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Os japoneses da era Tokugawa (1603-1868) tiveram uma certa liberdade de
expressao e de recepcao no campo artistioco. 0s pintores japoneses adotaram algumas
técnicas ocidentais, dentre elas a perspectiva e a pintura a 6leo. Por outro lado, foi
constado um enorme entusiasmo europeu pela pintura e pelos objetos de decoracao
Japoneses como o makie (pinturas em rolo), os objetos de laca e porcelanas. Mesmo
diante das restrigoes do regime Tokugawa, a Interacao cultural entre Japao e o Ocidente
ocorreu sutilmente atravées do mundo artistico Japonés.

A arte jJaponesa atingiu, na metade do século XI1X, projecao e reconhecimento
Intemacional. 0 Japao, mesmo nao participando oficialmente das exposicoes que
ocorriam na Europa, comeca a atrair cada vez mals admiradores de seus objetos de
laca, porcelanas emakie. Uma das principals exposicoes de pecas niponicas no Ocidente
ocorreuem 1862, na Segunda Exposicao Intemacional, em Londres. As pecas niponicas
dessa exposicao Intemacional pertenciam, em sua mailoria, ao primeiro ministro britanico
sir Rutherford Alcock que colecionou muitas pecas artisticas japonesas durante sua
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estada no Japao e chegou a publicar varias obras a respeito da arte niponica. Apos a
exposicao, algumas pecas japonesas foram adguiridas pelo Museu de Arte Ornamental
de Londres. Esse evento fol a pedra-de-toque que tomou popular, entre os Intelectuais,
a tao longinqua arte japonesa.

Fol somente em 1867, no final da era Tokugawa, que o Japao participou oficial-
mente de uma exposicao intemacional que ocorreu em Paris. Inumeros produtos foranm
selecionados e enviados a Paris, desde ferramentas agricolas, espadas, Instrumentos
musicals, até pequenos barcos. A partir dai, Paris descobriu rapidamenteomundo
artistioo Japonés. Nesse periodo for aberto o Oriental Art Shop La Porte Chinoiselem
Paris e que foi freglentado por intelectuais e artistascomo Baudelalre, Edmond Goncourt,
Jules Goncourt, Monet e James Mc Whistler.

Em 1873, ocorreu uma outra exposicao intemacional, desta vez em Viena. Nessa
epoca, 0 Japao ja havia reatado as relacOes comercials com os paises do Ocidente e
estava em pleno processo de modernizacao, razao pela qual sua participacao teve
Interesses mais politicos de divulgacao e auto-promocao, do que artistico e cultural.

0 Japao ainda participou das seguintes exposicoes:

1876 - Exposicao em Filadelfia;

1878 - Exposicao Intermacional em Paris, quando Matsukata Masayoshi constror um
jardim japones;

1886 - Exposicao Intemacional em Londres;

1889 - Exposicao Internacional em Parlis;

1893 - Exposicao Mundial em Chicago;

1894 - Exposicao em Sao Francisco;

1897 - Exposicao Internacional em Bruxelas;

1900 - Exposicao Intermacional em Paris.

A partir da exposicao de 1867 ate 1878, o fenomeno conhecido como Japonismo
ganhou dimensao e destaque, principalmente entre os pintores impressionistasz,dentre
eles, Degas, que retomou alguns temas femininos e adotou a composicao obliqua, e
Van Gogh, que copiou pailsagens de pinturas japonesas, como A Chuva de Hiroshigue.
Mas, a figurague mais mergulhou no mundo artistico japonés foi Claude Monet (1840-
1926).

Esse pintor revolucionario desprezou a pinturaem estudio e procurou, diretamente
na natureza, os “Motivos”’de suas obras, os quals foram registrados com pinceladas
rapidas e pouco acabamento, devido o seu aspecto efémero, de mudanca constante sob
os efertos de luz e condicoes climaticas. Assim sendo, Monet preocupou-se mals com o
efeito geral do todo, do que com os detalhes. E for essa abordagem aparentemente
descuidada que 1ncomodou 0s criticos e 0s gostos tradicionais que estavam acostumados
com “temas dignos”® “Composicoes equilibradas®”Na verdade, para alguns criticos de
artecomo Arnold Hauser, o Impressionismo vive o momento das rapidas transformacoes

1. Na época, 0s europeus nao faziam distin¢cado entre os termos chinés e japoneés.
2. Impressionismo designa uma escola de pintura que se desenvolveu na Franca durante a segunda meta-
de do século XIX.
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citadinas, dai o seu estilo urbano que descreve a mutabilidade, o ritmo nervoso, as
Impressoes subitas, pungentes, mas sempre efémeras da vida das cidades3.

Apesar dos percalcos Inicials, o Impressionismo consolidou-se como uma arte
Seriae uma 1novacao no campo das técnicas de pintura. U m dos al1ados dos 1mpressio-
nistas, nessa lutaem busca de novos motivos e novos esquemas de cor, fol acromotipia
jJaponesa que ainda nao havia sido contaminada pelas convencoes tradicionais europeias.
AlIas, os japoneses possuem tradicionalmente um senso estetico monocromatico. Eles
apreciam o eferto de neutralidade, por essa razao a cor preta e utilizada para acentuar a
silhueta e dar um ar de sobriedade.

As xilogravuras japonesas ajudaram os pintores Impressionistas a eliminarem
alguns resquicios das convencoes tradicionais gue ainda persistiamem suas obras. 0s
principais mestres japoneses foram Hokusar (1760-1849) e Utamaro (1753-1806) que
lancaram, sobre os impressionistas, sugestdes de arte ndo-convencional. E 0 que po-
demos notar na pinturado Monte Fuji Visto atras de um Poco, de Hokusal. Na realidade,
nem o Monte Fuj1, tampouco o poco e a parte relevante da estampa, pois nao ha a
preocupacao da pintura em mostrar sempre o todo ou uma parte relevante de cada
cena ou figura.

Sem duvida, essas estampas japonesas tiveram o seu papel de destague na pintura
europela. Entretanto, muito antes do fenomeno do Japonismo espalhar-se entre 0s
intelectuais e artistas europeus, Claude Monet ja apreciava as xilogravuras niponicas.
Ha muitas versoOes acerca do iInicio do contato entre o pintor frances e as estampas
Japonesas, mas de acordo com algumas biografias, Monet nao as conheceu em 1866,
quando esteve na Holanda. Na realidade, a descoberta ocorreu por um acaso em 1856
em Havre, numa lojade curiosidades. Desde entao, Monet foi seduzido pelos efertos da
bruma, de claridade e de transparéncia das sombras das gravuras japonesas.

A utilizacao dos elementos niponicos era consciente em Monet gue possuia um
vasto acervo sobre a cultura japonesa em sua biblioteca particular, fato que contribulu
para enriquecer a sua visao plastica.

Outra fonte da arte japonesa que Monet possuia era sua amizade com um
comerciante japonés gque se estabeleceu em Paris por conta propria, Hayashi Tadamasa.
Admirador de obras 1mpressionistas, Tadamasa negociou com Monet estampas japonesas
de Utamaro, Eishi e Hokusal, em troca das obras do artista francés. Esse Intercambio
for fundamental para a entrada da pintura francesa, especialmente as de Monet no Japao,
pois em 1893, Tadamasa explds, pela primelra vez em Toquio, algumas pinturas
Impressionistas. Homem de vasta cultura artistica, participou da organizacao de duas
exposicoes em Paris e escreveu a obra Historia da Arte do Japao, em 1900.

Amigos franceses também enriqueceram a visao de Monet sobre o Japao. Gustave
Geffroy, que for fascinado pela pintura oriental e escreveu varios artigos e criticas sobre
a pinturajaponesa, e Theddore Duret gue tambem possutaum bom conhecimento acerca
da cultura japonesa, e que visitou o Japao em 1863 e 1871.

Inicialmente, Monet apenas Inseria os elementos nipoOnicos em suas obras
conservando o estiloocidental de pintura, chegando aser até mesmo académico, como

3. Amold Hauser, Historia Social da Arte, p. 1049.
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e 0 caso de A Moca Japonesa, 1876, ou seja, embora esses elementos fossem visivels,
nao estavam ainda totalmente assimilados pelo pintor. Entretanto, a medida que seus
conhecimentos sobre a arte e a cultura japonesa foram se aprofundando, os elementos
visivels foram desaparecendo, dando lugar as sutilezas das tecnicas e dos “fotivos™”

Num primeilro lance, nao detectamos nenhuma “Influéncia’tda pintura japonesa
sobre as obras de Monet, porém, ao compararmos com as suas “fontes”’niponicas,
somos obrigados a reconhecer certas “analogias””Se partirmos do pressuposto de que
comparar é ver semelhancas e diferencas, podemos afirmar que ha “parentescos”’e
“fnfluencias” entre as obras francesas e japonesas, no entanto, um olhar mais critico
buscara as diferencas dentro das analogias, assimilacoes e transformacoes. A partir do
momento que Monet entrou em contato com as gravuras japonesas, essas obras sofreran
um processo de recepcao e, consequentemente, transformacao.

Um exemplo classico da assimilacao da arte e da cultura japonesa expressa por
Monet seria o Jardim Japonés, que e considerado, por alguns criticos, a sintese do
Oriente com o Ocidente. Claude Monet, apos se mudar para Giverny, resolve construir
um jardim japonés, ao lado de seu jardim em estilo ocidental. Todos os detalhes foram
cuitdadosamente administrados, desde a jardinagem e a construcao da ponte, até a
canali1zacao de um braco do rio Epte para a formacao do lago.

Percorrendo a historia do Japao, constatamos que o jardim japones possul uma
origem ligada a divindade, mais precisamente a religido Shintoista que venera 0s
elementos da natureza e costuma erguer seus santuarios nos yu-niwa (Jardins de
veneracao). O jardim japonés também teve seu destague nos grandes cenarios da
literatura e da arte niponica. Na obra Man yoshi - a mals antiga antologia poetica
Japonesa e que for compilada no século VIII - os jardins tém seu papel de destague
nos cenarios. Jaem Genji Monogatari, outro classico da literatura japonesa redigida
no seculo X pela dama da Corte Murassaki Shikibu, os jardins sao minuciosamente
detalhados para descrever a vida palaciana dos nobres da éepoca, em particular, as
aventuras amorosas do Principe Genji. Na realidade, os jardins representavam muito
mais do que um simples cenario decorativo, pois 0s nobres daquela época costumavanm
contemplar a beleza da natureza nos jardins do palacio para atingirem 0 mono no
aware, ou seja, as emocoes das coisas fugazes. Coincidentemente, o Impressionismo
tambem busca, de uma certa forma, esse momento fugaz.
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