LE ROLE FEMININ DANS LE KABUKIDE L'EPOQUE GENROKU
(1688-1704) ETUDE DU TRAITETHEATRAL AYAMEGUSAL

Sakae Murakami Giroux

RESUMO : Entre as grandes figuras que marcaram a ascensao artisticado kabuki, género
teatral que nasceu e se desenvolveu durante a época Edo, encontra-se Ayame (1673-
1729), um ator habil em papéis femininos. Suas reflexdes sobre o kabuki e sobretudo
sobre a artede “Ser” ima mulher influenciaram seus contemporaneos, tendo sidocompi-
ladas pelo seu colega de profissao Fukuoka Yagoshiro. Esse texto, intitulado

(Palavras de Ayame), e um dos sete que compoem aobra coletivaYakusha rongo (Analeto
dos Atores), 0 primelro tratado sobre a arte do kabuki, publicadoem 1776. Nosso estudo
se propoe a estabelecer, a partir de Ayamegusa, 0 processo de construcao do papel
feminino, ressaltando as caracteristicas da mulher criadapor Ayame, que continua, ainda
hoje, a seduzir o publico japonés.

RESUME : Le kabuki, genre théatral qui vit le jour et se développa durant 18poque
d Edo, compte parmi les grandes figures qui ont marqué son ascension artistique celle
d Ayame (1673-1729), un acteur excellant dans les roles féminins. Ses réflexions sur le
kabuki et surtout celles sur | artde parartre une femme ont influence ses contemporains
et furent compi lées par son confrere Fukuoka Yagoshird. Ce texte, intituleAyamegusa
(Paroles d Ayame) est 1Tn des sept qui composent 1®uvre collective Yakusha rongo
(Analectes des acteurs), le premier traité sur 1art du kabuki, publié en 17/6. Notre
etude se propose d ablir, a partir d’Ayamegusa , le processus de construction du role

1.  Communication presentée a lI’université Marc Bloch de Strasbourg, lors de lajournée d’études “Tradition

et modernité: quelques aspects du Japon d’Edo (1603-1867) et de Meiji (1868-1912)” du 12 mai 1998
et publiee dans les actes de cette journée, pp. 127-144.
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feminin et de mettre en lumiere les caracteristiques de lafemme créee par Ayame, qui
continue, encore de nos jours, a seduire le public japonals.

PALAVRAS-CHAVE : Ayamegusa, Yakusha rongo, kabuki, teatrode Edo, teatroclassico
jJaponeés.

MOTS CLES: Ayamegusa, Yakusha rongo, kabuki, theatre d Edo, théatre classique
Japonalis.

Retracer 18volution du role feminin dans lekabuki revient a suivre 1 fiistoire
de I&volution artistique de ce genre théatral. De Yonna kabuki (kabuki de
femmes) d Okunit R® on est passé au wakash( kabuki (kabuki d 8&phebes)

pour arriver finalement auyard kabukiw1$'h*&E (kabuki d fiommes), une forme théatrale
assez proche de celle que 13n connart aujourd Aul.
La toute premiere mention de ce type de spectacle, sous ladéenomination de kabuki

otori 10 h Y¥>(danse de kabuki), remonte a I année 1603, dans les observations du
6ejour du 5emois de la8eannée de I &re Keilcho, Inscrites par leconfucianiste Funabashi
Hidetaka dans son journal des événements quotidiens de 18poque, le Keichd

Nikkenroku U&icO

Cette danse de kabuki dont I3rigine se trouve probablement dans les yayako
otori t 9, danses de fillettes, constitue 1 8lement moteur des troupes de theatre
feminines d'onna kabuki qui se sont multipliees, au début du xvif siecle, en particulier
dans les regions economiquement florissantes comme les cites portuaires et les villes
etablies autour des chateaux. Parmi ces troupes nous pouvons citar, outre le groupe
d Okuni kabuki, Uneme kabuki, Sadojima kabuki, Murayama Sakon no kabuki.

Cependant, lacensure, exercée par legouvernement des Tokugawaféhl contre les
atteintes a la morale publique, changea le destin de ce spectacle: un décret de 1629,
c &tadire apres apeine trente ans d &xistence, Interdit toutes representations des troupes
féminines. Il est vral que ces représentations etailent particulierement érotigues etque la
denomination méme de kabuki, qui vient du verbe kabuku K, “féaliser des actes hors
du commun ””est révelatrice.

Le public, privé des spectacles d'onna kabuki, va alors chercher son plaisir dans
les représentations de wakash( kabuki données par de jeunes hommes.

Toutefols, bien que 1artde lamimique y soit plus apuré et que lejeu individuel
des acteurs commence a se développer sous I Influence des danses de kyégen IEH, il
n"y avait pas de difference fondamentale, que ce soritdans les objectifs ou le contenu,
entre Yonna kabukiet le wakash(d kabuki. Le gouvernement multipliart aussi les
controles pour tenter d &mpécher la participation clandestine de femmes qui etart
fréguente et obligeait les chefs de ces troupes a donner les noms des acteurs qui
Interpretalent des personnages féminins; ¢ &st de cette exigence gqu apparut le terme
onnagata itfc, pour designer l3acteur spécialise dans les roles féminins. En 1652,
comme ces mesures ne donnalent apparemment pas de résultats, toutes ces
représentations sont a leur tour interdites, toujours pour lesmémes raisons d dutrages
aux bonnes meurs.
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Cependant, le gouvernement est conscient de ce qu @ine bonne diversion peut
calmer 13@me du peuple. L année suivante, 1l revient donc sur sa decision et permet la
reouverture de ces théatres, du moment que les acteurs respectent deux conditions:
couper leurs franges et ne representer que les mimiques du kybégen. En bannissant la
danse et en donnant un aspect plus vinil aux acteurs, le gouvernement espérait ainsi
diminuer latension érotique dans les representations, se débarrasser définitivement des
femmes sur scene et awlir, finalement, laprostitution, hetéro et homosexuelle, frequente
entre acteurs et spectateurs.

Ces restrictions donnerent naissance auyaro kabuki qui ne conserva ladanse que
pour les scenes d Tnterlude entre les actes. Il augmenta considerablement lapart de la
mimique et 13n vitapparartre les premieres pieces comiques propres au kabuki, mmitant
le style du kydgen. Il est bon de rappeler 1 que ce sont justement les acteurs de la
tradition du kyogen, qui ne faisaient pas partie des ecoles officielles de/10féde 1 8poque
d Edo 11P, qui introduisirent 1drtde lamimique dans lekabuki.

D Tn autre cote, avec l&@limination effective des actrices, le kabuki reposait
dorenavant sur des participants exclusivement masculins et leshommes étaient mis au
defit d Interpréter des femmes.

Nous entrons dans | &re Genroku itH (1688-1704), celle qui voit 1 dachevement
du xvif siecle et le début du xvnf. Yoshizawa Ayame (1673-1729), acteur
distingué d'onnagata de cette période, surtout a Kyoto et a Osaka, parle de ce defi dans
Ayamegusa texte compilé par son contemporain Fukuoka Yagoshiro
JAflSiailyR, dramaturge et acteur de roles masculins de kabuki comme tachiyaku +.19;,
heros positif, oyajigata vielllard. Ce texte est 1Tn des sept trartes publiés en
1776, qur composent le Yakusha rongo (Analectes des acteurs) ou Yakusha
b anash il (Conversationsd acteurs), st 13n considere la lecture enkana indiquée
a coté du ttre rongo KHu.

Yagoshiro commence par de rapides considerations sur I 3bjectifde son travail:

Le sieur Yoshizawa est ke plus habile onnagata de tous les temps, ¢ &t la raison pour
laoelle § @ reaeilli et note tous les propos qu 7l a tenus [sur son at] a differentes personnes.
Ja Inclu aussi ce que je 13a entendu dire en organisant [ces registies] en trente chapitres et je les
al Intrtulés Les paroles d Ayame. [Ces paroles] devraient constituer un guide de lavole de 1at
[ce Yonnagata] et il est important de conserver ce qui Uit ci-dessous dans le plus grand searet,
en evitant toute diwlgation.

Ic1, quelgues observations s Tmposent. Il faut savoir, tout d dbord, qu My avait a
cette époque trois autres acteurs qui etaient consideres comme représentatif de

2. Masakatsu Gunji “Ayamegusa” &> <*e in KabukijUhachibanshi #*, p. 317.
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Yonnagata:0gino Samanojo $5 (1656-1704, Osaka-Edo), Sodezaki Kary
it (7-1730, surtout & Osaka) etMizuki Tatsunosuke7jcfcdy;£-fyj (1673-1745, Osaka-
Kyoto?). En second lieu, le nombre de chapitres indiqué (tremte) est source d Tnter-
pretations divergentes entre les spécialistes car le texte qui nous est parvenu n &n contient
que vingt-neuf. Shunzui Kenji par exemple, émet 1 Tiypothese que lecompilateur
aurart compte pour deux 1Tn des plus long chapitres3. Imao Tetsuya pour sa
part, suppose que le texte d Ayamegusa se composait, a 10rigine, de beaucoup plus de
chapitres qui auralent ete supprimes au cours du temps4 Gunji1 Masakatsu lut,
comprend laphrasecomme “énviron trente’3 Quant aTorigoe Bunzo”™Mir)”, dexpligue
gue ce nombre trente représente les vingt-neuf chapitres plus 1Introduction6. Enfin,
pour ce qui est de son caractere secret, 1l est admis que ce texte fut 1gnoré du public
pendant au moins cinguante ans, 1 10n considere qu My est fart reférence pour la
premiere fois dans la postface du trarte Nijinshi (Poussieres dans les oreilles),
publ1é par Hachimonjiya le 3emois de 1757. On sartdonc qu M existart déja a
cette date une copie d'Ayamegusa, aujourd fiul disparue. Le texte qui figure dans le
Yakusha rongo est la copie de celur que 13n trouve dans Shinkoku Yakusha Komoku

(Nouvelle classification des acteurs), également publié par Hachimonjiya

en 1771. La tradition secrete du kbien que moins importante que cell
dont les traités, cuvres deZeami, resterent pendant pres de six cents ans a | &cart du puolic,

est toutefois honorable, compte tenu des structures beaucoup plus souples des écoles de
kabuki et de laprosperite des moyens de publications a 1 8poque d Edo.

Les vingt-neuf chapitres qui sulvent présentent les considéerations d Ayame sur
les roles de courtisanes et d 8pouses de samurai, sur la conduite et la dignité d Tn
onnagata, sur 1artd Interpreter 1 I les acteurs de son epoque et
vie. A ces réflexions se mélent celles de Yagoshiro, composant ainsi un style de trarte
s approchant de celur duZeshi rokujd igo sarugaku (Entretien
sur IQsarugaku avec Zeshi, apres sa soixantieme annee) de 1430, compilation des paroles
de Zeami organisée par son second fils Motoyoshi Tcfe.

Dans cette étude nous analyserons surtout les chapitres qui nous réevelent le
personnage féminin vu par Ayame ainsi que le processus de formation de ce role.

Dans le premier chapitre, Ayame nous dit:

3. Kenji Shunzui Yakusha Rongo foynwlIS Analectes des acteurs, p. 33.

4.  Tetsuya Imao Yakusha Rongo Hyo6chu Critigues et notes de Analectes des
p. 177.

5. Masakatsu Gunji op. cit., p. 317.

6. Charles J. Dunn and Bunz6 Torigoe The actors Analects, p. 49.

7.  Masakatsu Gunji op. cit., p. 317.
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[...] SI un onnagata sart representer comme Ml faut la courtisane, keisel, tous les autres
roles Iul seront d @n acces fecile. Mon argument se fonde sur ke fart que [le role feminin] est
[interprete par] un homme qui porte laforce comme partie de sapropre nature. Justement parce
qu Mlestun homme, [13cteurjoortétre conscientde I éxtréme attentionqu fldort portera | Tngenuite
de lacourtisane et a son charme doux. C &t pourquol, [dans 1dtde Vonnagata], les exercices
pour [Interpretar] la courtisane doivent étre considerés comme primordiaux |[...1.

Il continue dans le second:

fsreL-00" LT, &
[--.]

[...] Quand on représate | 8pouse d @n conselller age qui défie un ennemi, comme elle
est consciente de sa position d Epouse de guerrier, jouer avec les mains sur le sabre donnera,
certainement, une présence olide. Parce qu elle est épouse de gemier, elle aura toujours un
sabre avec elle et une bravoure excessive dans le maniement de 1 3drme serart une tres mauvaise
action. llestbon de jouer comme s ellen dvartpas peur d tn sare. Menacer en paroles et defier
[1 20versaire] en frappant la scene et portant lamain a son sdre, ¢ &tcomme g elle eart un
héros, tachiyaku, avec un chapeau [ce femme] [...]-

pour conclure dans le troisieme que:

1-~L9[.]

[...] Pour composer Yonnagata, on dort donner un air coguet a son apparence et garder
son ame toujours deste. D autre part, 9 10n agit de maniere peu aimable et rude simplement
parce que 13n joue une épouse de guerrier, cela sera désagréable avoir. JAInsi, ] quand on joue
une femme a laforte persomalite, il fauty mettre de ladouceur [...]

Des ledebut, les réflexionsd Ayame sur lejeu de Vonnagata se fondent sur deux
personnages qui appartiennent a deux mondes opposes de lasociete d Edo: lacourtisane,
keisel qui fart partie du groupe waka-onnagata c est a dire du type jeune
femme et I Epouse de guerrier, en principe du groupe kashagata du type femme

8. ldem, op. cit., pp. 317-318.
9. ldem, op. cit., p. 318.
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d age moyen ou plus agée. Il choisit labelle femme, pleine de charme, qui fart “S Incliner

lechateau”,comme type de base de Yonnagata et exige de lapart de cet acteur un saut

dans I Infini: il doit en effet savoir oser aller au-delaméeme de laféminité d tne femme

ordinaire. Il faut aussi remarquer que lemot kabuki, pour designer le genre théatral, est

transcrit dans Yakusha rongo avec les caracteres “Chant i ” “danse W' et “fillede joie
autrement dit le théatre des courtisanes.

C &stpourquol Wdéplore toute Interprétation qui ferart ressortir un trart masculin
tel gu une bravoure excessive. Il pousse, au contraire, a une fusion de caracteristigues
soclalement opposées en exigeant de la courtisane une ame pure et de l8pouse du
guerrier du charme et de ladouceur. L dme de la femme telle que la concoit Ayame
n dppartient plus aux deux extrémes de lasociété stratifiee des Tokugawa mais plutot a
une sphere 10éale.

Ce processus de création semble s Gpposer a celul de Zeami qui puisalt Ses
personnages feminins dans le monde aristocratique du Genji monogatari
dit du Genji)et lescomposalt, elégants et subtils, selon 1 &sthetique duylgen 1&&. Mais
apres lamort, les ames de ces femmes ne pouvailent atteindre le Bouddha et erraient
dans lemonde de lapenombre car elles n dvaient pu se liberer des mauvals sentiments
de leur vie terrestre tels la jalousie, la colere ou la haine, eprouvés apres avoir ete
abandonnées. Ces deux artistes se retrouvent ainsi dans la révolte sociale des kawara-
mono les gens des berges des rivieres, et replacent toutes les femmes au méme
niveau, au moins sur leplan moral, quel que soit leur statut social.

Apres avolir donné, dans lechapitrew, des indications sur lemaniement du sabre
par une épouse de guerrier, calme avant le moment critique, décidée lors de la phase
finale et rappelé que la loyaute envers son seigneur est une des qualites de cette épouse,
il revient, dans le chapitre xii, sur les sentiments féminins qui devraient envahir ce
personnage lorsgu M represente son mari agé a Idccasion d Tn jugement en présence
du seigneur. Il dit:

BfcWefo £0br. A stiitgm ,Z t 1 J ~ K

Dans ke rolede I8pouse d @n viell officier [...] on cherche a montrer Jau puolic], dans la
mesure du possible, un sentiment d fesitation. |...] Ce n"est pas parce qu €lle est 1 €pouse d Tn
viell officier qu elle ne doit pas se sattir effrayee devant ke grand nombre de personnes cui
participent a ladiscussion. Elle leur fart face, tendue, avec prudence, au point de sartir Son corps
treler. C &t seulement lorsgue son ennemi lur lancerade terribles insultes gu élle montrera sa

10. ldem, op.cit., p. 320.
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fierté. Dans une pareille situation, une femme ditce qu 8lleaadire, bienplusqu @n homme. Elle
devra neanmoins jouer [cette scene] en montrant une certaire excrtation [de ses santiments].

Mais une courtisane, comme lI8pouse d Tn guerrier, est aussi loyale, ficele et
figre. Tout en affirmant, dans lechapitrexm, gue lavertu doit étre inherente a laconduite
d @n onnagata, Ayame etablit une nette separation entre le corps et 1&prit. Ainsi cet
acteur devra refuser les roles wulgaires, méme s Tlssont lapromesse d Tin succes assure.
Ayame repousse avec vehémence, dans le chapitre xx, les critiques d Tn de ses
contemporains, le dramaturge Azuma Sanpachi ~H/\, oul lul reproche de jouer les
roles de tay( lagrande courtisane, dans un style trop élégant, dépassé de cing ans.
Ayame est 1ronigue:

[...] Merci pour vos observations, mais Ml est bon de jouer la grande courtisane avec
beaucoup d légance; o son style a tellement changé en a peine cing ans, elle cevait ére encore
bien plus elegante il y a vingt ans... J dpprecie vraiment votre excellente opinion. J aimerais
bien revenir en amiere de plus de cing ans et jouer dans ke style d My a vingt as. I est bon
d Tnterpreter lacourtisane selon latradition, bien sereire. Quant aux fillesdes maisons de thé ou
de bains, Hestbon de les representer modernes et méme tres modernes. |...J

Les effortsd Ayame pour tenter de réhabiliter 1 Tmage de lacourtisane, sa théorie
de Vonnagata, ne sont pas seulement lerésultatd @n processus intellectiel. C &stquelque
chose qui est lié intrinséquement & sa propre vie. Elevé a Dotonbori »S'ffiS, quartier des
theatres et de laprostitution des deux sexes situe sur larive sud de larivieredu méme
nom aOsaka, Ayame a débuté comme iroko ET-, jeune acteur de kabuki vendant ses
charmes. Il avart probablement éte vendu par sa famille, comme beaucoup d autres de
ses collegues, par necessitel2. Grace a son protecteur Tachibanaya Gorozaemon
fAMEERI1TrH, riche paysan qui avait le droit de porter 13rme, il devint le disciple de
grands acteurs de kabuki comme Arashi San.emon JHH f@&Pl i\ (1635-1690),
specialise dans les roles d @moureux, yatsushi AUfu#), ou Yamashita Kyoemon
UJTJjtTTRenT, lehéros positif, tachiyaku UL Il connaissait mieux que tout autre ce milieu
et, comme pour mettre en harmonie son passe avec son present, lcréa lartde lafemme
i10éale, mélange de courtisane et d &pouse de guerrier.

A 1Tnverse, la position defendue par Sanpachi est celle du kabuki réaliste qui se
veut lerefletde lasociété. Genroku est 1 8pogue des bourgeois,chénin WA , des nouveaux

11. ldem, op. cit., p. 323.
12. Tetsuya Imao op. cit., p. 286.
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riches, niwakabugen selon la terminologie d Thara Sarkaku Moriya
Takeshi rappelle que ¢ &t au cours du lamois de la5eannée de |&re JOkyo

(1688), que Saikaku publie Nihon heitaigura (Japon, le trésor perpétuel), sa
premiére euvre dite chonin-mono WTA”, histoires de bourgeois, et que ¢ &t aussi a la
findu 9emois de cette méme anneée que débute lanouvelle ere, Genroku, I&poque des
chonin. Les personnages qui apparaissalent dans les ®uvres de Saitkaku antérieures a
Heitaigura étalent des commercants traditionnels, machi-shi comme Yonosuke

dans Koshoku ichidai otoko (LAomme leplus lubrique)is.

Ayame a vecu cette transformation brutale de la sociéte, des hommes et de son
public. La courtisane de Sanpachi reflete ce changement mais pour Ayame ce nouveau
monde est vulgaire et ne mérite que des filles de maisons de thé ou de bains. Voila
pourqguol, tout au long de ce trartg, Ayame plaide pour 18légance, lapureté de 1ame, la
dignite des courtisanes, comme s M pouvarlt retenir les jeunes acteurs de suivre I&volution.
Mais, ainsi qu Tl le constate lui-méme dans le chapitre xxvn, des acteurs tels que
Sawamura Kodenji1 1IRFt"NMifc qur ne supportait pas d &tre insulte, méme sur scene, se
font de plus en plus rares.

Pour Sanpachi, le theatre doit étre le reflet de la realité objective. Le realisme
d Ayame, lui, nart de 11mbrication de la vie et du théatre, la vie devant étre une
continuation de lascene. Ayame I&xpligue dans le chapitre wi:

Quant a Yonnagata, le fondement [oe son interprétation] est ke charme. Méme état un
onnagata qui possede une beauté 1ee, ke charme [de ses actes] serart faible s Wl essayait
intentionnel lement de parartre beau. Et s Tl cherchart consciemment a parartre attirant et desirable,
[la représentation] toumerart au wlgaire. C &t pourquol, 9, méme dans sa vie quotidienne, o
n gt pas comme une femme, il n atteindra [Jamais] larenommée d @n habile onnagata. Dans
les representations, plus Il se persuade de ce que lascene est ke lieu privilégie pour montrer sa
feminite, plus il mettra en evidence samasculinité. llestbon de penser que “toujours” &st ke plus
important |...]

AInsi un onnagata devra refuser le bol de soupe d Tgname qui lur est offert, nous
dre-1l dans le chapitre v, eviter dans la loge et devant son partenaire des attitudes qui
pourraient rompre lecharme de lascene qu Tlsvont jouer, chapitre xxn, et surtout, dans
le chapitre X1, consacrer son existence a 1drt de Yonnagata:

13. Takeshi Moriya Tflti®:, Genroku bunka - yugel, akusha, sliibal —313=. fliATr, Culture
Genroku - Arts de divertissement, lieux de perdition, théatre, pp. 1-2.
14. Masakatsu Gunji tféiiJIOy, op. cit., p. 319.
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Etre onnagata et avoir des pensées inconstantes comme tenter de changer pour le role de
héros positaf lorsgu 8n ne trouve pas son accomplissement [dans cette carriere] sighfie que son
at se redurt en poussiere. Il faut comprendre qu @ne wrale femme ne se transformera [jamis] en
homme. Une vrale femme pourrart-elle se transformer en homme parce qu ellen &tpas satisfarte
de sa condrtion actuelle? S Ml est dans ostte disposition d &oat, ¢ &t qu 1l est ignorant des

sentiments faninins.

Il tire cette observation de sa propre expérience. Au début de sacarriereetméeme

en 1721, sur les scenes de Kyoto, Wl avart essaye de jouer les tachiyaku mais n dvait
jamais obtenu le moindre applaudissement pour ce role. Comme pour justifier cet

insucces, ilditdans le chapitre x:

L16[...]

[...] Proclamer que 13n se sent mieux en héros positaf, tachiyaku, lorsoue 13n vientde se
convertir a ce style signifie que 18n n @ jamais éte un bon acteur quand on étart onnagata. [A
| Tnverse], 9 13n ne parvient pas ajouer convenablement les heros positafs, cela sighrfieque 10n
etart un bon acteur quand on éart onnagata [...]

et laisse ainsi apparartre clarrement son choix definrtif pour 13drtde Yonnagata.
Il conclut ainsi ce trarte;

UOfU&DS 7<DX&<DX&k'bfed: I7].. ]

Un onnagata, méme s Mlaplus de guarante ans, seratoujours appelé un “feune onnagata’’
On pourrart simplement direonnagata, mais comme ony ajoute kecaractere “feune” 7l fautjouer
de telle sorte que lasensation printaniere ne sedissipees. C &tpeu de chose mais ilest important
de garder a 1 &prit que ce caractere “Jeune” tst ke mot-clé de Yonnagata [...}

15. ldem, op. cit., p. 320.
16. ldem, ibidem.
17. ldem, op. cit., p. 326.
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Ayame mourut a | age de cinquante-sept ans. Il exerca son activite principalement
dans les théatres de Kyoto et d Bsaka. Il obtint également un grand succés auprés du
public lors de sa représentation a Edo, a 13ge de quarante ans, en 1723. Jusqu & peu
avant sa mort, pendant qu M jouait sur scene, Ayame fut pour le public un etemel
wakaonnagata

Comme 1l 13 déja dit au chapitre w, le fondement de IInterprétation de ce
personnage se trouve dans le charme. Il est évident que ce charme, cette sensation
printaniere qui resiste au poids des ans ne provient pas d Tine sensualité physique mais
de laconvictiond &uaeune femme. Femme dans leregard, 13attituoe, laparole qui naissent
d @n profond sentimentd @mour. N1 compliqué ni exotique, étre simplement une femme
qui, comme une fleur saisonniere est naturellement en harmonie avec son espace, dit
Ayame dans lechapitre xxiv, nous faisant nous souvenir ainsi des propos de Zeami dans
le trarte FUshikaden De la transmission de lafleur de I’interpretation:

yxyx EMTy-. yy "~ 'm
y 'y»=3%Xryy‘y-y

|...] Or donc, ce que 13n entend par “fleur’’c &t ce aui, sur les dix mille arbres et les
mille herbes, eclGt chacune en sasaison, et c &t parce que, venues a leur heure, elles sont INsolItes,
que nous les apprecionso.

Cette ““sensation printaniere ” Vient aussi de 1 Tnnocence, de lapureté. Ainsi dans
le chapitre xxm:

Un onnagata gardera secret le fart d avoir une epouse. S Tl ne e met pas a rougir en

entendant quelqu @n lul dire “Avec votre permission, votre épouse. ..” Wne réussirapas a Inenréeter
| son personnage] et n dura pas non plus de succes. Tout en ayant plusieurs enfants, pouvolr étre

soi-méme un enfant, woila ce qui s dppelle ke génie [...]-

L @pouse d Ayame étart laplus jeune seur de lafemme de Yamashita Kyoemon,
son maitre, et lut donna quatre fils qui devinrent tous acteurs. Néanmoins, Ayame était
convaincu qu Tl étart une femme. Cependant, pour un onnagata, €tre une vrale femme
est une fiction. Ainsi qu M est 1impossible pour une femme d &tre un véritable homme.
Mails Ayame croyalten ce mensonge. Et c &tde cette conviction que provient lafemme

18. Akira Omote et Shaichi Katdo 31W , Zeami. Zenchiku litwft. p. 55.
19. René Sieffert, La tradition secrete du NO suivie de Unejournée de  par Zeami, p. 103.
20. Masakatsu Gunji op. CIt., pp. 323-324.
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d Ayame dont la feminité dépasse méme celle d @ine femme réelle. Cette femme qui,
comme laditMishima, est née d Tine relation adultere entre le réve et la réalite.

Aujourd fur, comme si 13n voulart effacer cette belle histoirede femme, on écrit
lemot kabuki avec les caracteres “Chant “danse M’ et “technique t*”

Bibliographie

GiROUX, Sakae. “le personnage feminin dans ke n6 et ke kabuki”, Cipango-Cahiers d études
japonaises : Mélanges offerts a René Sieffert, juin 1994, Inalco, Paris, pp. 107-120.
Zéami et ses entretiens sur le nd, cll. “Bibliotheque Japonaise” Pof, Paris, [p.

153-288.

Gunji, Masakatsu Kabuki Jdhachibansh( f=:iift+ A#31 Kabuki, chefs d @uvre, NIhon
Koten Bungaku Taikel B£ vol. 9B, Iwanami snoten, 1965, pp. 31/7-326.

Imao, Tetsuya 1, Yakusha Rongo Hyoch Crrtioues et notes de Analectes des

ecteurs, Tamagawa daigaku shuppanbu, 1974, pp. 174-300.
Dunn, Charles J. andTORIGOE, BunzOAEEAISI . The actors Analects, Columbia University Press,

1969, pp. 49-66.
MORIYA, Takeshi Genroku bunka-y(ge, akusho,s h i b a i UA. . Culture
Genroku - Artsde divertissement, lieux de perdition, théatre, lbundd, Tokyo, 1985, p. 202.
shuNzul, Kenji iefieué. Yakusha Rongo Analectes des acteurs, TOKy0 daigaku shuppan,
1974, Seedrtion, p. 188.
TSUCHIYA, Kellchiro Genroku haiy(den TCIttféflEtis Transmissions des acteurs de

Genroku, Iwanami shoten, Tokyo, 1991, po. 139-165.
SIEFFERT, Rene. La tradition secréte du NoO suivie de Unejournée de N6 parZeami, Gallimard,
Paris, 1971, p. 381.

Omote, AKIra et Katd, Shuicha Zeami . Zenchiku i&fi, Iwanami shoten,
Tokyo, Nihon Shiso Taikei vol. 24, lwanami Shoten, 1974, pp. 14-314.
Endereco para correspondéncias

Département d &tudes japonarses
Université Marc Bloch

22, rue Descartes

67084 Strasbourg cedex

Estudos Japoneses, n. 19, pp. 91-101, 1999 101



