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EDITORIAL

O penodico Estudos Japoneses tem como objetivo a publicacdo de pesquisas
sobre Lingua, Literatura e Cultura Japonesa. Foi criado em 1979 pelo Centro de Estu-
dos Japoneses, anexo ao Curso de Lingua e Literatura Japonesa do Departamento de
Linguistica e Linguas Orientais (atual Departamento de Letras Orientais) da Faculda-
de de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo. Pioneira
no género, pode ser considerada, ainda hoje, a Unica publicacdo especializada voltada
para a divulgacdo de pesquisas e trabalhos académicos sobre Estudos Japoneses, no
Brasil.

A 26a edicdo constitui um namero especial em comemoracao ao décimo ano de
implantacdo do Programa de Pds-Graduacdo em Lingua, Literatura e Cultura Japone-
sa da Universidade de S&o Paulo. A data foi lembrada na “Sessdo Comemorativa —10
Anos do Programa de Pés-Graduacdo em Lingua, Literatura e Cultura Japonesa”,
durante a realizacdo do XVII Encontro Nacional de Professores Universitarios de
Lingua, Literatura e Cultura Japonesa - IV Congresso Internacional de Estudos Japo-
neses no Brasil realizado nos dias 31 de agosto e 01 de setembro de 2006, na Casa de
Cultura Japonesa da Universidade de Sao Paulo.

O numero comemorativo redne artigos de professores visitantes do Programa ou
professores convidados do Japéo e ex-pds-graduandos, alguns deles atuando hoje como
docentes do Curso de Graduacdo em Lingua e Literatura Japonesa da Universidade de
Séo Paulo. Os temas tratados no presente nimero referem-se essencialmente aos Estu-
dos Linguisticos Ensino da Lingua e as Artes Visuais Japonesas.

Monta Hayakawa, Professor Doutor da International Research Center for Japanese
Studies Japdo, e Femando Carlos Chamas ex-pds-graduando, apresentam-nos as fa-
ces contrastantes, erética e sagrada, das Artes Visuais, respectivamente através das
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pinturas erdticas, shunga do periodo Edo e das esculturas budistas ou a arte da ilumi-
nacdo. A Lingua Japonesa é abordada em seus diversos aspectos. Shuhei Hosokawa,
Professor Doutor da International Research Center for Japanese Studies, trata da questao
da busca da identidade linguistica de Rokurd Kéyama e sua “fantasia nipo-brasileira”
acerca da origem da Lingua Japonesa estabelecendo sua relacdo com o Tupi. Atraves
do enfoque lexicologico, Tatsuo Miyajima membro honorério do Japanese Language
National Institute e professor-visitante do Programa, em 2005, discute as questdes do
gaik6go, ou seja, palavras japonesas que se tomaram empréstimos em outras linguas.
Makoto Kumo, Professor Doutor da Kochi University, Japdo, sob o viés sociolinguistico,
trata do uso de dialetos na linguagem dos jovens japoneses. Shirlei Lica Hashimoto e
Wataru Kikuchi, ex-pés-graduandos e atualmente docentes do Curso de Graduacéo
em Lingua e Literatura Japonesa do Departamento de Letras Orientais da Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo, apresentam,
respectivamente, estudos morfoldgicos acerca da evolugdo do auxiliar verbal Ta g aa
sistematizacdo tedrica dos pronomes pessoais da Lingua Japonesa. Finalmente, Leiko
Matsubara Morales, também ex-pos-graduanda e docente do Curso de Graduacdo em
Lingua e Literatura Japonesa e Nancy Naomi Ueda Bacharel em Relag¢6es Internaci-
onais pelas Faculdades Integradas Rio Branco, tratam da relagdo entre a difuséo do
anime e do manga japonés e o ensino da Lingua Japonesa no Brasil.

Luiza Nana Yoshida
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PECULIARIDADES DAS PINTURAS EROTICAS DO MUNDO
FLUTUANTE [SHUNGA UKIYOE]

Monta Hayakawal

Como é sobejamente conhecido, no periodo Edo foi produzido um ndmero sur-
preendente de pinturas eroticas, numa categoria nomeada makura-e [“pintura-traves-
seiro”’]2do género ukiyoe. No Japdo, antes da Segunda Guerra Mundial, sabe-se que
eram numerosos 0s que, ao ouvirem falar de ukiyoe, ocorriam-lhes secretamente a
mente as pinturas makura-e; também nos Estados Unidos, ao se referirem “pinturas
do mundo flutuante” associava-se, como que num reflexo, o termo shunga “pintura-
primavera” Também ha trés anos, no Museu Municipal de Arte de Helsinque, na
Finlandia, quando fui convidado, juntamente com colegas japoneses, a participar da
organizacdo de uma ampla exposi¢cdo de shunga percebi a grande admiracdo que
todos sentiam pelas caracteristicas intrinsecas e extrinsecas que cercam tais imagens.
A primeira impressdo que recebi dos responsaveis de Helsinque, e também do Japéo
dessa época, foi a de que, ao se falar em shunga, ndo existia outro juizo sendo o de que
tais imagens ndo passavam de uma expressao direta e crua que, empregando um méto-
do expressivo delicado como o das estampas multicoloridas [nishiki-e, ~pinturas-bro-
cado’] ukiyoe, tratavam de cenas de sexo entre homens e mulheres. Também a minha

1 . Professor doutor da International Research Center for Japanese Studies.
2. Nota do Tradutor: quando julgado conveniente ou necessario, o tradutor se utiliza do sinal [...] para
inserir possibilidades de maior claridade no texto. Todas as notas sdo do tradutor.
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pessoa, até ter a oportunidade de investigar urn grande nimero de shunga e inquirir
sobre seu sentido, defendia a mesma posi¢éo. Por isso, certamente ndo poderia haver
outra forma de percepcdo como a anteriormente referida para pessoas que nunca tives-
sem tido oportunidade tal. I1sso se deveu ao fato de que, em primeiro lugar, apesar de
0s shunga terem sido normalmente editados como albuns [kuminond] de 12 estampas
independentes e também os livros eréticos [ehon ou, posteriormente, enpon] terem
sido publicados contendo dez a vinte desenhos em cada volume, entre as imagens
amplamente acessiveis até 0 momento, apresentam-se somente na maior parte as mais
refinadas e estimulantes. Por causa disso, neste artigo, mostrar-se-d0 as principais
peculiaridades dos temas e das formas de expressdo da categoria shunga do género
ukiyoe.

( 1) Sobre a Expressdo do Corpo e a Representacdo dos Orgdos Sexuais

Assim como, nos Estados Unidos, referir Utamaro tem o mesmo significado de,
reconditamente, falar de pénis gigantescos, todos apontam a representacdo exagerada
do 6rgédo sexual masculino como caracteristica primeira da expressao de shunga. Mas
tal modo de desenhar grande o pénis nos desenhos que representam relacdes sexuais
ndo se restringe ao género shunga ukiyoe, pois, segundo as palavras de um monge
samurai, discipulo que chegou a se comparar ao mestre Toba Sojo, que se encontram
no rolo 11 “Pinturas e Desenhos” da Coletanea de Narrativas Setsuwa
Kokonchomonju3 do periodo Kamakura:

“Existem desde muito antigamente, eximios exemplos de pinturas cha-
madas osoku-zu (shunga); tais imagens séo de dimensdes muito reduzidas, mas
0 que se desenha ali € muito grande, e faz pensar como poderiam existir na
verdade. Se tivessem sido representadas do tamanho como s&o, ndo se tomari-
am dignas de nota, e, portanto, pode-se dizer que séo ficticias [“coisas inventa-
das pelo desenho”]. Mesmo dentre as pinturas com que se diverte o pintor (Mon-
ge Toba S6j6), sdo muitos 0s que 0 assim o tém.”

Assim, guanto as pinturas de amor sexual do periodo Heian, supde-se que se-
guiam tal tradicdo ja existente. Mesmo nos rolos de pintura erética [koshoku] do peri-
odo Medieval ou nas pinturas eréticas do inicio do periodo Edo, ndo diferia o estilo de
representacdo. Dessa forma, pode-se dizer que é uma tradicdo japonesa representar

3. Trata-se de uma coletanea de 20 rolos e 30 volumes, terminada em 1254 por Tachibana Narihide, que
contém também muitas narrativas setsuwa (contos curtos de fimdo moralizante com personagens bai-
x0s) de célebres antologias anteriores, como Konjaku monogatarishii ou Ujishlii monogatarishdi, en-
tre outras.
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exageradamente os 6rgdos sexuais masculinos nas cenas de sexo. Entretanto, gostaria
de chamar a atencdo, quanto a representacdo do pénis, que € tdo chamativo a primeira
vista, de que ndo se deve menosprezar o fato de que tal método ndo se restringe apenas
aos orgdos masculinos, pois 0 mesmo se pode afirmar quanto aos érgaos femininos
(fig.l). Se pensarmos um pouco sobre o assunto, concluiremos pela obviedade, pois
nédo se poderia existir uma cena de sexo na qual apenas o 6rgdo masculino fosse repre-
sentado maior. Em seguida, se féssemos acrescentar mais alguma coisa, diriamos que
ambos os 6rgéos que foram exageradamente representados no shunga ukiyoe, de modo
geral,o foram aproximadamente seguindo a mesma proporcao das faces femininas e
masculinas.

Assim como apontava 0 monge samurai anteriormente referido, o engrandeci-
mento de detalhes ndo se restringiu a representacdo do 6rgdo masculino nas imagens
osoku-zu: na arte japonesa, desde o periodo Heian, prosseguiu-se desenhando de for-
ma maior que existem (ou mais minuciosamente do que o olho nu poderia revelar)
determinadas seccOes que se queria enfatizar. Se analisadas sob a perspectiva linear
ocidental racional, pode-se dizer que tal representacdo ndo é natural; entretanto, se
formos ver do ponto de vista do interesse e do tamanho contidos no coracdo daquele
que expressa tais partes atributivas, pode-se afirmar que, para o pintor, era uma técni-
ca natural. Poder-se-ia, talvez, dizer tratar-se de um método de perspectiva psicologi-
ca. Ou seja, do ponto de vista de uma perspectiva psicoldgica, no shunga, é uma
expressao mais natural desenhar os 6rgdos sexuais femininos e masculinos com pro-
porcdes mais generosas do que as que sdo simplesmente visiveis.

N&o é apenas a proporcao a caracteristica da representacdo dos 0rgdos sexuais
nas pinturas eroticas. Pode-se também referir a minudéncia caracteristica de sua re-
presentacdo (fig. 2). A representacdo do corpo humano no ukiyoe em geral enfatiza a
expressividade facial e simplifica em apenas uma linha as outras partes externas da
silhueta, mas, no shunga, os 6rgaos sexuais sdo desenhados com a mesma minudéncia
em qualidade e temperamento das fisionomias. Um exemplo claro: admira-se a habili-
dade técnica do entalhador de ukiyoe de um modo especial em sua execucdo dos
cabelos; pode-se afirmar que os entalhadores devotavam o mesmo fervor na
expressividade conferida tanto aos intrincados penteados quanto aos pelos pubianos.
Nos fins do periodo Edo, alocam-se no inicio dos livros erdéticos, imagens chamadas
okubi-e, close-ups de faces que servem de frontispicios, e, no fim, close-ups de 6rgédos
sexuais da personagem antes representada, apodando-as 6tsubi-e4 A obra Kachoj6
Azuma Genji [Genji do Leste: Impressdo Poetica de Flores-e-Passaros], de Utagawa
Kunisada é dos exemplos mais classicos (figs. 3-1 e 3-2).

4. Ofcubi-g, literalmente significa “pintura de grande pescogo” e Gtsubi-e, “pintura de grande abertura”,
ou seja, os livros ou albuns se iniciam com um grande busto de famosas cortesas e terminam com suas
vaginas em close-up.
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O que aqui se acentua como importante, quanto a representacdo do corpo na
pintura erética ukiyoe, é que tanto s faces quanto os 6rgdos sexuais masculinos e
femininos se encontram representados coordenadamente. Na serie referida anterior-
mente, Azuma Genji de Kunisada, ha uma imagem que se supGe tratar de um intercurso
sexual em noite de verdo de um casal nu em pelo, em moradia pobre geminada, repre-
sentando-se de modo a saltar a vista tanto as faces quanto os 0rgéos, através de linhas
de fachos de luz da luminarid que se encontra a cabeceira (fig.4). E, ainda, no album
de 12 estampas soltas Sode-no Maki [Volume das Mangas de Quimono] de Torii
Kiyonaga, considerada um obra-prima de shunga ukiyoe, a composic¢do, grandiosa,
segue o0 esguio e longo formato “pintura-pilar” [hashira-€], horizontal, distribuindo a
direita e a esquerda faces e 0rgaos sexuais masculinos e femininos, abreviando com
muito charme e sagacidade5 as partes restantes e expletivas dos corpos de ambos.
Trata-se certamente de uma énfase intencional, apenas e tdo somente nas faces e nos
orgdos do homem e da mulher que se amalgamam. Tal composicéo intencional ndo se
restringe nos shunga desta sene, mas também o mesmo pode ser perceoido quando se
aprecia a representacdo dos corpos de grande parte dos shunga ukiyoe.

Dessa forma, para mostrar de modo colateral as faces e os 6rgdos de homens e
mulheres em ato sexual, os shunga ukiyoe tiveram de inventar uma composi¢cao nao
natural na representacdo de seus corpos. Mesmo quando observamos a quinta imagem
da série Utamakura [Travesseiro de Poemas] (fig.5), de Kitagawa Utamaro, nota-se
que aos corpos humanos seria impossivel uma tor¢do semelhante; também na sétima
imagem (fig.6) da sene Firyl Juniki-no Eiga [Glorias e Flores das 12 Elegantes e
Erdticas EstacOes], de Isoda Koryusai, € impossivel distinguir claramente como seri-
am os pés de ambos. Diz-se que aparecem freqiientemente cenas de atos sexuais de
corpos anormais no shunga ukiyoe; entretanto, ndo se trata de uma intencédo definida
do pintor em expressar tal condicdo fisica, mas pode-se pensar que tal padrdo encon-
trado tenha se devido a um incentivo expressivo para mostrar de modo coordenado
faces e drgdos masculinos e femininos de modo o mais aproximado a verdade das
coisas, somente conseguida através de uma visdo fixa inventada.

Os orgaos masculinos e femininos sdo desenhados com uma acuidade de mesma
qualidade e dimensdes de igual propor¢cdo, mas parece-me que esse metodo
representacional sugere que os pintores que os produziram foram atraidos para esse
tipo de producéo devido ao gosto dos habitantes da cidade de Edo, que assim compre-
endiam, de modo inconsciente, o amor sexual. Se pudermos interpretar as faces huma-
nas como simbolos do mundo omote [o verso, a consciéncia, a ordem publica], e os
0rgdos sexuais como os de seu ura [0 reverso, a inconsciéncia, a desordem], ndo se
poderia dizer que o shunga ukiyoe representa o universo do amor sexual humano
como uma unidade corpdrea que amalgama ambas as express6es?6 Ou seja, essa pro-

5. O que aqui se traduz por “charme e sagacidade” é iki, conceito estético fiindamental para as artes
amorosas, artisticas e até mundanas (vestuario, alimentacéo, usos e costumes) do periodo.
6. Hayakawa utiliza a expressdo ura-omote ittai, “verso-e-reverso: um so corpo”.

12 HAYAKAWA, Monta. Peculiares das Pinturas Eréticas do Mundo Flutuante..



ducéo indicaria que o amor sexual dos homens ndo ¢é apenas sua face ura [interna e
intima], nem tampouco apenas a sua face omote [externa e publica].

(20 A lImagem e o Texto

Na verdade, em quase todo o shunga ukiyoe ha inser¢des de textos que registram
didlogos dos personagens. Tais textos sdo chamados kakiire [“escrita-inserida”] e,
dependendo da inteleccdo de tais insercdes, toma-se possivel compreender & situacao
colocada e a os sentimentos concretos dos personagens, 0 que nao se apreenderia
somente com a apreciacdo puramente visual de sua qualidade formal e seus planos
pictoricos.

Tomemos por exemplo um desenho que se encontra no album Kaéshoku Zue Jini-
ko [Representacdes de Doze Senhores de Amantes do Amor], de Katsukawa Shuncho
(fig.7). Levantando-se suposicdes apenas pela imagem parece ser uma cena em que
um homem em traje de banho, a quem agradam 0s jogos amorosos, encontra-se em
confortavel relaxamento enquanto uma cortesé ou assemelhada Ihe serve saqué. Ain-
da, do lado de fora da redonda janela hd uma representacdo de hagi [lespedeza
versicolor], o que indica que a estacdo é o outono. Do ponto de vista do desenho,
irflamos apenas até ai. Vamos, portanto,ler o texto, kakiire:

Homem: “Ah sei ndo se é por causa da lua, mas nesta noite ’'ta tdo bao...”

Mulher: “Pra mim também, esta noite ta demais! Até t6 a fim de chegar
a umas cinco vezes.”

Homem: “Ei, vamos pegar um folego, que tal um golinho?”

Mulher: “Nao fique ai s6 bebendo saqué é um veneno pro corpo, viu?”

Homem: “Que saqué, que nada, veneno és tu!”

Das primeiras palavras do homem, compreende-se que se esta na noite da “apre-
ciacdo da lua” [tsuki-mi], portanto, € solsticio de outono, décimo quinto dia do oita-
vo més. E se formos levantar suposicOes pelo tratamento que se ddo, em meio a
brincadeiras leves e descompromissadas, poder-se-ia dizer tratar-se ndo de um rela-
cionamento entre uma mulher profissional dos amores e seu cliente, mas de um
casal muito intimo. Se assim concluirmos, e observarmos melhor os labios da mu-
Iher, percebe-se certamente uma linha mais espessa em sua base e reconheceremos
os dentes pintados de preto, indice de mulher casada. Portanto, conclui-se que se
trata de uma cena de marido e mulher que, em profunda intimidade, apreciam a lua
enguanto descansam languidamente apds o sexo. Nas imagens eréticas shunga apa-
recem de modo muito recorrente representacdes de copulas entre maridos e mulhe-
res como esta, de grande intimidade. Podemos dizer que inexistem tais representa-
¢Oes na pornografia mais recente.

E ainda, existe uma imagem (fig.8) no livro erotico [ehon: “livro-seducdo”] de
Katsushika Hokusai intitulado Kinoe no Komatsu [Jovens Pinheiros de Fertilidade],
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que a primeira vista, parece indicar uma cena em que mulher mais velha encontra-se
a engajar amorosamente um rapaz mais jovem. Entretanto, ao lermos o texto kakiire,
compreendemos ndo se tratar de uma cena assim téo banal.

Homem: “Mamae por favor, vai descansar hoje, depois da terceira vez.
Amanha de manha, como sempre, te dou mais, como sempre.”

Mulher: “El, ei, esta crianca sempre diz coisas ingratas. Depois de implorar
aos budas e me tomar vilva, e quando pensava que ndo mais Sseria espezinhada
pelos parentes, lembro-me do momento em que te encontrei, no templo dos Por-
tais Preciosos. Ah, que beleza e meiguice, como se fosses um bebé, naquele tem-
po! No instante mesmo em que te vi, ndo queria nada mais, somente receber-te
como filho adotivo, fiquei mais e mais desesperada, e enganei, afinal,0 monge
Lascivio e consegui que nos tomassemos mae e filho e agora, que palavras sdo
estas, tdo insensiveis? Trate bem a tua Gnica mamaezinha! V& isto, vé, coloca ate
a miz, Jufufu ufufufu usuusuu yoyo yoyo ah ah\”

E seus labios emitiam sons: “tsuppa, tsuppa, chuuchuu gobo gobo tsubo
tsubo hicha hicha”

Mulher: “Ah, 669que bom!, bom!, yo, yo, éta filho béo!, que obediente,
youuV'

O rapaz, portanto, € filho adotivo provindo da posicdo de pajem7de templo na

casa dessa viuva mais idosa. Mesmo assim, amulher é deveras audaciosa. Sente-se em
suas palavras algo de intraduzivel, de amedrontador. Dessa forma nos textos inseri-
dos nas imagens shunga ukiyoe, existe em todos os trechos uma efusdo verdadeira-
mente expansiva do sexo nas mulheres comuns, que ndo sao profissionais do amor.
Pode-se constatar, mais uma vez, que tal categoria de expressao encontra-se ausente
da pornografia dos tempos modernos.

E, indo um passo mais a frente, numa das estampas do album Negai no Itoguchi

[O Despertar dos Desejos], de Kitagawa Utamaro, aparecem duas personagens escan-
dalosas (fig.9):

Mulher: “Vé so, Kume, tua mulher é que é feliz. Comendo todos os dias
de tal iguaria superior assim tdo gostoso, e ainda provando de tudo que gosta e
adora..., ah! Sob que signo terd nascido ela? Que inveja! O meu marido, como
bem sabes tem cara ruim, temperamento ruim. E ainda, o material essencial'
dele € pequeno, é fino, ja ndo, j& ndo agliento mais, ah, Aidis fudis, num gliento
mais!”

7. Os garotos que serviam em templos chigo, séo célebres por também prestarem servigos sexuais aos

monges, que eram proibidos de se associarem com mulheres. Embora muitas narrativas existam desde
o0 século XII durante o periodo Edo tomam-se topica predileta.

8. Bobo, em japonés, é termo chulo popular para nomear a vagina.
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Homem: “Tudo bem, tudo bem, vou fazer de conta de que és uma esposa
por imposicao e, na medida do possivel, vou fazer de tudo para ndo sujar a tua
xoxinha8”

Mulher: “Ah, ah, que bom, é bom mesmo!”

Homem: “Pra mim também, é b&o, € muito b&o!”

Quer dizer, trata-se de uma cena extra conjugal de uma mulher com um homem
também casado. Enfatize-se, entretanto, que, quanto ao adultério de ambos, ndo se
percebe sequer a minima consciéncia de culpa. Ao inves disso, nota-se no modo de
falar de ambos um ar escancarado e direto. Tal tratamento entre os dois, que normal-
mente € inimaginavel, existe em proeminéncia no universo dos rakugo9do periodo
Edo, e por isso, se pensarmos nas expressdes dele derivadas, soa como se possuissem
uma verdadeira realidade.

Se lermos os textos kakiire dessa forma, pode-se compreender o cenario e as
relacBes concretas entre as personagens que aparecem, e também seus respectivos
sentimentos. Mas dentre as pessoas que examinam apenas a forma visual, sdo nume-
rosas as que estdo convencidas de que quase todos os homens e mulheres que estéo
representados no shunga ndo passam de clientes que tém ligagcGes com cortesas ou
de homens lascivos e suas parceiras de jogos sexuais. Mesmo gue nos conformemos
com a idéia de que os americanos assim compreendam as delicadas obras-primas e
0s cabelos japoneses das estampas multicoloridas, constatamos passar-se 0 mesmo
entre numerosos japoneses. Entretanto, se persistimos em ler os textos, discrimina-
mos multiplos caminhos, posi¢6es sociais e situacdes: alargamos o espectro da ida-
de desde a mais tenra até a velhice e percebemos que se trata, em noventa por cento
dos casos, de combinacBes entre homens e mulheres de véarias categorias dentre a
populagdo comum.

E, além disso, 0 que € muito importante, discernimos que tais modos e rela¢oes
se manifestam através de muitos tipos e formas. E claro que, dentre elas, existem
também cenas muito comuns no Extremo Oriente desde tempos antigos e modernos
representando jogos amorosos de homens nas areas-de-prazeres ou as seducoes
assertivas de lascivos homens amorosos, mas, em termos numéricos, a proporcao de
tais cendrios € extremamente baixa. Os pintores ukiyoe, ao invés de representarem
cenas clichés como estas, competiam entre si para expressar, através de varias tendén-
cias, cenas de amor sexual que existissem no mundo em geral, ou que pudesse ser

9. Rakugo, “palavra decaida” conhecida no periodo Edo como “otoshi banasht\ compde-se de técnica de
entretenimento na qual um “contador” se posta perante uma platéia e relata historias comicas. Carac-
teriza-se por se valer de interpretacdo dramatica e imitacdo de falas variadas, com muitos trocadilhos
de palavras e situacGes sociais, de expressividade local e popular. O género tem ressuscitado interesse
nos teatros e programas de televisdo ultimamente.

Estudos Japoneses, n. 26, pp. 9-24, 2006 15



imaginavel existirem. E assim, construiram uma verdadeira variedade estilistica em
relacéo ao variegado amor sexual.

(3) Shunga é Warai-e [pintura-riso] Ehon [livro-sensualidade] é
Ehon Qivro-risol

costuma-se chamar as estampas e pinturas shunga do periodo Edo, de modo geral,
warai-e “pintura-riso” Registram-se através de ideogramas diferentes ehon fE  [“Ii-
vro-sensualidade”] ehon [“livro-encontro™], ehon [“livro_florescimento”]
ehon [“livro-riso”] todos igualmente lidos da mesma forma. O primeiro é hoje lido
como enpon, mas o ideograma en foi utilizado com o significado de caso amoroso de
homem e mulher; o segundo, da mesma forma, é ideograma que associa 0 encontro entre
homem e mulher. Quanto ao “livro-florescimento” tal ideograma € utilizado desde o
tempo da coletdnea Man y6shi, com o significado de botéo em flor a desabrochar, lido
a maneira japonesa, sendo originariamente o antigo termo “rir” Os japoneses da época
da Coletanea das Dez Mil Folhas Man yoshi, parecem ter interpretado a aparéncia de
uma flor em desabrochamento como a imagem dos labios dessa flor, que estariam rindo.
Feitas essas premissas, resuma-se que as referidas formas grafadas diferentemente e
lidas igualmente como ehon designavam um “livro-pintura” que contivesse shunga, um
“livro-encontro” que tratasse de confluéncias de homens e mulheres por se tratar de um
livro que levaria ao riso; enfim, um termo sofisticado que cobria toda essé gama seman-
tica através da fonética. Tal aspecto nos leva a considerar que os habitantes da cidade de
Edo relacionavam o sexo ao riso. Assim pensando, se formos ler mais uma vez os trés
textos inseridos kakiire apresentados anteriormente, esclarece-se que, em seu afluente
subterraneo corre, de fato, o veio do riso.

De fato, existem muitos exemplos claros nos textos kakiire que mostram ter cons
ciéncia do riso. Em primeiro lugar, leiamos uma das imagens contidas na serie Flryu
Maneemon [O Elegante Maneemon] de Suzuki Harunobu (fig.10). Trata-se de uma cena
do tipo folclorico em que, numa casa que se abre para um arrozal, um homem lascivo
trajado de méascara amedrontadora encontra-se a iniciar o ato sexual por tras da moca.

Homem mascarado: “Delicia delicia sou o deus do corvo noturno do
pequeno santuarioDde Inari. Se me concederdes vossa donzela, farei multipli-
car os grdos em grande colheita nesta vossa plantacdo.”

Esposa camponesa: “Ai! que medo!”

Marido camponés: “Oh forma estranha de corvo notumo de dadivas!
Concedo-vos ndo s6 minha esposa, como também a minha velha, e imploro-vos
a mediacdo benfazeja da divindade Inari!”

10. Massha refere um santuario pequeno que em geral se agrega ao templo principal Qionsha). Por associ-
acdo, nas areas-de-prazeres, o termo foi utilizado metaforicamente, uma pequena edificacdo que orbita
em tomo de uma maior, ou seja, 0 papel dos taiko-mochi, guias bajuladores e entretenedores.
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Homem mascarado: “Ah que bom, que bom! Amanha também venho,
crau-crauV
[Assim dizendo, partiu o deus.]

Neste kakiire certamente existe um convite ao leitor para a gargalhada. O ho-
mem mascarado, quando diz “o deus do corvo noturno” \yogarasu no kami], faz um
trocadilho fonético entre o “corvo noturno” [yogarasu] e o termo yogarasu, grafado
com outro ideograma “achar bom, ficar satisfeito, alegrar-se” que ndo deixa de ter
uma ressonancia de prazer sexual. Finalmente, em “amanhad também venho, eu ve-
nho!?, [ashita mo kon koh] nota-se um eco do gemido da raposa [kon kon], que é o
deus dos grdos, Inari. E ainda ha mais: como deixar de rir com as palavras ingénuas do
marido agricultor, que, com os olhos ofuscados pela lavoura dos feixes de arroz, sem
malicia, profere a frase “Concedo-vos também a minha velha”

As pinturas de cenas de lavoura, como preces a fecundidade, ligavam-se natu-
ralmente a imagens de tipo ancestrais nas quais, ao referirem sexo e riso, remonta-
vam as lendas do deus Ama-no-uzume-no-mikoto, tratado no KojikiZl Também, em
todos os cantos do Japdo, desde muito antigamente, transmitem-se artes folcloricas
humoristicas em festivais e eventos religiosos gque louvam objetos que imitam
genitalias masculinas e femininas como sendo divinos. Quer dizer, pode-se pensar
que flui tal tradicdo na base da sensibilidade dos habitantes da cidade de Edo, os
quais chamavam shunga de “pinturas-para-rir*” warai-e. Entretanto, pode-se tam-
bém perceber que ha uma diferenca de qualidade, embora sutil, entre o fato de os
habitantes de Edo chamarem-nas pinturas-primaveras e a percep¢do humana que ri
do simbolo sexual das artes folcloricas e dos deuses que gargalham quando Ama-
no-uzume-no-mikoto faz sua “apari¢ao”

A seguir, veremos uma cena em que se representa como pano de fiindo uma
residéncia pobre, geminada, da Cidade Baixa de EdQj retirada de Ehon Jinkoki [Livro
llustrado de Vigorosas Alegrias Amorosas], de Katsukawa Shunshé (fig.Il):

Soliloquio do homem: “Es tu que ndo sabias, até agora, que estavas
doidinha por mim. Tu gostas de mim? Também te acho uma bonequinha. Como
num tem ninguém, mi deixa lamber um pouco tua boca.”" Oh, oh, tua boca tem
cheiro bdo! Se € tua primeira vez, glenta firme! Vou colocar ele. Olha, olha,
como?, que vulvinha mais umidinha... ouve o barulho: shiku, shiku...”

[E ai também, com certeza, estavam trepados dois ratos no membro super-
ereto do homem.]

Rato branco: “Com a minha mao, dou cinco voltas. Kii-kii-kii...”

11.Kojiki, “Relato de Fatos Antigos” € a obra em trés volumes mais antiga que mescla histona e lendas
sobre o Japdo, terminado de compilar no ano 712, escrito em chinés.
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Rato preto: “Vem ca e dd uma olhada. 'Ta saindo um liquido pegajoso,
gue escorregal”

[Espiando pela janela a situacdo, diz uma dom do cortico:]

Primeira mulher: “Olha olha, que coisa incrivel! Seu Itogen parece estar
tendo um sonho bem divertido. Que fala mais longa enquanto dorme!”

Segunda mulher: “Que coisa mais grande, né? Acho que tem o tamanho
da coisa do Seu Kishiro...”

Soliloguio do homem: “Ah quero ter uma mulher como a moga do vizi-
nho! Gou-gou\ Se for amoca da loja de queijo, melhor ainda! Goukuu,fuufuu'.”

Exemplos como este com certeza pertencem ao universo dos rakugo de Edo. O
publico que apreciava sobremodo um riso como este, provocado pelas anedotas rakugo,
ndo poderia deixar de se divertir com a alusdo hilaria que fazia de um homem chama-
do “Itogen” um perfeito idiota. Ao mesmo tempo, & idiotice de “Itogen” fazia inferir
que, no interior de sua inconsciéncia, havia, na verdade, também incrustado o avesso
de si proprio. Rindo do papel que “Itogen” interpreta, rimos de nds mesmos, recondi-
tamente. Ao se examinar de modo geral as pinturas-primaveras de Edo, como se fos-
sem uma grande pintura realizada em formato longo e continuo, descobre-se vezes
sem conta este “riso” a la rakugo. E para aqueles que ndo conseguem rir de si mes-
mos, sinto que é como se ndo conseguissem compreender a verdade humana de que “o
Verso e o reverso habitam um mesmo corpo”

Para finalizar, examinemos uma imagem do rolo inicial do album de Katsushika
Hokusai intitulado Fukujusd [Sob a Sombra de Flores Primaveris]. Se analisarmos
apenas do ponto de vista da visualidade, poderiamos dizer tratar-se de um shunga na
qual uma mée faz dormir seu bebg; entretanto, se formos ler o texto, veremos tratar-se
de uma cena em que esta rememora a relacdo sexual da noite anterior com o marido,
ao mesmo tempo em que se dedica a costura (fig.12).

Mae: “Fazem competicOes sobre a qualidade do pinto: primeiro, um pinto
escuro; segundo, com uma cabeca espléndida; terceiro, um pinto clarinho; quarto,
um pinto curvadao; quinto, um pinto muito fermentado; sexto, grosso; sétimo,
comprido; oito, fino; nono, torto; o décimo, com o formato de umajarra... mas
0 do meu |4 de casa tem de ser muito gostoso. E escurdo, tem um cabecéo, é
grosso e, além disso, por mais que trabalhe, nunca se cansa. De fato € um pintdo
que junta todas as 32 qualidades! E isso tambeém, gracas a fé nos deuses e nos
budas que tem desde a tenra idade. E verdade, quantas vezes sera que fizemos
ontem a noite? Ah, é sé pensar nisso que fico com vontade de novo. Também
hoje de noite, vamos fazer e fazer até a esbomia!”

Homem: “Maninha o meu também, quando fica grande, sabe?, faco tam-
bém muito, como vocés dois ontem a noite, vou te mostrar, viu?”

Mée: “Oras, oras, 0 que € isso?, este menino! Onde ja se viu, o-
hohohohohol™
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O dialogo mostra, novamente, uma expressdo da franca alegria do sexo da mée.
Essa franqueza convida o leitor ao riso. De um lado, deixa-se expressar através de pala-
vras tdo precoces que € impossivel imaginar terem elas teriam saido da boca de um bebé
td0 jovem. E uma tendéncia da pintura comica tdo tipica da erética de Hokusai. Também
uma das caracteristicas do shunga ukiyoe € o posicionamento casual de criancas em
cenas do amor sexual, da forma mais natural, fazendo delas o veiculo para o “riso”

Vimos, portanto, um painel geral das caracteristicas do shunga ukiyoe. Seria perti-
nente dizer que, do ponto de vista do carater de seus temas, é fortemente imanente uma
tendéncia anti-literaria, e dai poder-se dizer até anti-social; entretanto, o ataque violento
a mensagem que traz o “riso” nessas pinturas, parece-me ser extremamente superficial.
Se formos traduzir em termos de ura e omote, enquanto método leviano que convida o
sorriso nos leitores, trata-se de um método o qual podemos rebaixar a uma figura
popularizante se dissecamos a discriminacao e 0s poderes sociais constituidos do omote
[oficialidade]; e, sob essa interpretacdo, os temas das imagens-primaveras estao perfei-
tamente adequados. Quanto ao processo relativo ao intercurso sexual, tanto homens
quanto mulheres também se utilizam de discriminacgdes e posi¢fes sociais mundanas do
omote [“mundo real”], mas em meio ao turbilh&o das paixdes da vida, ndo se preocupam
de modo algum com a situacéo social,e qualquer um nessa situacdo sem duvida haveria
de negligenciar tudo. Enquanto figura humana que se tomou totalmente anulada, o orna-
mento retdrico da auto-estima e do orgulho, para olhos estrangeiros aos da eépoca certa-
mente parecem comicos. No entanto, do ponto de vista da satira ou do desnudamento de
tais negatividades, ndo é possivel compreender completamente o “riso” das pinturas-
primaveras. 1sso porgue se deve acrescentar também que a maior parte dos personagens
dessas imagens ndo se compde de pessoas de alta posicdo na sociedade, mas em sua
esmagadora maioria, de uma populacdo anénima. Assim, 0 “riso” que € tendéncia do
shunga absolutamente néo se insere no tipo de “riso” de escarnio que se apraz em arran-
car as mascaras dos fortes, mas em espiar o mundo do ura [oculto] que existe em todos
nds, ou, pode-se talvez afirmar que se trata de um “riso de si mesmo” que habita em cada
um de nds de modo secreto, como um delicado e secreto “riso quase revelado” Ou, em
outras palavras, a razdo de os habitantes da cidade de Edo rirem ao verem tais pinturas
nao se deveria a revelacdo das falhas alheias, mas a exposicéo de suas proprias figuras,
cruas, das quais ainda se recordavam existirem dentro de si. O fato de os habitantes de
Edo poderem rir tdo a vontade enquanto apreciavam o shunga, certamente revela que
eram capazes de rirem de si mesmos, sem nenhum mal-estar.

Nessas pinturas é expresso um universo de sexo que pressiona os mundos de
ura e omote, mas, se formos aprecid-las como discorrido neste artigo, ndo seremos
tomados pela sensacdo opressiva da forca do mundo omote [de formalidades vazias].
A sensibilidade do “riso” to valorizada no shunga ukiyoe se transmite espontanea-
mente aos que 0 apreciam, e ndo se deveria isto ao fato de que tal forca tenha propor-
cionado um equilibrio entre os intersticios de ura e omote [individuo e sociedade,
interior e exterior, paixao e razao]?
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DADOS DAS FIGURAS:

Fig.l: Katsushika Hokusai, Nami Chidori Mil Péssaros sobre Ondas),
namero 9 de &lbum de 12 estampas [nome atribuido pela imagem da capa].
Fig.2: Keisai Eisen, Jikkai no Zu Representacdo de Dez Aberturas), na-

mero 2 de album de 10 estampas [titulo que faz trocadilho entre “aberturas”,
codinome ao 6rgdo feminino e os 10 mundos que, segundo 0s ensinamentos
budismos, compdem os universos dos entes a busca da iluminagao].

Fig.3-1: Utagawa Kunisada, Kachd Yojo Azuma Genji Genji do
Leste, Impressdo Poética de Passaros-e-Flores), colofdo do terceiro volume de
livro em 3 vols [Kaché Yojé refere obra comentada de Narrativas de Lienji],

FigJ-z: ldem, ultima imagem do terceiro volume.

Fig.4: Idem, nimero 5 do primeiro volume.

Fig.5: Kitagawa Utamaro, Utamakura (Travesseiro de Poemas), nimero 5 de
album de 12 estampas [Utamakura refere locais famosos de todos os rincdes do
Japdo antigo que eram topicas de poema; no oeriodo Edo, makura, “travesseiro””
adquire conotacéo erotica].

Fig.6: Isoda Koryusai, Furyd Jani-ki no Eiga Glorias e Flores das
12 Elegantes e Eroticas Estacdes), nimero 7 de album de 12 estampas [O termo
flryl, “elegante” tem aqui conotacdo de “erético”].

Fig.7: Katsukawa Shunchd, Késhoku Zue Jini-ko Representa-
cOes de Doze Senhores de Amantes do Amor), nimero 8 de album de 12
estampas.

Fig.8: Katsushika Hokusai, Kinoe no Komatsu (Jovens Pinheiros da

Fertilidade;, numero 6 do pnmeiro volume de livro em 3 vols [Kinoe, “uma aas
dez divisbes antigas do ano” e “festividade de rogos de fertilidade kinone™ é
grafado como kinoe “figura de atitude alegre”” Komatsu, “pinheiro jovem’ ¢
grafado como “verdadeiramente especialista nos caminhos dos prazeres™).

Fig.9: Kitagawa Utamaro, Negai no Itoguchi O Despertar dos Dese-
jos), numero 7 de album de 12 estampas.

Fig.10: Suzuki Harunobu, Faryd Enshoku Maneemon
(Maneemon, o Amoroso Elegante), nimero 5 de album de 12 estampas.

Fig.ll: Katsukawa Shunsho, Ehon Jinkoki (Livro lHustrado de Vigorosas
Alegrias Amorosas), numero 4 do segundo volume de livro em 3 vols [Jintoki
“livro didatico de matematica do periodo Edo" é grafado com ideogramasjinka,
“forte no sexo” e ki, “alegria”].

Fig.12: Katsushika Hokusai, Fukujuso Sob a Sombra de Flores Primave-
ris), numero 1 de album de 12 estampas [Fukujuso, “nome das primeiras flores
primaveris que ornamentam as festas de ano novo a desejar longeva felicidade”
aludindo ao periodo em que se editavam livros e estampas eroticas].

(Traducéo e notas: Madalena Natsuko Hashimoto Cordaro - FFLCH/USP)
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EXPRESSANDO-SE NA LINGUA DO ANTIPODA: FANTASIA NIPO-
BRASILEIRA ACERCA DA ORIGEM DAS LINGUAS!1

Shuhei Hosokawa?2

A lingua tupi nunca foi objeto de estudos rigorosos no Brasil.
- Arthur Neiva Estudos da Lingua Nacional

Tupéo, tupi

N&o sei que mais

Ja me esqueci de onde sou

- de “Brasileiro em Toquio” letra de Pedro Luis e A Parede

E imaginar uma lingua significa imaginar uma forma de vida.
- Ludwig Wittgenstein, Philosophical Investigations

1 . Nota do Tradutor: O presente artigo foi primeiramente publicado em inglés no livro intitulado Searching
for Home Abroad - Japanese Brazilians and Transnationalism, editado por Jeffrey Lesser, que é
também autor da introducdo e do primeiro texto, pela Duke University Press Durham & London, em
2003, pp.21-46. Nota do Autor: Gostaria de agradecer ao Senhor Katsunori Wakisaka, genro de Kéyama,
por ter-me fornecido informacdes pessoais importantes sobre o autor e suas publica¢Ges particulares.

2. Professor doutor da International Research Center for Japanese Studies.
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A origem da lingua € uma questdo intimidadora para os linguistas modernos.
Isso ndo significa, entretanto, que tal problema tenha desaparecido de discussdes
contemporaneas; permanece ainda um tema comum em conhecidos estudos cientifi-
cos. Isto é particularmente verdade no Japdo, onde o discurso da origem da lingua
nacional é tdo popular que “ndo se pode pegar, a esmo, um diario ou um semanario
sem encontrar algum artigo (...) ‘anunciando’ a ‘descoberta’ de que a lingua japone-
sa esta geneticamente relacionada com este ou aquela lingua, geralmente alguma
cuja posicdo geografica do Japéo é tdo remota quanto a probabilidade de que tenha
algo a ver com os japoneses®(Miller, 1980, 18). A obsessdo com as origens de que
trata o linglista Andrew Miller pode advir da influéncia decisiva de nihongo (lingua
japonesa) na identidade nacional japonesa —a nacao € essencialmente monolingie e
sua lingua é utilizada em apenas um pais. A popularidade do discurso das origens da
lingua japonesa certamente deriva da equacao raca, territorio e lingua entre a popu-
lacdo japonesa.

Quando se busca as origens “perdidas” de uma lingua, ndo se pode evitar adentrar
nos dominios da imaginacdo mitica e utdpica nascida da ideologia circunstancial de
raca nacao, geografia, historia, religido, literatura, €, € claro, lingua. O critico literario
japonés Osamu Murai enfatiza as implicagGes expansionistas no discurso da origem
da lingua e da raca japonesas, que “mostram tracos visiveis da invasdo da Asia pelo
Japao moderno (*'¢). O discurso sobre a sagrada e longinqua ‘origem do japonés’ de-
sempenha um papel de acobertar a invasdo e a dominacgdo colonial do verdadeiro
Japdo (1993, 156). Para Murai, o intermindvel debate entre as hipdteses do “norte” (a
de que os japoneses teriam vindo da Melanésia ou da india subcontinental)e do “sul”
(a de que os japoneses vieram da Sibéria ou da Mongolia) nada mais é do que uma
transposicao epistemologica do eixo Leste-Oeste um relacionamento que é historica-
mente mais duradouro e ideologicamente mais hierarquico. O eixo sul-norte “apaga o
Outro” do Oeste para assegurar a identidade japonesa (ibid. 158; veja-se também
Murai 1992). Em outras palavras, posicionando o sul e o norte como locais de origem,
0 nacionalismo japonés ndo aperms romantiza o antigo e o exotico como também
justifica a integracdo politica de Okinawa e Hokkaido, ilhas do sudeste e do nordeste
gue foram integradas como territdrios pelo governo nos anos de 1870. Naturalmente,
o discurso sobre a origem da lingua japonesa assevera o eixo norte-sul, na medida em
que “identificacéo de lingua e raca” € assumida: o japoneses-ur teriam vindo com sua
lingua japonesa-ur (Miller, 1977, cap. 6).

Rokuré Kbyama, entretanto, defende que a linguajaponesa e uma lingua amerindia
aparentemente ndo relacionada, o tupi, teriam se originado de uma mesma fonte
polinésia comum. Visto que Kdyama era um imigrante japonés no Brasil,a explicacdo
para tal ndo é tdo simplesJa que as condi¢des politicas, historicas e sociais que rodei-
am a producéo textual da teoria ndo foram as mesmas de outros estudos sobre a lingua.
O objetivo de Kdyama era singular: concentrou-se menos na origem da lingua e da
raca japonesas do que na mitificacdo da origem de uma minoria étnica ao autenticar a
lingua no interior da ideologia nacional brasileira. Isto toma seu trabalho distintivo
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entre a literatura abundante sobre as origens da lingua japonesa e sobre a tupinologia.
De acordo com o linglista de tupi, Wolf Dietrich, “Experiéncias no campo das linguas
indo-européias tém mostrado gque & reconstrucdo de uma unica protolingua é ndo so
uma construgdo hipotética, como pode nunca ter sido uma realidade histérica (a990,
7-8n.2). Se isto for acurado, a “realidade mitoldgica” de Kéyama em procurar uma
lingua Proto-Tupi-Japonesad merece ser examinada.

Koéyama ficou obcecado com a lingua indigena tupi em parte por causa do
monolingtiismo da tradicdo nativajaponesa. Falar apenas uma lingua era, e €, comum
no contexto da patriajaponesa, mas, com a imigracao, os Vviajantes terminam por reco-
nhecer seu isolamento linguistico. Ser monolingie é admitir um contato/contrato uni-
lateral: os imigrantes japoneses podiam falar, mas as sociedades fora do Japdo néo
podiam escuta-los. Lingua, assim como fisionomia, era determinante para a identida-
de etnica de um issei no Brasil. Se ndo fosse pela barreira da lingua, um tipo de exilio
linguistico, Kbyama ndo teria necessitado do tupi. Portanto, 0 monolingiiismo ao mes-
mo tempo restringiu e possibilitou sua vida e imaginacdo, e seus textos sugerem uma
tensdo existencial que o pressionava a redefinir sua identidade hifenada. Sua nocao de
lingua tupi-japonesa proporcionou uma narrativa de origem e ancorou a posi¢do du-
plamente marginalizada de sua comunidade tanto no Japé@o quanto no Brasil.

O modelo dominante da nagdo brasileira é a de miscigenacdo de trés racas - de
africanos, europeus e indios. Os tupis, parte de um grande grupo  parte centro-oeste
do Brasil, foram quase que completamente dizimados pelos europeus durante o perio-
do colonial. Ironicamente, os tupis se tomaram um simbolo evocativo do nativismo
brasileiro que se inicia no século XVI, quando a similaridade oral acidental de algu-
mas palavras portuguesas e tupis foi interpretada pelos missionarios como um sinal
justificador para o catecismo (Geipel, 1993, 13). Mais recentemente tais nocoes rea-
pareceram em cancdes pop contemporaneas como “Festa da Musica” (Gabriel O Pen-
sador) e “Tubitupy” (Lenine). O modelo Africano/Europeu/Tupi foi cuidadosamente
confeccionado pelas elites brasileiras e prevalecia por longo tempo antes que os japo-
neses ali se estabelecessem, no inicio do século XX.

A preocupacao de Kéyama era sobre como “recém-chegados” como os imigran-
tes japoneses se tomariam uma parte legitima da nacdo brasileira. Convencido da
importéncia da etimologia articulou uma dupla identidade através de uma interacéo
intrincada entre as identidades nacional japonesa e étnica nipo-brasileira, construindo
da autocategorizacdo dual de ser tanto japonés quanto brasileiro ao estabelecer os
povos indigenas como brasileiros e japoneses, como ancestrais nacionais e étnicos.3

3. A nocdo de “étnico” é dificil de ser compreendida pelos japoneses, pois para eles a palavra minzoku é
designada para significar tanto “nac¢do” quanto “unidade étnica” mesmo em textos académicos (Tanaka,
1999, 175-76). Essa tradugdo polissémica da palavra minzoku pelos intelectuais do periodo Meiji na
metade do século XIX pode refletir as circunstancias nacionalistas em que a etnologia, a antropologia
e os estudos folcldricos foram estabelecidos. A dualidade das categorias “nacional” e “étnico” é tam-
bém discutida em Hosokawa, 1999.
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O Tupi e Eu

Rokurd Kdyama (1886, Kumamoto 1976, S8o Paulo) imigrou ao Brasil em
1908, como um dos quatro intérpretes (ele havia estudado espanhol)a bordo do Kasato
Mam, o primeiro navio que trouxe imigrantes japoneses ao Brasil. Era conhecido
como o “pai dojornalismo nikkei” por ter sido responsavel porumjomal mimeografado
no Kasato Maru. Em 1921, estabeleceu um jornal chamado Seishi Shinpd {Semana-
rio de S&o Paulo) em Bauru, uma pequena cidade no estado de S&o Paulo. O jomal
continuou até 1941, quando o governo proibiu a publicacdo de periédicos em linguas
estrangeiras. Em 1935, KOyama mudou-se para a cidade de S&o Paulo, capital do
estado, liderou um circulo amador de escritores de naiku, e publicou trés antologias
privadas depois da Il Guerra Mundial.

De acordo com suas memdérias pdstumas, Kéyama se tomou interessado no
“povo primitivo que parece[ia] com os japoneses” em seu segundo dia no Brasil,
quando um outro intérprete, que estivera no Brasil por vanos anos, tentou sosse-
gar seus compatriotas ansiosos no trem vindos do porto, contando-lhes de modo
jocoso sobre uma tribo estranha de nativos brasileiros chamados Tupi. Kdyama,
pensando se aqueles “primitivos” falariam a lingua japonesa, teve uma visdo de
um homem nu acocorado numa enorme rocha ao longo da estrada de ferro. Aquele
momento dramatico o levou a querer tanto a viver no Brasil quanto a estudar a
cultura tupi (Koyama, 1976, 435-40). Se ficcional ou ndo, tal proximidade com
uma tribo imaginada influenciou seus trés livros acerca dos tupis: O Léxico Tupi
(1951)e Investigacdo sobre o Significado-Sentido de Cada Silaba na Composi-
cdo da Lingua Verbal Humana Através do Significado Original da Lingua Tupi
Nhem (1970, vol.1;1973, vol.2).

O ponto de partida de K&yama em transformar o japonés em tupi ioi a semelhan-
ca fisica entre os dois povos. “As ieicdes dos nativos tupi-guaranis sdo exatamente as
mesmas gue as nossas, que somos japoneses. Desde a primeira vez que os Vi, ndo pude
esquecé-los. Quanto mais olho para eles, mais encontro semelhangas. Quando nos
encontramos e nos relacionamos, sorrimos uns aos outros mais pacificamente do que
para 0S europeus. Seréd que 0s japoneses e 0s tupi-guaranis originariamente vieram da
mesma semente polinesia? Sera que nos encontramos de novo apos quatrocentos anos?
Sera que a lingua dos nativos tupi-guaranis era a mesma que a dos japoneses antigos?”
(1951, 1).4Nessa passagem a fantasia de KGyama cruza espacgos geograficos e histori-
cos. O tupi, uma raca irmad do Japdo, esperou pela vinda da familia de longe, e os
japoneses entdo chegavam a terra de seus irmdos. Tal empatia € crucial para esta
historia imaginaria. A distancia espacial entre os remotos asiaticos e a arcaica popula-
cdo indigena e justaposta a temporal.O fato de que a definicdo de tupi € “ancestral”

4. Todas as tradugdes sdo do autor. [N. do T.: Hosokawa traduz para o inglés as cita¢fes aqui incluidas.]
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convenceu Koyama da relagdo mitologica entre as duas ragas. Kdyama também tradu-
ziu tupi como “pai supremo” em O Léxico Tupi, tomando assim o caminho associativo
entre 0s japoneses e 0s tupis mais suave. Baseando-se no respeito tupi pelos ances-
trais, como se evidencia por sua auto-identificacdo, ele habilmente associa-a com o
sistema de crenca folcldrica dos japoneses em venerar a ancestralidade que forma a
base do xintoismo, a religido nacional japonesa.

Imaginacéo Lexica: Toponimia e Romantismo Tardio

O primeiro trabalho tupi de Kéyama, O Léxico Tupi, contém aproximadamente
2.500 palavras5 Embora K&yama ndo tome explicito seu critério para a selecdo, mui-
tos dos verbetes estdo relacionados com a natureza; uma centena de minerais, noventa
plantas, setenta relativas a agua, cinglienta peixes cinguienta animais, quarenta inse-
tos, quarenta relativas a floresta. KGyama, como aqueles autores listados na bibliogra-
fia de seu Léxico, tende a enfatizar a natureza na vida dos tupis. Sua equacdo entre
primitivismo e natureza pressupde uma equacao paralela entre civilizagdo e cultura.
Kdyama também inclui um ndmero relativamente grande de toponimos (pelo menos
cinqlienta). Bauru, o0 nome da cidade onde viveu por dez anos, significa “rio barren-
to” Ao relacionar um lugar singular (Bauru) com um significado mais geral (rio bar-
rento), ele usou a geografia brasileira sob uma compreensao tupi para desvelar, por
assim dizer, um Brasil virtual cujo passado pré-datava a “descoberta” de Cabral em
mil anos. Tais toponimos eram designados para encorajar os falantes de japonés, leito-
res de O Léxico Tupi, a ver a terra que eles habitavam como lhes sendo familiar. De

5. Kbyama consultou as seguintes referéncias (Kéyama, 1951 3-4): Padre Antonio Ruiz de Montoya,
Vocabulario y Arte y Tesoro: Guarany (ou Tupi) - Espafiol (1639); Plinio Ayrosa, Primeiras Nogdes de
Tupy (1933); Baptista de Castro, Vocabulario Tupy-Guarany (1936); Theodoro Sampaio, O Tupi na
Geographia Nacional; Diccionario Gurany-Castellano (1901); P. H. Cuash [P. Antonio Guasch],
Diccionario Castellano-Guarani y Guarani-Castellano [sem data]; Affonso Antonio de Freitas, “Os
Guayanas de Piratininga” Etnografia Paulista (1910); Alfredo d’Escragnole [Afonso de Escragnolle}
Taunay, Os indios Caingangs: Monographia [sem data]; Angionet [Angyone] Costa (1934), Introdu-
cao a Arqueologia Brasileira: Etnografia e Histéria, Biblioteca Pedagdgica Brasileira, Editora Brasiliana,
séries 5, vol.34; Paul Rivet, As Origems [sic] do Homem Americano, Instituto Progresso Editorial.
Entre essas dez referéncias, pude consultar somente cinco (Ayrosa, Sampaio, Guasch, Costa e a edi¢éo
francesa original de Rivet). Embora eu admita que minha reconstrucdo da tupinclogia de Kéyama seja
muito incompleta, a contribuicdo dos livros que ndo pude consultar deve ser significativa. Entre todos
os verbetes no O Léxico Tupi derivam ou das Primeiras Nog¢Ges de Tupi de P. Ayrosa ou de O Tupi na
Geographia Nacional de Theodoro Sampaio. A informacdo de dois dicionarios de guarani-castelhano
ndo consultados deve ter sido minimamente incorporada no trabalho de Kéyama como o dicionario de
Guasch. “Os Guayanas de Piratininga” de Affonso Ant6nio de Freitas ndo deve ter sido incorporado no
texto de Kéyama, pelo que considerei de sua discussdo sobre 0 mesmo tema encontrada em seu Voca-
bulario Nheengat( (1936,43-44). Sobre a filologia tupi, veja-se também Ayrosa, 1967, e Chermont de
Miranda, 1946. Kéyama usou e lupi-guarani” como sindnimos. Tupi ndo é uma lingua, mas
uma variante do guarani, uma lingua nativa do Paraguai.
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acordo com uma das referéncias priméarias de Kéyama, O Tupi na Geographia Nacio-
nal de Theodoro Sampaio, “Em tupi, os nomes dos locais sdo usualmente frases com-
pletas que traduzem uma ideia, um episodio, uma fei¢do caracteristica dos lugares aos
quais se aplicam; eles sdo, enfim, verdadeiras definicbes de um meio local” (1928, ii).
Para Sampaio, a inteligibilidade comum dos topénimos desde o tempo em que o tupi
era falado no estado de Séo Paulo (por volta dos séculos XVII e XVIII) estava téo
perdida que eles haviam se tomado “verdadeiros enigmas” Reconstru¢do semantica
de nomes de lugares “fossilizados ou cruelmente adulterados” - através de técnicas
que incluiam ortografia e ortoepia _ constituia-se portanto, como uma “salvacdo de
um monumento historico” (ibid., Xxxiv).

Tal visdo historica de como recuperar 0 passado atraveés do conhecimento de
toponimos significativos conferiu certa legitimidade a historia do territorio presente-
mente chamado Brasil. Sampaio e outros tupinélogos de inicio do século XX viam as
linguas amerindias como evidéncia histérica da transacdo entre nativos (que ofereci-
am o significado-sonoro) e colonizadores (que a imortalizaram atraves do sistema
grafico). O povo tupi estava quase extinto no Brasil de Sampaio (e de Kbyama), mas
sua cultura ainda estava presente sobrevivendo na forma de nomenclatura. Essa ¢ a
razdo pela qual os tupinologistas privilegiavam lexicografia e filologia mais que a
morfologia e a fonologia6 Esta claro que Kdyama fazia parte dessa tradi¢éo intelectu-
al quando ele aponta “Embora hoje em dia no Brasil muitos poucos falem tupi ou
guarani, com excec¢do dos primitivos puros, a lingua tupi vive nos nomes das cidades,
das vilas, em todos os locais nos estados brasileiros. Tupi [a lingua] vive em todos 0s
locais em um terco dos nomes das estacdes de trem no Brasil. Tupi vive em nomes de
locais, na vida diaria dos brasileiros, nos nomes das coisas, de animal de plantas, de
montanhas, rios e campos. Tupi vive especialmente de modo belo, doce e brilhante
nos nomes das mulheres brasileiras” 1951, 14). O conhecimento e a imagem que
Kdyama tinha do tupi era do tipo romantico tardio - ele adotou o conceito do “bom
selvagem” comum entre os tupindlogos que é contemporaneamente rejeitado pelos
etnologos. Os autores romanticos brasileiros no século X1X ndo eram mais missiona-
rios e viajantes que tinham contato direto com os povos indigenas, mas antes “histori-
adores” que citavam os escritos daqueles pioneiros e, mais importantemente, tinham
como meta “alimentar o espirito do nacionalismo” (discurso de Francisco Adolpho de
Vamhagen em 1840, apud Haberly 1983,17) através da autenticacdo de uma cultura
nativa quase extinta. Nas palavras de Plinio Ayrosa “Toda palavra ou frase tupi tem
uma traducdo forcosamente espontanea dara facil e I6gica [numa lingua civilizada
como a portuguesa]. Se ndo é imediatamente compreendida, € porque a palavra foi
adulterada pelo uso ap6s séculos ou esta mal_escrita” 1933, 99).

O romantismo € constitutivo do nacionalismo, uma posi¢do tomada por Theodoro
Sampaio, outro autor significativo para Kdyama. “Quero ver o amor dos brasileiros pelo

6. Uma excecdo interessante foi Méario de Andrade, para quem a nasaliza¢do do portugués no Brasil foi
uma influéncia do tupi (1991).
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passado de sua terra e o desejo de conhecer e demonstrar estima por aquilo que eles
herdaram dos primitivos habitantes, os donos do pais (). Isto é sentimento nacionalista
(..)* E possivel que a raca americana, embora derrotada, ndo perca tudo. Se no sangue
dos descendentes a dosagem diminui até ser extinta, a memoria dos habitantes primiti-
vos ndo sera perdida enquanto os nomes de lugares sobreviverem onde a civilizacdo
mostra seu triunfo” (Sampaio, 1928, i-ii). Este tipo de visdo nostalgica, que ignora os
sacrificios sangrentos feitos pelos “habitantes primitivos” conduz a reducéo da cultura
indigena a um indice para uma *“geografia nacional” Acusando certos autores jesuitas
de sugerir que o tupi e seus inimigos sdo geneticamente equivalentes, Sampaio distingue
0 bom selvagem do selvagem ignobil: “Histdrica e etnograficamente, o tupi € um grupo
étnico, que falauma lingua na América do Sul,e € um grupo que ndo deve ser confimdi-
do comoutros muito diferentes, nem com linguas diferentes comumente chamadas tapuias.
O nome tupi pode ser, deste ponto de vista, um nome nacional. Isto jamais sera verdade
em relacdo aos tapuias. Os tupis foram uma grande nacdo com sua lingua prépria. Este
ndo é o caso dos tapuias, que ndo sdo nem nagdo, nem lingua (ibid., ix.; grifo meu).

Nessas citacOes, a idéia do bom selvagem tem realmente uma concepgdo roman-
tica de nacdo (uma lingua, uma cultura). Tupi, reconhecido como um grupo nacional,
toma-se 0 nome-campedo para os nativos brasileiros. A nacionalizacdo do selvagem é
um conceito roméantico do nacionalismo brasileiro (veja-se também Freitas, 1936, 32-
37, 52-57; Bums, 1968, caps. 3-6).

Pastoral sob Pressdo Etnica

Seria de alguma valia situar o trabalho de K6yama nesta tradicdo romantica?
Certamente existem diferengas importantes entre os autores brasileiros e os jornalistas
japoneses. Para os primeiros, a questdo tupi centra-se em como 0s povos indigenas
podem contribuir para a constru¢do de uma identidade nacional entre a mistura hete-
rogénea do povo brasileiro por meio de uma conversao do passado histérico em um
mito autenticado. Os tupis sdo “aglutinantes” em termos de ideologia porque se toma-
ram um cimento invisivel, um denominador comum para aquilo que os brasileiros
pensam sobre seu passado nacional.

Kdyama, ao contrario, apela para os tupis em termos de uma legitimidade racial
e cultural dos japoneses como parte da nacdo brasileira. uTomar-se brasileiro” ndo é
facil para pessoas de fisionomias asiaticas, mesmo num pais entusiasta da democracia
racial7 Koyama celebra a igualdade racial do Brasil como se tal afirmagdo fosse um

7. Os socidlogos em sua maior parte duvidam mais que afirmam a igualdade racial brasileira (veja-se
Andrews, 1991; Bastide e Fernandes, 1959; Fernandes, 1972; Fontaine, 1985; Hellwig, 1992; Skidmore,
1973; Winant, 1994). Problemas “raciais” no Brasil sdo predominantemente conceituados entre o0s
espectros de brancos e negros. Os grupos indigenas e asiaticos sdo postos sob uma categoria diferente:
friccdo étnica (Lesser, 1999, 10-11).
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passaporte para os imigrantes se tomarem cidadaos brasileiros. Se os tupis eram reco-
nhecidos como constituintes da nacédo brasileira, sua raca irmé a principio se tomaria
verdadeiramente brasileira. O que estad em jogo € o laco imaginario com os japoneses
que se evidencia pela aparéncia fisica e se certifica pela compatibilidade linguistica.
Entre as muitas virtudes da cultura tupi, admirava especialmente sua “sociedade ver-
dadeiramente comunitéria e coletiva” (Kdyama, 1951,8). Aprender a lingua de tal
tribo pacifica envolveu um aprendizado sobre sua nobre alma. Assim imaginou ele
sua vida idilica: “Os nativos acordavam cedo todas as manhas. A primeira coisa que
faziam era se banharem num riacho proximo. Depois do café da manha iam trabalhar:
na roga, pesca caca, e provendo de alimentos a sociedade tribal. As mulheres traba-
Ihavam em casa. De noite, 0 povo se juntava ao redor de uma fogueira. Era costume
que os mais velhos da oca [casa ou lar, em tupi] contar [histdrias] aos homens jovens
gue tomavam conta do fogo” (ibid., 8). Esta passagem baseia-se em idéias de Introdu-
cdo a Arqueologia Brasileira de Angyone Costa (1934, 255), mas Kdyama acrescen-
tou duas invengdes: a ocupacdo exclusiva das mulheres em trabalhos domésticos e a
reunido familiar em volta da fogueira a contar historias. Estas duas alteracdes da ilus-
tracdo de Costa evocam a vida idealizada dos imigrantes japoneses em fronteiras sel-
vagens. Na época em que O Léxico Tupi foi publicado, em 1951, muitos japoneses
viviam em cidades e suburbios longinquos das fronteiras. A vida de fronteira que
Kdyama representou, entdo, evidencia nostalgia.

A idealizacéo da vida tupi por Kdyama o levou a omitir de O Léxico Tupi uma
pratica que todos os outros autores que haviam estudado a vida indigena brasileira
incluiram desde o século XVI: a antropofagia. Embora esteja claramente mencionada
pelos autores que consultou (Ayrosa, 1933,22; Costa, 1934,264), Kbyama relutou em
repassar tal informacdo a seus leitores. Evidentemente, um “léxico” enquanto uma
forma textual ndo necessita de precisao etnografica, mas negligenciar tal pratica noto-
ria pode indicar a énfase ndo intencional de Kéyama em uma imagem bucodlica dos
tupis. Em resumo, ele tomou da tupinologia apenas o que se relaciona com a visao
nostalgica de uma selvageria tupi a fim de consolidar a afinidade entre os tupis e 0s
Imigrantes japoneses nas fronteiras.

E provavel que a imagem comunal em O Léxico Tupi esteve profundamente
relacionada a questdes que envolviam a populacdo de imigrantes japoneses em fins
dos anos 1940, mais do que com a simples adog¢é@o do cliché do bom selvagem. Os
anos imediatamente apos a Il Guerra Mundial no Brasil foram de conflitos comunais
entre 0s que acreditavam na vitorid do Japdo na guerra do Pacifico (kachigumi ou
“vitoristas” e 0s que reconheciam sua derrota (makegumi ou “derrotistas”). Seu an-
tagonismo alcangou o pico em 1946 e 1947, quando mais de vinte makegumi foram
assassinados pela faccao militantes dos kachigumi.

Tal conflito aterrorizador e seu trauma “étnico” resultante foram criticos para a
transformacdo da identidade. A expressdo “imigrados japoneses no exterior” se tor-
nou sindnimo de “nipo-brasileiros” porque a confusdo envolveu praticamente todos
os imigrantes e suas familias no Brasil. Os imigrantes japoneses comegaram a pensar
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menos em retomar ao Japao e mais em tomar residéncia permanente no Brasil. Come-
caram a se definir como ancestrais de cidadédos brasileiros ao invés de imigrados japo-
neses. Os esforcos pos-guerra para a assimilagdo comecaram com & mudanca na auto-
atribuicdo étnica como nipo-brasileiros. Essa auto-categorizacdo hifenada foi também
chamada koronia, tomada de empréstimo da palavra portuguesa col6nia, que integrou
a fala dos imigrantes pelos fins dos anos 1940. O uso do termo em lingua portuguesa
indica o inicio de uma nova identidade assimilativa da geracdo de falantes do japonés.

Tal situacdo pos-guerra da comunidade de brasileiros de origem japonesa coinci-
diu com & conceituacdo e a finalizacdo de O Léxico Tupi. Kbyama, um simpatizante
do makegumi e um dos primeiros imigrantes a clamar pelo direito de residéncia per-
manente no Brasil, preocupava-se com o impacto de circunstancias sociopoliticas na
comunidade brasileira de origem japonesa e tal envolvimento subjaz em suas genero-
sas intencOes no prefacio de seu léxico: “Se as pessoas entenderem, falarem e ouvirem
sua lingua nativa, terdo sentimento poético e senso de humor, e consequentemente
seus coragoes se atenuardo. Publiquei, assim, este livro, especialmente para os nipo-
brasileiros” (5, grifo meu). O Léxico Tupi, pois, ndo e simplesmente diletantismo; ¢é
um convite para acalmar tensdo étnica e para unir os japoneses no Brasil através de
“sentimento poético e senso de humor”

Da Gramaética a Intuicéo

As paginas finais de O Léxico Tupi tratam de uma gramatica concisa. Embora
esta parte inclua irrelevancias do ponto de vista linguistico (por exemplo, Kdyama,
apoiando-se principalmente no trabalho de Ayrosa, menciona partes da fala em portu-
gués, tais como artigo, como sendo ausentes tanto do idioma japonés quanto do tupi),
é importante em termos de aprofundar fantasias linguisticas.

A Unica contribuicdo original de Kbyama na gramatica encontra-se em sua asso-
ciacdo de palavras compostas com a composicao de ideogramas japoneses (e chine-
ses). Com o neologismo kongengo, ele identifica “palavras-originarias-em-radicais”:
varios mono ou dissilabos basicos que designam elementos como agua, pedra, pessoa
e animal (sobre substantivos compostos, veja-se Ayrosa, 1933, 45-45; Sampaio, 1928,
1920, 137-38). Por exemplo, ita (pedra) + oca (casa) = itaoca (caverna); pira (peixe)
+juba (ouro) = pirajuba (peixe dourado).

Muitos ideogramas japoneses tém construgOes semanticas similares que se ba-
seiam na combinacéo dos elementos da esquerda (hen) e da direita {tsukuri). Por exem-
plo, um hen que designa a “pessoa” + um tsukuri que designa um “senhor” = morar. A
estrutura da letra para “morar” entdo, implica que morar ou habitar significa ser uma
pessoa-senhorio no espaco ocupado. Poder-se-ia comparar esta exegese gramatoldgica
de ideogramas sino-japoneses a palavras compostas em linguas européias. Como 0s
hen referem elementos como seres humanos, arvores, peixe, terra, e dgua, Kbyama
concluiu que “o tupi expressa pelos sons o que os hen dos ideogramas japoneses
designam [de palavras-originarias-em-radicais]” (K&yama, 1951, 121). Hen em si
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mesmo ndo é pronunciado. Portanto, palavras-originarias-em-radicais, ou sons sem
forma grafica, podem ser vistas como complementarias ao hen, ou grafica sem sons.
Kdyama desta forma demonstrou certa afinidade linglistica entre duas linguas apa-
rentemente incomensuraveis.

Este passo gigante de uma lingua ndo letrada ao grafismo do antipoda implicou
para Kbyama que 0s japoneses e 0s tupis talvez tivessem percebido o mundo de mo-
dos similares. Sua conviccdo foi reforcada por um numero de palavras tupis cujos
sons ele acreditava corresponder a semantica e/ou fonética japonesa: tori (“uma espé-
cie de passaro” em tupi e “passaro” em japonés); e ura (“verme” em tupi, e “avesso”
ou “aguas rasas” em japonés). Até alguns topdnimos japoneses parecem ter sentido
em tupi: Tiba (Chiba) significa “zona” em tupi, enquanto Kamakura (uma capital
medieval) pode referir kamarua em tupi (peito exposto). Neste caso, ndo havia nenhu-
ma relacdo entre os significados das palavras em tupi e em japonés. Ao contrario,
Kobyama se impressionou com o fato de que alguns arranjos fonéticos em tupi soavam
como japonés. Este ensaio demonstrara que, enquanto se aprofundava em seu estudo
de tupi, Kbyama se convenceu da causalidade ndo da coincidéncia, entre a fonética
tupi e a semantica japonesa. “Traduzindo a lingua indigena tupi através do portugués
para o japonés, descobri muitas palavras tupis cujos sons e significados séo exatamen-
te 0s mesmos que em japonés (...) imagino que quando se fizer um estudo comparati-
vo das palavras antigas do tupi e do japonés que ainda sobrevivem em dialetos locais,
certamente descobriremos muitas palavras polinésias” (Kdéyama, 1951, 135).

A pesar de tais conexdes, KOyama nunca se sentiu completamente satisfeito com
O Lexico Tupi, pois dependeu de livros em portugués e, como resultado, deixou de
demonstrar uma relacdo imediata do tupi com o japonés: “As duas linguas se asseme-
Iham intimamente. Mesmo assim é dificil concluir que os indios e o0s japoneses se
parecem linglisticamente tanto quanto o sdofisicamente™ (ibid., I; grifo meu). A tare-
fa de toda a vida de Kéyama foi revelar uma semelhanca linguistica entre as duas
linguas que devesse, por sua vez, comprovar aquela mais Obvia, fisiondmica. A de-
monstracdo de uma ligacdo bioldgica e linguistica com o povo indigena, portanto,
legitimaria tanto a presenca japonesa no territorio brasileiro quanto sua incluséo na
nacéo brasileira. Uma posicdo tal ndo era aceita amplamente j& que a aparéncia “ori_
ental” dos imigrantes japoneses e seus descendentes ha muito traiam seus esforcos de
assimilacdo com a sociedade dominante brasileira, porque “fisionomia em geral per-
mite uma categorizacdo instantanea” (Lesser, 1999, 169; veja-se também 15,108). O
rotulo social japonés lhes era dado pela sociedade brasileira, ndo era escolhido pelos
imigrantes ou seus descendentes. Assim, unm fisionomia com “preco fixo” se tomou
negocidvel no sentido em que criava uma ancora visivel para se tomar brasileiro.
Levados pela convicgdo de que povos similares falam em linguas similares, Kdyama
tentou encontrar uma correspondéncia lexical ipsis litteris entre as duas linguas.
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Momento de Epifania

Vinte anos depois da publicacdo de O Léxico Tupi, Kdyama tomou uma atitude
muito mais desafiadora em relacédo a linguistica moderna, que tratava, assim acredi-
tava ele, apenas de explicacdes mecanicas. “Quanto a linguistica e gramatica japo-
nesa, sou completamente ignorante e diletante. Sou tambem um completo estrangei-
ro da linguistica ocidental e das leis fonéticas e ndo tenho nenhuma sensibilidade
para elas” (Kdyama, 1970, 4). Seu uso de nhem (“lingua” em tupi) em seu novo
trabalho - que teve o mistificador titulo Investigacéo do Sentido-Significado de Cada
Silaba na Composicdo da Lingua Humana Verbal através do Significado Original
da Lingua Tupi Nhem —em oposi¢do ao uso do tupi-go (“lingua tupi” em japonés)
no O Léxico Tupi, mostra seu ponto de vista propositadamente “émico” Qual foi
seu método alternativo?

“Meu método assim se explica. N&o classifico [as palavras] como substantivos,
pronomes, verbos, verbos auxiliares, advérbios, etc. A linguistica e a fonologia oci-
dental ndo existiam dez mil anos atras [quando o tupi era usado], e creio que a linguis-
tica japonesa foi criada apenas ha duzentos anos, através da imitacdo ocidentalizada.
Qual o sentido em comparar a lingua nao-letrada nhem e ojaponés de acordo com tais
leis [linguisticas]? Pretendo analisar nhem sem nenhuma aplicacdo de qualquer lei
linglistica ocidental. Ndo me apoio em gramaticas portuguesas ou em qualquer pes-
quisa. Inicio minha pesquisa tomando as palavras que compartilham de mesmos sons
e significados em nhem e japonés.” (Kdyama, 1970, 4)

Fechem os livros, aconselha ele, para ouvir os sons de nhem e sentir a correspon-
déncia basica entre som e sentido. Nhem € a mesma lingua que seus ancestrais fala-
vam em sua vida de caca e coleta, ha milhares de anos. Existe uma combinacdo de
som e significado que subjaz no japonés contemporaneo. Em termos simples, a arque-
ologia de Kdyama presume que:(1)existiam povos Ur-Japonés-Tupi na Polinésia;(1)
milhares de anos atras eles se mudaram para o Japdo e para o Brasil;e (3) 0s que se
mudaram para o Japdo se tomaram letrados e civilizados e esqueceram-se de sua lin-
gua original, enquanto os que migraram ao Brasil mantiveram sua cultura original.
Varias teorias de tais migracBes humanas de larga escala eram parte dos primeiros
esforcos da antropologia natural para descobrir 0 eterno enigma da origem do homo
sapiens. Um dos livros na biblioteca de Kéyama confirma a teoria Tupi-Polinésia: “O
Pacifico nunca foi um obstéaculo [para o fluxo humano], mas foi, ao contrario, um lago
entre a Asia e a Oceania e 0 Novo Mundo (...). O Novo Mundo foi desde a era pré-
historica um centro de convergéncia de racas e povos” (Rivet 1957, 173). A Polinésia
é, assim, colocada como um berco dos tupis e dos japoneses pela tupinologia de Kéyama
(veja-se Yaguello, 1991, 22).

Entretanto, como Kdyama teria se convencido de tal conex&o polinésia? O mo-
mento da revelacdo veio quando comecgou a questionar porque iko (vamos!) em tupi
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significava 0 mesmo em japonés. O dicionario tupi-japonés diz que i em tupi significa
“agua” ou “pequeno” enquanto ko designa “aqui  “bater “pisar forte “esmagar

“abrigar” “crescer” “manter “nutricdo aos sedentos” Combinando dois significa-
dos de i e nove de ko resulta em dezoito possiveis significados de iko\ agua-aqui, bater

em agua, pisar forte na agua, crescer agua, manter agua. A inspiracdo corria no corpo
de Kdyama.

“Estava perdido [sobre o que pensar sobre o significado de iko]. E um sentido-
pelo-som [onkan, neologismo de Kdyama] advindo de tal sentimento de necessidade
[na vida diaria]? De repente, percebi o significado de iko [vamos!] pela primeira vez,
pois a palavra lembrava-me de minha propria vida na floresta virgem como um pionei-
ro: tive sede enquanto cortava arvores e fui para uma longinqua fonte no ftmdo de uma
ravina. Uma sede tremenda antes de beber agua e uma satisfacdo apds bebé-la. “Ah
isto é lingua, esta é uma lingua-som [ongo, neologismo de Kdyama] que os seres
humanos falam.” Iko, iko, iko, iko, iko, iko\ Gritei sozinho, iko, iko\ Se os seres huma-
nos falam uma lingua-som, cada som guarda significado [grifo meu]. Devo pesquisar
e percebé-lo. Meu sangue todo ficou quente como se olhos cegos houvessem visto a
luz.” (1970, 9-10)

Este episodio lembra a experiéncia w-a-t-e-r de Helen Keller, na medida em
gque ambos transmitem um momento de revelacdo na qual o lagco imediato entre
som, significado e referente é reconhecido através de um choque sensorio inespe-
rado. Mark Freeman interpreta o conhecido episédio de Keller como uma desco-
berta do “significado do significado mesmo” “De sensa¢des sem palavras emer-
giu um pensamento genuino” (Freeman, 1993, 56). Deste ponto em diante, a pe-
quena Helen inferiu que tudo - ndo somente agua - tinha um nome, e mais impor-
tante, que todo nome tem escrita e som. “A aquisicdo da lingua, ela percebeu,
envolvia significantemente mais do que meramente nomes a uma palavra ja signi-
ficativa. Ao invés disso (...) a lingua verdadeiramente criou um mundo” (ibid.,
56). Freeman vé no episodio w-a-t-e-r de Helen o nascimento dramatico de si
mesmo por meio da descoberta de um mundo cheio de significados construido
pela lingua. Se Helen compreende de w-a-t-e-r a correspondéncia entre grafismo,
som e referente, Kdyama extrapola de i-ko o escopo inteiro da correspondéncia
lexica entre as duas linguas.

Pondo de lado a aparéncia, entretanto, uma diferenca basica existe entre 0s
dois episadios de revelacdo: a descoberta de Kéyama ndo se baseou na apreensdo
imediata de dados sensorios, mas numa lembranca tardia dela. Seu momento ha
muito esquecido numa densa floresta tomou-se retrospectivamente iluminado como
um clardo crucial de “transformar-se em tupi” e assegurou-lhe uma ligacao entre
sua existéncia pessoal e um milénio de histéria anterior. Como ele sentiu, sensibi-
lizou-se e atribuir sentido foi vital a0 modo de constru¢do de seu universo tupi.
Reflexdo e rememoracdo sdo concomitantes para ele. Ao escrever sobre tupi, ndo
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pretendia investigar o Outro; era antes um ato de escritura de sua propria historia
de um ponto de vista ancestral. Seu uso frequiente de cunhar estranhas expressoes
- “pesquisar-perceber” (kenkyd-kansei) e “significado-sensibilidade” (imi-kansei)

permitiram a KOyama enfatizar a prioridade dos sentidos sobre a razéo, da intui-
cao sobre a logica. Seu procedimento pode, portanto, ser compreendido como 4ci-
éncia afetiva”

Kdyama defendia que seu conhecimento de nhem baseava-se em “cinquienta anos
de vida pioneira em florestas primitivas e vida colonial” (1970, 3). E verdade que
passou cinquienta anos no Brasil, mas viveu principalmente em cidades. Exagerando,
se ndo inteiramente peijurando, seu passado autobiografico como um pioneiro, ele
inventa uma imagem de si mesmo designada a marcar uma afinidade irrefiitavel com
0s povos primitivos. E possivel que Kéyama, inclusive, nunca tenha se encontrado
com um indio, ja que suas memarias ndo mencionam nenhuma ocasiéo tal.

Da coincidéncia a Correspondéncia

Como é possivel conectar estas duas linguas aparentemente incomensuraveis?
Como o exemplo de iko demonstra, KOyama foi capaz de associar, através do pro-
cesso de traducdo indireta (do tupi ao japonés atraves do portugués), uma silaba
japonesa com uma variedade de significados. Usou tal polissemia a fim de tomar
densa a rede semantica, dedicando a maior parte de Investigacdo, volume 1 auma
correspondéncia em forma de “dicionario” do tupi e do japonés. Mostrou que cada
fonema japonés significa em tupi, pressupondo uma correspondéncia fonética
correlativa entre as duas linguas, sem considerar qualquer desvio possivel na
transliteracdo de uma lingua ndo-letrada para o portugués e depois ao japonés. Esta-
va consciente de provaveis corrupcdes na transliteracdo alfabética pelos portugue-
ses, que tenderam ajulgar a partir de sua predisposicdo natural e a confundir /f/ e ih/,
/jl e Iyl, etc. Pensava que os linglistas japoneses, devido a sua afinidade racial com
os tupis, talvez tivessem sido mais precisos que 0s portugueses em detectar e anali-
sar o tupi falado (Kdyama, 1951, 15). J& que os livros portugueses eram as Unicas
fontes para dados linglisticos encontraveis, Kéyama foi impossibilitado de descar-
tar tais informacdes. Kéyama nunca confiou na lingiistica ocidental, mas ndo pode
abandona-la; ao invés disso, ele abusou dela. As linhas gerais do portugués funcio-
naram como um tipo de grade através da qual ele decifraria o0 codigo tup japonés.
Em casos onde a literatura portuguesa ndo indicava explicitamente o significado
tupi de certa silaba japonesa, ele o inferia de outros exemplos usando a mesma
silaba.

Um exemplo do procedimento criptografico de Kdyama para inventar significa-
dos de silabas ocorre como se segue. Para estabelecer o significado de ho, ausente em
livros portugueses (provavelmente porque o portugués nao tem o h aspirado), Kéyama
primeiro coletou vanas palavras tupis contendo ho- {ho-e, ho-i-to, ho-o-ii), depois 0s
sobrepds, substraiu o residuo (-e, -i-to e -0-u), e inferiu 0 denominador comum de ho.
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Este método de deciiracéo foi facilitado por sua crenca de que “cada som guarda em si
significado’ que Ihe permitiram “cortar e colar” palavras aglutinantes a fim de adapta-
las a semantica japonesa8

A transcricdo em ideogramas intensifica a polivaléncia de cada fonema porque
usualmente ele representa mais de um significado. Além disso, um ideograma pode
referir varios sons, enquanto um som pode ser escrito por varios ideogramas. Homo-
nimos e sindnimos nas duas linguas também contribuiram para um namero expansi-
vo de combinagdes possiveis de sons e significados. Urna vez que a tabela de corres-
pondéncia monossilabica foi estabelecida, tomou-se relativamente simples expan-
di-la para tabelas de di e trissilabas. O problema de Kéyama ndo era mais encontrar
um significado, mas escolher aquele que seria mais apropriado. Ja que a nocdo de
corrupcdo fonética havia causado debates entre os tupindlogos brasileiros acerca
das influéncias do portugués na prondncia e transliteragcéo do tupi, Kéyama, consci-
entemente ou ndo, estabeleceu uma regra ad hoc de possibilidade de intercambios
foneticos.

O Tupi como uma Lingua Ur

Servindo-se do método analisado na secéo anterior, Kdyama interpretou cente-
nas de palavras em seu segundo livro de tupi, Investigacdo, Volume 1.Kdyama pode-
ria ter aplicado este método para qualquer palavra existente, mas ele ndo o fez. Suas
escolhas Iéxicas iluminam sua ideologia étnica e linglistica. N&o importa quao escor-
regadia sua ldgica possa parecer, suas escolhas foram sempre consistentes e coeren-
tes. Excluiu sistematicamente palavras relacionadas, por exemplo, a civilizagdo mo_
dema e a sexualidade, e privilegiou toponimos, nomes préprios e termos de histéria
do Japdo antigo (Kdyama, 1970, 125-39). Para Kbyama a lingua tupi compreendia o
passado e a natureza.

Kdyama interpretou Kashiwara, o nome da cidade que entroniza o fundador
mitologico do imperio japonés, da seguinte forma: Kashiwara = Koshiara (“passado”
em tupi) =Ko (sustentar, crescer)+ shi (luz) + ara (sol). Tal leitura, portanto, corresponde
a Amaterasu, a deidade japonesa do sol. Pelas mesmas evidéncias Kbyama recons-
truiu o Japdo arqueoldgico de acordo com o palimpsesto tupi: Jomon (a mais antiga
civilizacdo conhecida no Japéo) = Ji (junto) +yo (descendentes) + mo (fazer) + mu

8. Uma das regras da etimologia tupi para Theodoro Sampaio era “decompor o vocabulo etimoldgicamente
restaurado por seus elementos aglutinados, sempre facilmente destacéveis, e coloca-los, dessa forma,
em condicdo de serem traduzidos” (1928, 129). Este era exatamente o0 método de Kdyama, embora
uma etimologia “cortar e colar5 seja comum na linguistica fantastica. Assim como a maior parte dos
fillogos comparativos de seu tempo, Sampaio achava que as linguas aglutinantes, como o tupi, eram
menos evoluidas do que as flexionadas, como o portugués.
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(cooperacdo); Yamato (o primeiro reinado histérico conhecido) = Ya (frutos) + ma
(local)+ to (buraco, dobra). A lista continua9

A reinterpretacdo do Japédo antigo por Koyama encontra-se em harmonia com
uma natureza exuberante e um povo generoso. Sua exegese nao confronta igualmente
uma lingua com outra, mas submete a fala do antipoda de acordo com sua lingua
nativa. “E extremamente facil”, nota Marirm Yaguello, “para um falante, ao inventar
uma lingua, criar seu vocabulario aplicando principios neologisticos, mas € extrema-
mente dificil escapar das convencdes sintaticas de sua lingua nativa” (1991 98). O

japonés foi, assim, o ponto de partida natural,e o destino final, de sua linglistica.

Para KGyama, a relacdo entre o tupi e 0 japonés nao era reciproca: as palavras
japonesas podiam ser decifradas através da matriz tupi, mas tal ndo ocorria no caso
inverso. Em outras palavras, o tupi proporcionava uma dimensao “paleo-semantica”
que tinha sido acobertada por um milénio no processo de evolugdo (ou corrupcao)
linguistica do japonés. Se tupi é japonés-ur entdo pode ser possivelmente mée de
todas as outras linguas? Para examinar esta possibilidade, Koyama estendeu 0 método
palimpsesto para os topdnimos ndo-tupis do Brasil: Brasil= Burajiru = bura (cheio) +

jiru (juntar, ter, afundar, engolir); Paulista = Paurisuta + pa (pena) + u (solo) + ri
(sobra, flutuacdo) + su (mudar) + ta (fogo, lenha).

O atlas tupi cobria 0 mundo todo e seus herois, incluindo México, Andes, Mississipi,
Kennedy, Sahara, Babilonia, Cleopatra, Roma, Platdo, Cristovao Colombo, Madagascar,
Indonésia, Vietnd, e a Polinésia. Depois que esse topommos foram estabelecidos, Kéyama
compara a exegese de nomes comuns em chinés, coreano, ainu, malaio, sino, portugués
e inglés {Investigacdo, Volume 1)e francés, espanhol, italiano, alemao, russo e hebraico
{Investigacdo, Volume 2). Obviamente, 0s nomes e as palavras com os quais trabalha
estdo filtrados através da transliteracéo japonesa. Um exemplo —water —pode ser sufici-
ente para se compreender este método: Mizu (em japonés) = mi (pouco, poucos, corpo,
topo) + zu (cair); Aguwa (em portugés) = a (lugar, coisa, pessoa) + gu (certeza) + wa
(engolir, redondo); Wa-a-ta-a (“water” em inglés) = wa (algo para beber) + a (expan-
sdo, cortar, atirar) + ta (fogo) + a (cortar, atirar). E assim prossegue.

9. A tendéncia de associar o tupi com um grande passado pode ser encontrada em artigos de outros
japoneses que podem ter se inspirado em O Léxico Tupi. Por exemplo, Tadao Oka d& muitos exemplos
(“Tupi-go to Man yd Kotoba” [A Lingua Tupi e o Léxico Man y6], Paulista Shinbun,10 de junho de
1959). Para ele, Shikishima (antigo nome apologético para o Japdo) consistia de “shi (luz) + ki (des-
cendente) + shima (brilho) . Em outras palavras, o Japdo € celebrado ja desde seus primordios como
“pais de descendentes brilhantes” Certamente Oka e Kéyama se conheciam, e provavelmente foi o
Gltimo que apontou a releitura de Man y6shi (lingua man y6) em tupi. (Publicado no século VIII,
Man ydshi foi a primeira colegdo poética conhecida do Japao). Koyama também interpretou um poe-
ma do Man y6shii em Investigacdo, Volume 1 (137). Yoshio Ikeda, por sua vez, decifra as linguas do
Egito antigo e de Okinawa de acordo com O Léxico Tupi (“Nazo no Tupi-go” [A Misteriosa Lingua
Tupi], Agosto-Novembro 1976, Paulista Shinbun), enquanto um artigo anénimo aplica uma grade tupi
aos dialetos japoneses (Nippaku Mainiti Shinbun, 26 de fevereiro de 1963). E provavel que a morte de
Ko6yama tenha desintegrado o interesse no tupi entre os glossofilos amadores.
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Kdyama articulou as combinagdes fonéticas de cada linguagem sem se preocupar
com entonacao, acento, e outras caracteristicas (dessemantizacdo), e depois 0s escreveu
sob a forma japonesa. Esta “japonizacdo” foi seguida por uma “tupinizacdo” uma
alocacdo de significado(s) da lingua tupi obtido(s) atraves da semantica monossilabica
para cada silaba. Ao assim proceder, K&yama inventou um sistema impecavel de tradu-
¢do: Lingua X —transliteracdo japonesa —decifrador tupi-portugués - traducdo para o
japonés. Na medida em que nenhuma palavra era intraduzivel pois poderia ser
transliterada em japonés, KOyama ndo interpretou a composicdo semantica de palavras
ndo-japonesas. Por exemplo, demonstrou como Wa-a-ta-a (water) pode ser reconstruido
semanticamente, mas nao explicita a seus leitores as implica¢fes que subjazem “alguma
coisa para beber + cortar/jogar + fogo + cortar/jogar”

Mas como operacOes fonéticas poderiam ser efetuadas se Kdyama tentasse com-
preender tupi (e outras linguas) sem a mediacéo escrita? Por vinte anos ele “pesquisou e
sentiu” tupi uma hora por dia com sua secretaria, e a lingua existiu apenas em combina-
¢Oes valorizaveis de som e significado. Em outras palavras, Koyama usou “materia pri-
ma” para estimular fantasia linguistica, abrindo uma caixa secreta de tesouros para um
simbolismo sonoro sob medida. Sua cunhagem do termo ongo (som-lingua) revelou seu
foco no som e sua separacao da relacdo convencional entre som e significado. Enquanto
Kdyama dizia a seus leitores pouco sobre o significado de sua “etimologia universal” €
certo que ndo estava consciente de que suas preocupagOes estavam mudando, partindo
do enfoque da origem da lingua japonesa para o das linguas mais gerais.

Simbolismo Sonoro e Hipotese Monogenética

Do ponto de vista linglistico, estamudanca significou muito mais do que Kéyama
havia pensado. Seu ponto de partido, O Léxico Tupi, consiste em um processo ortodo-
X0 de traducdo lexical: transferéncia semantica de palavras de um sistema linglistico
para outro. PressupBe dois (ou trés) sistemas lingdisticos distintos que podem ser rela-
cionados através da transparéncia de correspondéncia semantica (ou pelo menos de
aproximacdo). Essa relacdo entre o significado e o significante dentro de cada sistema
e entre sistemas é tido como arbitrario de acordo com os linguistas modernos.

Investigacdo, Volume 1 pressupde uma hipotese totalmente diferente: embora a
relacdo entre o significado e o significante dentro de cada sistema seja arbitrario, aquela
entre sistemas € inegavelmente motivada (ndo arbitraria). A lingua, na visdo de Koéyama,
€ mimética e congruente assim como sinestésica. Sua epifania iko € exemplar porque ele
encontra essas duas silabas em congruéncia com o sentido da sede em sua memoria. Ele
admite o principio da analogia e da mimese fonética no proto-japonés-tupi. Se o proces-
so de traducéo ortodoxa se ancora na suposta identidade semantica de lexemas diferen-
tes (unidades léxicas) o palimsesto que Kdyama coloca identifica fonemas similares
(unidades fonéticas), designando significados diferentes em linguas diferentes. E ape-
nas uma deciséo de qual enfatizar - significado ou som - que faz a diferenca. O que
interessa em Investigacdo, Volume 7 € a congruéncia ndo entre o significado e o
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significante em japonés ou em tupi mas, antes, a congruéncia entre os significados nes-
sas duas linguas. Enquanto identifica uma unidade seméantica com uma fonética, Kéyama
admite uma expressdo motivada de substancia fonética e nega a articulacdo dupla
enfatizada pela linguistica estrutural. Sua idéia se aproxima do simbolismo sonoro: o
significado é percebido de modo intrinseco no som (Dogana, 1983, 58; veja-se também
Todorov, 1972). Diferente do simbolismo sonoro num sistema monolinguistico, que em
geral busca afinidade entre o som linglistico e a natureza das coisas que ele denota (p.e.,
onomatopéia, percepcao coloristica, ou expressdao emotiva de vogais e consoantes),
Kdyamaaplica-aauma interlinglisticana qual arelagdo entre o significado e o significante
em sua lingua materna € tomada como inquestionavelmente natural, enquanto tal rela-
cao em linguas estrangeiras € suscetivel de uma construcéo fantastica. KGyama localiza
no japonés e no tupi o “residuo de uma forma expressiva arcaica” (Dogana, 1983,288).

Quando ele extrapola o principio de congruéncia e analogia para outras linguas,
alude a uma hipotese monogenética ou a ideia de “derivacdo de todas as linguas a
partir de apenas uma lingua_mae” (Eco, 1994, 71). Através da histéria intelectual eu-
ropéia, de acordo com Eco, certas linguas santificadas foram colocadas repetidamente
como as matrizes das outras linguas. O hebreu e o sanscrito ndo eram candidatos mais
verossimeis do que o celta ou o basco (veja-se Bergheaud, 1985; Yaguello, 1991,21;
Sarmiento, 1985). A questdo da origem sempre se manteve dependente da imaginacao
mitico-politica. Por exemplo, Francisco Adolfo de Vamhagen (1876), historiador ofi-
cial do Brasil ap6s a independéncia, explorou a inovadora teoria de que o tupi e todas
as linguas antigas haviam derivado do turan, uma tribo as margens do Nilo. A implica-
cao politica de tal surpreendente teoria resultava em que os indios brasileiros ndo mais
seriam criaturas primitivas, mas descendentes de uma civiliza¢do classicald

10. E intrigante comparar Kdyama e Vamhagen em termos da teoria monogenética do tupi. O Gltimo descobriu
as palavras em tupi rha, ioh e siu, designados igualmente no Egito antigo como o sol,a lua e as estrelas,
respectivamente (Vamhagen,1876,27-28,137-38). A deidade maior dos tupis, Tupa, deus do trovao, man-
tém em si mesmo uma ressonancia com o egipcio To-Pan (Pan do pais). Este “Tan” pode ser também
chamado “Khen” o que corresponde a Japiter, deus do trovéo (ibid. 62-63). De acordo com Vamhagen, 0s
tupis emigraram do Egito durante os seculos V e VI a.C. Configurando-se como a mais antiga das migra-
cOes, eles viajaram aos mais longinquos lugares, até ao sul do Brasil. Como resultado, o tupi contém as mais
antigas linguas como as grega, assiria, fenicia, e assim por diante. Ainda, Vamhagen encontrou correspon-
déncia lexical com o mongol,o tértaro, o basco, o arabe, 0 hungaro, o malaio e algumas outras linguas. A
similaridade com a abordagem de Kdyama é 6bvia. Curiosamente, Vamhagen nunca concordou com a
conexdo tupi com as linguas da Europa ocidental. Sua filologia comparada enfatiza culturas exéticas e/ou
antigas. Vamhagen também analisou a significacdo do tupi como “ancestral” em detalhes (ibid., 4) segundo
o qual o tupi é o exético Adam, originario do Egito. Vamhagen tinha a teoria de que a influéncia linguistica
era concomitante com a conquista; na extensdo em que o império egipcio (turaniano) aumentou, sua lingua
afetou as semiticas. O conhecimento de Vamhagen sobre o antigo Egito tomou claramente como emprésti-
mo o orientalismo po6s-napolednico. (Sobre o impacto da teoria turaninana da identidade cultural arabe-
brasileira, veja-se Lesser, 1999, 43). A lingua tupi foi também tema de filologia comparada por Lucien
Adam, um intelectual francés de fim-de-século (1968 [1896]) que implica num interesse intermitente nos
povos indigenas brasileiros na Franga desde Jean de Léry.
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Para KGyama o tupi representou tanto o ur-japonés quanto o ur-brasileiro. O
tupi permitiu que os japoneses no Brasil celebrassem o mito da miscigenacao racial
pacifica, fortificando assim uma brasilianidade auténtica dos japoneses, um grupo
excluido do mito de fundacdo. Enquanto O Léxico Tupi tinha a intengéo implicita de
estabelecer pazes dentro de uma comunidade dividida —dirigia-se textualmente a um
grupo intra-étnico - as InvestigacOes sdo explicitamente concebidas para afirmar o
mito racial brasileiro. A referéncia ao tupi foi, para o poeta cego, uma “ficcdo de
fimdacdo” (Sommer, 1991) que aceitava um grupo minoritério. Esta ficcdo ndo tinha
como objetivo construir uma nova contra-narrativa que subvertesse potencialmente a
narrativa da sociedade dominante, mas antes, participava da ordem hegemdnica. Nao
tinha por objetivo uma separacdo étnica, mas uma integracdo social.A admiracédo
notavel de Kbyama pela democracia racial no Brasil € evidente no paragrafo final de
Investigacdo, Volume 2: “No meio do século XIX, uma lingua universal, esperanto,
inventado por Zamenhof na Europa, tomou-se popular. Mas parece_me que é o Brasil
(ao invés do Esperanto) que esta percebendo a idéia universal da igualdade dos seres
humanos porque esse pais ndo discrimina nenhum imigrante, de nenhum lugar do
mundo. Suponho que em alguns séculos as linguas étnicas de todo o mundo reconhe-
cerdo 0 um-som-um-significado-préprio da lingua-som tupi, como investigados nos
livros portugueses” (35). Para KOyama, seria apenas quando todos os povos do mun-
do “sentissem” o simbolismo sonoro tupi oculto em todas as linguas, que se tomariam
capazes de se comunicarem entre si. Como 0s tupis do passado, 0 mundo se tomaria
verdadeiramente pacifico.

Conclusdo: Linguistica Fantastica e a Construcdo da Identidade

A origem das linguas, muito depois de seu exilio dos jardins da Linguistica,
ainda encanta numerosos cientistas populares. Tais teorias entretanto, encontram um
lugar legitimo em “linguisticas fantasticas” ou “todos os discursos e todas as praticas
que a constituicdo gradual de uma disciplina oficial marginalizou e algumas vezes até
excluiu do campo cientifico” (Auroux et al., 1985, 11). Com a exce¢do de duas ques-
tdes das mais abnegadas —a origem da lingua e a lingua universal- glossolalia, lap-
sos, lingua ndo comunicativa, e lingua ficcional encontram-se entre os objetos privile-
giados desta disciplina. O que se observa ndo repousa num valor-verdade objetivo,
mas na singularidade do autor (ibid., 18). Encontra-se condicionado pela historia, ou
mais precisamente, pelas margens da histéria. O que se encontra na lingistica fantas-
tica ndo é negligéncia ou abandono da ciéncia moderna, mas seu abuso e deturpacaoll

A linglistica fantastica ignora a ortodoxia da linguistica. Eles “recusam a
linearidade do significado, confundem os eixos paradigmatico e sintagmatico, articu-

11.Sobre a busca “ndo-fantastica” (cientifica) pela origem da lingua, veja-se Lamb e Mitchell, 1991;
Miller, 1971; Ruhlen, 1994,
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lam a lingua de uma Unica maneira, atribuem ao significado exegeses infinitas, etc.” e
tendem a conectar a lingua imaginaria a “elementos extrinsecos tais como localizacao,
sexo ou génio dos povos” (Aroux et al. 1985, 23). A tarefa da linguistica fantastica &
localizar os glossofilos no amplo contexto do conhecimento, questionando como e
por que eles fracassaram na construcdo de auténticos objetos da linglistica moderna.
Por estarem fora de lugar eles iluminam os limites do discurso cientifico, borrando e
ultrapassando as fronteiras entre ciéncia e fantasia. Mesmo que a imaginacéo lingis-
tica muitas vezes refira o passado (mito da origem da lingua) ou o futuro (utopia de
uma lingua universal), as questdes levantadas indicam condigdes criticas de suas lin-
guas atuais. Todas essas caracteristicas operam claramente nas analises de Kdyama.

Kdyama negligenciava a linguistica moderna, mas, a0 mesmo tempo, suas idéias
estavam profundamente embasadas nas condicBes historicas nas quais viveu. Cons-
truiu um labirinto cheio de confuséo entre logica e intuicdo, assuncao e fato, memaria
pessoal e descricdo objetiva. Seus textos ndo sdo tanto ciéncia degenerada quanto sdo
uma narrativa enraizada em experiéncia pessoal e sentimento coletivo. A semelhanca
fisica entre os tupis e 0s japoneses era apenas um sinal visivel, ja que Kéyama tentou
demonstrar como a afinidade lingistica era prova de sua contraparte genética. Regras
ad hoc foram acrescentadas quando os resultados contradiziam o fantasma da priori-
dade absoluta. Tais invengdes narrativas pretendiam salvar a fantasia geralmente ocul-
ta, como se opera nos contos folcloricos. Assim, a busca de significado dos nomes de
Kdyama assemelha-se mais com a etimologia folclorica do que com a linguistica.
Atribuindo significacdo tupi a varias palavras de varias linguas, ele nomeou o mundo,
observando-o com olhos dos tupis, ouvindo a lingua com ouvidos dos tupis, e sentin-
do o mundo como os tupis o “sentiam” Assim fazendo, tentou quebrar os limites da
lingua e os limites do mundo vivido.

A incomensurabilidade da lingua é naturalmente reciproca, mas influencia de
modo desigual as vidas de anfitrides e convidados. A profisséo inicial de Kdyama
como intérprete o tomou agudamente conscio da posicdo estrangeira de sua lingua
nativa em seu segundo lar. Reconhecer sua lingua nativa como estrangeira é sentir sua
lingua presa. Uma maneira de escapar da prisdo da lingua é “dominar” a lingua do
outro, mas um outro modo mais radical de fazé-lo (pelo menos em termos ideologi-
cos) € insistir que mesmo os brasileiros que falam portugués, monolingiies como 0s
imigrantes, estdo aprisionados, a menos que notem que nenhum lingua se encontra
igualmente distante da lingua-ur do tupi.

Essa incomensurabilidade das duas linguas sofreu um curto-circuito pela inven-
¢ao e intervencdo de um “terceiro espago” um espaco arcaico que permitiu qualquer
investimento semantico, qualquer referéncia imaginaria, qualquer fantasia surreal. Este
espaco, concebido como tupi por Kbyama, € vazio o suficiente para ser preenchido
com significados arbitrarios e interpretacoes, ja que se encontraja pleno de simbolis-
mo nacional e clichés exoticos.

Kobyama estava procurando por uma narrativa que redimisse a marginalidade
patente de sua comunidade com respeito a demografia, cultura e lingua. Nao ignorava

Estudos Japoneses, n. 26, pp. 25-48, 2006 43



a posicdo subalterna de sua lingua nativa no Brasil e a influéncia limitada de seu
trabalho. Publicar um trabalho em japonés no Brasil ndo poderia ajudar, mas continha
a “dupla articulacdo” da friccdo nacional/étnica. Desvelando a lingua nativa, a gera-
¢ao issei ansiava pela origem perdida que havia inequivocamente resistido ao
monolingtiismo do Brasil. Kdyama néo alterou a incompatibilidade das duas linguas
nem a visdo dos brasileiros sobre os japoneses. Mesmo assim, seus escritos ndo foram
inexpressivos. Ao contrario, Kdyama tentou se tomar brasileiro através do uso estraté-
gico da imaginacao mitica e da semelhanca fisica. Longe de ser uma excentricidade de
um recluso cego ou um absurdo linglistico, seu universo tupi-nipo-brasileiro articula
condicbes sociopoliticas, afetivas e ideologicas da comunidade nikkei. E “fantasia
verdadeira” imersa na consciéncia mitico-historica de um grupo de minorias.
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GAIKOGO: AS PALAVRAS JAPONESAS QUE SE TORNARAM
ESTRANGEIRAS

Tatsuo Miyajimal
1 . Definicdo de Gaik6go

Os estrangeirismos de origem ocidental(  raigo) ocupam um espago impor-
tante dentro da lingua japonesa, onde aumentam a cada ano nos ultimos tempos. A
divisdo do léxico japonés em trés grupos, ou seja, de origem japonesa, chinesa e
ocidental (wago, kango e gairaigo, respectivamente), é natural na lingua japonesa,
mas nédo é apropriada para outras linguas. Tanto no inglés quanto no cmnés, a clas-
sificacdo mais corrente é a de nomes proprios e estrangeirismos. Gairaigo, na lin-
gua japonesa, refere-se a palavras de origem europeia, e trata-se de empréstimos ou
um tipo de estrangeirismos no sentido amplo. Sendo assim, Gairaigo, no sentido
amplo, inclui o Kango:

Gairaigo _ estrangeirismos no sentido amplo = empréstimos:
- Kango - estrangeirismos provenientes da lingua chinesa
-Gairaigo estrangeirismos no sentido estrito = estrangeirismos de linguas
ocidentais

1 . Atualmente membro honorario do Japanese Language National Institute (Kokuritsu Kokugo Kenkyujo),
foi professor visitante junto ao Programa de Pés-Graduacdo em Lingua, Literatura e Cultura Japonesa
da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo, em 2005.
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O termo shakuyd (empréstimo) é usado também no sentido monetéario ou relativo a
bens, mas o ato ndo implica reducéo de um lado por causa dos empréstimos ao outro, e
nem héa necessidade de devolucdes. O empréstimo financeiro dos Estados Unidos para o
Japéo deve ser devolvido, mas os empréstimos lexicais <5), néo.

Ja o termo Gaik6go é usado de forma restrita, mesmo entre os estudiosos da
lingua japonesa. E Miwa (1970) quem o usou pela primeira vez, ao afirmar: 4No texto
que se segue, gostaria de usar o termo Gaikdgo *as palavras que vao para fora’ em
contraposicdo ao Gairaigo, 4s que vém de fora”’

Gaikdgo e justamente o oposto do fato que ocorre com Gairaigo. A palavra
table, do inglés, tomou-se téburu fazendo parte do grupo de Gairaigo da linguajapo-
nesa. Por outro lado, a palavra japonesa tsunami “maremoto” tomou-se Gaikdgo,
uma vez gue passou a fazer parte do vocabulario do inglés. Os Gaiiwgo, portanto, sao
palavras japonesas que se tomaram empréstimos em outras linguas. Neste artigo, pas-
So a tecer consideracOes sobre as palavras de origem japonesa que se tomaram em-
prestimos, passando a fazer parte do vocabulario, especificamente, do inglés e do
chinés.

2. Gaikbgo: estrangeirismosjaponeses na lingua inglesa

A lingua inglesa é nos dias de hoje, a que mais “exporta” suas palavras como
empréstimos para as outras linguas do mundo todo. Ndo somente as linguas japonesa
e coreana, mas também a alemd e a francesa tém buscado solucfes para os emprésti-
mos de origem inglesa que aumentam progressivamente. Entretanto, historicamente,
apos a ldade Média, o inglés, que pertence ao grupo das linguas germanicas impor-
tou em quantidade macica o Iéxico das linguas francesa e latina, de linguas romamcas.
Nesse ponto, assemelha-se as palavras chinesas na linguajaponesa mas em grau mui-
to superior (cf. Bradley, 1982).

Ao compararmos os dicionarios, Shinsen Kokugo Jiten de lingua japonesa, e
Understanding English, de inglesa temos a seguinte proporcao de verbetes, divididos
conforme a origem:

Shinsen Kokugo Jiten Understanding English
(aproximadamente 87.000 verbetes) (aproximadamente 140.000 verbetes)
De origem japonesa: 33,8 % De origem propria: 14,0 %
De origem chinesa: 49,1% De origem latina: 36,0 %
De origem ocidental: 8,8 % De origem francesa: 21,0%
De origem mista: 8,4 % De origem grega: 4,5 %

Outros: 24,5 %
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As palavras japonesas tiveram seu emprego como empréstimos na Europa no
mesmo periodo em gue houve a introducdo de estrangeirismos de origem ocidental no
Japdo. Os jesuitas portugueses e espanhdis que chegaram ao Japdo trouxeram as pala-
vras como pan “pao” e kasutera “pao-de-16” mas a0 mesmo tempo, para apresenta-
cdo de costumes japoneses aos Seus respectivos paises, adotaram 0s nomes em japo-
nés que designavam objetos e fatos proprios do Japdo. As palavras japonesas adotadas
no inglés, na primeira fase, também tiveram como intermediario o portugués e o espa-
nhol. A seguir, citaremos os verbetes de origem japonesa, incorporados no dicionario
The Oxford English Dictionary, em ordem cronoldgica crescente do ano da insercao.
Apresentamos primeiramente o ano da insercdo do verbete no referido dicionério,
seguido do verbete em questdo, da palavra em japonés escrita em ideogramas ou
fonogramas, da leitura atual em japonés, e finalmente sua traducdo ou explicacdo em
portugués

1588, bonze [ ] bézu, bonzo

1613, katana [ ] katana, espada

1614, tatami f 1tatami, tatame

1616, kobang [  lj] koban, moeda antiga de outro ou prata, em formato oval
1616, mochi [ ] mochi, bolo de arroz do tipo moti

1616, samisen [ ] shamisen, instrumento musical tradicional de trés cordas
1620, tai [ ] tai, pargo

1677, moxa [ ] mogusa, moxabustdo

1679, sova [ ] shéyu, molho de soja

1727, Shinto [ ] shintd, xintoismo

1727, kaki [ ] kaki, caqui

1 27, kana [{S ] kand silabario japonés
1727, katsuo [| ] katsuo, bonito (peixe)

1727, koi [ ] ko, carpa

1727, kuruma [ ] kuruma carruagem

1727, matsuri [ ] matsuri, festival

1727, mikado [ ] mikado, imperador

1727, samurai [ ] samurai, guerreiro

1727, satori [ ] satori, iluminag&o espiritual

1727, shoyu [ ] shéyu, molho de soja

1727, tokonoma [ ] tokonoma, espaco sagrado na sala de uma casajaponesa
1727, torii [ ] torii, portal xintoista

1727, urushi [ ] urushi, laca japonesa

1727, zen [ ] zen, Zen Budismo
1795, koto [ ] koto, citara japonesa

2. Traducdes e explicagdes do tradutor.
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1822, habutai [ — ] habutae, seda branca tecida com fios de seda crua de
forma especial

1822, yukata [ ] yukata, quimono informal de algod&o para uso no verao
1857, tycoon [ ] taikun, nome usado para se referir ao xogum, pelos estran-
geiros, no periodo Edo

1874, jinrikisha [ ] jinrikisha, riquixa

1875, shippo [ ] shipp0, cioisonné

1877, shiitake [ ff] shiitake, cogumelo shiitake

1877, tanka [ ] tanka, poema curto de 5 versos com 5, 7, 5, 7, 7 silabas,
respectivamente

1879, ukiyo-ye [ ] ukiyoe, pintura de xilogravura japonesa

1880, happi [ ] happi, um tipo de capa, sem mangas, inicialmente usada
pelos monges

1887, rikisha [ ] rikisha, riquixa

1889, judo [  ]jido arte marcial judo

1890, miai [ ] miai, encontro arranjado para fins de casamento
1893, gagaku [ ] gagaku, musica tradicional e cléssica da corte
1898, bushido [ ] bushidd, conjunto de conduta dos samurais

1902, haiku [ _ ] haiku, haicai poema curso de 3 versos, com 5, 7 e 5 silabas,
respectivamente

1915, shimosite [ ] shimosekayaku, polvora Shimose

1920, narikin [ ] narikin, novo rico

1920, sukiyaki [ ] sukiyaki, cozido de carnes, cebolinhas e outros
legumes

1921, kendo [ ] kendd, arte marcial de espada

1922, origami [ ] origami, dobraduras de papel

1937, zaibatsu [ zaibatsu, conglomerado industrial

1943, nisei [ ] nissei, filho de pais japoneses, nascido na América
1947, tenko [ ] tenko, chamada para verificar presenca

1953, pachinko [ ] pachinco, jogos eletrbnicos como de caca-niqueis
1955, karate [ ] karate, arte marcial caraté

1958, emakimono [ ] emakimono, rolos com desenhos

1959, kokeshi [ ] kokeshi, bonecos tradicionais de madeira

1964, ninja[ ] mnja, espides do senhor feudal

1967, shiatsu [ ] shiatsu, massagem com o0s dedos

1968, shinkansen [ ] shinkansen trem-bala

1968, zaikai [ ] zaikai, circulo econdmico, circulo financeiro

1970, kogai [ ] kdgai, poluicdo

1970, shabu-shabu [ ] shabu-shabu, prato com came em fatias
finas e verduras, cozidas mergulhadas em caldo quente, acompanhadas de
molhos e especiarias
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1970, teppan-yaki [ ] teppan-yaki carne ou frutos do mar e verduras
preparados na chapa

1971 sokaiya [ ] sbkaiya membro de uma corporacdo extorsionaria, que
participa das assembléias de acionistas

1972, ramen [ ] ramen, macarrdo ensopado, tipo chinés

1976, shosha [ ] shosha, firma

1979, karaoke [ ] karaoke, karaoké

Dentre os verbetes citados, destaca-se a introducdo consideravel dos mesmos
em 1727, ano da edicdo de Nihonshi “The History of Japan” de Kampfer3 onde eram
citadas as palavras japonesas em abundancia, para retratar a realidade prépria do pais.

Sobre os verbetes de origem japonesa que estdo dentro da lingua inglesa no
periodo relativamente recente (1963-1987) Algeo (1997) tem mostrado o quadro
seguinte, em que 0s numeros representam a propor¢do de cada grupo dentre 0s
estrangeirismos, cuja ordem se baseia na média de quatro fontes:

m @ @ (@ ordem

French 314 175 212 120 I
Spanish 66 108 61 127 20
Russian 34 54 21 241 3

Japanese 79 93 63 90 4o

(1)The Barnhart Dictionary of New English since 1963 (1973)

(2)The Second Barnhart Dictionary of New English(1980)

(3)The 1981 addenda to Webster’s Third New International Dictionary, Unabridged
(4)The Barnhart Dictionary Companion Index(1987)

Seguem-se, abaixo da lingua japonesa, posicionada em 4o Lugar, 50 lingua afri-
cana, 6 italiano, T aleméo, 8o grego, 9° latim,10° iidiche,11 &arabe,12 chinés,
chegando até 29° esquimo, que sdo omitidos neste trabalho. Algeo afirma que, se a
proporcdo anormal de palavras russas na fonte (4) for corrigida, o russo passaria a
ocupar a 12a. posicdo apds arabe e chinés. Assim sendo, 0 japonés ocuparia a 3a
posicdo, apds francés e espanhol. Se levarmos em consideracdo o peso do francés,
tradicional,e a quantidade expressiva dos falantes de espanhol nos Estados Unidos,
esse € um fato que merece atencéo.

3. N. do T. Engelbert Kdmpfer (1651-1716). Médico alemao, viajante, tomou-se médico da Companhia
das indias Orientais e chegou a Nagasaki, Japdo, em 1690, e visita a entdo capital Edo em 1691 e 92.
Tendo como assistente um tradutor japonés, estuda a politica, sociedade, costumes, industria, fauna,
flora e minerais do Japdo. Sua obra Nihonshi, em versdo inglesa, foi publicada postumamente, em
1727.
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Entretanto, ainda que a insercdo do japonés na lingua inglesa esteja alicercada
no registro de verbetes nos dicionarios comuns do inglés, sendo este um critério ade-
quado, ha casos de alteracdo semantica, mesmo com & manutencdo da forma. A pala-
vra hibachi(brasQir6) nos Estados Unidos e Canadéa apresenta até sua forma no plural,
hibachis, mas refere-se a chapa de ferro para preparar barbacoas.

Ainda, apresentam-se problemas também quanto ao grau de compreenséo de tais
palavras. Segundo Long (1997), sushi € um vocébulo conhecido pela maioria das
pessoas, mas quase 80 % das mesmas acreditam tratar-se de sashimi, enquanto apenas
20 % sabem o que é sashimi, deixando duvidas quanto a capacidade de distinguirem
sushi e sashimi. Também ninja é bastante conhecido, mas muitos pensam tratar-se de
guerreiro japonés. Dizem que zen e shinto, bonsai(c\utivo de arvores em miniatura) e
banzaiCViwa}) tambem sdo freqlientemente confundidos. Sendo assim, seriam possi-
veis, entre os americanos, frases como: “No sushi de ontem, havia arroz, mas no de
hoje ndo h&” ou “Durante a guerra, os soldados japoneses avancavam gritando:
‘Bonsail’”

3. Lraikdgo: estrangeirismosjaponeses na lingua chinesa

No Japdo antes da era Moderna, o texto formal era escrito em chinés(kanbun).
Utilizando-se dos recursos de okurigana e kaeriten4 os japoneses de entdo liam-no
em japonés, mas o texto formal, escrito em chinés arcaico, era também passivel de
leitura pelos chineses e coreanos, como 0s Anacletos de Confucio e Shiki, de Shiba
Sen. Um intelectual japonés do periodo Edo lia livremente os textos chineses arcaicos
tal como um chinés, usando o método de kanbunkundoku, préprio do Japéo, e ainda
escrevia com facilidade nessa lingua.

Os japoneses, no processo de absorcao da cultura moderna do Ocidente, ndo
somente introduziu os estrangeirismos, mas tambem criaram novas palavras ao estilo
chinés(kango) para transmitir seu significado. E natural que nesse processo houvesse
muitas tentativas de criacdo lexical, como se podem ver nos exemplos abaixo menci-
onados. Antes de chegar aos nomes utilizados hoje, como terebi, para televisao, e
minshu shugi, para democracia, foram criados indmeros itens lexicais, listados em
respectivas colunas abaixo, com ano da criacdo e traducéo literal:

4. N.de T. Okurigana eram as partes flexionaveis por exemplo de verbos, escritas em silabarios, e kaeriten
eram sinais que indicavam a inversdo de ordem sintatica, uma vez que a ordem da lingua chinesa
diferia da japonesa. Ambos os recursos eram utilizados pelos japoneses para auxiliar na leitura de
textos chineses, leitura esta chamada de kanbunkundoku “leitura japonesa de textos chineses”
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No periodo pds-Guerra Sino-Japonesa, estudantes chineses afluiram no Japéo
ndo somente para conhecer a cultura japonesa, bem como para ter facil acesso a civi-
lizacdo ocidental moderna. Muitos livros foram traduzidos nessa época para o chinés,
ocasionando na lingua chinesa a introducao do Iéxico ao estilo chinés (kango) criado
no Japdo. Porém, por volta de 1920, esse movimento cessou, uma vez que a criacdo de
kango no Japdo foi substituida pela introducdo de estrangeirismos de origem ociden-
tal (gairaigo) e a China passou a traduzir os livros diretamente do Ocidente, sem o
intermeédio do Japéo.

Citamos, a seguir, alguns exemplos de palavras ao estilo chinés (kango), criadas
no Japdo, que passaram a fazer parte do Iéxico chinés:

A) Palavras criadas pelos japoneses:

tetsugaku “filosofia”?; kagaku “ciéncia”; bijutsu “artes belas-artes”~

chashé “abstrato”” kyakkan *“objetivo”~ hitei “negacéo”” doin
“mobilizacdo”” fudosan “imovel”? kojin “individuo”” taikei “sis-
tema’” honné “instinto”

B) Palavras chinesas antigas, reutilizadas pelos japoneses, com significado moderno:

kakumei “revolucéo”” bunka “cultura®” keizal “economia”’
kyowa “republica”” kankei “relacdo”” hasan “faléncia”” eisei “hi-
giene”” shakai “sociedade”? eikyd “influéncia”; seiji “politica””
sonzai “existéncia”

C) Palavras japonesas, mas associando leitura chinesa:

baai “caso”” torishimari “fiscalizagdo/controle”” tetsuzuki “pro-
cedimento/processo”

4. Estrangeirismos japoneses na lingua portuguesa

Entre os que foram introduzidos ao portugués, hd 0s que sdo comuns no inglés,
tais como cabuqui, nd, caraté, judd, go, gueixa, micado, daimio, samurai, mnja, catana,
tsunami, kamikaze, ikebana, que podem ser alguns, mais antigos do que no inglés.

Dentre os pertencentes ao Iéxico relacionado a alimentacéo, ha sashimi, sushi,
saqué, sukiyaki, yakisoba, tempura, cabocha Kinoko e caqui.

Entre estes, ha aqueles usados no cotidiano, sem saber que se tratam de palavras
de origem japonesa. E uma tarefa importante investigar as condi¢des atuais de uso,
incluindo:

mapeamento de quais palavras sdo conhecidas (e por quem);
verificacdo de diferencas regionais no uso;

_conhecimento ou ndo da etimologia japonesa;

- alteracdo semantica dos estrangeirismos japoneses;
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- grau de uso dos mesmos na lingua escrita do portugués;
- mapeamento de registros em dicionarios (Japonés-Portugués, Portugués- Japo-
nés, Portugués-Portugués e Portugués-Inglés).

5. Ofuturo dos estrangeirismos japoneses

Como seria o fiituro dos estrangeirismos japoneses?

As consideragOes anteriores apontam que 0s estrangeirismos japoneses no in-
glés dos Estados Unidos, apesar de serem numericamente menores, colocam-se na
posicao relativamente alta. Ao levar em consideracédo a relacdo entre os Estados Uni-
dos e Japdo, esta tendéncia poderad continuar. Porém, o que é mais certo é que 0s
estrangeirismos do inglés irdo entrar com uma forca preponderante na lingua japone-
sa. Apesar dos movimentos parciais contrarios, consideramos ser bastante dificil deter
0 processo.

A relacdo com a lingua chinesa se distingue do inglés. Principalmente na llha
Formosa, as palavras japonesas como

“viagem atrabalho”? tsugo “conveniéncia®; kanj6 ton-
ta” / “cozinha/pratos™” bento “lanche/marmita”

foram introduzidas no periodo colonial, mas, recentemente, palavras como

gaishoku “refeicéo fora de casa”” minshuku “hospedaria”~” hanabi
“fogos de artificio”” ninki “popularidade” e / “adultério”

tém sido absorvidas como estrangeirismos, além da aceitacdo de afixos como -
ya, - zoku, cuja alta produtividade na formacao de palavras tem sido observada. Den-
tre esses estrangeirismos, ha os que se inseriram no léxico do proprio continente chi-
nés. Na medida em que se aprofunda o intercambio com outros paises asiaticos, pode-
se prever também influéncia na lingua coreana e outras.

No Brasil, terminou a introducdo da lingua japonesa que acompanhou 0s imi-
grantes, mas gostaria de analisar se os grupos de dekassegui levam de volta ao Brasil
a lingua japonesa ou n&o.
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OS DIALETOS E OS JOVENS

Makoto Kunol

Hoje falarei sobre a esséncia da lingua japonesa falada no Jap&o. E bem conhe-
cido entre os japoneses que existem dialetos em vérias partes do Japdo, mas como a
palavra dialeto pode ter significados diferentes em portugués e em japonés, primeiro
explicarei o termo.

Eu conversava com um dos estudantes da USP e ele disse que no Brasil ndo
havia dialetos. Fiquei surpreso ao ouvir isso. Pois ouvira dizer que no Brasil tambéem
havia diferenca lingiistica conforme a regido; por exemplo, a pronuncia € diferente
entre S&o Paulo e Rio; em Santos usa-se “tu” para a segunda pessoa; no Norte coloca-
se “ndo” apds o verbo. Além disso, na biblioteca da FFLCH ha um Atlas Lingdistico,
que ndo engloba todo o Brasil, mas mostra que muitas palavras diferem conforme a
regido. Por exemplo, ha localidades onde “rabo-de-boi” e “xixi-de-boi” significam
“arco-iris” Tal diferenca linguistica regional € chamada de dialeto.

A lingua estd em constante transformac&o, assim a lingua moderna com o tempo
vai se tomando lingua classica. Porém, a mudanca nao € igual em todos os lugares.
Uma palavra usada numa regido é substituida por outra, vinda de outra regido, ou
entdo sofre uma mudanca peculiar de pronuncia ou significado, originando pequenas

1 . Professor Doutor da Faculdade de Educacdo da Kéchi University, Japdo. Traducdo da palestra
“Wakamono to hégen” proferida na ocasido do XVII Encontro Nacional de Professores Universitari-
os de Lingua, Literatura e Cultura Japonesa, na USP, em 2006.
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diferencas regionais. Algumas palavras e expressdes sao usadas temporariamente como
modismos, outras se tomam permanentes.

A ndo ser que haja uma condicdo especial,a diferenca linglistica é pequena
entre regides proximas, e maior entre localidades distantes, chegando a ponto de os
falantes ndo se entenderem. Assim sdo formadas diferentes linguas, mas ndo existe
regra para se definir quanta diferenca seria necessaria para serem consideradas duas
linguas ou dois dialetos.

Entre o norte e o sul do Japdo, ha uma diferenca tdo grande a ponto de os dialetos
serem incomunicaveis, mas todos sdo considerados dialetos da lingua japonesa. Por-
tugués e espanhol sdo considerados duas linguas distintas, apesar de seus falantes
poderem se compreender mesmo sem ter estudado a outra lingua. Similarmente no-
ruegués, sueco e dinamarqués também sdo proximas, mas consideradas linguas distin-
tas. Basicamente a diferenca entre lingua e dialeto ndo é determinada pela linguistica,
e sdo consideradas linguas distintas levando em consideracdo os fatores historicos
como politica e cultura.

Ha casos em que apesar de ser uma sé lingua da mesma regido, o modo de usa-la
varia conforme a classe social ou o grupo. Por exemplo, existem nomes de vento que
sO os pescadores conhecem, nomes de ferramentas de marceneiros que 0s outros des-
conhecem; creio que este fendbmeno ocorre em qualquer pais. N&o sei quanto ao Bra-
sil, mas no Japdo notam-se muitos pontos em comum entre o falar da policia e do
yakuza. Se ndo fosse assim, seria inconveniente para ambos.

Segundo um sociolingista, na Inglaterra, muitas vezes pelo falar de alguem é
possivel saber onde ele mora, em que trabalha e até que jornal 1. Além disso, mesmo
vivendo na mesma cidade, as mulheres tém a tendéncia de falar inglés mais correta-
mente gque 0s homens. Assim, podem-se chamar de dialetos as diferentes linguas fala-
das, conforme o grupo social a que se pertence, ha mesma regido geografica.

Hoje falarei sobre a diferenca geogréfica da lingua japonesa.

Como disse no inicio, em qualquer lugar do Japdo existe um dialeto local. Os
habitantes do lugar conversam em dialeto.

Antigamente, mesmo estudando a lingua patria (kokugo), lingua comum, na es-
cola, usava-se o dialeto na vida cotidiana. Havia até pessoas que ndo conseguiam falar
a lingua comum, mas a geracdo jovem passou a usar de forma distinta e com habilida-
de a lingua comum e o dialeto. Usa-se muito a lingua comum em ocasides formais e
com desconhecidos.

Entretanto, essa lingua comum tem influéncia do dialeto local, seja em maior ou
menor intensidade. Alem disso, freqiientemente ocorrem mal-entendidos por ndo se
perceber a diferenca entre o dialeto e a lingua comum.

Em outras palavras, todas as linguas faladas no Japao séo japonés, mas pode-se
dizer que todas sao dialetos.

Ojaponés que menos gera mal-entendido é a lingua escrita. O texto escrito rara-
mente reflete a diferenca de prondncia regional e € dificil que contenham expressdes
usadas apenas na lingua falada.
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Hoje, até agora eu ndo usei a palavra “lingua padrdo” O motivo € que penso que
ainda ndo existe um padrdo na lingua falada do japonés. A lingua padrdo deve ser
aceita por todos, como sendo a mais correta e bela. Entretanto, essa lingua néo existe.

Por outro lado, a lingua escrita no Japao veio sendo desenvolvida ao longo da
historia. Nao se escreve muito em dialeto.

N&o me interpretem mal, eu estudo os dialetos e ndo penso que os dialetos néo
sejam bonitos nem que sejam incorretos. Os dialetos concentram-se na lingua falada.
Vendo a lingua japonesa em sua totalidade, penso que a lingua escrita se constitui uma
lingua padrao.

Entdo como sera a lingua japonesa usada como base do ensino de lingua patria e
lingua estrangeira? Como disse agora, a lingua escrita tem certo padrdo. Como lingua
falada, o dialeto de Toquio e de suas imediag¢bes serve como base e cumpre o papel de
lingua padréo.

E verdade, mas em Toquio também ha dialeto. Ha pessoas nascidas e criadas em
Toquio que dizem “eu falo a lingua padrédo e ndo tenho dialeto” o que é um engano.
Como disse antes, em toda parte do Japdo ha o dialeto local e Toquio ndo é excecao.
Apenas pode-se dizer que o dialeto de Téquio tem forte aspecto padréo.

Entdo, vejamos rapidamente os dialetos do Japao.

A lingua japonesa pode ser dividida amplamente em dialetos da ilha principal e
dialeto Ryukyu. A populacéo falante do dialeto Ryukyu é pequena, comparada a popu-
lacdo total do pais, mas é muito importante em termos linguisticos.

A diferenca entre os dialetos do leste e os do oeste, Kylshi e Ryukyu, € se o
verbo na negativa usa “nai” ou “n” E 0 uso de “iru” ou “oru” para a existéncia de
pessoas e animais.

Em relacdo ao danteino jod6shi (auxiliar verbal de assercao), o dialeto do leste
usa “da” e o do oeste e o de Kyusha, “ja ya”

Quanto ao aspecto verbal,o dialeto do leste usa “ teiru” enquanto os do oeste e
de Kyushi diferenciam entre “ yoru” e “ tom”

Hoje, darei exemplos do dialeto de Tsugaru, regido oeste da Provincia de Aomori,
um dos dialetos da regido leste. E como exemplo de dialeto da regido oeste, tratarei do
dialeto de Kéchi, onde moro atualmente.

O dialeto Tsugaru é conhecido como zliziiben. Ziiziiben porgque ndo héa distingdo
entre I\l e /su/, /dzi/ e /zul; por exemplo “sushf’, “susu’ (ftiligem) e “Shishi’’ (ledo)
ficam com a mesma pronuncia, “chichi’ (seio), “tsutsu’ (cilindro) e “tsuchi’’ (terra)
também ficam iguais, “kaji”” (incéndio) e “kazu’ (quantidade) também sdo iguais.

A pronuncia difere levemente conforme a regido e o intermediério entre su e shi
é chamado vogal central. No sul da regido nordeste, /\u/, /dzu/ e /tju/ ficam iguais,
entdo ‘Jisan” (velho) e ‘jusan (treze) também. Para habitantes de outras regides,
soam como “zusan"

Quando pesquisei sobre o dialeto de Tsugaru, verifiquei as pronancias de “chijf’
(governador), “chizu’ (mapa) e “Tsuji” (sobrenome japonés) e eram todas iguais.
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A silaba da linguajaponesa é chamada mora (haku), que € uma unidade constitu-
ida por uma consoante seguida de uma vogal, mas hatsuon (nasal silabico), sokuon
(som ejectivo) e chdon (vogal longa) também constituem uma mora. Isto fica claro
guando contamos as silabas em poemas tanka e haikai.

Entretanto, no dialeto de Tsugaru, praticamente ndo ha hatsuon, sokuon e chdon,
ou estes sdo muito curtos. Além disso, existe uma nasal antes de /b/, /d/, /g/ entre duas
vogais. Essa nasal ndo é tdo longa para constituir uma mora. Por isso “kuda” (tubo) e
“kunda” (montou) tém a mesma prondncia, assim como “karada’ (corpo) e “karanda”
(enroscou). O pretérito do verbo “kumu’ (montar) na lingua comum naturalmente é
“kunda” mas o problema é como considerar neste dialeto. Igualmente o pretérito de
“loru” (pegar) tem sokuon tdo curto que ndo se consegue distinguir se € “tota™ ou
“tottcT Também nédo se consegue diferenciar “koban™ (antiga moeda japonesa) e
“kdban’’ (posto policial).

Héa tambem o fendbmeno em que ikJ entre vogais se toma /g/ e N muda para /d/.
“sakeru” (evitar) fica “sageru’ (abaixar), sendo /ge/ uma nasal velarizada. ‘“Mato”
(alvo) é pronunciado /mado/, sendo que /do/ de “mado” (janela) é pronunciado como
nasal anterior.

Como nao ha distin¢céo clara entre as vogais /i/ e /e/, as pessoas.de Ibaraki dizem
/Ebaragi/, com a intencdo de dizer /Ibaraki/. Ao ouvirem isto, os habitantes de outras
regides dizem /Ibaragi/, 0 que € um erro.

E natural que pessoas de outras localidades ndo compreendam um dialeto como o
de Tsugarn. Por isso, desde antigamente estimulou-se o ensino no sentido de evitar o
dialeto e usar a lingua comum. A geracéo jovem ja tem a fala mais proxima da lingua
comum. As pronuncias que mencionei estdo sendo perdidas e apenas os idosos as usam.
Eu disse geragdo jovem, mas mesmo as pessoas nas faixas de 60 e 70 anos também estéo
muito préximas da lingua comum. Nas faixas de 30 e 40 anos, nao deve existir alguém
que ndo consiga distinguir /Ji/e /su/ e “karada’”é pronunciado comtrés moras e “karanda”
com quatro. A particula que expressa causa ou motivo no dialeto de Tsugarn é “harde”
mas se tomou “hande” entre as pessoas abaixo dos 50 anos.

Agora falarei sobre a fusdo de vogais seguidas. No dialeto do Nordeste ocorrem
muitas fusdes de vogais.

Mesmo entre os dialetos de Kantd ha muitos em que “akai’’ (vermelho) se toma
ake, “shiroi’” (branco) em shiré e “warm™ (mau) em wari. Ocorrem muitos fendme-
nos semelhantes em dialetos das regiGes Tokai, Chiigoku e Kyushi. Pode-se afirmar
que os dialetos com fusdo de vogais seguidas sejam a maioria, com a exce¢do da
regido Kinki.

As vogais seguidas ndo aparecem apenas em keiyoshi2 mas também em preterito
de verbo e em meishi (substantivos) mas hoje ndo mencionarei esses casos.

2. Associado muitas vezes ao adjetivo, por tratar-se de classe de palavra formada por vocabulos que
expressam qualidade ou sentimento, mas constitui predicado, assim como os verbos.
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Quando /ai/ se transforma em /é/ ndo é que surge uma vogal nova até entdo
inexistente, mas nos dialetos do Nordeste e Tokai transforma-se em Id com a boca
bem aberta como no portugues, ou como a vogal de map do inglés, tomando-se urna
nova vogal.

A vogal /e/ dos dialetos do Nordeste € mais estreita (a posicao da lingua € alta)
que na lingua comum, soando como /i/. No caso de fuséo de /ai/, fica igual a lingua
comum ou levemente ampla (a posi¢do da lingua é baixa), originando uma nova
vogal.

No dialeto de Tsugaru, “‘akai’ (vermelho) é /age sendo /e/ mais amplo que /ge/
de /tage/ (“take” = bambu).

Pode-se até afirmar que no dialeto de Tsugaru ndo ha flexdo de keiyoshi. Todas
as terminacdes se ligam a forma terminativa das flexdes shiishikei.

Os verbos que na lingua comum terminam em /u/ tomam-se /ru/. Apenas “kuu’ é
exce¢do, mas sua flexdo é diferente da lingua comum. O verbo auxiliar ** teshimau™
também fica como ““ temaru”

Além disso, ha algumas peculiaridades como a existéncia do auxiliar verbal
(jodbshi) “saru™ para indicar espontaneidade jihatsu expresso na lingua comum por
“reru / rareru” e expressdo de possibilidade por *“ ni ii”” (pronuncia-se /e/).

Quanto a particula, usa-se muito “be’” para indicar intencdo, inducdo e suposi-
cao, e “sa” para indicar direcdo e objeto.

Como disse, entre os “jovens” tais caracteristicas fonéticas diminuiram, aproxi-
mando-se da lingua comum; mas como explicarei sobre o dialeto de Kéchi, se consi-
derarmos jovens aqueles que ndo apresentam a pronuncia do dialeto tradicional,e o0s
idosos, 0s que tém prondncia proxima da lingua comum, é dificilimo definir a partir
de quantos anos se € idoso e a partir de quanto anos se € jovem. Isto é porque nos
dialetos atuais a diferenca de faixa etéria e diferenca individual tém aumentado.

Vejamos agora um didlogo em dialeto de Tsugaru, encontrado na Internet. Creio
que sdo jovens quem escrevem neste site. Acho que os senhores conseguirdo entender
um pouco, ja que € muito semelhante a lingua comum, comparada ao dialeto tradicio-
nal de Tsugaru.

Agora vejamos o dialeto de Kaochi.

O dialeto de Kochi tem acento do tipo de Quioto e Osaka. Diferentemente do
dialeto de Tsugaru, hatsuon e chéon tem a duragdo de uma mora e podem corresponder
a0 pico da acentuacdo tonal. Na acentuacéo tonal de 1oquio, o0 pico ndo pode vir em
hatsuon nem chéon.

Historicamente é considerado como dialeto que conserva a acentuacdo tonal
antiga de Quioto, mas nas geracOes abaixo dos 50 anos, o sistema de acentuagao
tonal tem se modificado como no dialeto de Kinki. Na geracdo jovem, é crescente o
namero de pessoas que conseguem usar distintamente a acentuacdo da lingua co-
mum e a do dialeto.
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Um pouco semelhante ao dialeto de Tsugaru, /d/ e /g/ s@o precedidas por nasal
anterior. Porém o mesmo nao ocorre com Ibl. Hatsuon tem a duracdo de uma morae a
nasal anterior ndo se mantém por muito tempo, por isso “kamda’ (corpo) e “karanda”
(enroscou), “kago” (cesta) e “kango” (enfermagem) tém durages distintas.

O dialeto de Kdéchi e conhecido por possuir distin¢cdo entre quatro silabas
(yotsugana) /zi/ e /dzi/, /zul e /dzu/. H& cerca de vinte anos, pesquisei em duas cidades
sobre o numero de habitantes que conservavam tal distin¢do, mas ja naquela época,
crescia 0 numero de pessoas abaixo de 60 anos que ndo as conseguiam distinguir
claramente.

Acredita-se que em Quioto a distingdo de quatro silabas existira até o seculo
XVII, mas desaparecera no final do mesmo século. Na lingua comum distinguem-se /
zi/ e /lzu/ mas /zi/ e /dzi/, /zu/ e /dzu/ s&o usados apenas na escrita.

No dialeto de Tsugaru, /zi/ e /dzi/, /zu/ e /dzu/ ttm a mesma prondncia, dai ser
chamado de dialeto de uma silaba (hitotsuga hdgen).

No oeste do Japéo, usa-se o shieki (causativo) / sasu’ No dialeto de Kochi
ocorre 0 mesmo. Além disso, em todo o pais existe uma tendéncia de os ichidan déshi3
transformarem-se em godan d6shi4, mas entre os jovens de Kochi a tendéncia é mais
acentuada no auxiliar verbal de causativo {shieki) e as formas de negacéo (como deran)
e de intencdo (dero) estdo gradualmente deixando de ser usadas. ’

Sagy0d ionbin é um fendmeno em que o pretérito e a forma que acompanha “te
‘(‘Jle verbo terminado em “sw””ao invés de “ shita” e “ shite ” passam para * ita” e

ite” Em Quioto, isso ocorre tambeém nas pecas do teatro Kygen e acredita-se que
era freqliente na Idade Média. Isso se conserva em Kdchi. A geracéo jovem de Kochi
usa muito a tal forma, no uso de causativo.

Jaouviram a expressdo “ranuki kotoba™ (palavras com omisséo de ra)l Os ichidan
doshi (cf. nota,:,%) quando sdo acompanhados de auxiliares verbais de possibilidade
“reru / rareru passam para “rareru’, como ‘“okirareru” e “ukerareru” porém as
formas com omissao de ra, ou seja, “‘okireru’ e ““ukereru’ passaram a ser muito usadas
e consideradas representantes da linguagem dos jovens. Mesmo nos editores de texto,
ao se digitar “mireru aparece a indica¢do “com omissdo de ra” Na verdade, este
fendmeno surgiu hd muito tempo conforme a regido e em Kochi até os idosos usam
normalmente o0 “mnuki” Sentem que apenas “mireru’ é insuficiente e chegam até a
dizer “mirereru” “kaerereru” “kaesereru” Porém, como em todo o pais, a geracéo
jovem passou a usar sem ra, €, portanto, a forma “mirereru’ esta caindo em desuso,
mantendo-se apenas “mireru”

Ha pouco, eu expliquei que nos dialetos da regido oeste e de Kydshi, existe uma
separacao entre os tipos de auxiliares verbais e toru. Em Kochi, usam-se yzi como
tipo yoru e cnu como tipo toru.

3. Verbos regulares Il que flexionam apenas no m final, como taberu “comer” miru “ver””
4. Verbos regulares | que flexionam nas cinco vogais, como kaku “escrever” (kaka, kaki, kaku, kaku,
kake, kako).
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Em geral, yoru expressa & continuacao e andamento da acdo e toru a permanén-
cia do resultado da acdo. “Nomiyu “ € a situacdo enquanto bebe. “Nonju “ é a situacao
apds beber. Em todo o oeste do Japdo, a diferenca entre yoru e toru estd tomando-se
vaga. Prevé-se que yoru caira em desuso e apenas toru permanecera. O motivo é que,
em alguns dialetos, praticamente ndo hayoru, restando apenas toru.

A particula que indica causa / motivo € Jd, que tem diversas formas entre as
regides de Chiigoku, Shikoku e Kyushi. Além disso, o auxiliar de afirmacgédoja esta se
modificando para ya, mas na regido de Chugoku, ja ainda domina; ya é mais fraco,
mas em Kéchi as pessoas da faixa dos 20 anos praticamente usam ya. Poréem, alguns
homens na faixa dos 30 anos as vezes usamja.

Segundo uma pesquisa sobre a gramatica da lingua falada, realizada pelo Minis-
tério da Educacdo ha quase cem anos, a Provincia de Gifii constava como regido onde
se usavaja. “Ja”era té,g usado que até os habitantes de Gifti chamavam seu dialeto de
“lingua doja de Mino mas atualmente apenas homens acima da faixa de 80 anos o
usam um pouco e praticamente foi substituido por *“ a” Varios devem ser os fatores
que interferiram, mas pode-se concluir que se levou quase um século para que ‘ja ” se
transformasse em “ a”

O que se ouve freqlientemente no dialeto de Kdchi além de Ichul e Ikil, € Igal.
Ele tem um significado semelhante a particula nominalizadora (juntaijoshi) “  *mas
ndo é particula de caso {kakujoshi). Usa-se como “t0”” de Kyushd.

A particula final {shujoshi) tem a funcdo de expressar a emocdo do falante e
dennir o significado de toda a frase, e por isso mesmo, existem vanas formas em todo
0 pais, sendo muito dificil levantar que nuance representa em quais situages. Em
Kéchi, ha muitas particulas finais {shijoshi) como Izel Izeyol, 1zonel Ichiyal, Ineyal
Ikael e lyal mas seu levantamento e analise ndo estdo avancados. Nao esta claro o
quanto e com que signilicado os jovens usam, mas como ha coisas que s6 o dialeto
consegue expressar, ndo deve ser facil substitui-lo pela lingua comum. Certamente, o
significado e o uso no dialeto devem ir-se modificando.

A propésito, ha um material de levantamento sobre o quanto diminuiu o uso de
nasal anterior por geracdo desde os 80 anos até abaixo dos 30. Quatro pesquisadores
transcreveram em simbolos fonéticos a fala de 75 pessoas. A propor¢do de nasal nos
itens levantados foi apresentada em forma de gréfico.

Ha uma diferenca de diminuicdo de nasais em d e g. Também se constata tal
diferenca entre homens e mulheres. Pelo grafico de proporcdo de nasais por faixa
etéria, percebe-se uma diminuicéo no total, mas nota-se uma grande diferenca indivi-
dual dentro da mesma geragao.

A proporcdo de d nasalizado é alta nas faixas de 80 e 70 anos, mas quando
comeca a diminuir, a perda se acelera.

A proporcao de nasais no g ndo é tdo alta como d nas faixas de 80 e 70 anos, mas
diminui gradativamente até a faixa dos 40 anos.

Abaixo dos 30 anos, ndo se constatam nasais, mas serd que se pode dizer que é
jovem ou idoso pela ocorréncia de nasais? Ha idosos sem muitas nasais, mas ha pesso-
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as relativamente jovens com muitas nasais. Creio que essa diferenca individual é uma
caracteristica do dialeto atual. Quem mora com os avos tem maior probabilidade de
herdar o dialeto, enquanto quem n&o conversa muito com idosos s6 conhece o dialeto
da geracdo jovem.

De qualquer modo, por mais que todo mundo no Japao consiga usar habilmente
a lingua comum, ndo se pode crer que os dialetos desaparecerdo. Devem surgir novos
dialetos e eles continuardo a ser usados sem serem percebidos como tais.

Até agora, acreditava-se que os idosos usavam muito os dialetos e os jovens, a
lingua comum, mas é preciso saber que o que ¢é linglisticamente antiquado nao coin-
cide tanto com a idade elevada.

Em todo lugar do Jap&o existe um dialeto local. Ha muitas diferencas em rela-
¢do ao japonés ensinado como lingua estrangeira, mas conforme a maneira com que
se encaram os dialetos, a linguagem dos jovens e os modismos, a lingua japonesa
parecera mais interessante e divertida. Quando forem ao Japéo, por favor, apreciem
a lingua local.

(Traducéo de Kanami Hirai)
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A ARTE DA ILUMINACAO

Fernando Carlos Chamas

Resumo: Quando o Buda histérico, Siddharta Gautama, passou a ser representa-
do em esculturas e pinturas, tentou-se expressar as 32 caracteristicas corporais dos
seres que ja atingiram a iluminacao, os Budas da categoria Nyorai.

Palavras-chave: Buda, 32 sinais corporais, escultura budista, Japao.

Abstract: When the historical Buddha, Siddharta Gautama, passed to be
represented in sculptures and paintings, the artists tried to express the 32 corporal
characteristics of the beings that already had reached the illumination, the Buddhas of
the Nyorai category.

Key-words: Buddha, 32 signals, Buddhist sculpture, Japan.

A palavra sanscrita buddha ndo é um nome pessoal, embora seja também usada
como um louvor as pessoas consideradas sagradas ou dignas pela sabedoria que pos-
suem. Sendo a flexdo de buddh no participio passado do sanscrito e significando “des-
perto” tem o carater diferente de uma pessoa santa, termo mais relacionado as boas
acOes, castidade, devocdo e milagres antes e depois da morte do santo. O “desperto”
passou por um processo de transformacgéo, ou seja, supde-se que ndo nasceu santo,
mas cheio de diavidas e perturbacdes metaforizadas pela escuriddo. O processo se
chamou de “iluminacdo” e buda passou a significar “o ser iluminado” ou seja, em
contraste, hd também uma relacdo metafdrica entre luz e sabedoria nas mesmas pro-
por¢Oes. Em japonés, usamos o ideograma go (1 ) e sua forma verbal satom (1 )
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em diversas combinacdes para designar varios processos ou estados de perfeicdo. De-
vemos compreender que o “estado de perfeicdo” é a capacidade de se manter no pro-
Cesso, ou seja, um caminho progressivo e dinamico de iluminacdo (godo, e nao
um fim ou objetivo a ser atingido e mantido para sempre, 0 que auto-violaria o concei-
to budista de temporalidade. Aquele que iniciou esse caminho fez o gonyl (* )
como conseqiéncia do seu “estado iluminado” (jap., satottamonoy, e inglés,
buddhahood) “ Outro termo é kenshd ( 14) que significa olhar para dentro de nossa
propria natureza e domina-la pela compreensédo (jibun-no shinsei-wo mitoosu koto,
e assim atingir a iluminacdo (kenshéj6butsu, e
tomar-se um kenshésha (14 ).Portanto, o estado iluminado resulta de uma predis-
posicdo constante para a observacdo interior sem a pretensdo de uma consciéncia total
de si mesmo, mas uma sensibilidade peculiar de ser, a0 maximo, consciente das pro-
prias acdes, como prega 0s oito passos budistasl Nesse sentido, Buda representa o
observador arquetipico primordial capaz de ver a verdadeira forma das coisas e manté-
lo desperto € o estado iluminado. Ha outros sindnimos para Buda. E também chamado
kakusha ( # “oiluminado” e chisha “0 sabio”). Embora muitos ideogramas
tenham sido usados apenas fonéticamente para transcrever nomes proprios budistas, o
epiteto sanscrito Tathagata sofreu uma interpretacdo. Tatha é a “condicdo original” e
gata € “indo ou vindo” portanto “sempre proximo dos seres e apenas mais um dos
préximos budas” Em nyoko ( ) Buda esta indo para o mundo da verdade. Em
nyorai ( ) Buda esta vindo para 0 nosso mundo. Os japoneses e 0s cnmeses ddo
maior énfase ao “vindo”
Enfim, nyorai € um dos dez epitetos (jugo, )2de Buda, a saber:

1.Nyorai ( ) “aquele que veio do mundo da verdade””

2. Arakan ( ) “aquele que merece oferendas””
3. Shdbenchi ( §8) *aquele que conhece tudo perieitamente””
4. Myogyo-soku ( ) “aquele que vé a verdade e anda pelo caminho satis-

fatoriamente””
5 Zenzei ( ®) *aquele que estd no mundo da iluminagéo””

6. Sekenge ( ) *“aquele que entende 0 mundo~~

7. Mujoji ( ) “o0 incomparavel””

8. J0go-jobu ( ) “aquele que controla os homens”~

9. Tenninshi ( ®P) “aquele que ensina deuses e homens”~

10. Butsu-seson ( ) “o iluminado que € honrado pelas pessoas do mundo”

1 . Para cessar o sofrimento, 0 homem inteligente deve submeter sua vontade ao dever e seguir a senda
Octupla: reta compreensdo, reto proposito, reta palavra reta conduta, retos meios de subsisténcia, reto
esforco, reta atencdo e reta meditacéo.

2. JAPANESE-English Buddhist Dictionary (“Dicionario de Termos Budista em Japonés-Inglés”). Tokyd:
Daitd Shuppansha, 1965.
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Esses epitetos evocam qualidades abstratas de grande magnificéncia, mas ainda
ndo nos dao informacdes suficientes para fazer uma estatua de Buda. Até entdo, sua
grandeza espiritual poderia se refletir numa grandeza fisica, com imagens gigantescas
esculpidas nas paredes dos penhascos, e sua fisionomia deveria exprimir a caracteris-
tica essencial do budismo mahayana, uma compaixd sem limites, e uma serenidade
inefavel s6 possivel aqueles que estdo iluminados pela suprema sabedoria. Com o
correr dos séculos, das lendas e das culturas por onde passou o budismo, apds a sua
morte, Buda foi considerado como um super-humano e sua representacdo pictorica
tinha caracteristicas ndo humanas. Também podemos supor uma apreciacao de carac-
teristicas fisicas mitologicamente relacionadas aos deuses locais, dos quais os lideres
acreditavam descender. Tais caracteristicas extraordinarias foram sendo somadas, o
que resultou em s0go ( ) ou laksana-vyafijana que aponta trinta e duas caracteris-
ticas corporais e oitenta marcas secundarias, shugo ( ).Laksana séo as faceis de
serem vistas e vyafijana sdo as dificeis, de qualquer forma jamais encontradas em
seres humanos comuns. Os oitenta sinais s&o tidos como favoraveis e entdo chamados
de (hachijisshugo ou hachijlizuigy6go, ),uma versao mais de-
talhadas dos trinta e dois, como 0 modo de andar largo e amplo como de um elefante
e as orelhas caidas longamente na orbicular, etc. O bigode pode ser aqui mciuido. Tais
marcas identificariam um ser humano ideal, um super-humano. Sanjuni-so ( 0)
€ como se refere aos “trinta e dois sinais” caracteristicos sobre o corpo de Buda3 As
primeiras caracteristicas herdadas dos imensos budas esculpidos nas montanhas de-
vem ser as (19) J6shinshishiso ( ) onde a metade superior do corpo é ma-
jestosa, serena e solene “como a do ledo shishi’4; a (20) Daichokushinso ( )
que fala de um corpo vasto, de retiddo e postura impares, e (2\)Ken 'en/coso ( )
com ombros cheios e de forma majestosa.

No fOn Sokka anbeiritsuso ( ) as solas dos pés sdo chatas supon-
do-se uma total aderéncia ao solo quando a imagem esta ereta. Quando em postura de
I6tus (kekkafuza I ) com o peito do pé sobre a coxa oposta, essa caracteristica
€ mais notavel, sendo que as linhas naturais da sola dos pés sdo substituidas pelos
desenhos esotéricos budistas, mais exatamente o (02) Sokkasenpukurinsd
( ou sokkanirinso ( ) 0 sinal senpukurin ( E). Isto é 0
Dharma-cakra ou Horin ou Senpukurin (Roda de Mil Raios), a Roda do Dharma ou
da Lei, uma metafora dos ensinamentos que esmagam 0s inimigos em seu caminho e
estdo em movimento incessante. Foi este principal sinal que o sabio Asita viu no corpo

3. Essa compilacdo baseia-se nos dicionarios: JAPANESE-English Buddhist Dictionary. Tokyd: Dait
Shuppansha, 1965 / SAWA, Ryiiten (comp.). Butsuzézuten. Tokyd: Yoshikawa Kébunkan, 1972. / A
DICTIONARY of Japanese Art Terms. Toky6 Bijutsu, 1990. Seguem-se as numeragdes originais dis-

postas em paragrafos de interpretacéo.
4. Shishi ou Jishi é traduzido como ledo, mas também pode ser um cervo ou um cdo magico e tem o poder

de repelir os maus espiritos.
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de Buda quando ele nasceu, prevendo que Buda seria um grande rei ou um grande
sabio. Essa simples passagem confirma um conhecimento pré-Buda Gautama e ances-
tral de “sinais auspiciosos” (kisso, ).

Algumas caracteristicas confimdem ainda mais os historiadores no sentido que
as vezes é muito dificil distinguir se urna caracteristica € um estilo de um periodo ou se
ja € urna caracteristica propria de estilo diferente como o (03) Chéshiso ( com
os dedos das maos e dos pes compridos e delgados. Dentre todas as caracteristicas,
essas sdo as que mais impressionam, pois dedos muito longos e as vezes com longas
unhas, mais se parecem com garras ameacadoras, mas que certamente também pode
ser um requisito de beleza indispensavel em algum ponto de vista estético que viu
suavidade nesse modo de representar os pés e as maos, o (6) Shusokunyunanso

( ) . Perdeu-se no tempo uma reposta para a necessidade das membranas
entre os dedos (mizukaki  ou das maos e dos pés (05) Shusokushimanmdso
( ) .Embora possam sugerir que Buda deseje salvar as pessoas com as

méos largamente abertas, também sugere um legado de imaturidade da habilidade dos
artistas indianos durante o estagio de formacdo da arte de fazer imagens. Em outras
palavras, os primeiros escultores indianos ndo teriam sido capazes de representar de-
dos individuais. De qualquer forma, o padrdo delgado se reflete em (08)
RokudGenshitsususo ( ou Inienshitsuso ( com pemas esbeltas
e joelhos pequenos “como os de um gamo” (inien) e (09) Shdérisshumashisso
( com bragos tdo compridos que, em pé, as maos quase tocam os joe-
Ihos. Isso da uma sensacdo de auséncia da gravidade, ou de leveza serena e elegante,
mais uma vez insistida em (17) Nanashérylimanso ( ?_ ) onde maos, pés,
ombros, nuca e musculos sdo delicados e suaves, nas mesmas proporcdes. Até aqui
pode-se notar uma preocupacdo matematica para a representacdo dessa expressdo fi-
gurativa de “perfeicdo completa” (kanzen-muketsu ) somando-se o (11)
Shinkdch6tdso ( com os comprimentos da altura total e da distancia entre
0s bracos abertos sdo iguais. Essas caracteristicas ndo devem ser vistas como femini-
nas, mas o resultado de uma delicadeza interior, ou de um corpo treinado em represen-
tar estados de espirito atraves de gestos e posturas.

Por outro lado, muitas partes do corpo tém uma aparéncia volumosa. Em (04)

Sokkonko6heisd ( o calcanhar é largo. Em (07) Sokufukémans6
( ) o peito do pé é cheio, como um casco de tartaruga. Em (18)
Ryoekikaryumansot ( ® "N ) sob a axila, o musculo esta apertado e ndo tem

concavidade, ou seja, as axilas s@o cheias ou inchadas. Os punhos roligos, expressa-
dos com uma Unica dobra, podem ser associados as maos de criancas, caracteristica
tipicamente usada para expressar as maos de Buda na escultura durante a primeira
metade do periodo Heian (794 1185)5 No pesco¢o normalmente aparecem trés do-

5. HAYAKAWA, Monta. Explanation ofthe cover illustration. Japan Review. Kyoto: Bulletin of International
Research Center for Japanese Studies, Nichibunken. v.1 p. 224, 1990 e v. 7, p. 199, 1996.
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bras chamadas de sandd ( que representariam as trés joias do budismo: Buda, a
Lei e a comunidade de monges.

Um cuidado especial foi dado a caracterizacdo da pele. O sinal (16) Seihakuhis6
( se refere a uma pele muito fina e sempre imaculada, como uma pétala da
flor de I6tus e o (14) Konjikiso ( diz que todo o corpo brilha em delicada cor de
ouro. Essa pele tem o (13) Ichiichikdichimdshés6 (----- um pélo azulado
e segundo (12) M0jokdso ( ), todo pélo do corpo flutua para cima, como se a
luz irradiasse dos poros, e essa luz é (15) Jok6so um brilho que se irradia por
aproximadamente trés metros em todas as direcdes.

A caracteristica (10) Onzds6 ) € extremamente polémica pelo sua ausén-
cia, isto €, a omissdo do pénis. Em se tratando de sinais que possivelmente tiveram
origem na cultura hindu que sempre idolatrou o pénis como simbolo da fertilidade e
da criacdo, essa omissdo nos da um paradoxo para sua prépria compreensdo. Embora
0 Buda tenha sido definitivamente do sexo masculino, muitas imagens ndo transparecem
género. Nas imagens humanas orientais, ndo fosse o bigode ou um corte de cabelo, a
distingdo de sexo é dificil. Algumas imagens de Buda tém finas linhas negras ao redor
da boca representando a barba e o bigode, ja desbotados em muitas imagens. Porém,
esse bigode, que pode ser encontrado em outras imagens como a de Kannon, tida mais
como uma deusa do que um deus. Precisamos compreender o que significa a represen-
tacdo do corpo no oriente ou o que ele personifica em meio a um reconhecimento de
energias sutis que perpassam o taoismo e ainda hoje sdo pesquisados e praticados
como medicina alternativa. Nesse sentido, as esculturas budistas ainda guardam uma
grande contribuicao.

Na cabeca se concentra 0 maior nimero de sinais, a comecar pela boca. Uma
citacdo antigadiz que face de Miroku (o Buda do por vir) € a lua de outono, o globo
ocular de shoren ( I6tus azul)é o lago de verdo, a cadeia de 40 dentes é a neve
do inverno e as 32 caracteristicas, asflores da primavera"( 28). Na boca ha os
(22) Shijlshisd (BES ou os quarenta dentes enfileirados, alvissimos, limpos e
(23) Shiseiso ( ) de tamanho uniforme e sem véos, embora se possa ver cada
um. Ainda ha os (24) Gehakuso ( ) quatro dentes caninos alvissimos e pontu-
dos. Sua boca tem uma saliva tdo perfumada, (26) Michitokujoémiso ( )
que qualquer alimento que sorve tem sempre 0 melhor sabor. Curiosamente, em (27)
Daizesso ( sua lingua é longa e esbelta e, quando sai da boca, se estende por
toda a face, até a raiz dos cabelos, mas, dentro da boca, ndo chega a enché-la. De sua
boca sai uma voz (28) Bonjoso ( ) téo alta, bela e améavel que encanta o ouvinte
As bochechas sao cheias, (25) Shishiky6so ( ) *“como as do ledo shishi ( )”
Apesar dos longos lobulos das orelhas, que podem significar “aquele que tudo ouve”
nenhum deles usa brincos pesados, como se deveria esperar de uma influéncia india-
na. Os lobulos compridos podem ser o resultado de alguma prética ascética ou uma
aproximacdo simbdlica com outros deuses, como uanesha.

Em seus olhos, (29) Shinseiganst ( ) as pupilas sdo grandes e da cor
cinza-azulada como as pétalas da flor de 16tus azul. Seus cilios, (30) Kyiiganshdsé
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( ) séo longos, belos e alinhados, como os de uma vaca, e entre as sobrance-
Ihas (mikenM Pfl), ha um inchaco ou um pélo branco, (32) Byakugdsé ( ) ro-
dando para a direita e prolongando-se por cerca de trés metros e cento e cinglienta
centimetros. Normalmente encontra-se representado como trés cabelos curvos e bran-
COS € as vezes, esses cabelos sdo pintados ou feitos com pedacos de quartzo. O byakugb
também representa um terceiro olho para “aquele que tudo vé” Esse sinal tem uma
relagdo com o manji ) que normalmente aparece no peito das imagens de Buda
e simboliza a sua grandiosa predestinacgéo.

Infelizmente, o ocidente passou a conhecer um simbolo semelhante ao manji por
meios obscuros. O termo alemdo swéstica vem do sanscrito svastikah, significando
“ser afortunado” A raiz da palavra svasti pode ser dividida em su que significa
“bom ou bem” e asti (astikah) que significa “ser ou sendo” Esse simbolo foi muito
usado no budismo, no janaismo6e no hinduismo. Foi originalmente usado pelos aria-
nos, “nobres” em sanscrito, grupo que se estabeleceu no Ird e norte da india e que
acreditava ser superior as outras culturas vizinhas. No budismo, este simbolo se cha-
ma Manji ou Tokuji e significa “as dez mil virtudes do estado de buda” (butsushin),
por isso man (“dez mil” eji (“letra” ou toku (“virtude” mostrados nos pelos do
peito, da perna e no cabelo de Buda.

Enfim, sua cabeca possui 0 (31) Chokeiso ( ) um volume no topo, saliente
e carnoso como um topete de galo, também chamado nikkei ( ).No centro do
nikkei hd umajoéia (nikkeishu, ) que irradia a luz da sabedoria.

Essas caracteristicas ja eram aparentes nas imagens budistas de Gandhara7 Di-
zem que foram originalmente evidentes no corpo de um Rei Sagrado chamaao lenrinjoo
( (Cakravarti) da mitologia hindu. Essa transposic¢éo de sinais deve ter sido
comum devido ao carater sincrético que o budismo assumiu desde o inicio de sua
propagacdo. Na sua esséncia o budismo, nascido sobre as palavras de Buda, ndo era

6. Nojanaismo, os quatro bracos da cruz representam 0s quatro possiveis reinos de renascimento: animal
ou vegetal, inferno, terra e espiritual. No hinduismo (hinzikyd), a suéstica, com os bragos voltados
para a esquerda, € chamada de sauvastika ou sathio, e simboliza a noite, a magia, a pureza e a deusa
Kali, e os bracos voltados para a direita, 0 sol,o0 dia, 0 masculino. Acredita-se que se baseia num abelo
aspirai (senmd) do peito de Vishnu. In “Buddhist Comer*’. Disponivel em www.onmarkproductions.com.
Acesso em 2003; In Egawa Kiyosni, Aoki, Takashi Hirata, Yoshio (comps.). Kig6-no Jiten ("Dicio-
nario de Simbolos”). Toky0: Sanseidd, 1985, p. 238. “Os adeptos do bramanismo consideraram Buda
como uma encarnacao ilusoria de Vishnu In BULFINCH, Thomas. O Livro de Ouro da Mitolo-
gia: (a idade da fabula): histdria de deuses e herois. Trad. David Jardim Junior. Rio de Janeiro: Ediouro,
2002, p. 367. Enquanto desenho de vaérias culturas, também é usada como um tipo de crucifixo (jljika)
e a suastica nazista, hakenkreuz (hékenkuroitsu) com os bragos para a direita e o eixo inclinado em X,
difere do manji cujo eixo é em cruz +.

7. Hoje, noroeste do Paquistdo e leste do Afeganistao entre os séculos I a.C. e 7 d.C. O papel de Gandhara
na evolugdo das imagens budistas tem sido um ponto de desacordo consideravel entre os estudiosos.
Hoje parece mais claro que as escolas de Gandhara e Mathura (Uttar Pradesh, india) desenvolveram
independentemente suas proprias caracteristicas para a representacdo ae tiuda em tomo do século |
d.C., mas se influenciaram mutuamente.
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politeista nem monoteista, porém fazia renascer uma crenca milenar em milhares de
budas que ja teriam vindo a esse mundo e 0s que estdo por vir. Sb os sabios, como o
mencionado Asita, em conhecimentos ocultos sabiam quem eram budas de onde vi-
nham e como distingui-los pelos ensinamentos e pelas caracteristicas fisicas. Também
€ conveniente que tais caracteristicas, ou a0 menos uma delas, estivessem no corpo
dos soberanos de varias culturas, ou ao contrario.

A proeminéncia no topo da cabeca (nikkei ou ushnisha) sugere uma
superinteligéncia ou um desenvolvimento sobre-humano (um ser humano completa-
mente maduro) que sO o Butchd-son8pode possuir e os homens ndo iluminados mes-
mo que divinamente inspirados, ndo podem penetrar. No budismo esoteérico, esse nikkei
é chamado butchd (), que por si mesmo é considerado Buda. Porém, assim como
0 cabelo em forma de caracdis pode ter sido uma transformacéo dos cabelos encaraco-
lados, como se discutira em seguida, essa protuberéancia pode resultar de transforma-
¢do de um simples coque de cabelo de algum penteado usado pela nobreza, detalhe
que pode ser encontrado em muitas estatuas. Esse nikkei também colabora na
Imponéncia da imagem.

Seguindo a légica dos pelos azulados, naturalmente o cabelo de Buda era azul,
ou melhor, de caracdis azuis. Essa cor de cabelo é mais facilmente vista nas pinturas
coloridas. Sabe-se que Buda raspou a sua cabec¢a quando decidiu ser um monge, mas
ndo se sabe se ele continuou essa pratica. De fato, os monges atuais sempre raspam a
cabeca em sinal de desapego. Entdo, a pergunta que sempre se faz € “o que seriam
aqueles caracdis {rahotsu ) sobre sua cabeca?” Dentre as varias hipoteses lenda-
rias sobre esse tipo de cabelo, ha as que dizem que teria sido uma corda enrolada sobre
a cabeca raspada ou que varios caracois teriam coberto a cabeca de Buda para protegé-
lo do sol enquanto meditava. Se for cabelo, € um cabelo muito enrolado, que, com o
tempo foi se estilizando numa forma fixa de representacdo abstrata. Hoje temos pro-
vas arqueologicas de que as imagens humanas de Gandhara normalmente tinham ca-
belos encaracolados como os das estatuas gregas de deuses e sabios. Cabelos frisados
sdo comuns em varias culturas: grega romana mesopotamia. Tamoem sdo encontra-
dos na arte etrusca. Enfim, ndo temos base para supor que tenha sido algum tipo de

touca. Desse cabelo encaracolado, makige ( ) como o dos budas de Gandhara,
diz-se, na escultura, “plantar rarotsu” (uetsuke, ) 0 colocar pedacinhos de ma-
deira e “cortar rarotsu’ (kitsuke, ) o entalhar. De qualquer modo, o arranjo do

cabelo sempre foi uma preocupacao na estratificacdo social do leste asiatico, sobretu-
do no Japdo. Na cabeca de algumas outras divindades budistas podemos encontrar o
cabelo tipo mage ( ) o atado de cabelo no alto da cabeca, hokei ( ).Ha uma
estatua do Buda chamado Monju com cinco desses “nds” na cabeca.

8. Também conhecida como Ichijikinrin Nyorai. E tida como a divinizacio da parte superior da cabeca
de Buda. E a representacio do estado de buda quando alcangou a concentragio da mente e entrou em
meditacdo, e por isso, naquela hora houve uma grande quantidade de energia na cabeca. Varias ima-
gens a representam como Os Cinco Butchd-son, Os Oitos Butch6-son e Os Dez Butchd-son.
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Uma quantidade tdo grande de caracteristicas corporais nos da & impresséo de
um estudo anatdmico de um ser que, por esse angulo, deixa de ser sobrenatural em
algum momento histdrico remotissimo. Ou tais caracteristicas realmente existiram ou
a descricdo artistica minuciosa deu vida e realismo as imagens, hoje sobrenaturais, de
Buda.

Vé-se que a explicacdo de muitas caracteristicas requer um esforco de interpre-
tacdo multidisciplinar. Podem ser o resultado de lendas préprias ou ndo ao budismo,
de interesses sociais por parte de soberanos que viram no budismo um meio de contro-
le social, do sincretismo budista com as outras religides e filosofias orientais e em-
prestimos artisticos de muitas outras imagens e culturas que se perderam no tempo. O
que toma & arte budista especial ndo € s6 sua riqueza plastica, mas também é essa
capacidade de preservar uma grande quantidade de simbologias mais remotas que o
préprio Buda e ainda assim poderem ser discutidas de varios angulos.
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A PRESENCA DA MIDIA NA SOCIALIZACAO CONTEMPORANEA
DOS JOVENS: O CASO DO ANIME COMO CONVITE AO ESTUDO
DA LINGUA JAPONESA

Nancy Naomi Uedal
Leiko Matsubara Morales2

RESUMO: O presente trabalho tem como objetivo explorar o fendmeno da difu-
sd0 do animé pelos meios de comunicacdo por todo o mundo (por ex. a internet) e sua
relacdo com o aumento no numero de aprendizes da lingua japonesa fora do Japao.
Primeiramente apresentamos um panorama geral da culturapop japonesa, em especial
do animé e do manga, no Japao e no mundo. Em seguida, exibimos os resultados de
uma pesquisa quantitativa realizada com os aprendizes de lingua japonesa da USP
para entdo apresentar uma pesquisa qualitativa realizada com alguns aprendizes que
tiveram o contato inicial com a lingua japonesa por meio de animé. Por fim, discuti-
mos algumas iniciativas recentes que visam a incentivar a associa¢do da cultura pop
com o ensino da lingua japonesa no Brasil.

ABSTRACT: The present paper aims to explore the phenomenon of the diffusion
of anime through worldwide communication (e.g., internet) and its relation to the

1 . Bacharel em Relag@es Internacionais pelas Faculdades Integradas Rio Branco e graduanda em Ciénci-
as Sociais pela Universidade de Séo Paulo. E-mail: nancyueda@gmail.com.

2. Professora Assistente da Area de Lingua e Literatura Japonesa do Departamento de Letras Orientais e
Doutoranda em Linguistica da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o
Paulo. E-mail: leikomm@usp.br.
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increase in the number of Japanese language learners outside Japan. Firstly, we present
a general view of Japanese popular culture, especially anime and manga, in Japan and
in the world. Then, the results of quantitative research carried out with Japanese
language learners at USP are presented, followed by qualitative research carried out
with some learners who have had initial contact with Japanese language through ani-
me. Finally, some recent initiatives aimed to associate pop culture with teaching of
Japanese language in Brazil are discussed.

PALAVRAS-CHAVE: animé, meios de comunicacdo, culturajaponesa, pro-
cesso de socializacdo, ensino de lingua japonesa.

KEYWORDS: anime, means of communication, Japanese pop culture,
socialization process, teaching of Japanese language.

1.A culturapop japonesa como instrumento de divulgacéo da lingua

No inicio da primeira década do século XXI, as exportacdes de produtos cultu-
rais japoneses - tais como animé (desenhos animados japoneses), mangéa (histérias
em quadrinhos japonesas), videogames, musica, livros, revistas, filmes, artesanato —
cresceram trés vezes em relacdo a década anterior, passando de um faturamento de
US$ 5bilhdes em 1992 para US$ 15 bilhdes em 2002. Como exemplo do alcance dos
produtos culturais japoneses no mundo, podemos mencionar que, em 2003, aproxima-
damente 60% da programacéo de desenhos animados exibidos nas televisdes do mun-
do era composta por animé, sendo que em alguns paises - como a Italia - essa percen-
tagem era de 80%3

Nos ultimos anos também foi possivel observar uma forte presenca da cultura
japonesa no cinema mundial, seja por meio da exibicdo de animé (como ‘A viagem de
Chihiro’ e 'O castelo animado’) seja pela influéncia dos animé sobre alguns sucessos
de bilheteria produzidos por diretores americanos (como ‘Kill Bill” de Quentin
Tarantino, e a trilogia ‘Matrix’ dos irmaos Larry e Andy Wachowski)4.

Assim como esses diretores e outros executivos de Hollywood se tomaram fas
de séries de animé da década de 1960 (como Astro Boy’ e ‘Speed Racer"), hoje em
dia milhares de criancas no mundo todo assistem a séries como ‘Pokémon e ‘Dragon
Ball' e desenhos inspirados em animé.

A expansdo dos produtos culturais japoneses no mundo foi acompanhada por
um aumento no nimero de aprendizes da linguajaponesa fora do territdrio japonés, de

= "FROM Niche to Mass: otaku bijinesu, sekai e hasshin” Newsweek (edicdo japonesa), 18/6/2003.
=+ SATO, Cristiane A. Japop: O poder da cultura pop japonesa. Sao Paulo, NSP Hakkosha, 2007, p. 25.
= "HARIUDDO wa Nihon ni muchu!” Newsweek (edi¢éo japonesa), 3/3/2004.
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981.407 em 1990 para mais de 2.356.745 em 2003, conforme relatorio da Fundagéo
Japdo (2003)6 Diversos paises tém registrado um aumento expressivo no nimero de
jovens que comecam a estudar a lingua japonesa devido a um interesse inicial por
algum aspecto da cultura pop japonesa, como manga animé, musica, videogame,
filmes e moda?.

Recentemente o governo japonés vem buscando formular diretrizes para uma
diplomacia cultural que enfatize & culturapop. De acordo com o professor e pesquisa-
dor Aoki Tamotsu, um dos formuladores do relatério ““Bunka koryd no heiwa kokka *
Nihon no s6z6 wo9 (“Para a criacdo do Japdo como uma na¢do pacifica de intercam-
bio cultural”) de 20058 a razdo basica pela qual o animé deve ser visto como um
instrumento de diplomacia cultural é que ele serve de porta de entrada a cultura, soci-
edade, historia e ao modus vivendi dos japoneses9 A despeito de outros entretenimen-
tos de géneros alternativos como sudoku karaoke e mangé terem se popularizadol] o
animé continua sendo destaque por se difundir em escala mundial.

2. A difuséo global do animé pelos meios de comunicagao

A diiusdo da televisdo como meio de comunicacdo de massas nas trés décadas
apos a Segunda Guerra Mundial incluiu o consumo dessa midia como a segunda mai-
or categoria de atividade depois do trabalho e a atividade predominante dentro dos
laresll

No Japdo, a televisdo foi difundida em grande escala no inicio da década de
1960, alcangando 55% dos lares em 1960 e 95% em 1964. Foi dentro desse contexto
que, em 1903, estreou na televisdo japonesa a série de animacao ‘Astroboy de Osamu
Tezuka. Como 0s custos de producédo de episodios semanais ndo eram cobertos pelas
taxas de transmissao recebidas das redes de TV, um dos principais meios de auxilio a
producdo de animé voltado para a televisdo foi o licenciamento de personagens de
desenhos para empresas diversas, como produtoras de alimentos e fabricantes de brin-
quedos12

6. JAPAN FOUNDATION. “Kaigai no nihongo ky6iku no genjdé - nihongo kydiku kikan chosa 2003-
nen”. Quanto ao numero de aprendizes estrangeiros de japonés, o Brasil ocupa a décima posi¢do no
ranking, com 0,8% do total de estudantes de todo o mundo.

7. JAPAN FOUNDATION. “Kaigai no nihongo kybiku no genj6 - nihongo kydiku kikan chésa 2003nen”.
Disponivel em: http://www.jpf.go.jp/j/japand/oversea/surveyold.html.

8. "BUNKA koryd no heiwa kokka’ Nihon no s6z6 wo”. Bunka gaikd no suishin ni kansuru kondankai
hokokusho. 11-07-2005. Disponivel em: http://www.kantei.go.jp/jp/singi/bunka/dai7/7siryoul.pdf.

9. AOKI, Tamotsu. “Sekai ni ‘Nihon no anime sedai’ wo sodate yo” Chiié koron, no .10, 2005, p. 114.

10. "Watashitachi wa minna nippon ni hamattemasu” Newsweek (edi¢éo japonesa), 5/4/2006.

11. CASTELLS Manuel.A sociedade em rede. Séo Paulo: Paz e Terra, 1999, p. 416-419.

12. STEESIBERG, Marc. “Immobile Sections and Trans-Series Movement: Astroboy and the Emergence
of Anime” animation: an interdisciplinary journal, vol.1 no. 2, 2006, pp. 190-206, p. 192-204.
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A exportacdo para 0 mundo consistiu noutra forma de gerar receita, como no
caso de ‘Astroboy’ que apenas 8 meses apds seu lancamento no Japdo, foi o primeiro
animé a ser exportado para os Estados Unidos. Outras regiGes como Europa e Améri-
ca Latina comecaram a importa-los na década de 1970. Nesse periodo inicial de ex-
portacdo, um dos principais atrativos para a exibi¢do nas redes de televisdo de fora do
Japéo era seu baixo custo de aquisicdo. Em alguns paises, o animé era editado para
esconder a sua origem japonesall

No prefacio do livro Manga! Manga! The World ofJapanese Comics de 1983,
Osamu Tezuka, criador de Astroboy, escreveu que, ao contrario do manga que confun-
dia os leitores ocidentais por ser lido da direita para a esquerda, o anime, que era
dublado, desempenhou papel de “embaixador supremo da boa vontade do Japéo, ndo
s6 no Ocidente como também no Oriente Médio, na Ainca, na America do Sul, no
Sudeste Asiatico, e mesmo na China” sendo que a porta de entrada dos animé nessas
regides era quase sempre pela TVY4

Em alguns casos no entanto, a tentativa de exportacdo de animé ndo obteve
sucesso. Em 1978, a empresa japonesa Toei Animation estabeleceu seu primeiro escri-
torio nos EUA para tentar promover seu animé no Ocidente. Apesar do sucesso de
‘Space Battleship Yamato' (1978), houve a percepcao por parte dos executivos da
empresa em 1982 de que o animé ndo faria sucesso no mercado americano e isso
levou a retirada do paish

Com isso, tomou-se necessaria a abertura de uma outra porta de entrada para o
animé no temtono americano: as redes organizadas de fés de animé. Sua acédo foi
possivel gragas ao surgimento de uma nova tecnologia de midia —o videocassete —
desenvolvida pelos japoneses. Durante os anos 1980, esses aparelhos explodiram em
todo o mundo e a sua difusdo flexibilizou a utilizacdo da midia visual, possibilitando
a gravacdo de programas de TV em horarios oportunosia

No Japéo, a sua popularizacdo permitiu que, mesmo nao havendo exibi¢do nos
cinemas e TV, os OVAs (original video animation)1le com contetido inédito, ficassem
disponiveis ao publico. Nos Estados Unidos, o videocassete foi lancado em 1975 eno
ano seguinte comecaram 0s encontros restritos de grupos de fas de animé. Apds a
saida das empresas japonesas do mercado americano em 1982, ndo havia forcas legais
para desencorajar os fas a copiar e distribuir fitas de animé entre eles. Esses fas apro-

13. ENDO, Yutaka. Guro-baruka suru manga, anime, gému - saikései sarem ‘Nihon bunkaTdky6 daigaku
bungaku bu, K6dé bunka gaku shakai gaku senshii katei, 2001, p. 24.

14. TEZUKA apud SCHODT, Frederik. Manga! Manga! The world of Japanese comics. New York:
Kodansha International, 1983, p . 10.

15. LEONARD, Sean. “Progress against the law : Anime and fandom, with the key to the globalization of
culture” International Journal of Cultural Studies, vol.8, no. 3, 2005, pp. 281-305, p. 285-287.

16. CASTELLS, 1999, p. 99.

17. SATO, 2007, p. 36.
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veitaram a introduc&o do videocassete para compartilhar animé ndo-traduzido (ou RAW
em inglés) com outros fas por meio de uma vasta rede internacional de fas de animé
que importavam e distribuiam fitas de videocassete de animé no periodo de 1976 a
1993. Por este meio, muitos fas espalharam o conhecimento e entusiasmo pelo animé
antes mesmo do uso da Internet®, como também tiveram contato com a linguajapone-
sa no original.

A exibicdo e posterior sucesso da série em animé ‘Cavaleiros do Zodiaco’, em
1990, na Europa, geraram a primeira ‘febre internacional desse género. Além de um
enredo facilmente assimilavel que abordava uma mistura de mitologias, um outro fa-
tor que contribuiu para esse éxito foi & existéncia de um forte trabalho de merchandising
patrocinado pela Bandai e que induzia os fas a consumirem tudo o que fosse relacio-
nado a série®

No final da década de 1990, outra série de animé causou sensacgdo internacional.
Inicialmente concebida como um software de videogame da Nintendo, a série
iPokémon, estreou no Japdo em 1997 e no ano seguinte passou a ser exibida em algu-
mas partes dos Estados Unidos. No entanto, antes de ser efetivamente exibida, a série
passou por algumas adaptagfes como a troca do nome dos personagens do japonés
para o inglés e a escolha de uma musica-tema nova em inglés2 Isso garantiu bons
niveis de audiéncia para a série e a compra de direitos do animé por parte da Warner
Brothers Pictures em 1999 para a distribuicdo nos Estados Unidos e no mundoZL

Atingindo ampla divulgacdo, a série foi exibida por canais de televisdo de 51
paises2Como resultado de seu alcance estrondoso foram vendidos 28.890.000 unida-
des de software de videogame no mundo e 2.400.000.000 unidades de card games no
exterior, em diversos idiomas.

Na segunda metade da década de 1990, um novo sistema de comunicacéo eletroni-
ca, chamado de multimidia, comecgou a ser formado a partir da fusdo da midia de massa
personalizada com a comunicagdo mediada por computadores, o que passou a permitir a
troca de arquivos de diversos formatos por meio da rede mundial de computadores

Essa nova tecnologia logo passou a ser usada pelos fansubbers2t de animé a
partir de 1998 para a pratica d o digisubbing ou lancamento de seusfansubs como

18. LEONARD, 2005, p. 282-288.

19. SATO, 2007, p. 44.

20. Segundo ENDO (2001: 26), esse processo de 'americanizacio’ pelo qual a série ‘Pokémon’ teve que
passar € denominado tecnicamente como processo de ‘localiza¢do’ (‘localizing’” em inglés ou 'genchi
ka’ em japonés), que significa que um determinado produto cultural global é adaptado aos gostos e
costumes dos mercados locais para garantir uma maior aceitacdo por parte do publico local.

21.1ldem, p. 98-99.

22. SATO, 2007, p. 99.

23. CASTELLS, 1999, p. 450.

24. 'Fansubbers' sdo individuos ou grupos de fds que colocam legenda em filmes, desenhos ou novelas
produzidas em outros paises para disponibiliza-los a outros fas no idioma local. ‘Fansubs’ é o termo
utilizado para referir-se aos filmes ou desenhos legendados por fas.
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arquivos de video para & distribuicdo na Internetla Atualmente, esses arquivos alcan-
cam milhares de pessoas por dia por meio de programas de compartilhamento de ar-
quivos disponiveis rmrede mundial de computadores, como BitTorrent. Normalmente
as comunidades de fos se organizam de tal modo que alguém, por pura diversdo, grava
espontaneamente a serie exibida na TV japonesa, disponibilizando-& gratuitamente
em poucos dias, acelerando ainda mais a propagacdo na lingua original, como tam-
bém na lingua de chegada (do pais receptor) por meio de softwares que possibilitam a
inclusdo de legendas feitas pelos proprios fésZ Estima-se que em 1989, entre 5.000 e
10.000 fas assistiam ao animé gravado da TV japonesa e enviado aos EUA, com
apenas alguns fas adicionando legendas a eles. Hoje, quase todos osfansubs séo trans-
mitidos peld Internet e a quantidade de fas é muito maior. Existem aproximadamente
500 grupos defansub totalizando 2.500 membros e a base de fas de animé explodiu
para algo em tomo de 300.000 e 500.000 entusiastas ativosZ Para a difusdo da lingua
japonesa, € importante ressaltar o acesso ilimitado que os apreciadores tiveram a as-
sistir ao animé no original, sem sofrer qualquer tipo de localizacdo.

De modo resumido, o alcance global do animé pode ser observado no seguinte
trecho:

IMos Estados Unidos, her6is de desenhos animados de televisdo de décadas passa-
das, como Astro Boy e Speed Racer, tomaram-se icones. Heiki, a Menina dos Alpes e
CandyCandy foram transmitidos na Europa. Chega-se a afirmar até mesmo que quase
90% da populagéo da Espanha ndo abria méo de assistir a Mazinger Z. Alguns jogadores
de futebol profissionais dizem ter comegado & jogar com mais ardor depois de assistir a
série Capitdo Tsubasa. Poucos anos atras o estrondoso sucesso de Sailor Moon na Ale-
manha também despertou grande interesse por outros animés no pais. Na Asia, Doraemon
e Dragon Ball aparentemente s&o mais conhecidos que os filmes de animacéo da Disney.
Animacdes do género cyberpunk que exploram o futuro préximo - inclusive Akira, de
Otomo Katsuhiro; Ghost in Shell: Stand Alone Complex (O Fantasma na Maquina), de

25. LEONARD, 2005, p. 301.

26. Sobre este aspecto, ndo desmerecendo a oferta espontanea e gratuita que os fas de animé iniciados na
lingua proporcionam aos usuérios de fansubs que ndo entendem o japonés, ha erros de tradugdes feitas
de ouvido, como expressdes em japonés shiken ni maniaukamoshirenai divulgado como “‘talvez seja
maniaco por provas” no lugar de “ talvez dé tempo para fazer a prova” *mizukara waza o amidasu
“criou a técnica da agua” em vez de “criou sua propria técnica”. Ainda h& aqueles que, ndo compreen-
dendo o teor da formalidade de um dilogo entre professor e aluno, desconsideram totalmente a lingua-
gem de tratamento, inserindo no final dos enunciados, marcas da oralidade e da linguagem de jovens,
como “entendeu cara?”. Sem contar que freqlientemente episddios de finido cultural sdo descartados
com uma explicacdo sem cerimonia: “esta € uma piadaj onesa, VOcé nao precisa entender”. Interes-
sante notar que esses apontamentos foram trazidos pelos proprios alunos de japonés de nivel avangado
que se divertem com as traducdes feitas ao pé do ouvido. N&o se pode ignorar que tais fatos acontecem
e o professor podera aproveitar esses fatos para trabalhar aspectos culturais e linguisticos como tdpi-
cos de aula, mediante um recurso novo e atraente para este publico.

27. "Is Japanese Style Taking Over The World?” Business Week Online, 26/07/2004.

80 UEDA, Nancy Naomi e MORALES, Leiko Matsubara. A Presenca da Midia .



Shiro Masamune; e Neon Genesis Evangelion - criaram um modelo que influenciou
filmes como Matrix. Inspirado nos videogames Pokemon o filme Pocket Monsters cau-
sou sensacdo nos Estados Unidos e se tomou um classico. Todas as semanas séo produ-
zidos no Japdo por volta de 50 a 60 novos animés, e varios deles sdo exportados”28

3. O manga no contexto da culturapop japonesa

Levando em consideracdo o fato de que a maioria das séries de animé tem sua
origem em manga, cabe mencionar brevemente o alcance dessa industria de entreteni-
mento no Japéo.

Revistas semanais de manga direcionados ao publico masculino jovem comeca-
ram & ser langadas a partir do final da década de 1950, como Shorten Magajin (1959),
cujas vendas ultrapassaram 1,5 milhdes de copias em trés anos, e Shonen Jump (1968),
que registrou a venda de mais de 4 milhGes de copias em uma semana em dezembro de
1984; de mais de 6,5 milhdes de copias com o exemplar de 20 de dezembro de 1994 e
hoje vende em média 3,4 milhdes de exemplares® Revistas de mangéa voltadas ao
publico feminino jovem comegaram a circular no mercado alguns anos depois3)

Até a metade da década de 1980, entretanto, 0 mangé era considerado um tipo de
cultura vulgar. Editoras de prestigio como a Kodansha que dependia da receita gera-
da pelas revistas de manga para cobrir os custos da producdo de seus periodicos aca-
démicos e literarios, ndo eram bem vistas devido a sua associa¢do com o manga. Essa
situacdo comecgou a mudar no final d& década de 1980, gracas a maior regulamentacéo
governamental das categorias de manga em dois grupos:1)os que podiam ser consi-
derados como parte da cultura nacional e 2) 0s que ndo se encaixavam nesse quesito e
cuja producdo deveria ser desencorajada3

A partir disso, tanto 0s manga como 0s animé assumiram novas imagens que
ampliaram seu publico-alvo2 A industria de mangéa expandiu-se continuamente até o
comeco da década de 1990 quando havia 12 revistas com circulacdo superior a um
milhdo de exemplares e aproximadamente 50 revistas com a circulagdo entre 150.000
e um milh&o3

28. YONEZAWA, Yoshihiro. “O culto mundial ao desenho animado japonés : Passado e presente do fend-
meno” Nipponia, no. 27,15 de dezembro de 2003, p. 5.

29. No Brasil, por exemplo, a revista semanal de maior tiragem € a Veja, que no final de 2006 registrou a
tiragem de 1,2 milhdo de exemplares.

30. ITO, Kinko. “A History of Manga in the Context of Japanese Culture and Societ ’ The Journal of

Popular Culture, vol.38, no. 3, 2005, pp. 456-475, p. 468-470.

31.KINSELLA, Sharon. “Pro-establishment manga: pop-culture and the balance of power of Japan™~
Media, Culture & Society, vol.21,1999, pp. 567-572, p. 567-568.

32. YONEZAWA, Yoshihiro. “O culto mundial ao desenho animado japonés : Passado e presente do fen6-
meno” Nipponia, no. 27,15 de dezembro de 2003, pp. 4-16, p. 6.

33. ITO, 2005, p. 472.
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Em relacdo ao publico-alvo das revistas de manga, dados de 2002 mostravam a
seguinte percentagem: 38% de revistas voltadas para os meninos; 37,7% para homens;
8,8% para meninas; 6,7% para mulheres; e 8,4% de revistas de outros géneros. Levando
em conta todo o mercado editorial japonés, 0 manga totalizava quase 40% das publica-
¢Oes no pais e arrecadava aproximadamente 22,5% das receitas no setor editorial3

No final da década de 1990 comecaram a surgirdnanga cafés (‘manga kissa Qm
japonés), que disponibilizam exemplares de manga de varios géneros aos
freglientadores, mediante o pagamento de uma taxa de acordo com o tempo de perma-
nénda. Atualmente, existem redes de 'manga cafés5que ficam abertas 24 horas por
dia e que se tomaram mais populares que os “karaoké box’’, onde as pessoas podem
comer, beber e cantar karaoké com os amigos®d

A sua influéncia no sistema educacional do Japao também se fez sentir, de modo
gue 0s manga passaram a circular em sala de aula, como instrumento de estudo. Em
2002 foi implantada & matéria ‘manga - visual pop culture’ como atividade curricular
de educacdo artistica das primeiras e segundas séries do ginasio em escolas publicas&
Outra constata¢do do poder do mangé € a transformacdo do género em filmes e nove-
las de sucesso¥

O grande sucesso do animé no mundo a partir do final da década de 1990 contri-
buiu para um aumento das publicacdes de manga e até mesmo de revistas semanais de
manga, como Shorten Jump e Shojo Beat nos EUA; Banzai, Manga Power e Daisuki
na Alemanha; Shonen na Franca; e Manga Mania na Suécia® Nos EUA, por exem-
plo, alguns titulos de mangad como Naruto, Negima e Fullmetal Alchemist aparece-
ram na lista semanal dos 150 livros mais vendidos no pais em 20063

Apesar da maioria das publicagfes de manga no exterior ser precipuamente vol-
tada para um pablico jovem masculino, nos Gltimos anos tem se verificado um aumen-
to no namero de leitoras jovens nesses paises. Nos Estados Unidos, por exemplo, o
primeiro ‘shojo manga’ publicado em inglés, ‘Fruits Basket’ registrou o topo de ven-
das no setor de ‘graphic novels' Acredita-se que atualmente quase 60% dos leitores

34. GRAVETT, Paul. Manga : Sixty Years of Japanese Comics. London: Laurence King Publishing Ltd,
2004, p . 13.

35. ITO, 2005, p. 472-473.

36. SATO, 2007, p. 68.

37. Podemos citar como exemplo disso, o filme ‘Nana , que foi um sucesso de bilheteria no Japdo com
mais de 3 milhdes de espectadores em 2005 e que é baseado no mangd homdnimo de Yazawa Al, e a
novela ‘Hana yori dango’ exibida no final de 2005 e que é baseada no manga homdénimo de Kamio
Yoéko que detém o recorde de vendas da categoria ‘shojo’ com mais de 55 milhdes de exemplares
vendidos. Essa novela teve uma continuacdo em ftrngdo do grande nimero de pedidos de parte de fas
japonesas da série ao fim da primeira fase televisiva. A segunda série "Ham yori dango 2 (returns)’ foi
ao ar no inicio de 2007 com um roteiro que tinha como base cenas do mangé que as fas mais gostariam
de assistir na novela.

38. ASHBY, Janet. “Manga culture ignites craze in media markets overseas”. The Japan Times, 14/08/
2003.

39. "MANGAS entre os livros mais vendidos dos EUA”, UOL Teen, 13/09/2006.
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no pais sejam mulheres jovens, o que toma o nicho do ‘shojo manga9o mais promis-
sor do pais. Diversos titulos de ‘shojo’ ja foram (ou estdo sendo) traduzidos para o
inglés como ‘Nana’ "Paradise kiss’ "Boys overflowers’ (‘Hanayori dangé' emjapo-
nés) e ‘Nodame cantabile\ Além disso, hd um publico de mulheres adultas que tem se
interessado pelo género "yaoV que trata do homossexualismo masculino0

4. Pesquisa quantitativa com os estudantes de linguajaponesa da USP

No inicio de 2006 foi realizada uma pesquisa quantitativa com os aprendizes de
lingua japonesa do Centro de Linguas (CL) e da graduacdo em letras japonés da Facul-
dade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo (FFLCH-
USP) que serviu como ponto de partida para a parte empirica do presente estudo.

O questionario aplicado aos aprendizes foi elaborado pelos monitores sob a co-
ordenacdo de um docente da area de japonés e teve como meta mapear o perfil do
alunado e de suas necessidades, para definicdo do conteldo programatico de cursos
extracurriculares. Ao longo das cinco paginas do questionario foram contemplados
itens relacionados ao conhecimento e contato com & lingua experiéncias anteriores de
aprendizado, motivacdo para o estudo da lingua, exposi¢do a midia, entre outros.

O objetivo era levantar dados de aprendizes do CL, entretanto, notamos que pode-
ria ser Util estabelecermos uma comparacéao com os alunos de graduacdo com habilita-
¢éo em Japonés. Na graduacgéo, foram selecionados alunos do primeiro e segundo anos
dejaponés, que cursavam as disciplinas Japonés I e Il respectivamente. Dos alunos de
graduacdo, 88 concluiram as disciplinas referidas e 78 responderam ao questionario,
correspondendo a 88,6% do total. Desses 88, 49 eram alunos matriculados na habilita-
¢ao em Japonés e cursaram a disciplina como obrigatoria, enquanto 29 vieram de outras
unidades da USP e a cursaram como optativa, contando créditos para a sua formagéo.

Dos alunos do CL, 57 aprendizes freqiientaram os cursos até o fim e destes, 51
responderam ao questionario, o que corresponde a 89,5% do total. No entanto, cabe
ressaltar que dos 57 aprendizes matriculados no C L, 18 aprendizes também frequienta-
ram a graduacio, sendo este, portanto, um dos motivos para o estudo do japonés. E
importante lembrar que os cursos do CL sdo pagos e ndo contam créeditos.

Apresentaremos a seguir uma breve comparacao do perfil geral dos aprendizes,
separados em trés grupos: Grupo 1 (49 estudantes de graduacdo com habilitacdo em
japonés, como disciplinas obrigatdrias); Grupo 2 (29 estudantes de graduacéo de ou-
tras unidades da USP, como disciplinas optativas) e Grupo 3 (57 aprendizes do CL,
COMO curso extracurricular).

Em relacdo a sua distribuicdo por sexo, o Grafico 1 mostra equilibrio entre os
trés grupos.

40. "WATASHITACHI minna Nippon ni hamattemasu” Newsweek (edi¢do japonesa), 5/4/2006.
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Fonte: Japonés - Centro de Linguas (FFLCH-USP)

No Gréfico 2, os aprendizes foram separados de acordo com o ano de nascimen-
to, para conferir se houve coincidéncia com a época do ‘boom’ do animé no Brasil,
que comegou com a exibicdo de 4Cavaleiros do Zodiaco’ em 1994. A maioria dos
aprendizes dos trés grupos nasceu entre os anos de 1988 e 1984 (tendo hoje entre 19¢e
23 anos) e pode ter sido exposta ao animé durante a inilncia. Logo a seguir estdo os
aprendizes entre os anos 1983 e 1979 e que durante a infancia podem ter sido expostos
aos ‘tokusatsu’ (séries japonesas com efeitos especiais, como por exemplo,
‘Changeman’ 'Jaspion\ e ‘Kamen Rider’ .

Grafico 2
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Em relacédo a ascendéncia, observamos no Gréafico 3 que no Grupo 1 o0s aprendi-
zes sdo compostos majoritariamente por ndo-descendentes de japoneses, enquanto
ocorre o contrario no Grupo 2, onde a maioria é descendente. J& no Grupo 3 verifica-
mos um equilibrio entre o nimero de aprendizes descendentes e ndo- descendentes.
Ha um aumento do interesse pela lingua japonesa por parte dos ndo-descendentes que
visam a trabalhar com aquela lingua como um meio profissional, enquanto os descen-
dentes escolhem a disciplina como optativa.

Grafico 3

Fonte: Japonés - Centro de Linguas (FFLCH-USP)

Em relacdo ao quesito motivacdo, havia um item no questionario que pedia aos
aprendizes que escolhessem trés alternativas que mais 0os motivavam a estudar o japo-
nés. Somando o total de vezes que cada alternativa foi mencionada, obtivemos o0s
dados motivacionais de cada grupo. Consideramos conveniente dividir dentro de cada
grupo os aprendizes entre descendente e ndo-descendente ja que uma das alternativas
bastante citadas {‘conhecer a lingua dos ancestrais') sé péde ser mencionada pelos
descendentes.

No Grafico 4, temos a motivacdo do Grupo 1» Podemos notar que os aprendizes
descendentes assinalaram com maior freqiiéncia "aprimoramento do nivel atual de
japonés’e ‘conhecer a lingua dos ancestrais’ enquanto que 0s ndo-descendente mar-
caram ‘estudar no Japdo’ Uer livros, jornais e/ou revistas emjaponés’ e "ser tradu-
tor/intérprete de japonés'
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O Grafico 5 mostra as motivacfes dos descendentes do Grupo 2: ‘conhecer a
lingua dos ancestrais\ ‘aprimoramento do nivel atual de japonés’ e ‘utilidade na
area profissional’s Os ndo-descendentes, por sua vez, marcaram ‘estudar no Japdo ~
‘ler livros, jornais e/ou revistas emjaponés’e ‘entender animé e manga emjaponés’.
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Por fim, no Grafico 6 observamos a motivacdo dos aprendizes do Grupo 3. A
grande maioria dos nikkei assinalou ‘conhecer a lingua dos ancestrais’ seguida de
‘estudar no Japao’ e ‘aprimoramento do nivel atual dejaponés’. Ja no caso dos apren-
dizes mo-nikkei, as maiores motivagbes sdo ‘estudar no Japéo’, ‘entender manga e
animé em japonés’ e ‘entender musicas em japones .

Em sintese, pudemos constatar que, independentemente dos cursos, os nikkei
gostariam de ‘conhecer a lingua dos ancestrais’ e ‘aprimorar o nivel atual de japo-
nés', revelando interesse pela cultura ancestral e possuir algum conhecimento da lin-
gua no momento da escolha do curso de japonés. Ja para os mo-nikkei, a alternativa
em comum dentre as trés mais citadas em cada grupo roi ‘estudar no Japéao’, sendo
que somente o Grupo 3 mencionou como fator motivacional entender itens da cultura
po/? japonesa (manga, animé e masicas) na sua lingua original,o que mostra a influen-
cia do manga e animé como um dos principais fatores motivacionais.

De posse desses dados, entendemos que seria sigmncativo focalizar a parte qua-
litativa dos mo-nikkei do Grupo 3.

5. O processo de socializacdo contemporaneo

Até a década de 1960, a familia e a escola eram tidas como as principais institui-
¢Oes para a formacdo de identidade e socializagdo dos individuos. No entanto, a partir
da década de 1970, com o surgimento de um mercado difusor de cultura de massa
principalmente por meio da televisdo no Brasil, comecou a haver uma mudanca no
processo de socializagdo contemporaneo, que passou a incluir a midia como uma ter-
ceira instancia soeializadora. De modo resumido, a familia constitui o espaco de iden-
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tificacdo afetiva, moral e privado, e ela é a responsavel pela heranca econémica e
cultural de base; a escola constitui o espaco publico, social e profissional, ainda que
tenha perdido seu poder organizador e de referéncia identitaria; e a midk ou cultura
de massa refere-se a difusdo de imagens e contetdos de carater simbolico por meios
tecnologicos que por meio de entretenimento transmite valores e padrfes de conduta
diversificados, socializando muitas geracoes e influenciando a construcdo da identi-
dade e da subjetividade dos individuos no mundo contemporaneo4l

A partir da década de 1990 observamos o aceleramento da globalizacéao cultural,
no que diz respeito a “intensificacéo das relaces sociais mundiais que ligam localida-
des distantes de tal modo que os acontecimentos locais sdéo moldados por eventos que
ocorrem a muitas milhas de distancia e vice-versa’2

A globalizacdo cultural tem como agente primario a midia global, que tem au-
mentado a intensidade, a velocidade e o volume das comunicacgdes culturais globais.
Com isso, as fronteiras nacionais se tomaram cada vez mais porosas em funcao da
expansdo no comeércio de produtos da televisdo, do cinema e do radio e do nimero de
usuarios da Internet, assim como da possibilidade de comunicacdo instantanea por
meio da difusdo acelerada das tecnologias de radio, televisdo e Internet. Dentro desse
contexto dinamico, toma-se cada vez mais dificil para os 6rgdos nacionais controla-
rem as informacdes que circulam dentro de suas fronteiras geograficas43

O predominio da midia de massa, como musica popular, moda, televiséo, Internet
e videogames, nas vidas dos jovens em sociedades industrializadas faz com que esta
constitua em muitos casos sua fonte cultural priméaria4

6. A influéncia do animé na socializacdo dos informantes selecionados

Embora reconhegamos a interdependéncia entre as trés instancias socializadoras
(familia, escola e midia) no processo de construcéo de identidade dos individuos no
mundo contemporaneo, o estudo restringira a analise a instancia miaiatica, pois o
objetivo € conferir como ocorreu o contato inicial com a lingua japonesa e como isso
evoluiu para um interesse e atitude para a escolha do curso de japonés.

O aumento no namero de aprendizes da lingua sem ascendéncia nipénica pare-
ce acompanhar uma tendéncia global recente, manifesta inclusive onde ndo ha um

41 .SETTON, Maria da Graca Jacintho.”A particularidade do processo de socializacdo contemporaneo
Tempo Social, v.17, n. 2, novembro de 2005, pp. 335-350, p. 345-347.

42. GIDDENS apud HOOGVELT, Ankie. Globalization and the postcolonial world : the new political
economy of development. Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 2001, p. 125.

43. HELD, David & MCGREW, Anthony. Prds e Contras da Globalizagéo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2001 p. 45-46.

44. MASTRONARDI, Maria. “Adolescence and media” Journal of language and social psychology, vol.
22, no.1,March 2003, pp. 83-93, p. 83.
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contingente significativo de descendentes de japoneses. Nos EUA, por exemplo, foi
constatada uma mudanca de perfil dos aprendizes de japonés. Se na década de 1980
prevalecia o perfil de aprendizes que eram influenciados pelo iboom, da economia
japonesa, atualmente, prevalece o perfil de aprendizes que tém como maior motiva-
cdo para o estudo da lingua japonesa o interesse por animé e mangak Ressalvando-
se que se trata de espacos universitarios, ainda assim, é grande, no caso de nao-
nikkei, a influéncia dos manga e animé na escolha da carreira universitaria ou de
cursos extracurriculares. Os dados da enquéte de 2005 da Alianga Cultural Brasil-
Japdo, maior instituicdo privada de ensino de lingua japonesa no Brasil tambem
apontam na mesma direcdo: do contingente de 1300 alunos matriculados, 70% par-
ticiparam na aplicacdo de enquéte, e destes, cerca de 6 a 8% disseram estar motiva-
dos no estudo para ler e compreender manga e animé embora ndo tivesse sido
especificada a descendéncia dos que responderam.

Para a parte qualitativa da pesquisa, dos nao-nikkei do Grupo 3 que menciona-
ram ter motivacOes para ‘entender manga e animé emjaponés’ foram separados qua-
tro aprendizes que tiveram contato prévio com a lingua por meio de animé ou manga.
Desses quatro, destacamos trés que concluiram o curso do CL: uma aluna (nomeada
de Informante 1)e dois alunos {Informante 2 e Informante 3).

A parte empirica teve como foco o animé exibido na TV (aberta ou a cabo), por estar
presente em 91,4% dos domicilios brasileiros (contra 18,6% de computadores no pais)4

No Brasil, alguns dos primeiros animé exibidos na TV aberta foram Speed Racer,
A Princesa e 0 Cavaleiro na década de 1970 e Patrulha Estelar, na década de 198047
Porém, o '‘boom’ do animé ocorreu em meados da década de 1990, com a exibi¢éo de
desenhos como Cavaleiros do Zodiaco, Sailor Moon, Samurai Warrions, Shurato e
Os Supercampedes. E a partir do ano 2000, com o sucesso de desenhos como Pokémon
e DragonBall Z, o animé explodiu em todo o pais®

Alem da programacdo disponivel na TV aberta, a década de 1990 presenciou o
desenvolvimento de tecnologias de TV a cabo que aumentaram as opg¢des do
telespectador no mundo inteiro® No Brasil podemos citar a Cartoon Network, que

45. SCHODT, Frederik. “Manga fans take their Japanese to another level” The Japan Times, 02/05/2006
e MANION, Annie. Discovering Japan: anime and learning Japanese culture. Thesis Presented to the
Faculty of Southern California. August 2005.

46. "VENDA de PCs no pais deve encostar na de TVs neste ano” Folha de Séo Paulo, 3 de fevereiro de
2007.

47. Antes da chegada dos animé no Brasil, foi exibida na tevé brasileira pela Record em 1964 a série
japonesa de tokusatsu ‘National Kid\ a qual cativou o publico infantil e tomou-se muito popular no
pais, sendo reprisada nos anos seguintes até que seus filmes foram perdidos em 1970 em funcédo de
varios incéndios que atingiram as instalacbes da Record. Outros tokusatsu como ‘Changeman’ e
Fantastco Jaspion’ foram exibidos na década de 1980 pela extinta TV Manchete. (SATO, 2007, p.
318-320).

48. "ESPECIAL Japdo: 40 anos na TV” Revista Kidmais, ano 2, no. 22, junho de 2000.

49. CASTELLS, 1999, p. 423.
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exibia (e ainda exibe) animé editado nos EUA, e o extinto canal Locomotion, que em
2005 cedeu lugar para o canal Animax da Sony que exibe 24 horas de animé por dia.

Dos trés entrevistados, somente a Informante 1 ndo possuia nenhum conheci-
mento da cultura japonesa antes de comecar a se interessar por animé. O Informante 2
teve contato com uma familia de japoneses desde a infancia e o Informante 3, pela
pratica de kungfu iniciada aos 6 anos, passou a se interessar por filmes de artes marci-
ais, ninja e samurai sem, no entanto, conseguir distinguir nessa fase o que vinha do
Japdo ou de outros paises da Asia.

No inicio, os trés informantes assistiam aos desenhos animados na TV aberta,
sem identificar a sua origem. Somente a Informante 1 teve contato com animé origi-
nais na infancia por meio de TV a cabo e fitas de videos alugadas por sua mée:

“Eu lembro que minha mée assistiu Totoro na HBO, ai ela amou o Totoro,
ela assistiu primeiro que eu efalou, 'olha que desenho bonitinho' mas eu era
muito pequenininha. Eu lembro que o desenho era muitofofo e eufiquei com a
musica Tonari no tottoro... na cabeca quando era pequena. Ai... mas a minha
mae alugava muitafita de video de desenho pra mim e alugava um desenho
japonés, eu lembro que eu tinha uns 4 anos e chamava Ninki Momo' que no
Brasil ficou conhecido como a Princesa Gigi’ e eu amava aquele desenho,
simplesmente amava e sempre assistia”™

A descoberta de que o0 animé era originario do Japdo ocorreu ao acaso, ja na fase
adolescente dos entrevistados. No caso da Informante 1 foi por meio da revista
Animed6’ com informag6es sobre animé, incluindo a sene ‘Pokémon’ No caso do
Informante 2, & descoberta ocorreu por meio do canal Cartoon Network da TV a cabo,
onde eram exibidos animé como ‘Evangelion’ e ‘Samurai JC, este ultimo ambientado
no passado histonco do Japdo (por volta do final do século XIX).

Uma vez identificada a origem do animé, a percep¢édo dos informantes comeca a
ganhar contornos mais nitidos.

Informante 1:“[Na adolescéncia] eu comecei a desenhar conforme o
animé eja vi que tinha um traco diferente, ai eu comecei a notar mais tragos
(...) fui vercebendo a estética, fui percebendo um pouquinho do contetdo,
que é meio diferente, assim (...) Mostra mais realmente o humano”, néo fica
muito... nos desenhos americanos tem muita fabula assim... cachorro indo
atras do gato, gato indo atras do passarinho, ou vocé vé muito superheroi...
superherdi de anos, que ndo acaba.. Ai no animé vocé tem sempre historias
diferentes, assim, agora ta tudo muito igual, mas tem historias novas, dife-
rentes, dinamicas que mostram a vida dos adolescentes na escola, mostra...
sei 14, uma pessoa normal ganhando poderes, assim também, mas ela ainda
quer ser uma pessoa normal. Entdo eufui notando umas coisas assim, e
ainda estou notando”
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Informante 2: “Eu comecei a ver que os desenhos japoneses sao geral-
mente mais densos que 0s americanos. Além de ter um look’totalmente dife-
rente, tem mais conteudo geralmente. Eu acho que osjaponeses sao mais le-
gais porque desenham a pessoa de um jeito normal. Os americanos gquando
desenham um superherdi eles desenham o cara mais bombaddo que existe
(...) Osjaponeses ndoficam naquele ‘©h, nossa o cara éforte, precisa serforte
para ser o herdi’ Desenham mais simples, uma pessoa mais parecida com
uma pessoa mesmo e mesmo assim ela € o heroi da trama. E nem sempre na
trama € preciso vocé serforte (...) Nos animés vocé vé que até o heroizinho
chora. E maispréximo da realidade, é mais humano. Eu acho que o americano
€ mais uma realidade diferente, eles querem passar que o heréi deles ¢
herdi ’ e ojaponés passa que o heroi € gente ™

Atualmente, a popularidade do anime tem contribuido para a divulgacdo da mu-
sicapop na lingua original' ja que geralmente os desenhos vém acompanhados por
musicas-tema em japonés. Desde o advento do canal Animax na TV paga, também é
possivel assistir a clipes de artistas japoneses nos intervalos entre um e outro animé
(aproximadamente a cada 30 minutos). Notamos que 0s entrevistados foram expostos
a lingua original e apreciavam musicas na lingua japonesa, mesmo sem compreender
as letras no inicio. No caso do Informante 2, a primeira percepc¢do da escrita ideogréfica
ocorreu durante a exioicdo da musica de encerramento de um animé.

Quanto ao manga, este ja circulava comercialmente desde a década de 19503
em livrarias de imigrantes. No entanto, estas livrarias comegcaram a desaparecer a
partir da década de 1980, em conseqiiéncia da reducédo de leitores em japonés. Como
afirma Sato, os quadrinhos japoneses foram valorizados primeiro na Europa e nos
Estados Unidos, para depois atrair leitores descendentes de japoneses e chamar a atencao
de leitores ndo-descendentes® Assim como o0 animé, alguns manga também ja havi-
am sido traduzidos ao portugués nas décadas de 1980 e 1990, como ‘Lobo Solitario’
pela Editora Cenibra e 'Akira’ pela Editora Globo. No entanto, ioi o sucesso do animé
exibido pela TV aberta que contribuiu para o iboom, dos mangé a partir de 2001 com
o langcamento de titulos como ‘Dragon Ball T e ‘Cavaleiros do Zodiaco’, pelé Editora
Conrad, e ‘Samurai ‘Sakura Card Captors’ e "Guerreiras Magicas de Rayearth’,
pela Editora JBCR Atualmente, a JBC e a Conrad, as principais editoras de manga no
Brasil, colocam nas bancas aproximadamente um milhdo de exemplares por mes

50. SATO, 2007, p. 39.

51.Antes mesmo da comercializacdo dos manga, os imigrantes costumavam fazer roaizios para a leitura
de mangé e algumas escolas de lingua japonesa chegavam a ter salas de leituras.

52. Idem, p. 66.

53. "INVASAO de mangéas” Made in Japan, no. 45, ano 4Junho de 2001.

54. "NO mundo da fantasia” Veja, 29 de janeiro de 2003.
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Ainda recentemente, as editoras langaram cursos de japonés com comentarios grama-
ticais baseados em enunciados retirados de manga.

Os trés entrevistados adquiriram ao menos um titulo de manga. No caso dos
Informantes 2 e 3, o nico manga comprado foi ‘Samurai JC Ja a Informante 1 cole-
ciona: 'Sakuracard Captors’, 4Guerreiras magicas de Rayearth\ ‘Samurai X9

Chobits’, 'Evangelion\ ‘Inuyasha ‘Fruits Basket’, ‘Fushigi Yugi\ ‘Tsubasa
Cronicles’ e ‘Peach Girl’

Durante a entrevista tentamos verificar se houve alguma ligacéo entre gostar de
animé e o interesse pelo estudo da lingua. No caso dos Informantes 1 g3, 0 anime teve
um papel fundamental:

Informante 1:“Depois de Pokémon, de descobrir 0s animés e 0s mangas
eu percebi que gostava muito muito muito das coisas japonesas. Ai depois eu
descobri que existe um Japao por tras dessas coisas, eu descobri que tem toda
uma histdria, toda uma cultura e eu comecei a ir atras. Eufalei, nossa, entao
vamos aprender o japonés também!’ Mas eu sé fui aprender o japonés na
faculdade. (...) Foi porque eu gostava mesmo, foi amor"

Informante 3: “Nao sabia nada de japonés antes de entrar na USP (...)
mas gostava muito da cultura, eu assistia e assisto muito desenho animado
japonés, leio muito a respeito da cultura oriental; eu ndo tenho tanta vontade
de irpara o Japdo, mas a cultura deles me interessa muito”

O Informante 2 ndo soube precisar se foi 0 animé ou o contato com uma familia
de descendentes de japoneses ou porque havia gostado de garotas descendentes. Em
nenhum dos casos, as pessoas envolvidas falavam o japonés.

7. Politicas culturais e eventos de incentivo ao estudo da lingua

Diversos 6rgdos governamentais e centros de apoio ao professorado interpre-
tam o boom da culturapop japonesa como uma estratégia de promocéo do estudo da
lingua.

O Centro Brasileiro de Lingua Japonesa® (CBLJ) vem desde 2003 organizando
o Nihongo Matsuri (Festival de Lingua Japonesa), quando faz a premiagdo do concur-
so de desenhos, recebendo mais de mil visitantes entre professores, alunos e interessa-
dos em geral® Por causa da repercussdo, 0 evento continua acontecendo anualmente

55. Entidade civil, sem fins lucrativos, fundada em 20 de fevereiro de 1988, que visa promover cursos e
semindrios para os professores como também organizar eventos ligados ao ensino da lingua. Atual-
mente, conta com cerca de 900 associados pelo Brasil todo. Endereco eletronico: www.cblj.com.br

56. Jomal do Nikkei (Nikkei Shinbun), 7 de outubro de 2005.
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na sede do CBLJ, juntamente com exposicao de pintura, sebos de manga, concurso de
oratoria e outras atividades afins. Segundo dados do CBLJ, no primeiro Concurso de
Manga e Animé ocorrido em 2005, registraram-se 230 inscri¢des de trabalhos, conhe-
cidos como yonkoma manga&l enviados por 43 escolas®B

Dentre diversos empreendimentos de intercdmbio artistico, académico, intelec-
tual e de apoio ao ensino da lingua japonesa promovidos pela Fundagéo Japao (FJ)3
a entidade seleciona e apOia projetos que possuam carater pioneiro e criativo em todo
o mundo. Em 2005, foi selecionada a proposta apresentada pelo Prof. Takashi Miura,
que apresentou a Caravana de Karaoké. Um dos objetivos desse evento foi atingir
jovens que tivessem interesse pela culturapop japonesa. A Caravana percorreu diver-
sas cidades brasileiras, como S&o Paulo, Rio de Janeiro, Brasilia, Londrina, Porto
Alegre, Belém, Manaus e Salvador, promovendo a integracdo de apreciadores e intér-
pretes amadores de musica japonesa; também foram feitas demonstracGes de como
empregar a musica como meétodo de ensino da lingua.

No relatorio de metas de médio prazo da FJ, publicado no Japanese Ministry of
Foreign Affairs@) sugere-se a ampliacdo de empreendimentos que incluam a cultura
pop como instrumento importante para promover a compreensdo sobre o Japdo e o
interesse por ele, bem como para melhorar o ensino da lingua, com uso de diversas
tecnologias de intermediacdo para levar em consideracao a diversidade no perfil dos
aprendizes e necessidade do estudo da lingua.

8. Aspectos do aprendizado

Do ponto de vista do aprendizado da lingua, sabemos que hd um descompasso
entre a linguagem utilizada em mangéa e animé e aquela empregada nos livros didati-
cos, no que diz respeito aos registros linguisticos (linguagem formal e informal, géne-
ros, de faixa etaria, condicédo socialJargao profissional etc.). De fato, os géneros didéa-
ticos privilegiam a memorizacdo das ‘formas lingisticas’ de registro formal, como
também ha& uma lista de sentencas-padréo e de vocabulario para a memorizacdo. En-
quanto isso, 0 manga vale-se de recursos semidticos que funcionam como
contextualizacdo de enunciados, baseando se em situagdes concretas de comunicacgéo
por meio de desenhos e ilustraces. Além disso, no que se refere a decodificacdo e
leitura oral de caracteres ideograficos, 0 manga emprega o recurso dofurigana que
funcionam como pontes entre & fase de alfabetizacdo fonogramatica a logogramatica

57. Yonkoma manga é um tipo de manga no qual o desenhista conta uma historia em quatro cenarios.

58. Jomal do Nikkei (Nikkei Shinbun) 2 de novembro de 2005.

59, Fundagdo Japdo é uma organizagdo vinculada ao Ministério das Relaces Exteriores do Japéo e foi
estabelecida em 1972 e a sua inauguracdo em Séo Paulo aconteceu em 1975.

60. Endereco eletrénico do Ministry of Foreign Affairs: http://www.mofa.go.jp/
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(ou kanji), que pode ser um fator de importancia para a familiarizacdo do aprendiz
com uma lingua que emprega escrita diferente da nossa, como também pode contri-
buir com a aprendizagem autdnoma.

No caso do animé os recursos disponiveis sdo ainda mais dindmicos, com
movimentacdo e interacdo de personagens, além de contar com masicas e vozes.
Essa diferenca se contrapde com o cenario de sala de aula tradicional, circunscrito
muitas vezes a pratica de escrever ou ler simbolos ideogréaficos. Fica uma dica para
0 professor que queira incrementar as aulas com ferramentas que proporcionem um
aprendizado mais interativo, mais mediado pelos recursos da internet ainda pouco
explorados.

9. Consideracg6es Finais

Conforme ja observado, dentre os itens da cultura pop japonesa difundidos
pelo mundo, o animé ocupa um lugar de destaque pela facilidade de acesso na maior
parte dos lares de todo o0 mundo. O contato com animé durante a infancia e adoles-
céncia pode atuar como importante fonte inicial de informag6es sobre a historia,
cultura e modus vivendi dos japoneses, bem como servir de motivacdo para a esco-
Ih& da carreira universitaria ou de um curso livre de idiomas, conforme revelaram os
resultados da enquéte e da entrevista. O animé evidencia, do ponto de vista macro,
uma porta de entrada para o estudo da lingua japonesa aos nao-descendentes, como
também, aos descendentes que estdo cada vez mais perdendo o contato com a lingua
no ambiente doméstico. Porém, do ponto de vista micro, fica para a instituicdo e
para o professor, buscar recursos midiaticos de modo que contribua para um apren-
dizado eficaz, proporcionando progressos visiveis do ponto de vista da aprendiza-
gem da lingua. N&o podemos substituir totalmente o livro didatico pelo animé e/ou
manga, mas estes poderdo ser explorados como recursos complementares ao livro
principal, de modo que haja uma selecdo prévia e planejada dos pontos a serem
explorados como tdépicos de aula.

Assim, em termos de elaboracdo de cursos em geral,é esperada uma revisdo no
contetdo programatico como tambeém uma reflexdo na metodologia ensino-aprendi-
zagem de linguas, levando em conta o interesse do alunado, uma vez que a influéncia
midiaticd continuara presente e cada vez mais acessivel, eliminando fronteiras geo-
graficas e minimizando diferencas sodo-culturais.
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EVOLUCAO DO AUXILIAR VERBAL TEMPO-ASPECTUAL TA DA
LINGUA CLASSICA A MODERNA

Shirlei Lica Ichisato Hashimoto

RESUMO: Na lingua classica japonesa havia seis auxiliares verbais tempo
aspectuais: Ki e Keri (auxiliares verbais de passado) e Tsu Nu Tari e Ri (auxiliares
verbais de aspecto perfectivo).

No processo de evolucdo da lingua classica para a lingua moderna, esses dois
grupos distintos de auxiliares verbais reduziram-se a um unico auxiliar verbal Ta, que
se originou do auxiliar verbal perfectivo Tari da lingua cléssica.

O nosso objetivo € estudar a evolugcdo do Tari desde a lingua classica até a mo-
derna, demonstrando as mudancas de enfoque que foram sendo privilegiadas no de-
correr de sua evolucao.

ABSTRACT: In the classical Japanese language there were six tense-aspectual
verbal auxiliaries: Ki and Keri (past tense verbal auxiliaries) and Tsu, Nu, Tari and Ri
(perfective aspect verbal auxiliaries).

In the classical Japanese language evolution process to the modem language,
these two distinct groups of verbal auxiliaries were reduced to only one verbal auxiliary
Ta, originated from the classical languages perfective verbal auxiliary Tari.

This study aims to study the Tari’s evolution since the classical language until
the modem, demonstraining the variation of points of view during this evolution.

KEYWORDS: Tense, Aspect, Evolution, Verbal auxiliary Tari, Verbal auxiliary Ta

PALAVRAS-CHAVE: Tempo, Aspecto, Evolucdo, Auxiliar verbal Tari, Auxili-
ar verbal Ta
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Introducéo

Na lingua classica japonesa havia seis auxiliares verbais tempo-aspectuais: Ki
Keri (auxiliar verbal de tempo passado) e Tsu Nu, Tari, Ri (auxiliares verbais de as-
pecto perfectivo).

O auxiliar verbal Ta origina-se do Tari, mas a existéncia de seis auxiliares ver-
bais para indicar as nogOes tempo-aspectuais nos levou a refletir sobre a evolugéo do
sistema temporal da lingua japonesa classica a moderna.

Neste artigo propomos estudar a evolucao do auxiliar verbal Tari até a ocorrén-
cia do auxiliar verbal Ta da lingua modema e demonstrar diacronicamente as mudan-
cas de enfoque na expressao do Tempo.

Tempo e Aspecto

O tempo linguistico possui dois sistemas temporais: um relacionado diretamente
ao momento da enunciacdole outro ordenado em funcdo de momentos de referéncia
instalados no enunciado. O meio de tomar inteligiveis os marcadores do tempo
linguistico é ancoré-los numa divisdo do tempo cronologico2

Tempo linglistico e tempo cronoldgico sdo duas interpretacdes da no¢do seman-
tica do Tempo e que juntos instauram uma macro-estruinra que permite aos homens
moverem-se no Tempo.

Cada lingua organiza e classifica a no¢do semantica de Tempo3de acordo com a
sua apreensao e visdo de mundo, o que nos faz pressupor que uma mesma nocao pode
ter diferentes representacdes linguisticas de uma lingua para outra.

A nogdo semaéntica do Tempo manifesta-se na lingua, notadamente, atraves de
seus verbos. Em se tratando de verbos, ha de se considerar duas categorias linglisticas
intrinsecamente relacionadas com a expressdo temporal: tempo e aspecto.

Segundo Comrie (1976:1-13) o “tempo gramatical {tensé) relaciona o tempo de
uma dada situacdo4a um outro tempo, geralmente 0 momento da fala. (...) E o concei-

1 . A Teoria da Enunciacdo de Benveniste diz que a enunciagdo € a instancia do ego-hic-nunc (eu, aqui,
agora). Essa instancia subdivide-se nas categorias de Pessoa, Tempo e Espaco.

2. O tempo cronoldgico estad intimamente relacionado ao conhecimento do ritmo temporal, bem como
do principio da causalidade (causa-efeito) e da sucessdo regular dos eventos naturais: alternancia do
dia e da noite, fases da lua, movimento das marés, estacGes climaticas etc. O calendario é, assim, fruto
de um esforgo para objetivar o tempo cronolégico. Ele permite aos homens transferir seu referencial na
linha do tempo e falar de outras era, sem o perigo de se tomar incoerente.

3. Adotamos Tempo (letra mailscula) para nos referirmos ao conceito e tempo (letra mindscula) para
indicar que estamos nos referindo a sua expressdo linguistica (gramatical) na lingua.

4. O termo “situacd@o” € usado num sentido amplo, isto €, pode referir-se tanto a um “processo” (por
exemplo: florescer), quanto a um “estado” (observar) ou a um “evento” (fechar). Processos sdo situa-
¢Bes dinamicas que se estendem no tempo (crescer). Estados sdo processos que se estendem no tempo,
mas diferem destes por ndo sofrerem mudancas durante o periodo de sua existéncia (continuar). Even-
tos sdo situacdes dindmicas momentaneas que ndo se estendem no tempo (cair).
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to semantico de uma referéncia temporal (absoluto ou relativo) que pode ser
gramaticalizada na lingua, isto €, a lingua pode ter uma categoria gramatical que ex-
pressa referéncias temporais (...)» Aspecto séo diferentes maneiras de representar a
constituicdo temporal interna de uma situacao”

De acordo com essa definicdo, o tempo verbal pode ser determinado em relagéo
ao momento da enunciacdo (momento da fala), embora nem sempre esta relacao seja
obrigatoria, uma vez que distingue o tempo em “absoluto” - orientado pelo momento
da fala - e “relativo” - em relagdo a um outro tempo instaurado no contexto - Os
tempos absolutos apresentam um panorama das situacdes, localizando-as como ante-
rior (passado), simultanea (presente) e posterior (ftituro) ao momento da producéo do
texto ou no ato de dizer. Os tempos relativos ordenam as situagfes em sua sucesséo
cronolégica no mundo real, uma vez que instauram pontos de referéncia para organi-
zar as relagdes de simultaneidade ou posterioridade entre dois pontos da linha de tem-
po, um dos quais podendo vir a ser 0 momento da enunciacgao. Isso significa que o
Tempo também pode ser analisado através de um outro ponto de vista que ndo o da
“déixis”, ja que o “tempo relativo” ndo se limita apenas a relacionar o acontecimento
ao momento da fala, mas também faz a ligacdo deste com algum outro acontecimento,
reforcando a idéia de sequiencialidade dos fatos.

O aspecto focaliza a “constituicdo temporal interna de uma situacdo” Refere-se
a maneira como o tempo decorrido dentro dos limites da situacdo € percebido pelo
falante. Segundo Castilho (1968:14), a palavra “aspecto” encerra a raiz spek (ver), o
que caracteriza a énfase na objetividade, uma caracteristica importante da nocao
aspectual. Costa (1997:21) ressalta que o aspecto independe do ponto déitico da
enunciacéo, visto que centra o tempo “no fato” e ndo o fato “no tempo” Essa perspec-
tiva centraliza o ponto de vista nas “situacdes”

A oposicdo aspectual basica das situacoes é estabelecida na constatacdo de que a
situacdo pode ou ndo ter a sua constituicdo interna considerada pelo falante. Temos,
assim, dois pontos de vista que, linglisticamente, denominamos “aspecto imperfectivo”
e “aspecto perfectivo”

Comrie (1976:4) diz que 0 aspecto imperfectivo focaliza a situagcdo de den-
tro para fora e como tal esta intrinsecamente relacionado a estrutura interna da situa-
¢do, uma vez que pode tanto voltar o olhar para o inicio, ou para o término da situacao
e de fato € igualmente apropriado se a situacdo permanece por todo o tempo, sem
nenhuma referéncia quanto ao seu inicio ou término. (...) O aspecto perfectivo indica
a situacéo vista de fora para dentro, sem necessariamente distinguir algo da estrutura
intema da situacdo”

O aspecto imperfectivo faz com que visualizemos o desenrolar da situacao de tal
modo que apenas a fracdo de tempo compreendida entre o limite inicial e o limite final
do fato enunciado estivesse em foco. Compreende, assim, as nogdes semanticas como
a duracéo, continuidade e progressividade.

No aspecto perfectivo, todas as partes da situacido sdo apresentadas como um
todo, em sua globalidade, o que significa dizer que o todo da situacdo € apresentado
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com comeco, meio e fim conjuntamente, sem a tentativa de dividir em fases de desen-
volvimento. Por essa caracteristica, 0 aspecto perfectivo normalmente € confimdido
com a nogédo temporal de passado.

Observemos o seguinte exemplo:

Maria estava preparando um bolo de chocolate, quando tocou o telefone.

Na frase acima, “estava preparando” representa a constituicdo interna da situa-
cdo “preparar” em que o inicio e o fim ndo sdo determinados, uma vez que o foco
recai na duracdo da situacdo. A segunda parte, “tocou” introduz uma nova situacéo, sé
que desta vez sem considerar sua constituicao interna, pois o ato de “tocar” € percebi-
do pelo falante como situagéo observada como um todo.

Costa (1997:33) observa que ai se estabelece uma confusdo entre “referéncia
ao ponto terminal de um fato” e “referéncia ao fato enunciado como acabado”

O fato acabado tem énfase principalmente no fim de uma situacdo, porém esse
fim esté relacionado ao ponto déitico da enunciacdo. Dai constatar que a nocdo de
acabado tem mais relacdo com “tempo” do que “aspecto” Ja o perfectivo refere-se ao
fato como um todo, como completo, com principio, meio e fim, sem enfatizar qual-
quer das partes constitutivas do seu tempo interno, quer a parte final, quer qualquer
outra. Todo perfectivo implica necessariamente que o fato que se expressa seja Visto
como um todo no qual se inclui o ponto terminal, mas isso ndo implica que todo
perfectivo refere-se a fatos acabados, porque, se assim fosse, 0 perfectivo seria priva-
tivo do tempo passado.

O falante, ao perceber a situagdo em sua globalidade (perfectivo) ou ater-se aos
detalhes que envolvem o desenvolvimento da situacdo (imperfectivo), acaba por
extrapolar os limites das divisdes temporais, o que lhe permite expressar objetivamen-
te seu ponto de vista em relacdo as situacdes que o envolvem.

Além dessas duas nocdes aspetuais Comrie (1976:52) observa que ha uma
outra nocgao aspectual a ser considerada: o aspectoperfect5 “O aspecto perfect indica
que uma situacdo do passado continua relevante no presente”

O aspecto perfect refere-se, portanto, a uma situacao que se inicia no passado e
cujo resultado € percebido no presente:

Ele quebrou a pema no acidente e desde entdo tem lido muitos livros.
Na frase acima, “quebrar” € um processo acabado que ultrapassou seu ponto

final, transformando-o em estado e “tem lido” coloca em evidéncia o presente conti-
nuo de uma situacdo ocorrida anteriormente.

5. Adotamos o termo perfect em inglés, conforme Comrie (1976:52), para ndo confundi-lo com o termo
“perfeito” utilizado na lingua portuguesa.
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Segundo Comrie (1976:52), a diferenca entre o perfectivo e operfect € que este
€ um tipo de aspecto que faz a ligacéo de algo do passado com o presente, enquanto
aquele ndo implica esse tipo de relacdo. Citamos o exemplo mencionado em Comrie,
tendo o cuidado de fazer a traducéo literal para ndo perder a nuance que esse tipo de
construcdo contém:

| have lost (perfect) my penknife  (Eu tenho perdido meu canivete)
I lost (non-perfect) my penknife (Eu perdi meu canivete)

O exemplo (a) implica que o canivete ainda esta perdido, enquanto que o (b)
implica que a perda € percebida como um fato consumado. O perfect liga dois pon-
tos na linha do tempo: passado e presente e, por compartilhar tanto do passado quanto
do presente, ha uma polémica em se considerar ou ndo o perfect como um traco
aspectual. No entanto, Comrie observa que, apesar da ligacdo temporal passado e
presente existente na nog¢do de perfect este pode ser considerado um tipo aspectual,
desde que entendamos o perfect como indicador de “estado” presente de uma titu-
acao” passada.

Podemos concluir que o tempo e o aspecto sdo recursos linguisticos que nos
disponibilizam expressar as diferentes maneiras de focar uma situag&o.

Auxiliar verbal tempo-aspectual da linguajaponesa

Na lingua classica japonesa havia uma nitida distin¢cdo de uso entre 0s seis
auxiliares verbais tempo-aspectuais: Ki, Keri (auxiliar verbal de tempo passado) e
Tsu, Nu, Tari, Ri (auxiliares verbais de aspecto perfectivo). Esta tem sido a classifica-
¢do encontrada nas gramaticas escolares.

No processo de evolucdo da lingua cléssica para a lingua moderna japonesa,
esses dois grupos distintos de auxiliares verbais reduziram-se a um anico auxiliar verbal
Ta Essa diversidade existente na lingua classica leva-nos a crer que o recorte temporal
no periodo classico era sistematizado de modo diferente ao do periodo moderno.

Héa dois pontos de vista para explicar o uso do auxiliar verbal Ta na lingua
moderna: um defende que, apesar da simplificacdo da forma, ele possui multiplos
significados (pragmaticos) provenientes dos auxiliares verbais de passado e perfectivo
da lingua classica; o outro defende que a simplificacdo apenas enfatizou o carater
aspectual (seméntico) da lingua japonesa.

A atual polémica sobre o sistema temporal da lingua japonesa origina-se da
interpretacdo do auxiliar verbal Ta. Ha trés propostas e cada qual interpreta esse auxi-
liar verbal como sendo, respectivamente, indicador de “tempo passado e aspecto
perfectivo™ de “aspecto perfectivo” e de “tempo relativo”
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Diante dessa polémica, percebemos a necessidade de fazer um estudo diacrénico
do auxiliar verbal tempo-aspectual Ta percorrendo 0 seu processo de evolugédo desde
a lingua classica até a moderna.

Estudo diacronico _evolucgdo do auxiliar verbal Ta

- Considerac0es gerais -

A divisdo historica adotada nos estudos linglisticos difere das adotadas nos
estudos historicos, literarios e culturais, uma vez que possui certas particularidades.
Adotamos a sugestdo de Satd (1986) e consideraremos trés grandes divisdes: Antiguii-
dade (Kodai), Medievo6{Chusei) e Moderno7 (Kindai):

Antiguidade -»periodos: Nara (712 793) Heian (794 1085)
Medievo Insei (1086 1186) Muromachi (1392 1573)
Moderno -» Edo (1630-1868) Meiji (1868 1912)

Em linhas gerais, podemos dividir a lingua japonesa em classica e moderna.
Considera-se o periodo Muromachi (1392 1573) como sendo o periodo de transi¢do
da lingua cléssica para a moderna. Neste periodo a linguaja apresenta muitos elemen-
tos encontrados na lingua moderna. Cabe observar que as gramaticas de lingua classi-
ca adotadas nas escolas tém como referéncia a lingua japonesa do periodo Heian.

Nosso estudo ndo abrangera o periodo Moderno, uma vez que o objetivo é fazer
um breve historic da evolucdo do auxiliar verbal tempo-aspectual Tari, da lingua
cléssica, até o auxiliar verbal Ta, da lingua moderna.

O primeiro registro do Ta encontra-se nas Narrativas de Heike {Heike monogatari
1222) no final do periodo Kamakura e seu emprego firmou-se no final do periodo
Muromachi (meados do século XV1).

Hida (1972) nos fez observar a necessidade de demarcar os periodos em que 0s
auxiliares verbais eram predominantemente utilizados na lingua falada ou na escrita,
uma vez que nem sempre compartilham o mesmo periodo. Outro ponto importante a
ser considerado num estudo mstonco € a relacdo existente entre os fatos linguisticos e
0s géneros das obras literarias (poesia, narrativas, diarios, ensaios etc).

6. Adotamos o termo Medievo para nao associa-lo a concepcéo de Idade Média da histéria Ocidental.
7. O periodo Moderno (kindai) ndo deve ser confimdido com o periodo Contemporaneo (gendai) que
engloba a lingua moderna japonesa praticada nos dias atuais.
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Evolucdo do auxiliar verbal Tari da lingua classica ao Ta da lingua
moderna.

Etimologia

Hé duas interpretacdes sobre a origem do Tari.

A primeira diz que o Tari origina-se da combinacdo entre a particula de ligacao
TeQO predicador de acdo8irregular Ari (ter, haver, existir). No periodo Nara a seqién-
cia de duas vogais era evitada, 0 que explica a queda da vogal /e/ em combinag6es do
tipo Te + Ari, formando o auxiliar verbal Tari.

A segunda diz que o Te origina-se da flexdo adverbial (ren yokei) do auxiliar
verbal perfectivo Tsu que passou a exercer a firngdo de “particula” que liga o predicador
de acdo principal e o predicador Ari. Yamada (1908) é um dos que defendem essa
interpretacao.

Kasuga (1964) observa, a partir de um estudo minucioso sobre a ocorréncia do
Tari no Man yoshii (Antologia poética das dez mil folhas, 759) que nessa obra ainda
se mantém a etimologia original Te + Ari sem a queda da vogal /e/. Segundo o autor,
Isso implica que havia uma intencdo de enfatizar os significados do auxiliar verbal
perfectivo Tsu e do predicador Ari (existir) e que a combinacéo fonética podia, nesses
casos, ser ignorada para promover um efeito de sentido. Isso também nos revela que
as mudancas fonéticas aplicadas aos predicadores e auxiliares verbais ou mesmo entre
os auxiliares verbais ocorreram gradativamente. Diante disso, adotamos a posic¢ao de
Yamada (1918).

Flexdao do auxiliar verbal Tari e Ta

Forma basica: Pl Ta
i
i
Mizenkei (situacdo néo realizada) 0 Tara
Ren yokei (adverbial) iy
Shushikei (terminativa) Ta
Rentaikei (atributiva) Ta
Izenkei (condicional) Tara

Meireikei (imperativa)

8. O termo predicador de acdo (dbéshi) segue a proposta de terminologia adotada pelo Grupo
Interinstitucional de Estudos da Lingua Japonesa.
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Evolucao do auxiliar verbal Tari ao Ta

A introducéo de ideogramas e a leitura de textos religiosos, literarios e politicos
da China criaram a necessidade de se estabelecerem regras de interpretacdo e
readaptacdo a lingua japonesa falada, 0 que promoveu a conscientizacao das diferen-
cas lingisticas existentes entre a lingua chinesa e a japonesa.

A principal caracteristica dos auxiliares verbais do periodo Nara é a uautono-
mia” de seus vocabulos. E importante ressaltar que as classes gramaticais desse peri-
odo nem sempre correspondem as dos periodos posteriores.

Dentre esses elementos linguisticos destacamos o auxiliar verbal perfectivo Tari
que se originou de um predicador de acdo (doshi) chinés e, por isso, nesse periodo,
ainda tinham uma autonomia sintatico-semantica maior que nos periodos posteriores.
Pode-se dizer que, no periodo Nara, esses elementos eram utilizados como predicadores
de acdo e também como auxiliares verbais.

Segundo Yoshida (1972), a explicacdo para a autonomia dos elementos
linglisticos desse periodo reside no fato de esses elementos serem as primeiras adap-
tacbes do universo linguistico chinés para o japonés. Havia a necessidade de se
inserir a leitura japonesa em grande parte das palavras herdadas do chinés, mas, na
pratica, ndo havia ainda uma nitida desvinculacdo entre sua carga semantica e sua
leitura chinesa.

No periodo Heian, os auxiliares verbais que tinham autonomia no periodo ante-
rior passam a sofrer mudancas, tomando-se mais dependentes dos vocabulos que os
antecedem. O encadeamento (aglutinacdo) dos auxiliares verbais propiciou expressar
significados mais precisos. Essa adaptacdo dos auxiliares verbais para pormenorizar

sutilezas que se desejava transmitir foi amplamente desenvolvida nos géneros lite-
rarios desse periodo.

No periodo Medievo, os vocabulos perdem a “autonomia” e passam a ter fortes
tendéncias aglutinantes. A aglutinacdo de varios auxiliares verbais forma encadea-
mentos longos em sequéncias de idéias, que estabeleciam relaces complexas de sig-
nificados e, a0 mesmo tempo, permitiam expressar com maior sutileza e singularidade
0s sentimentos e as emogdes dos japoneses.

Durante esse periodo, o significado e o uso dos auxiliares verbais séo explorados
a0 maximo tanto na poesia quanto nas narrativas.

A lingua praticada no periodo Heian, centralizada na corte e na literatura femini-
na, sofre mudangas com a nova classe social emergente constituida por guerreiros e
monges. Este periodo é marcado por intensas transformacdes sociais, politicas e cul-
turais que se refletiram na lingua, promovendo mudangas.

O mundo das letras que no periodo anterior refletia a cultura aristocratica passa
arefletir a cultura dos guerreiros e dos monges, refletindo essa instabilidade na lingua.
De um lado, h& a preservacgdo dos auxiliares do periodo anterior, mas, de outro, hd o
surgimento de novos auxiliares verbais, principalmente os de respeito, modéstia e
humildade.
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Refletindo o distanciamento entre a lingua escrita e a falada, os auxiliares ver-
bais também se dividem em dois grupos: o0s auxiliares verbais da escrita e os da lingua
falada. Ocorrem também mudancas no sistema lexical devido ao aumento de auxilia-
res verbais compostos, como modificacdes morfoldgicas e fonéticas para se adapta-
rem as novas combinagoes.

Ha, também, a consolidacéo da classe dos advérbios, que passara a ter uma ftm-
¢éo importante no sistema temporal.

Os auxiliares verbais tempo-aspectuais Ki, Keri, Tsu, Nu, Tari, Ri comecam a
perder o seu esplendor de outrora. O Ri cai em desuso na lingua escrita e falada,
enguanto que o Tari passa a abarcar as fimgdes dos outros auxiliares.

Apos os conflitos e mudancgas sociais ocorridas no periodo anterior, estabelece-se
uma sociedade feudal. As diferencas sociais relacionadas a profissao, sexo, idade come-
cam a se refletir na linguagem, diversificando o uso das expressdes de tratamento9

Os auxiliares verbais também se tomam mais complexos. Ocorre uma sistemati-
zacdo dos auxiliares verbais de polidez, a fim de abranger as diversas classes sociais.

A oposicao entre a cultura do leste (Kyoto e Osaka) e a do oeste (T6quio) enfatiza
a existéncia de dialetos. Este periodo foi um periodo em que a linguagem falada e a
escrita se tomam nitidamente distintas, ocorrendo também o uso diferenciado dos
auxiliares verbais. Dentre os auxiliares verbais de passado e perfectivo da lingua clas-
sica japonesa, somente 0 Ta passa a ser utilizado na lingua falada. Na lingua escrita
apenas algumas flexdes do Ki, Keri, Tsu, Nu, Tari sdo utilizadas de modo extrema-
mente restrito.

O auxiliar verbal Tari sofreu mudancas de significado durante o seu longo per-
curso até a simplificacdo na forma Ta:

Aspecto Perfect

1)Indica a constatacdo de que a situacdo existe até o presente. Também indica a
constatacdo de que um estado ou uma situacdo permanece até o presente. Equivale ao
que Comrie (1976), citado anteriormente, denomina como aspecto perfect.

Aspecto Perfectivo

2) Indica que uma situacao € percebida como um todo, sem a tentativa de dividi-
la em fases de desenvolvimento (aspecto perfectivo). Muitas vezes, pelo contexto,
pode referir-se a algo concluido e indicar que a situacdo ja ocorreu no tempo passado.

Aspecto perfectivo e Tempo passado
3) A nivel pragmaético, o contexto indica tempo passado. A oracao principal nor-
malmente determina & situacdo em relacdo ao momento da fala (tempo) e as subordi-

9. SUZUKI, Tae (1995) desenvolve um estudo sobre “As expressdes de tratamento na lingua japonesa”.
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nadas e coordenadas relacionam-se a oragéo principal desenvolvendo a aspectualidade
das situacdes.

Em obras tais como o Kojiki (Relato de fatos antigos, 712) e o Nihonshoki (Cro-
nicas do Japéo, 720) ndo ha nenhum registro de Teari ou Tari. Somente no Man yoshi
(Antologia poética das dez mil folhas, 759) é que encontramos alguns exemplos de
Tari e em sua expresséo original (Te + Ari) conforme citado na etimologia.

I O 1 I g i}

(Man y6shu 6-987,759)

“A lua me faz lembrar de minha esposa que, na distante montanna Mikasa, com

seu chapéu de bambu esta a me aguardar...”
(Antologia poética das dez mil folhas 6-987,759)

O Tari é encontrado nos textos de estilo japonés (wabun) do periodo Heian.
Segundo Yamada (1918), no periodo Nara os auxiliares verbais comumente encontra-
dos com o Tari sdo o auxiliar verbal de negacdo Zu (Tarizu), o auxiliar verbal de
tempo passado Keri (Tarikeri) e o auxiliar verbal de suposicdo Ramu (Taram).

Okamoto (1985) observa que, nesse periodo, a conscientizacao etimoldgica ain-
da era muito forte e, por isso, encontramos na escrita alguns exemplos de Teari, apesar
de que na lingua falada pressupde-se que ja se pronunciava Tari.

Nos textos de estilo karta, como por exemplo, Narrativas do cortador de bambu,
escrito em 901 (Taketori monogatari) ha no didlogo o uso de quase todas as flexdes,
com excecdo da flexdo imperativa {meireikei).

gZei ;

(Genji monogatari, 1008)

“A cena deste lugar parece ser exatamente igual ao que esta desenhado”
(Narrativas de Genji, 1008)

Na narragdo ndo encontramos as flexdes de situagdo ndo realizada {mizenkei) e
imperativa (meireikei). O Unico auxiliar verbal que acompanha a flexdo adverbial
{ren yokei) é o de passado Keri.

Hida (1972) observa que, pelo tipo de auxiliar verbal que acompanha o Tari,
pode-se admitir que o uso deste era maior na lingua falada e por isso era mais utiliza-
do nos didlogos dentro das narrativas.

kilanakisono monok ikoshimeshiia re ba o kokochi a shikara muioono zo

{Taketori monogatari, 901)
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“Voceé se sente mal, por ter comido coisas do lugar sujo (mundo dos homens)”

No periodo Kamakura, surge também o uso encadeado da flexdo terminativa
(shiishikei) 4..Tari...Tari..0

# ¢S ¢ i
(Heike monogatari 1222)

"Varre. pass 0 pano, recolhe a sujeira...
(Narrativas de Heike, 1222)

No final do periodo Heian, encontra-se alguns exemplos em que as flexdes: ad-
verbial (renyOKei) e terminativa (shiishikei), ambas na forma Tari, perdem a silaba
final- Ri e passam a ser utilizadas como Ta. O primeiro registro do Ta encontra-se nas
Narrativas de Heike, 1222, no final do periodo Kamakura.

W ]
(Heike monogatari, 1222)

"Os inimigos tiraram a tabua da ponte, cuidado, ndo empurrem”
(Narrativas de Heike, 1222)

Este uso 4o Ta q considerado o ancestral do Ta da lingua moderna japonesa.

Segundo Hashimoto (19 3) o uso simplificado do Ta ocorreu, inicialmente, na
regido de Kyoto, Osaka e adjacéncias (Kansai) para depois estender-se as demais
regides. 'Venflca-se também que as flexdes adverbial {ren yokei) e condicional (izenkei)
caem em desuso, enquanto que as flexdes terminativa (shishikei) e atributiva (rentaikei)
tomam-se cada vez mais utilizadas. Outro dado importante é que o Ta, que antes
enfatizava o significado aspectual perfect passa a incorporar um novo significado: a
énfase no aspecto perfectivo e, conseqlientemente, no tempo passado.

Isso pode ser verificado, principalmente, apds o periodo Muromachi:

N~ 71 prfulre

(Isoppo monogatari, Amakusa-ban, 1593)

“Até mesmo uma pessoa considerada erudita, ndo ficou ao lado desta pessoa.”
(Narrativas de Esopo, edicdo Amakusa, 1593)

10. E este uso que encontramos atualmente em expressdes do tipo: Ittari Kitari (ir e vir) e Mitari e Kiitari
(ver e ouvir).
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O Tautilizado na flexdo terminativa (final da frase), no exemplo acima, ilustra o
uso do Ta com o sentido de passado (orinakatta = ndo ficou). Convém observar que a
flexdo atributiva (rentaikei) mantém o seu significado aspectual (Chie no take ta mono
= pessoa considerada erudita).

Se na linguagem falada o uso do Taja era freqliente, na escrita, principalmente
fias narrativas do periodo Muromachi, as flexdes terminativas e atributivas Tari e Taru
também vao sendo gradativamente substituidas pelo Ta.

Segundo Yuzawa (1985:172 174) no periodo Muromachi, o uso da flexao de
situacdo ndo realizada (mizenkei) toma-se restrito a combina¢do Tara + ba que ex-
pressa suposicdo. Apos o periodo Muromachi,a flexdo imperativa (meireikei) deixa
de ser utilizada na linguagem escrita. Nos dialogos, encontramos somente as combi-
nacOes Tarikeri, Tarunari ou Tanari. Segundo Hida (1972), tanto o uso do Tari como
0 do Taru eram restritos a textos religiosos doutrinamos e, por isso, restritos a lingua-
gem masculina. Por outro lado, o Ta era utilizado tanto por homens quanto pelas mu-
Iheres. Nas edicbes Amakusa, das Narrativas de Esopo (Isoppo monogatari,1592)
encontramos 0 uso predominante do Ta, na flex&o terminativa e atributiva.

Uma tendéncia que se verifica desde o periodo Heian e que se intensifica apds o
periodo Muromacm sdo as mudancas fonéticas (eufonia; verificadas em determinados
vocabulos que antecedem esse auxiliar verbal. Em alguns casos, 0 Ta se pronuncia Da.

Concluséao

A evolucdo do sistema temporal Tari pode ser esquematizada da seguinte forma:

Teari aspecto perfect
[
Tari aspecto perfect e perfectivo
Ta aspecto perfectivo e tempo passado

Como se pode observar, a forma Tari possuia inicialmente o sentido de aspecto
perfect e, gradativamente, passou a indicar aspecto perfectivo e, por extensdo, em
alguns contextos, passou a indicar tempo passado. Segundo Suzuki (1993) o auxiliar
verbal Tari, que originou o 7a da lingua moderna japonesa, sobreviveu porque, além
de indicar o aspecto perfectivo, pode também indicar o aspecto perfect e o tempo
passado, 0 que constitui uma economia linguistica.

Segundo Yamaguchi (1989) dentre os seis auxiliares verbais tempo-aspectuais da
lingua cléssica (Ki, Keri, Tsu, Nu, Tari, Ri), o Tari era o unico que tinha as condi¢tes
morfologicas (nao tinham restrigdes de uso), sintaticas (as flexdes terminativa e atributiva
eram utilizadas tanto na escrita quanto na fala) e semanticas (possuem tanto o sentido de
conclusdo de uma situacdo como também podem indicar a relacdo existente entre uma
concluséo e uma situacéo do presente) para se adequar as mudancas linguisticas.
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O auxiliar verbal tempo-aspectual Ta estd sofrendo o fenomeno de
“gramaticalizacdo” ou seja, distancia-se de sua origem etimoldgica (auxiliar verbal)e
passa a ser um morfema tempo-aspectual.
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PRONOMES PESSOAIS DA LINGUA JAPONESA MODERNA: UM
PANORAMA DAS TEORIAS CLASSICAS

Wataru Kikuchi

RESUMO: Por longo tempo, 0s pronomes pessoais da lingua japonesa tém sido
considerados um tépico dificil por aprendizes estrangeiros. Sendo assim, o objetivo
deste artigo é contribuir para elucidar essa classe de palavras. Para tanto, sdo sintetiza-
das as principais abordagens de tedricos que estudaram os pronomes pessoais, focali-
zando os autores como Yamada Yoshio, Matsushita Daizabur6 e Tokieda Motoki.

ABSTRACT: Japanese personal pronouns have been considered a difficult subject
by foreigner apprentices for quite some time. So, this being the case, this article intends
to contribute to elucidate this class of words. For that purpose, the essential approaches
of theorists who have studied the personal pronouns are summarized, focusing on
authors like Yamada Yoshio, Matsushita Daizaburdé and Tokieda Motoki.

PALAVRAS-CHAVE: pronomes pessoais da lingua japonesa, Yamada Yoshio,
Tokieda Motoki, Matsushita Daizaburd.

KEYWORDS: Japanese personal pronouns, Yamada Yoshio, Tokieda Motoki,
Matsushita Daizaburo.
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1-Introducéo

Uma caracteristica marcante dos pronomes pessoais da lingua japonesa € a exis-
téncia de uma profusdo de variantes para cada pessoa. Assim, ha varias versdes cor-
respondentes em japonés para o pronome que indica uma determinada pessoa no por-
tugués, como “eu” “tu”, e assim sucessivamente para todas as pessoas. Dessa forma,
um aprendiz que resolve realizar uma consulta rapida nos principais dicionarios por-
tugués-japonés, disponiveis no Brasil, encontrara: watashi e watakushi para “eu””
anata, omae e kimi para “tu”” kare e anohito para “ele””watashitachi para “nos” e
anatagata para “v0s” 1Mais adiante ira constatar que, embora ndo constem nos dicio-
narios consultados, existem watashira e watakushidomo para “n0s” e anatatachi para
“vocés” entre outros, ou seja, que, na realidade, existem outras variantes,
desconsiderando-se as variacOes dialetais e os casos da lingua classica, que se apre-
sentam fora do foco do presente trabalho.

Embora esse detalhe ja cause espanto e certa dificuldade no aprendiz, é necessa-
rio observar ainda o fato de que as versfes citadas ndo podem ser consideradas
substituiveis entre si em qualquer contexto, ou seja, do ponto de vista pragmatico-
discursivo, os pronomes da lingua japonesa ndo podem ser resumidos a simples corre-
lacdo acima apresentada. Toma-se necessario, assim, um estudo de envergadura e de
uma sistematizagao que possa apresentar com maior propriedade o quadro de prono-
mes pessoais do japonés, sem cair na simplificacdo, ou na teorizacao excessiva, que
serid muito pouco util do ponto de vista didatico.

O objetivo desse artigo € pois, constituir a primeira parte de um estudo que,
ampliando o quadro acima e apresentando outros pronomes pessoais da lingua japo-
nesa modemaz2 contribuir para maior compreensao das propriedades dessa classe de
palavras,via revisdo tedrica dos principais gramaticos japoneses.

2- Posicao dos autores classicos

Como classe de palavras, 0s pronomes pessoais da lingua japonQSSi,jindaimeishi
ou ninshddaimeishi, fazem parte dos daimeishi, “pronomes” ao lado dos shijidaimeishi,
“pronomes demonstrativos” 3Embora o objetivo deste trabalho néo seja tratar a classe
dos daimeishi como um todo, alguma referéncia seré necessaria, uma vez gque a maio-

1 Pesquisado em Michaelis: Dicionario Pratico Portugués-Japonés e Gendai Porutogarugo Jiten (Di-
cionario do Portugués Contemporaneo).

2 E necessario ponderar, entretanto, que ao longo do texto serdo incluidos os pronomes atualmente
considerados arcaicos, mas que foram citados pelos linglistas aqui tratados.

3 Alguns estudiosos classificam um terceiro tipo, saikidaimeishi ou hanshadaimeishi, “pronomes refle-
Xivos” comojibun, jiko, jishin ejitai. Ver, por exemplo, KASH3WADANI, 1984.
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ria das peculiaridades dosjindaimeishi trata-se, na realidade, de caracteristicas propri-
as dos pronomes da lingua japonesa.

2 .1-Fase de influéncia da gramatica ocidental: Jodo Rodriguez a Otsuki
Fumihiko

E possivel afirmar que a gramatica japonesa, tal qual entendemos hoje, surge no
Japéo na esteira do contato com o Ocidente, sobretudo com os portugueses a partir do
século XVI. Até entdo, os estudos sobre a lingua japonesa enfocavam a estilistica
literaria ou se tratavam de estudo lexical dos poemas waka. Embora seja possivel
identificar alguns estudos de natureza gramatical, sobretudo de classificacdo
morfoldgica4 estes tinham outro proposito, o de aperfeicoar a técnica poética (KOIKE,
1995: 198). E possivel, ainda, encontrar alguma tentativa de sistematizacdo gramati-
cal nos estudos pioneiros de Fujitani Nariakira (1738-79) e de seu contemporaneo
Motoori Norinaga (1730-1801), dentre outros, que realizaram varios estudos originais
e importantes, sem, no entanto, chegar a uma abrangéncia ou perfeicdo da gramatica
ocidentals

Dessa forma, ndo serid espantoso que & primeira gramatica da lingua japonesa
nos moldes da concepcdo ocidental tenha sido obra do estrangeiro Jodo Rodriguez
(15617-1634), que, entre 1604 e 1608, publicou em portugués a famosa obra Arte da
Lingoa de lapam6 Nesse trabalho, Rodriguez identifica o pronome como uma das dez
classes de palavras, ao lado de Nome, Verbo, entre outras (SHIMA, 1969:124). Seu
trabalho tem o mérito de ter realizado & primeira sistematizacdo em termos de classes
de palavras. N&@o obstante, teve pouca influéncia nos gramaticos japoneses posterio-
res, principalmente porque foi elaborado com o propdsito de instruir 0s missionarios
portugueses (NISHIDA, 1984: 101). Cerca de trinta anos apds Rodriguez, Didaco
Collado publica Ars Grammaticae laponicae Linguae, em latim, no ano de 1632, em
Roma. Collado assume, no prefacio dessa obra, ter se baseado largamente em Rodriguez
(MATSUMURA, 1973: 10)7

Tendo como mais representativo o trabalho de Rodriguez, os estudos dessa fase que
abrangeu a segunda metade do seculo XVI e o século XVII tiveram & importancia de
divulgar a linguajaponesa no Ocidente, sem que influenciassem os estudos posteriores da

4 O primeiro estudo do género teria sido Tenihataigaishd), provavelmente do inicio do
periodo Muromachi (1333-1573). Ver KOIKE, 1995; 194.

Uma sintese das principais contribuicdes desses autores encontra-se em SUZUKI, 1973.

6 Alguns autores apontam que houve algumas obras precedentes, sendo provavelmente a primeira Arte
da Lingua Japoneza, de Duarte da Silva, considerado anterior a 1564 (SUZUKI, 1973: 108), que, no
entanto, nenhum exemplar se encontra preservado atualmente (MATSUMURA, 1973: 10).

7 Uma obra escrita em espanhol foi elaborada por Melchor Oyanguren, Arte de la Lengua Japona,
publicada no México, em 1738, portanto um século apés Collado (MATSUMURA, ibid.).
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graméticajaponesa sobretudo aqueles feitos pelos nativos8 Essa influéncia viria a aconte-
cer dos chamados mngaku “estudos holandeses” que marcaram o desenvolvimento das
Ciéncias Naturais no Japdo e, nessa esteira, também os estudos da lingua japonesa.

Tsurumine Shigenobu (1788-1859) é o representante dessa nova corrente. Em
1831 publica Gogakushinsho, “Novo Tratado da Lingua Japonesa” primeira obra de
gramatica escrita em japonés por um nativo, baseando-se em gramatica ocidental, no
caso a holandesa. Nesta obra, os pronomes séo classificados como kaekotoba, literal-
mente “palavras que substituem” (SUZUKI, 1973: 114). O termo daimeishi, #orono-
me” surge, pela primeira vez, nessa fase, constando em Aokigahara (1854), de Maeda
Toshiyasu (1800-59), estudioso de japonés ( KOKUGOGAKKAI, 1980: 580).

Na segunda metade do século XI1X daimeishi passa, aos poucos, de simples
traducdo do termo pronome das gramaticas ocidentais a um termo gramatical, de fato,
dos estudos japoneses designando uma classe especifica da lingua japonesa. Como
estudos representativos desse periodo, destacam-se Shogaku Nihon Bunten, uPequena
Gramatica Japonesa” de Tanaka Yoshikado, de 1874, e Nihon Bunten, “Gramatica
Japonesa” de Nakane Kiyoshi, obra de 1876. No estudo de Tanaka, o daimeishi é
definido como *“as palavras que substituem o nome das coisas”9 Nakane pouco acres-
centa a esta definicdo (SUZUKI, op.cit.: 116-20).

A consolidacdo do termo daimeishi ocorre com Gohdéshinan, “InstrucGes sobre o
Emprego das Palavras” em Daigenkai, de 1889, de Otsuki Fumihiko (1847-1928),
que procura conciliar as contribuicdes dos estudos vernaculares, originarios do perio-
do Edo (1603-1867), e as das gramaticas ocidentais. Nessa obra, Otsuki define o
daimeishi como um tipo de meishi “substantivo’ que substitui um nome e refere-se
a0 mesmoX(1950: 5-6). Chama atenc&o, ainda, o fato de Otsuki ter afirmado, na intro-
ducéo dos shijidaimeishi, “pronomes demonstrativos” que “os daimeishi substituem
a posicdo dos substantivos&Eop.cit.: 6). Esta afirmacdo sera contestada pelos autores
posteriores, sobretudo Yamadé& Yoshio e Hashimoto Shinkichi.

Segundo a classificacdo de Otsuki, os jindaimeishi sdo aqueles que sdo empre-
gados referindo-se a pessoas12 de acordo com a “posi¢do” (ichi) dessas pessoas,

8 Isto ndo quer dizer que os ocidentais deixaram de elaborar outras gramaticas da lingua japonesa. Cerca
de uma dezena de autores publicaram trabalhos relacionados com a lingua japonesa nessa época,
destacando-se James C. Hepburn, autor de A Japanese and English Dictionary de 1867. Em detalhes,
ver MATSUMURA, op.cit., p.14 e ss.

9 No original, “butsumei ni kauru kotobanari”.

0 No original, ‘jibutsuno nani kaete korewo sashite iu”

1 No original, “daimeishi wa meishi no chii ni kawarite tatsumono naru Esta postura faz recordar as
consideractes de Bloomfield (1935), qualificando os pronomes como substitutos. Entre os autores
brasileiros, Celso Cunha e Luis Cintra definem os pronomes como palavras que “desempenham na
oracao asfuncBes equivalentes as exercidas pelos elementos nominais”, servindo para “representar
um substantivo”, e afirmam que, particularmente, 0s pronomes pessoais caracterizam-se por “denota-
rem as trés pessoas gramaticais~tendo a “‘capacidade de indicar no coléquio” quemfala (primeira
pessoa) com quem sefala (segunda pessoa) e de quem sefala (terceira pessoa) (1985: 268-9).

2 No original, *“hitoni tsukite mochiiru”
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diferentes daimeishi sdo empregados. Esta distincdo € denominada ninsho literal-
mente, “referéncia a pessoa” (op.cit.: 6). O ninshd se divide em trés, a saber: jisho,
que tem a propriedade de ser “empregado pela ‘pessoa que fala’ substituindo o pro-
prio nome =taishd, que e “empregado pela *pessoa que fah’ substituindo o nome da
pessoa com quem .esta de frente5e para quem dirige a palavra” e tashd, que 4substi-
tui o nome da ‘outra pessoa’ que aparece na fala dos dois”1ibid.).

As definicdes dejishd taishd e tashd podem assim ser sistematizadas:

ninsho referente exemplos
jisho “pessoa que fala” ware (eu)
taishd “pessoa que esta de frente” nanji (tu)
tasho “outra pessoa” kare, are (ele (a))

Ofuteishd, ou seja, uninsno indefinido” no caso tare ou dare (quem), é empre-
gado de forma similar ao tashd, apenas quando ndo se pode identificar a pessoa ou 0
nome da pessoa referida: 4

ninshé referente exemplos
futeish6(um tipo de tashd) pessoa desconhecida ou de uma tare (dare)
pessoa da qual ndo se conhece o nome  (quem)

Esta terminologia inaugurada por Otsuki, que classifica quatro tipos de ninshd, sera
adotada pelos estudiosos subsequientes alterando-se substancialmente a sua definigao.

2.2 - Posicdo de Yamada Yoshio

A importancia de Yamada Yoshio (1873-1958) deve-se ao fato de ter sido o pri-
meiro linglista a realizar um estudo da gramatica japonesa com pretensao de ser com-
pleto. Nesse sentido, foi o primeiro linglista a dar uma atengdo maior a classe de
daimeishi da lingua japonesa.

Em Nihon Bunpdron, “Teoria da Gramatica Japonesa” publicado em 1908,
Yamada define o daimeishi como um tipo de taigenbque “indica algo real indireta-
mente, sem expressa-lo diretamente”6(1970: 187). E necessario destacar que Yamada

B Respectivamente, “hanasuhito, mizukara onoreganani kaete mochiiru ", “wareto aitaishi, waga hanashikakuru
hitono nani kaete iu” e fiitarino aidani hanashidasu, tanchitono nani kaete iu ”’no original.

Y Ofuteishd escapa ao escopo do presente trabalho e serd excluido das consideracfes subsequentes.

5 Grupo de vocabulos que expressam um gainen (conceito). Divide-se emjittaigen, “taigen real” que ex-
pressa diretamente um conceito concreto, compreendendo o meishi (substantivo) e keishikitaigen, “taigen
pro~forma™ que expressa indiretamente um conceito amplo, compreendendo o daimeishi (pronomes), con-
siderado shukantekikeishikitaigen, “taigen pro-forma de carater pessoal’ e stishi (numerais), considerado
kyakkantekikeishikitaigen, “taigen pré-forma de carater impessoal” (YAMADA, 1970: 176-179).

6 “Jittai sonomonowo chokusetsuni arawasazushite, tada sorewo kansetsuni shijiserumononari *ho original.
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ndo emprega o termo jindaimeishi, sendo este tratado juntamente com os demais pro-
nomes, classificados em shijidaimeishi, “pronomes demonstrativos” pelos autores
predecessores, como Otsuki Fumihiko. Assim, Yamada classifica o daimeishi em
hanshashiji no daimeishi, “pronome reflexivo”I7e em shdkakushiji no daimeishi, “pro-
nome de indicacéo relativa”18 do qual faz parte o que aqui denominamosjindaimeishi.
Yamada afirma que este ultimo compreende os pronomes que apresentam diferengas
na forma de indicagéo de algo real, de acordo com a intencdo do falante (op.cit.: 188).
Em outras palavras, € possivel afirmar que, para Yamada, shokakushiji no daimeishi
trata de pronomes que podem indicar coisas distintas, dependendo da intencédo do
falante, em cada caso e em situacdo distintos. Shokaku surge, nesse contexto, como a
expressdo do ponto de vista pessoal, delimitado pela necessidade da comunicagéo que
é casual e imediata e, nesse sentido, seu referente € relativo.

Yamada afirma que existem trés tipos basicos de shokaku (op.cit.: 188-92). O pri-
meiro € empregado quando o falante se refere a si préprio e é denominado de daiissho,
“primeira pessoa” oujishd “autodesignativo” O segundo tipo comporta 0s pronomes
empregados quando o falante se refere & seu interlocutor [taishu], aquele que “recebe a
sua fala” denominado dainishd, “segunda pessoa” ou taishd “contradesignativo”®
Nesses dois casos, o referente precisa ser necessariamente um humano ou, ho minimo,
um ser personificado. Os pronomes daisanshd, “terceira pessoa” ou tasho
theterodesignativo, 2, indicam todos os elementos citados na fala, podendo ser pessoas,
objetos, lugares e direcdes2l Estes podem indicar algo definido ou indefinido e, sendo
assim, podem ser classificados em teishd, “pessoa definida” e futeishd, “pessoa indefi-
nida” Os teishd podem, ainda, ser classificados em kinshd, quando indicam algo espaci-
al ou psicologicamente préximo do falante; em chiishd, quando préximo do interlocutor
e em ensho, nos demais casos, quando ndo preenche nenhuma dessas condic¢Oes anteri-
ores. O quadro seguinte sistematiza a classificacdo de YamadaZ2

ninshé exemplos
daiissho Wwa, ware, a, are
“lapessoa” “eu”

dainisho na, nare, nanji
“2a Dessoa” “tu”

Semelhante ao pronome reflexivo do portugués, trata-se de onore, “si proprio”.

Esta traducdo serd esclarecida nas linhas seguintes.

Do ponto de vista da lingistica ocidental, seria o destinatario, o tu que se complementa,que é oposto
ao eu, do eixo eu-tu.

Da mesma forma aludida na nota 19, refere-se a “outros” elementos fora do eixo eu-tu.

Esta posi¢do aparentemente inusitada ndo é exclusiva de Yamada Yoshio, sendo compartilhada por
gramaticos ocidentais. Numa concepcdo bastante similar a de Yamada, Karl Buhler (1961) apontou a
proximidade entre os pronomes de terceira pessoa e demonstrativos. John Lyons destaca as particularida-
des da categoria de terceira pessoa, que ‘pode combinar-se com nog¢des diversas, como "definido” e
‘bréximo ”ou “remoto” e ‘podem referir-se a seres humanos, a animais e a coisas’ (1987: 291 e 292).
2 Quadro adaptado do original apresentado por Yamada (1970: 190).

BBR
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daisanshd hito jibutsu basho hokd

“3a pessoa” “pessoa” “coisa” “lugar” “direcéo”
teishd ko,kore ko, kore koko kochi, konata
kinsho “esta” “Isto” “aqui” “lado de c&”
teishd so,sore So,sore soko sochi,sonata
chiish6 “essa” “iss0” “ai” “seu lado”
teishd a, are, a, are, kashiko, asoko, achi, wochi,
ensho ka, hare ka, kare ashiko kanata, anata
“aquela” “aquilo” “la” “lado de 18”
futeisno ta, tare izure, nani  izuku, izuko, izura izuchi, izukata
“quem” ‘qual” “onde” “qual lado”

Pode-se notar que, em comparacdo com a sistematizacio de Otsuki, verifica-se
uma maior énfase rmintencionalidade do falante, que constitui o cerne da definicéo de
shokaku, “pessoa” conforme acima tratado, uma vez que os chamados shijidaimeishi
“pronomes demonstrativos” foram incluidos ao lado dos chamadosjindaimeishi “pro-
nomes pessoais”

Em Nihon Bunpd Kégi (Curso de Gramatica Japonesa), de 1922, segundo traba-
Iho de estudo gramatical, Yamada procura redefinir o conceito de daimeishi e afirma
que o sentido de daimeishi é “substituir o nome”2 e ndo um meishi, “substantivo”,
como sustentara Otsuki. Para Yamada, o meishi é empregado como meimoku [as name
e 0 daimeishi € empregado como substituto de um meimoku [for name] (1971: 27).
Assim, o daimeishi é considerado um taigen empregado para se referir as coisas4
substituindo o seu nome (ibid.)

Nesta obra, Yamada procura fazer observacfes contrastivas com as gramaticas
ocidentais, a0 mesmo tempo em gue retoma a teoria desenvolvida em Nihon Bunporon.
Nesse sentido, o principal traco distintivo desta obra é a comparacdo do japonés com
outras linguas, notadamente com o inglés, e verifica-se uma maior preocupacéo com
as definicdes, sempre tendo em vista aquelas do Ocidente. E na esteira desta orienta-
¢éo que se descobre a origem do termo daimeishi. Segundo Yamada, este termo origi-
nou-se da traducéo do ingléspronoun, que, por suavez, vem do latimpronomen (ibid.).

Nessa linha, pela primeira vez, Yamada admite que o shdkaku é equivalente ao
person da bibliografia ocidental (op.cit.: 22), mantendo, entretanto, o carater de
intencionalidade do falante e o carater ocasional do referente. Continuando a fazer um
estudo comparativo com as linguas ocidentais, o linguista destaca as propriedades dos
pronomes da lingua japonesa, como a inexisténcia do género, da forma propria para o

2B No original, “meimoku no kawari”
2. No original, ‘fibutsu wo sasu”
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numeros (YAMADA, 1971: 32-3), consideragcdes que, vale ressaltar, foram feitas na
primeira obra, mas aqui mais detalhadas, inclusive com exemplos do inglés. No mais,
Yamada mantém a classificacdo dos pronomes de Nihon Bunpdron, com alguns acrés-
cimos pontuais, como a inclusdo da categoria tempo, ao lado dos fatores psicol6gicos
e espaciais, para & determinacgéo de kinshd, chiishd e enshd. Observa-se ainda, algu-
mas mudancas de terminologia e a incluséo de alguns pronomes em detrimento de
outros, em comparacdo com a tabela anterior

ninsho

daiichininshd

(jisho)
“lapessoa”
dainininshé
(taishd)

“2a pessoa”
ninsho

daisanninsho
(tasho)
“3apessoa”

teishd
kinshd

teishd
chisho

teishd
ensho

futeisho

hito
“pessoa”

ko,kore
“esta’1

So,sore
“eSSa"

a, are,
ka, kare
“aquela”

ta, tare
‘iquem11

exemplos

fwa) ware

(watakushi)

lieu11

(na) nare

nanji, kimi (omae)

“tu11

exemplos

jibutsu basho hoko
“coisa” “lugar” “direcdo”
ko, kore koko kochi, konata
“isto” “aqui” “lado de ca”
So,sore soko sochi,sonata
“isso” “ai” “seu lado”

a, are, kashiko, asoko, achi, wochi,
ka, kare ashiko kanata, anata
“aquilo” “14” “lado de 1a8”

izure, nani  izuku, izuklly izura izuchi, izukata
‘qual” “onde” “qual lado”

No mesmo ano de 1922, Yamada publicou outro trabalho de estudo gramatical
intitulado Nihon Kdgoh6 Kogi (Curso de Lingua Modema Japonesa). Nesta obra, o
linglista faz uma explanacdo sem nenhuma inovagdo sobre os pronomes entretanto,
apresenta um quadro de daimeishi bastante proximo do atual (1970b: 38)27, como segue:

5 No japonés, o plural dos pronomes € obtido pela coadjuvacéo de sufixos que indicam a pluralidade
(ex.: rade warera (nds), ou pela repeticdo dos termos, o0 chamado tatamigo (ex.: ware (eu) e wareware
(nds)). O item lexical equivalente & nés ou vos do portugués inexistem no japonés.

N ®

Quadro adaptado do original (1971: 36-37). Os parénteses sdo de Yamada.
Tabela adaptada do original. Os parénteses sdo de Yamada.
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ninshé exemplos

daiisshokaku watakushi, watashi
(jisho) (ware), (ore), (boku)
“lapessoa” “eu”
dainishokaku anata, omae
(taishd) (kimi)
“2a pessoa” “tu”
ninsno exemplos
daisanshokaku hito jibutsu basho hoko
(tasho) “pessoa” “coisa” “lugar” “direcao”
“3a pessoa”
teishd kore kore koko kotchi, kochira
kinsho “esta” “isto” “aqui” “lado de c&”
teishod sore sore soko sotchifsochira
chiisho “essa” “Iss0” “ai” “seu lado”
teishd are, are, asuko atchi, achira
ensho
“aquela” “aquilo” “la” “lado de 13"
juteishd donata,dare  dore, nani  doko dotchi, dochira
“quem” “qual” “onde” “qual lado”

2.3 - Posicao de Matsushita Daizaburo

A contribuicdo de Matsushita Daizabur6 (1878 1935) sobre os pronomes pes-
soais do japonés pode ser encontrada na sua obra representativa Kaisen Hyojun
Nihonbunpd, “Gramatica Padréo Japonesa Reformulada' de 1928.

Nesta obra, Matsushita defende que os daimeishi ndo devem ser tratados a parte
da classe dos meishi, uma vez que apresentam natureza gramatical semelhante (1928:
195). Além disso, o linguista vé contradicdo em classificar por exemplo monoZBcomo
keishikimeishiZ portanto, um tipo de meishi, e dare como daimeishi comumente ie
to por outros autores (op.cit.: 225). Assim, Matsushita defende que tanto um como
outro sejam tratados como uma subclasse de meishi, sendo que, no exemplo acima,
dare seria classificado na de miteimeishi , “substantivo indefinido” reservando a
subclasse de daimeishi aqueles propriamente ditos, como ware e kore,

B Literalmente “individuo” empregado para se referir a alguém sem especificacao.
XD Substantivo pro-forma. Apresenta caracteristicas morfologicas e sintaticas similares a um substan-
tivo, entretanto, o conteido semantico ndo é fixo, sendo definido de acordo com o complemento.
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Para Matsushita, ninshddaimeishi consiste em pronomes empregados pelo fa-
lante que, tendo a si como referéncia, faz a distingdo de si dos outros3) Dessa forma,
daiichininsh6 é empregado quanto o falante se refere a si proprio, dainininshé é em-
pregado quando o falante se refere ao interlocutor e daisanninshd, quando se refere
aos demais casos, ou seja, excluindo-se a si proprio e o interlocutor (op.cit.: 232).

A seguir, apresenta-se um quadro de sistematizacdo dos pronomes pessoais Se-
gundo Matsushita, com os respectivos exemplos:

ninshé (pessoa) bungo (lingua escrita) k6go (lingua falada)
daiichininshd  ware, yo, soregashi, snosei, wareware watakushi, boku, temae, daiko3
dainininshd  nanji, kimi, sohca? kika shokun anata, gozen, kisama
daisanninshd kare yatsu

A contribuicdo de Matsushita no que se refere aos pronomes se limita a isso.
Fazendo uma comparagdo com Yamada, pode-se afirmar que deu pouca énfase a essa
classe, ou melhor, ndo admitia que constituisse uma classe independente a parte dos
substantivos. Entretanto, embora ndo seja admitido publicamente, pode-se afirmar que
influenciou o estudo posterior de Tokieda, no que se refere a sua terminologia, e tam-
bém na énfase que deu na figura do falante.

2.4 - Posicao de Sakuma Kanae

Também contemporaneo de Yamada Yoshio, Sakuma Kanae (1888-1970) deu
importantes contribuicdes para a teoria de daimeishi, em GencLai Nihongo no Hybgen
to Goh6 (Gramatica e Expressdes do Japonés Contemporaneo), publicado em 1936.
Nesse trabalho, embora tenha dado maior atencdo ao shijidaimeishi, incluiu na dis-
Cussdo importantes pontos para a compreensdao dos pronomes pessoais do japonés.

No capitulo intitulado “Daimeishi no Honryd™ “Esséncid dos Pronomes” Sakuma
revisa os principais trabalhos sobre daimeishi e compartilha a tese de Yasuda Kiyomon33
que afirma ser completamente equivocada a defini¢do de daimeishi como as palavras que

3 No original, setsuwasha (shisésha) ga jikowo kijuntoshite jitawo kubetsusuru. Embora Matsushita
ndo considerasse ainda o nivel discursivo, é de se destacar a sua percep¢ao que expressa uma inspira-
c¢do nesse sentido, muito anterior aos estudos posteriores sobre o discurso. Ainda sobre o assunto, John
Lyons destaca o carater egocéntrico da situacdo de enunciacao, afirmando que “ofalante esta sempre
no centro da situac@o do enunciado’ (1987: 291). Assim define Lyons: “A “‘primeira”’pessoa é usada
pelofalante, ao referir-se a si mesmo como sujeito do discurso. A “segunda’pessoa é por ele usada
para referir-se ao ouvinte. A “terceira” é usada pra referir-se a pessoas ou coisas que nao sejam
falante e ouvinte” (ibid.).

31 no original.

2 no original.

3B Linguista, autor de Kokugohé Gaisetsu (Teoria Geral de Gramatica da Lingua Nacional), publicado
em 1928.
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substituem o meishi, “substantivo” ou meishd, “nome” pois, se a esséncia dos pronomes
fosse essa, um substantivo que substituisse um outro teria que consistir em pronome, o que
ndo é verdadeiro. Segundo a tese de Yasuda, 0 meishi trata de um “registro sonoro de um
atributo peculiar de uma existéncia concreta”3 e o daimeishi apresenta uma natureza
totalmente distinta. Segundo Yasuda, este precisa ser tratado como um taigen que possuli
a especificidade de indicar uma ‘existéncia concreta’ [fittai], “construindo um foco co-
mum de atencdo entre os interlocutores”3 em suma, com a finalidade de indicar as coi-
sas¥H(Sakuma, 1966: 4). Sakuma afirma, ainda, que embora Yamada tenha destacado a
fimcao dos pronomes de “indicar as coisas” a esséncia ndo esta no fato de isso ocorrer de
forma direta ou indireta, como afirmara em Nikon Bunpdron (1970: 187).

Como se pode constatar, a discussao de Sakuma gira em tomo dos pronomes de-
monstrativos, mas o ponto importante é a correspondéncia entre os shijidaimeishi e os
jindaimeishi relacionados ao que denomina “sistema ko-so-a-do'9 O “sistema ko™’ (kore,
kochira etc) indica algo (objetos, lugares etc) pertencente ao “dominio” (nawabari)3.do
falante, o0 “sistema so” (sore, sochira etc) indica algo pertencente ao “dominio” do
interlocutor, o “sistema a” {are, achira etc) indica algo do “dominio” de outrem e, por
final,0 “sistema do’” (dore, doko etc) indicando algo indefinido (op.cit.: 35). Sakuma
observa que os sistemas “/»””“s0”” e “a” originariamente pronomes demonstrativos,
podem inclusive ser empregados como pronomes pessoais como, por exemplo, kochira
se referindo a eu/ nds, sochira atu/vos e achira a eles/ elas, configurando o fenémeno
denominado shijidaimeishi no ten-y6, “conversao de pronomes demonstrativos” (1966: 36).

Dessa forma, Sakuma contesta a sistematizacdo feita por Yamada Yoshio, que
classifica os chamados shijidaimeishi como pertencendo apenas ao daisanshokaku,
“terceira pessoa” (1995: 259) e propde uma nova classificacao, levando em conside-
racdo o “dominio” dos interlocutores (op.cit.: 260):

taiwasha no so shozokujibutsu no s
“nivel dos interlocutores” “nivel dos fatos e das coisas”

hanashite (para o proprio falante) (dominio do falante)
“falante” watakushi, watashi “eu” kokei, “sistema ko™

hanashiaite (para o interlocutor) (dominio do interlocutor)
“interlocutor” anata, omae, “tu” sokel, “sistema so0”
hatanomono (para outras coisas)

“outras coisas” akei, “sistema a”
futei

“indefinido” donata, dare, “quem” dokei, “sistema do”

3 No original, ‘fittai no tokuyusei no seionteki kisai”

3 No original, “taiwasha no aida ni kyotsitekina chiiino shdten wo tsukuru ™

3 No original, “mono wo sasu taigen ”

¥ Sakuma considera que quando dois interlocutores dialogam,ha o estabelecimento de uma espécie de
territorio abstrato, denominado nawabari aqui traduzido como dominio, demarcando claramente o
espaco de cada um e que é levado em consideragao no discurso.
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2.5 - Posicao de Tokieda Motoki

Tokieda Motoki (1900-1967) pode se comparar a Yamada Yoshio no que se refe-
re a teorizacdo dos pronomes da lingua japonesa, assumindo, porém, uma postura
diferente. Em Nihon Bunpd Kbgohen *“Gramatica Japonesa - Seérie Lingua Moder-
na’, publicado em 1950, Tokieda classifica os daimeishi em meishiteki daimeishi,
“pronomes de natureza substantiva” em rentaishitekidaimeishi, “pronomes de natu-
reza adjetiva” e em fukushitekidaimeishi, “pronomes de natureza adverbial” reali-
zando, portanto, anélise de perfil morfossintatico. Entre estes, Tokieda destaca os
ninshddaimeishi& que na classificacdo acima faz parte dos meishiteki daimeishi, con-
siderando-0s 0 mais representativo dos daimeishi (1978: 62).

Tokieda afirma que & especificidade dos ninshodaimeishi reside no fato de estes
expressarem a “concepg¢do da relacdo com o falante”3op.cit.: 63) ou seja, eles sao
empregados exclusivamente para expressar a relacdo do falante [hanashite] com os
fatos, incluindo-se os interlocutores, e coisas \jibutsu] (op.cit.: 62).

Essa concepcédo de ninshd daimeishi tem como base a visdo de Tokieda no que se
refere ao ato e as circunstancias da enunciacdo4) o que significa, em ultima instancia,
compreender como ele concebe a propria lingua. Em Kokugogaku Genron, “Principios
de Gramética Japonesa” de 1941, Tokieda considera que as condic¢Oes primordiais para
a realizacdo da lingua sdo trés: shutai, “sujeito do ato linglistico””bamen, “contexto” e
sozal “matéria” (1969: 40). Shutai constitui o falante [hanashite], aquele que se expres-
sa linguisticamente, sem o qual ndo ocorre o0 ato linguisticodl (op.cit.: 41).0O bamen
compreende o proprio espaco fisico onde ocorre a enunciacdo, € mais, inclui o ouvinte
[kikite] e ainda os sentimentos e as emogdes do proprio falante em relacéo a esses ele-
mentos (op.cit.: 43). Dessa forma, o bamen constitui um constructo mental elaborado
pelo falante, constructo este que possui dois componentes, a saber, o cenario (incluindo-
se 0 ouvinte) apreendido pela percepcdo e os sentimentos, as emocOes e as atitudes

3B Tokieda emprega o termo ninshédaimeishi como sinénimo dejindaimeishi. O presente trabalho adota-
ra essa postura neste item, a despeito de definicdo de ninshd feita por Yamada Yoshio.

3 No original, “hanashitetono kankei gainen

4 Os autores ocidentais modernos herdaram o legado deixado por Apoldnio Discolo, da divisdo dos
pronomes em déixis, que aponta para os objetos presentes, e anafora, que se refere ao ausente, mas ja
conhecido (SILVA, 1972: 47). Um dos expoentes desses lingiiistas, Emile Benveniste considerou a
déixis “‘contemporanea da instancia de discurso que contém o indicador de pessocT (1976: 280).
Assim, os pronomes pertencem, tal qual uma déixis, as “instancias do discurso” ou seja, “‘0s atos
discretos e cada vez Unicos pelos quais a lingua é atualizada em palavra por um locutor” (op.cit.:
277). Nessa perspectiva, Benveniste define o eu como o “individuo que enuncia a presente instancia
de discurso que contém a instancia linglistica eu” (op.cit.: 279) e o tu como o “individuo alocutado
na presente instancia de discurso contendo a instancia linguistica tu" (ibid.). Para Benveniste, ele
ndo possui a nogdo de pessoa, pois “representa de fato o membro ndo marcado da correlacdo de
pessoa” (op.cit.: 282). E possivel afirmar que a concepcio de instancia de discurso, acima referida,
feitas as ressalvas necessarias, se assemelha muito com a concepc¢édo de Tokieda.

4 E importante destacar que o shutai é diferente do sujeito do enunciado, ou seja, 0 sujeito da sentenca
que foi enunciada pelo falante.
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acarretados ou despertados por esta percepcdo. Obviamente, sendo um constructo men-
tal do falante, o bamen so se realiza na existéncia deste22 (op.cit.: 44). Por final,o sozai
compreende as coisas [/ibutsu] 0s conceitos [gainen] e as representacdes [hyoshd] apre-
endidos pela percepg¢éo do falante que se tomam “assuntos da sua fala” na atualizagao
linguistica, ou seja, é “aquilo” sobre o qual se fala. (op.cit.: 50-1).

Se se aplicar essa concep¢do ao caso dos ninshddaimeishi vale repetir, as pala-
vras que expressam a relacdo do falante [hanashité] com os fatos e coisas \jibutsi\,
chega-se a conclusdo de que ojibutsu consiste em falante, ouvinte e terceiros que séo
tratados como sozai, “matéria” no ato linguistico. Dessa forma, para Tokieda, *“os
pronomes de daiichininshé sdo empregados somente quando o falante expressa a si
mesmo na condicéo de falante” os de dainininshd “quando o falante expressa o outro
na condicdo de ouvinte” e por final, os pronomes de daisanninshd “quando o falante
expressa 0 outro na condicédo de assunto da fala [wadai nojibutsu]” (1978: 63). Orga-
nizando em forma de diagrama o exposto, tem-se 0 seguinte quadro (1978: 68)43

Relagdo com o falante Tipos de assuntos (kotogara no shurui)
{hanashitetono kankef)
pessoa coisa lugar direcéo
falante watakushi, boku
hanashité “eu”
(daiichininshd)
ouvinte anata, kimi
kikite
(dainininshd)
assunt'os (k(_)tog?ra) pessoa coisa lugar direcéo
(daisanninshd)
kinshé konokata ko koko kochira, kotchi
kore
“esta pessoa® “isto” “aqui” “lado de c&”
chisho sonokata S0 soko sochira
sore sotchi
“essapessoa” “jss0” “afi” “seu lado”
enshd anokata a asoko achira
atchi
aquela pessoa “ar “lg” “lado de 14"
futeisho donokata do doko dochira
B ui?nZZZOa” dore dotchi
qualp “qual” “onde” “qual lado”

£ A ambiglidade do conceito de ba fez com que Takahashi Tard e outros propusessem a redefinigéo de
ba em bamen, “situagdo objetiva de enunciado” e ba, “situacio subjetiva de enunciado” (OKAMURA,
1972. Traducdo dos termos de FUKASAWA, 1991). Segundo essa proposta, o bamen indicaria a
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Importante destacar que Tokieda considera pronomes de daisanninshé as locu-
cOes konokata, ‘esta pessoa””sonokata “essa pessoa ™ anokata, “aquela pessoa” e
donokata, “qual pessoa”4

2.6 - Posicao de Hashimoto Shinkichi

Hashimoto Shinkichi (1882-1945) é reconhecido por ter elaborado as bases da
gramatica que € lecionada nas escolas japonesasb No que se refere ao daimeishi,
entretanto, deu pouca atencao, permanecendo ao longo de sua atuacéo académica sem
contribuir para o aprofundamento do conhecimento referente a esta classe.

Hashimoto critica os tedricos predecessores sem cita-los, afirmando que o
daimeishi ndo substitui substantivos nem nomes (meisha), tendo apenas a capacidade
de indicar “coisas” (1967: 74.). Na sua sistematizacdo, o daimeishi faz parte da classe
de meishi, um taigen4s que possui a funcdo de indicar as “coisas” (mono wo sasu) sem
expressar o atributo (seishitsii) delas, podendo inclusive indicar as “coisas” cujos no-
mes séo desconhecidos (ibid). Dessa forma, os poucos daimeishi citados pelo linguis-
ta sdo koko, soko, kochira, achira e kono47

Como se verifica, nenhum jindaimeishi é citado, mais do que isso, o linguista
nem sequer se preocupa em classificar os tipos de daimeishi, restringindo as suas
consideracdes em poucas linhas.

3- Consideracodesfinais

A partir dessa revisdo sucinta dos autores que realizaram o estudo tedrico dos
pronomes pessoais da lingua japonesa, € possivel fazer duas observagdes. Em primei-
ro lugar, a existéncia de duas posturas tedricas no que se refere a funcéo dos prono-

relagdo formada por falante, ouvinte e “matéria®”e o ba a relagdo formada porjibun;’si préprio” (o

proprio falante), o aite, “interlocutor” (do falante) e o wazai, “assunto” (OKAMURA, 1972: 98). A

extensdo dessa discussdo escapa aos propésitos do presente estudo.

Do original, foram excluidos os pronomes de “natureza adjetiva” e os de “natureza adverbial”

Embora fora do escopo do presente trabalho, cabe acrescentar que as variantes ko, so, aedoda coluna

coisas, com a coadjuvacdo do morfema relacionai no, formam os pronomes de “natureza adjetiva™”

respectivamente kono, “este”, sono, “esse”, ano, “aquele” e dono, “qual”

4% Conhecido por gakkbbunpd. Para os criticos, trata-se de uma gramatica descritiva, que se propde a
fazer uma analise objetiva dos enunciados, sem nenhuma pretensdo de se fazer teoria. NISHIDA,

B

%6 Na concepcdo de Hashimoto, taigen constitui as classes que expressam o conceito das coisas (Jibutsu
no gainen wo arawasu), no aspecto semantico, e formam o sujeito (shugo) e ndo possuem declinacéo
(katsuy6), no aspecto morfossintatico. Fazem parte do taigen: meishi (substantivos), incluindo daimeishi
e sushi (numeral) (HASHIMOTO, 1983: 398-99).

47 Sobre os quatro primeiros, Hashimoto admite expressar certo atributo, ou seja, lugar e diregdo, para 0s
dois primeiros e dois Gltimos, respectivamente.
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mes: a de substituir os nomes, ou substantivos, dependendo do autor, e a de “indicar”,
“apontar” ou “referir” expressa pelo verbo sasu do japonés. Se a primeira possibilida-
de de definicdo, a de substituir, esta descartada, a segunda se apresenta controversa. A
ambiguidade das definicdes resultantes dessa segunda concepcao originou os estudos
que visam a definir o préprio sasu, como aquele que o considera como o ato de “rela-
cionar, de expressar conceitualmente o referente (a ser expresso), A (Kashiwadani, 1984:
205). Nessa perspectiva arelacdo falante “matéria”, como afinna Tokieda, apresen-
ta-se de extrema importancia, uma vez que sO a partir dessa referéncia é possivel ao
falante estabelecer uma conceituacdo adequada para o objeto (referente), principal-
mente no japonés, cujo pronome apresenta uma profusdo de formas para cada pessoa.

Em segundo lugar, é possivel constatar semelhangas entre as discussdes feitas
pelos autores aqui tratados e aquelas feitas por linguistas ocidentais. Isso se explica
inicialmente pelo fato de a propria concepcéo de pronome ter se originado da grama-
tica ocidental, mas ha que se considerar, embora de forma preliminar, a universalidade
das caracteristicas dessa classe, pelo menos no japonés e nas principais linguas oci-
dentais®

De um modo geral, nota-se que, ndo obstante a riqueza das contribuicdes dos
autores abordados neste trabalho, s&o poucos os pronomes tratados, e tampouco as
explanacdes esclarecem a dilerenca entre 0s varios pronomes existentes para a mesma
pessoa. Sobre o primeiro ponto, e possivel explicar, em parte, pelo fato de que esses
autores procuraram realizar um estudo abrangente da linguajaponesa, constituindo os
pronomes apenas mais uma das classes de palavras existentes. Assim, a teorizacao
sobre os pronomes teria ficado demasiadamente generalizada. Entretanto, a explica-
cdo mais plausivel,e valida também para o segundo ponto supramencionado, esta no
fato de que poucos foram, de fato, considerados pronomes legitimos, sendo outros
considerados substantivos de natureza tratamental empregados como pronomes por
empréstimo lexical.E para considerar o emprego desses, assim como a diversidade na
mesma pessoa, Seria preciso levar em conta ndo somente o0 uso pragmatico, mas tam-
bém a interacdo em curso entre os interlocutores, enfoque este fora das pretensées dos
autores aqui tratados.

Em suma, o mérito dos estudos dos autores classicos aqui abordados esta no fato
de ter conseguido, de alguma forma, sistematizar a profusdo de pronomes pessoais do
japonés, alicerce sobre o qual os linguistas posteriores puderam avancar para melhor
elucidacéo dessa classe em questéo.

48 No original, “hydgentaishd wo gainenkashite hyégensum

£ Otto Jespersen foi um dos primeiros linglistas a tratar do assunto dentro dos canones da Lingistica
modema. Em 1924, classificou 0s pronomes pessoais como a subclasse mais importante dos shifters,
nome dado por ele aos pronomes, retirado do shift, que, entre outros, significa “mudanca”, “revezamento”
e “substituicdo alternada” fazendo aluséo a sua natureza de comportar o uso varidvel, de acordo com
cada contexto, que estabelece o proprio significado, ou seja, o significado advém do contexto da
enunciacdo (1948: 123, apud Silva, 1972).
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