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EDITORIAL

E com imensa satisfagdo que os organizadores vém apresentar esta 40°. edi¢éo do
perioddico Estudos Japoneses, cujo passo inicial foi dado em 1979, quando a tematica
relacionada ao Japdo estava ainda no inicio de seu desenvolvimento no Brasil. Nao
foram poucos os esfor¢os envidados de todos os editores e colaboradores para se chegar
a este nimero, que vem brindar os leitores com artigos relacionados a literatura, cinema,
arte, imigracao e a filosofia ligada ao chamado “nativismo”, ou “kokugaku” no Japao.

O primeiro artigo, ligado & literatura classica japonesa, ¢ PRODUCAO
COLETIVA REELABORADA EM ESCRITA AUTORAL: A ESTRUTURA
FORMAL DE TAKETORI MONOGATARI, da autoria de Thiago Cosme de Abreu,
docente substituto da Universidade Federal do Rio de Janeiro. A obra aqui analisada
se trata do texto mais antigo das narrativas chamadas monogatari, e um dos primeiros
textos literarios em prosa do periodo Heian, de séc. VIII a XII. Suas caracteristicas
tradicionais e a0 mesmo tempo inovadoras prenunciam novas formas de fazer literario
de sua época, e o0 autor tem como proposta elucidar a estrutura formal da narrativa da
obra, que instiga o leitor até hoje.

Em seguida, o artigo A ESCRITA FEMININA JAPONESA: UM BREVE
PANORAMA DAS PRODUCOES CLASSICAS AS CONTEMPORANEAS, de Joy
Nascimento Afonso e Priscila Yamaguchi Leal, docente e discente, respectivamente,
da Universidade Estadual Paulista “Julio Mesquita Filho”/Assis, propde tracar um
panorama das obras de autoria feminina na literatura japonesa traduzidas para o
portugués, desde o periodo classico até o contemporaneo, ¢ em especial focando-se nas
produgdes de escritoras atuais, Yoshimoto Banana e Kawakami Hiromi.

O artigo da autoria de Naoko Ando, mestre pela Tokyo University of Foreign
Studies, Japao, e pela Universidade de Sdo Paulo, TESOURO NACIONAL: A
CRIACAO DE BENS CULTURAIS NA ERA MEIJI, discute a respeito da formagao
do Tesouro Nacional (kokuho) do Japdo, que representa as particularidades da politica
nacional de preservagdo de patrimoénio cultural daquele pais. A origem e o conceito
de Tesouro Nacional, a composi¢do ¢ a classificacdo de obras de arte que compdem
seus itens, além da politica de protecdo aos bens culturais, no contexto do Japao, sdo
elucidados neste trabalho.

Outro artigo relacionado  arte ou a estética ¢ UMA ANALISE DE VALORES
ESTETICOS JAPONESES DO PERIODO HEIAN: MIYABI E MONO NO AWARE,
de Waldemiro Francisco Sorte Junior, do Ministério do Planejamento, Desenvolvimento
e Gestao, doutor pela Universidade de Nagoya. O autor tem como proposta analisar os
valores estéticos tradicionais japoneses que sao fundamentados em quatro elementos,
segundo Donald Keene, intimamente ligados que se configuram como ideal de beleza
cultuado na corte do periodo Heian.

Com o artigo IMIGRACAO JAPONESA PARA O AMAZONAS NO POS-
GUERRA SOB A PERSPECTIVA DOS HABITOS ALIMENTARES: (1953-1967),
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a autora Linda Midori Tsuji Nishikido, docente substituta da Universidade Federal do
Amazonas, reconstroi e reinterpreta a histéria da imigra¢ao japonesa no Amazonas,
de 1953 a 1967, centrada nos estudos de habitos alimentares adotados em terra com
condi¢des climaticas e geograficas bastante diversas das de sua terra de origem.
Considerando a alimentagdo como pratica carregada de simbologias que representam
a identidade étnica, a autora faz, baseada em relatos orais da memoria dos informantes
da comunidade, uma releitura da sociedade e cultura que os imigrantes passaram a
construir na nova terra onde passaram a habitar.

O artigo YUSOKU KOJITSU AND JAPANESE LINGUISTICS — FROM
THE NATIVISM TO THE LINGUISTICS, de Isao Santo, professor titular da Osaka
Prefecture University, aborda o conhecimento classico chamado “Ysoku kojitsu”,
que estuda a etiqueta ou o conjunto de regras da corte imperial e elite aristocratica e
militar do Japao, cuja origem remonta ao periodo Heian. O autor analisa como o mesmo
se tornou institucionalizado no séc. XVIII com o Nativismo (tradugdo de Kokugaku,
literalmente “Estudos Nacionais”) — movimento intelectual da época que consistiu na
busca do Japao auténtico através de estudos classicos, de textos dos periodos Nara e
Heian. Ainda, o autor discute como os Estudos Linguisticos Vernaculares (tradugéo de
Kokugogaku), estudo que surge no fim do séc. XIX, herda ou descarta valores contidos
em Ylsoku kojitsu, dentro do contexto de forte afirmagao nacional, em plena época de
modernizacdo do pais no periodo Meiji.

Por fim, o estudo na area de cinema, A CONTRIBUICAO NARRATIVA
DOS ELEMENTOS VISUAIS NA FORMACAO DE ESPACOS FILMICOS
EM SEGUINDO EM FRENTE (ARUITEMO ARUITEMO), de Mari Sugai, pos-
doutoranda da Universidade de Sao Paulo, traz uma contribuicdo sobre a composi¢ao
visual, um ponto em comum entre pintura e cinema, do filme do diretor japonés Koreeda
Hirokazu. A autora debruca sobre diferentes recursos visuais na obra do diretor, além de
perspectiva, ponto de fuga, questdes de espacialidade, que constituem elementos ativos
para auxiliar no desenvolvimento da narrativa.

Com os artigos acima relacionados, os organizadores esperam fazer chegar as
maos dos leitores mais um volume do periddico Estudos Japoneses, mas desta vez como
um marco de nosso trabalho que resulta na quadragésima edicao.

Junko Ota
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PRODUCAO COLETIVA REELABORADA EM ESCRITA
AUTORAL: AESTRUTURA FORMAL DE TAKETORI
MONOGATARTI’

COLLABORATIVE WORK TURNED INTO AUTHORIAL
WRITING: THE FORMAL STRUCTURE OF TAKETORI
MONOGATARI

Thiago Cosme de Abreu’

Resumo: A narrativa intitulada Taketori monogatari (A Narrativa do Cortador de Bambus,
século IX ou X) ¢ o exemplar mais antigo das narrativas ditas monogatari € um dos primeiros
textos literarios em prosa produzidos durante a Corte Heian (794-1185), considerada a época
aurea das letras classicas japonesas. Todavia, trata-se de uma obra singular dentro da producao
literaria de Heian, uma vez que ¢ paradoxalmente arcaica e inovadora, conservando estruturas
formais que remetem a tradigdes literarias anteriores, a0 mesmo tempo em que antecipa novos
procedimentos. Pretendo, neste trabalho, evidenciar o lugar peculiar que a narrativa ocupa na
tradigdo literaria japonesa, abordando algumas de suas estruturas formais e discutindo de que
maneira elas contribuem para o desenvolvimento do enredo tal como ele se apresenta.
Palavras-chave: Taketori monogatari. Narrativas monogatari. Morfologia do conto maravilhoso.
Framing-stories Framed-stories. Inserted-stories.

Abstract: The narrative named Taketori monogatari (The narrative of the Bamboo Cutter,
Century IX or X) is the oldest representative of the so-called monogatari genre and one of the first
pieces of work in prose written during Heian Court (794-1185), regarded as the brightest moment
of Japanese Classical Literature. Moreover, Taketori monogatari is a unique piece of work even
within Heian Literature, being seen as archaic and groundbreaking, because it displays, at the
same time, conservative procedures, from previous and older literary traditions, and innovative
procedures, that will become usual in the coming literature. In this paper, I intend to spotlight the

1 Artigo submetido em 23/11/2017 aceito em 17/1/2019.

2 Professor substituto do setor de Letras Japonesas da Faculdade de Letras da Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFRJ) e Doutorando do Programa de Pés-Graduacdo em Teoria Literaria e Literatura
Comparada da Universidade de Sao Paulo (USP), Sdo Paulo, Brasil; tchagoabreu@gmail.com (ORCID
iD: https://orcid.org/0000-0002-2095-7227).
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distinctive position that Taketori monogatari holds in Japanese Literary Tradition, discussing a
few of its structural procedures and how they aid the development of the story.

Keywords: Taketori monogatari. Monogatari narratives. Morphology of the folktale. Framing-
stories Framed-stories. Inserted-stories.

1. Introducio

Em 794, sob o governo do Imperador Kanmu (737-806), iniciou-se o periodo
da Corte Heian (794-1185), com o reassentamento da capital em novo local, distante
das antigas capitais da Corte Nara (710-794). A decisdo foi uma tentativa de afastar
a maquina publica da influéncia dos monastérios budistas, que desastrosamente
interferiram nos assuntos politicos durante a administracdo anterior, culminando
no escandalo protagonizado pelo monge Dokyd, que tentara usurpar o trono com o
apoio da entdo Imperatriz em exercicio, Koken (718-770) (HALL, 1973, p.54-55).

Além da mudanga da capital, Kanmu adotou uma politica isolacionista
em relagdo as nagdes estrangeiras, concentrando todos os aspectos da vida
social e politica dentro dos muros da nova capital (KATO, 2011, p.24). Tais
medidas representaram um rompimento com a politica do intercimbio de bens
e conhecimento, da qual a corte japonesa se beneficiara até entdo. Todavia, o
isolamento acabou contribuindo para a construg¢ao da identidade nacional, uma vez
que permitiu aos japoneses aprimorarem o conhecimento que haviam adquirido
(HALL, 1973, p.64; KATO, 2012, p.162 ¢ MINER, 1985, p.26-27).

As ‘letras’ chinesas, denominadas kanjino Japao, foramum dos conhecimentos
fundamentais adquiridos no exterior e posteriormente aperfeicoados pelos japoneses.
A escrita, essencialmente ideogramatica, foi adaptada em dois sistemas de escritas
fonéticos que, em conjunto com os kanji, registravam com maior precisao a lingua
japonesa (KATO, 2011, p.127). O impacto do aprimoramento da escrita se fez
sentir, sobretudo, no aspecto cultural da vida na Corte Heian. A pratica da escrita
fora da esfera administrativa e religiosa se tornou popular e permitiu que surgissem
muitos textos de natureza artistico-literaria. Ainda que nos dois primeiros séculos
da Corte Heian predominasse a producdo poética, o gosto pela escrita criativa
estimulou o surgimento de géneros literarios em prosa, que, a partir do século XI,
tornar-se-iam igualmente populares (KATO, 2011, p.25; MINER, 1985, p.27). Um
dos géneros surgidos durante esse periodo de efervescéncia literaria foi o género
monogatari.

O termo monogatari, formado pela justaposigdo dos termos mono (coisa/
assunto) e katari (forma substantiva do verbo kataru, narrar), e, portanto, ‘coisa/
assunto que se narrar’ (SIEFFERT, 1992, p.75) ocorre pela primeira vez na
coletanea poética Man yoshu (Coletanea de milhares de folhas, século VIII), mas
s6 reaparece como indicador de um novo género literario com o surgimento de
Taketori monogatari, ja entre os séculos IX e X. Inicialmente, o termo designaria
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um estilo novo de narrar, mais sofisticado e que ndo se assemelharia as antigas
historias denominadas katarigoto, de provavel origem chinesa (MASUDA, 1997,
p.-14-15 e MITANI, 1957, p.3-5).

A produgdo do género parece ter atingido picos de produtividade em um curto
espaco de tempo. Minamoto no Tamenori, nobre do fim do século X, registrou em uma
de suas obras que, em seu tempo, havia mais narrativas monogatari do que ‘graos de
areia na praia e folhas de arvore na floresta®’ (SAKAKURA, 1970, p.5). Nos séculos
seguintes, as narrativas monogatari continuaram a ser produzidas, com tematicas cada
vez mais diversas (SHIMAUCHI Yiko, 2013, p.14). Dentre essas narrativas, a mais
celebrada — talvez, de toda a Literatura classica japonesa — ¢ Genji monogatari (As
historias de Genji, 1008), de autoria da dama Murasaki Shikibu, que, junto com Sei
Shonagon (966-1025) e seu Livro do travesseiro, inauguraram o periodo em que as
mulheres assumiram a vanguarda da producao literaria no Japao (MINER, 1985, p.26).

A despeito da alta produtividade durante todo o periodo classico, o género
permanece carente de uma descricdo que privilegie a estrutura formal. As defini¢des
do género monogatari de que dispomos parecem se esgotar na analise do conteudo,
limitando-se a dizer que se trata de ‘narrativas em prosa de varios tipos, que
frequentemente contém poemas’ (MINER, 1985, 290).

2. A obra

Taketori monogatari ¢ uma obra de um periodo pouco conhecido da literatura da
Corte Heian, uma vez que poucas obras produzidas entre os séculos IX e X chegaram
aos dias de hoje. No tocante a temas como datago, autoria e manuscrito, bastante do que
se propoe até hoje, com mais ou menos evidéncias, ¢ especulativo e, portanto seguem
como objetos de debate.

Estudos desenvolvidos desde o século XIX tém proposto datas tdo diversas para o
surgimento da narrativa, que chegam a abranger um periodo de mais de cem anos entre a
data mais antiga (806) e a mais recente (956). A ocorréncia de vocabulos inexistentes antes
de uma determinada data ou a referéncia a topicos que haviam caido em desuso na Literatura
Japonesa do século IX estabeleceriam as datas mais antigas, enquanto a mencao a Taketori
monogatari em obras posteriores (e, portanto, mais contemporanea) estabeleceria as datas
mais recentes (NANBA, 1967, p.9-14). No que diz respeito a autoria, as especulagdes sao
mais inconsistentes ¢ com frequéncia tentam associar a obra a escritores proeminentes do
periodo inicial da Corte Heian, sem haver, no entanto, nenhuma evidéncia documental que
comprovaria as teses propostas (MINER, 1985, p.198; NANBA, 1967, p.27-28).

O trabalho com o texto de Taketori monogatari ¢ dificultado ndao apenas pela
auséncia de evidéncias documentais com as quais poderiamos cruzar informagdes, mas
também pela auséncia de um manuscrito que ao menos pertencesse ao mesmo periodo

3 Arespeito das palavras de Tamenori, ¢ também digno de nota que ele atribui as narrativas monogatari
o poder de mexer com o coragdo (e a mente) das mulheres (NOGUCHI, 1970, P.4-5).
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historico. Ainda que se fale em duas linhagens de manuscritos, kohon (livros antigos)
e rufubon (vulgatas), o manuscrito completo mais antigo € do século XVI (NANBA,
1967, 35; NOGUCHLI, 1993, p.38 e SAKAKURA, 1970, p.10-11).

No que diz respeito ao enredo, Taketori monogatari seria uma versao de um
mito mais antigo, denominado Taketori no densetsu, de onde derivariam as demais
versdes da histdria que se conhece hoje, em grande parte, pelo trabalho do folclorista
Yanagita Kunio, que viajou pelo interior do Japao na primeira metade do século XX,
registrando as narrativas que durante séculos circularam apenas na oralidade. A excegao
da narrativa setsuwa* numero 33, que consta no tomo XXXI de Konjaku monogatarishii
(Coletanea de narrativas de ontem ¢ hoje, século XII), ndo haveria relagdo de parentesco
entre as versoes conhecidas do mito (NANBA, 1967, p.5 e 17).

A narrativa apresenta nove episodios, em que se narra a historia de Kaguyahime,
encontrada, ainda bebé€, dentro de uma vara de bambu pelo Cortador de Bambus (O
taketori, do titulo da narrativa), que a adota como filha. No brevissimo episédio um,
narram-se as circunstancias do surgimento de Kaguyahime e o que sucede ao casal de
idosos que a adota. No episodio dois, ¢ narrado o desenvolvimento de Kaguyahime,
que, ao se torna uma jovem de beleza sobrenatural, atrai a atencdo de ‘todos os homens
do mundo’, dentre eles, cinco nobres, que resistem a indiferenca da moga e s6 partem
quando ela resolve propor-lhes desafios que, caso sejam satisfeitos, fara com que ela se
case com o vitorioso. Do episddio trés ao sete, sdo narradas as provas pelas quais cada
um dos pretendentes tem de passar para obter o que lhes foi pedido. Tendo derrotado
os pretendentes, no episddio oito, narra-se, finalmente as circunstincias que levaram
Kaguyahime ao mundo humano e o subito interesse do Imperador por ela, que, dentro
de suas limitagoes, ela o corresponde. No nono episddio, sdo narradas as circunstancias
épicas em que Kaguyahime parte de volta para a Lua, deixando para tras, um elixir
que concederia imortalidade e uma carta, ambos enderecados ao Imperador, que
posteriormente transformar-se-iam na fumaca incessante que subiria do Monte Fuji,
marcando sua passagem pela Terra.

3. A estrutura da narrativa

O enredo de Taketori monogatari seria essencialmente a reelaboragao do mito
que os folcloristas japoneses chamam de Taketori no densetsu e que seria muito anterior
a Corte Heian (NANBA, 1967, p.5 e 17). Nesse mito, tal qual nas versdes da lenda
que circulam na tradi¢do oral do interior do Japdo, o protagonista seria o Cortador
de Bambus, ndo Kaguyahime. Além disso, o oficio dele — cortar bambus — ndo seria
uma ocupacgao exercida pelas camadas mais humildes. Pelo contrério, os taketori eram
reverenciados como se fossem sacerdotes, pois eles forneciam a corte a matéria-prima
de diversas atividades fundamentais no periodo anterior & Corte Heian (MITANI, 1957,
p.22 e YANAGITA, 1963, p.179-180). Portanto, a inser¢cdo da personagem Kaguyahime

4 Narrativas breves, muitas vezes de teor moralizante e linguagem simplificada.
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no enredo de uma narrativa mitica ja bastante familiar a Corte Heian, além de roubar
o protagonismo do personagem-titulo, representaria uma novidade em termos de
reelaboragdo criativa de um topico popular.

Todavia, a presenca e o protagonismo de uma personagem feminina poderosa
o suficiente para recusar abertamente a corte amorosa da mais alta nobreza nio seria
a unica novidade no enredo. Kaguyahime, que seria um resquicio de uma tradi¢ao
mitica anterior, em que as personagens femininas ainda ndo estavam irremediavelmente
submetidas as restricdes da etiqueta social da corte (TAKAKAZU, 1993, p.86), mede
forgas com cinco personagens que também nao pertenceriam ao enredo do mito Taketori
no densetsu. Os cinco pretendentes de Kaguyahime seriam, na verdade, os elementos
que os estudiosos concordam serem produtos inéditos, apresentados pela primeira vez
em Taketori monogatari.

Os episodios protagonizados pelos cinco pretendentes s6 existem em Taketori
monogatari € na narrativa setsuwa que faz parte de Konjaku monogatarishi’, que os
estudiosos acreditam estarem relacionadas. No entanto, ha ainda quem conteste a tese,
advogando que apenas os dois primeiros episodios, protagonizados pelos principes
Ishitsukuri e Kuramochi, seriam criagdes propriamente inéditas, uma vez que os demais
episodios, protagonizados, respectivamente, pelo Ministro-da-direita Abe, pelo Médio-
conselheiro Isonokami pelo Alto-conselheiro Otomo, poderiam ser apenas parddias de
episodios das biografias destes, que foram figuras proeminentes da Corte Asuka (592-
710) (NISHIMOTO, 1990, p.231-232 e UMEYAMA, 1991, p.32-36).

Em todo caso, ndo é meu objetivo discutir a originalidade dos episddios em
questdo. O que eu gostaria de expor ¢ o significado mais profundo dessas insergoes
e como elas colaboram para o desenvolvimento do enredo e garantem a Taketori
monogatari um lugar unico na tradicao literaria do periodo classico.

Quando Kaguyahime propde os desafios que devem ser concretizados para revelar
quem, dentre os cinco pretendentes, ¢ verdadeiro em suas intengdes, eles voltam para suas
casas e so entdo, partem em jornadas individuais para obter os itens que lhes foram pedidos:

Ao principe Ishitsukuri, ela (Kaguyahime) pediu: “Em Tenjiku, ha uma reliquia
conhecida como a Sagrada Tigela de Pedra de Buda. Pegai-a e trazei-a para mim”.
Ao principe Kuramochi: “Ha no mar do leste uma montanha chamada Horai e
nela, cresce uma arvore cujo tronco ¢ dourado, as raizes sdo prateadas e possui
joias brancas por fruto. Quero que arranqueis um ramo ¢ o tragais para mim”.
Agora, a0 ministro-da-direita Abe, ordenou o seguinte: “Trazei-me o manto feito
da Pele de Rato-de-Fogo que ha em Morokoshi”. Por fim, ao alto-conselheiro
Otomo, disse: “Ha no pescogo do dragdo uma joia cujo brilho reflete variedade de
cores. Arrancai e trazei-a para mim.”, € ao médio-conselheiro Isonokami: “Pegai
uma das conchas koyasugai que as andorinhas carregam no ventre ¢ trazei-a para

29

mim”.

5 E mesmo assim, em Konjaku monogatarishii, sdo apenas trés pretendentes.
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(..))

Quando o Velho Cortador de Bambus disse aos principes e demais nobres:
“Sera desta forma. Trazei o que ela deseja, conforme vos fostes instruidos™, eles
responderam: “Seria melhor que nos tivesse dito sinceramente: ‘Ndo quero nem
mesmo vé-los andando nas imediag¢des’”. Frustrados, todos voltaram para suas
casas®.

Nesse momento, o foco narrativo ¢ desviado de Kaguyahime para os pretendentes
em questdo, para que possamos acompanhar o desenrolar de suas aventuras. O foco
narrativo sé volta para Kaguyahime quando o pretendente da vez retorna, com o
suposto objeto de desejo da jovem’. Na ocasido, Kaguyahime, direta ou indiretamente,
revela a falsidade do objeto apresentado e desmascara o pretendente, que vai embora,
desolado (e enfurecido, conforme sucede ao Alto-Conselheiro Otomo, cujos apuros
passados o enfureceram de tal maneira, que ele sequer voltou para se justificar diante
de Kaguyahime).

O procedimento ¢ o mesmo nos cinco episddios: o foco narrativo se desloca
de Kaguyahime para o pretendente, que assume o protagonismo do episodio, e so
retorna para Kaguyahime quando ela o ‘derrota’ e segue adiante com a narrativa de sua
vida. Destarte, temos uma narrativa principal (a histéria de Kaguyahime) e narrativas
secundarias (os episddios dos cinco pretendentes), que ocorrem paralelamente a
narrativa principal e por um tempo menor. Em outras palavras, tratam-se de pequenas
narrativas concorrendo dentro de uma narrativa maior.

Em estudo publicado em 1963, sob o titulo de The art of story-telling: a literary
study of the thousand and one nights, Mia Irene Gerhardt discutiu a estrutura formal do
Livro das mil e uma noites. De acordo com a autora (1963, p.388-390), as narrativas
que compoem o Livro das mil e uma noites estariam organizadas da seguinte forma: 1)
uma framing story, isto €, uma narrativa moldura, em que se narra a famosa historia de
Sahrazad e as circunstancias que a levaram a narrar todas as noites para o rei Sahriyar;
2) varias framed stories, narrativas encaixadas, que corresponderiam as histérias que
Sahrazad conta ao rei; e 3) inserted stories, narrativas que sdo inseridas pelos personagens
das narrativas contadas por Sahrazad, que podem ocorrer em diversos niveis dentro
de uma unica framed story. A respeito das framed stories e inserted stories, Gerhardt
observa que a diferenga fundamental entre elas seria a proporgao ¢ a relevancia dessas
narrativas para a coeréncia da obra. As chamadas framed stories seriam mais longas,
atuando como centro gravitacional da trama por um periodo, enquanto as inserted stories

6  Tradug@o minha, publicada na dissertagdo Taketori Monogatari: a obra e o discurso (pretensamente)
amoroso, disponivel em: http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8157/tde-09052016-125013/pt-
br.php

7  Os objetos sao sempre entregues a Kaguyahime por intermediarios. Os pretendentes nunca chegam a
vé-la pessoalmente.
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seriam mais breves e raramente seriam de grande relevancia para o desenvolvimento
dos acontecimentos narrados nos niveis mais superficiais.

A tese proposta por Gerhardt da conta ndo apenas da organizagao das narrativas
que estruturam o Livro das mil e uma noites. Trata-se de uma proposta que, conforme
apontarei mais a frente, revela um procedimento que parece ser comum as narrativas
ditas arcaicas, ainda fortemente atreladas a produgdo coletiva, de natureza mitica e oral,
das antigas sociedades tribais.

Destarte, compreendo a ‘saga’ de Kaguyahime como uma framing story, dentro da
qual concorreriam cinco framed stories, protagonizadas, cada uma por um pretendente,
cujas implicagdes incorreriam na encenacao da framed story seguinte. Isto ¢, a historia
de Kaguyahime, que corresponderia a framing story em que tudo mais é narrado, ¢
interrompida sempre que uma framed story se inicia e € retomada brevemente quando
Kaguyahime volta a cena para avaliar a autenticidade do objeto apresentado e conclui
que se trata de uma falsificacdo, fazendo com que a framing story seja novamente
interrompida para contar o que aconteceu ao principe seguinte.

Chamo a aten¢@o também para a possibilidade de se verificar a ocorréncia — ainda
que sem o mesmo nivel de elaboragdo das historias do Livro das mil e uma noites — de
uma inserted story, no episodio do principe Kuramochi, em que a narrativa da viagem
que ele diz ter empreendido para recuperar o ramo de joias ¢ tdo longa — ao menos,
para as proporg¢oes do texto de Taketori monogatari — e repleta de pormenores, que
interrompe a narrativa principal do episodio, de modo que s6 retornamos ao nivel em
que se narra a conversagao entre o Principe e o Cortador de Bambus, quando a narrativa
menciona a emog¢ao que o relato provocara no segundo:

— Em que tipo de lugar se encontra tal arvore? — Perguntou o Velho [Cortador de
Bambus], dirigindo-se ao principe. — [O ramo] € incrivelmente belo e maravilhoso.

O principe respondeu, fazendo o seguinte relato:

— Por volta do décimo dia do segundo més, trés anos atras, subi ao barco e parti de
Naniwa, rumo ao mar. Lembro-me de que nao sabia qual direcao seguir, mas pensei
que se as coisas ndo saissem como imaginava, o que faria, vivendo neste mundo?
Nao obstante, segui adiante, confiando meramente nos ventos passageiros. Pensei
comigo: “Se eu morrer, ndo tem o que ser feito, mas enquanto eu estiver vivo,
seguirei navegando, e um dia, encontrarei a montanha chamada Horai”. Assim,
vaguei pelos mares e distanciei-me de minhas terras. Houve uma ocasidao em que,
sacudido pelas ondas, certamente eu teria sido langado ao fundo do mar, ou entdo,
soprado pelos ventos para terras desconhecidas, donde criaturas semelhantes
aos oni surgiriam e tentariam me matar. Uma vez, aturdido pelo mar, fiquei sem
saber aonde ia dar a dire¢do tomada. Em outro momento, tendo se esgotado as
provisdes, fiz de alimento as raizes da grama. Houve também ocasido em que
seres indescritivelmente horrendos surgiram, tentando me devorar. Aconteceu
também de sobreviver apanhando ostras no mar. Longe de casa, sem ninguém
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que me ajudasse ¢ acometido por diversas enfermidades, desconhecia até meu
paradeiro. A deriva, & mercé do navegar do barco, avistei ao longe, por volta da
hora do dragdo do quingentésimo dia, uma montanha no meio do mar. Todos do
barco a observaram. A montanha que flutuava sobre o mar era enorme. Ela tinha
a aparéncia grandiosa e magnifica. Pensei: “Esta deve ser a montanha que busco”.
Mesmo assim, sentia-me temeroso € a observamos, remando ao redor da montanha
por dois ou trés dias, quando uma mulher com veste celestial surgiu do interior
da montanha, trazendo uma tigela de metal, recolhendo agua. Ao vé-la, desci do
barco e perguntei: “Esta montanha, como a chamam?”, e ela me respondeu: “Esta ¢
Horai”. Ao ouvir isso, senti-me imensamente feliz. “E quem és tu?”, eu quis saber.
“Chamo-me Ukanruri”, respondeu, desaparecendo rapidamente para o interior da
montanha. Olhei em volta, mas ndo havia forma de escala-la. Caminhando pela
base do paredado de rocha, vi que se erguiam arvores cujas flores eram inigualaveis
no mundo. As aguas desciam da montanha, cintilando em cores ouro, prata ¢
lapis-lazali. Sobre elas, uma ponte multicolorida, incrustada com pedras preciosas
possibilitava a travessia. Nesse lugar, erguiam-se também arvores que irradiavam
luz. Dentre elas, esta que aqui trago era uma das piores, pois achei que vos causaria
incomodo, caso vos trouxesse uma que fosse melhor, mas que nao correspondesse
exatamente ao vosso pedido. Assim, apanhei esta e a trouxe. A montanha ¢ deveras
interessante. Nao ha nada comparavel no mundo, mas como acabei por apanhar
este ramo, senti-me intranquilo, ¢ embarquei de volta numa jornada de mais de
quatrocentos dias, levado por ventos favoraveis. Creio que gragas ao poder das
oragdes, parti ontem de Naniwa e ja hoje me encontro na capital. Vim direto para
ca, sem ao menos trocar a roupa encharcada de agua do mar — concluiu.

O Velho, tomado por grande admiragdo, compds os seguintes versos (...).

Por outro lado, a narrativa de Kaguyahime, isto €, seu surgimento, a razio
pela qual ela é enviada ao mundo dos humanos (mas nao pode se tornar parte dele)
e sua redengdo/partida, € também uma narrativa que existe dentro do mito primordial
do Cortador de Bambus (Taketori no densetsu). Portanto, o Taketori no densetsu
corresponderia a framing-story dentro da qual se narraria a framed-story de Kaguyahime,
e as cinco narrativas dos pretendentes corresponderiam a inserted stories. Notem que
nesta hipotese, a proposta de Gerhardt permanece valida, uma vez que as a historia
de Kaguyahime tem alguma implica¢@o no nivel mais superficial do enredo, mas as
narrativas dos pretendentes, ndo.

4. Consideracoes finais

O argumento que propus até aqui, isto €, a compreensdo da estrutura formal da
narrativa Taketori monogatari nos termos de framing-story, framed-stories e inserted-
stories nao tem por objetivo assinalar as semelhancas no processo criativo de obras que,
embora sejam mais ou menos contemporaneas, foram produzidas em espagos distintos,
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por culturas que ndo estabeleceram contato. A analise da estrutura narrativa de Taketori
monogatari a luz das categorias propostas por Gerhardt revela a natureza paradoxal da
obra, que a caracterizaria como um produto dos entretempos, isto ¢, uma narrativa ainda
atrelada a tradigOes arcaicas, mas que esbogaria, a0 mesmo tempo, procedimentos que
caracterizaria o surgimento de um novo género, cujo alicerce seria a produgao criativa,
de carater individual.

A respeito das narrativas antigas que, assim como Taketori monogatari, seriam
estruturadas sobre procedimentos que remeteriam a tradigdes narrativas distintas,
Vladimir lakovlevitch Propp, estruturalista russo cujo trabalho se encontra publicado,
principalmente, em sua obra fundamental, Morfologia do conto maravilhoso (1928),
esclarece que os contos maravilhosos da antiguidade eram predominantemente
sincréticos, no sentido de que ainda conservavam tragos das narrativas miticas. No mito,
estaria incluida uma consciéncia etnografica, de modo que o que se ganhava ao fim da
narrativa era de valor coletivo (o manuseio do fogo, o uso da escrita, etc.). Por outro
lado, o conto, quando desligado do mito, ele apresentaria uma tendéncia consciente para
a invengdo, isto €, para o trabalho criativo (PROPP apud Meletinski, Neliudov, Novik e
segal 2015, p.17-19).

Os episodios que fazem parte de Taketori monogatari o qualificariam como
o conto maravilhoso da antiguidade, caracterizado pelo sincretismo de formas,
conforme observado por Propp. Ao mito, correspondem, naturalmente, os episodios
que protagonizam O Cortador de Bambu e Kaguyahime, elementos que pertencem
a tradigOes arcaicas, estranhas a Corte Heian, mas que no fim, entregam aquilo que
¢ de valor comum — que ¢ familiar — ao povo japonés. Isto &, a narrativa se encerra
com a queima dos presentes deixados por Kaguyahime para seus pais adotivos e o
Imperador. A fumaga imortal, resultante da queima, deveria subir para sempre, dando a
montanha mais famosa do Japdo o nome que tem em japonés: Fujisan (sendo fuji, uma
corruptela de fisshi, ‘imortal’ e san, ‘montanha’). Além disso, Kaguyahime nunca vem
a se casar, o que ¢ compreensivel dentro de uma tradicdo em que a prioridade seria o
ganho coletivo®. Ao conto, corresponderiam os episodios protagonizados pelos cinco
pretendentes, porque neles, ¢ evidente o trabalho criativo, sobretudo, na parddia que se
faz dos pretendentes. Eles cumprem as etapas prototipicamente associadas a jornada do
herdi do conto: Os protagonistas revelam suas intengdes ao se mostrarem irredutiveis
diante da casa de Kaguyahime (prova preliminar), aceitam buscar aquilo que lhes foi
pedido (prova principal) e ainda tentam assegurar que aquilo que trazem foi conseguido
com o esforco deles (prova suplementar) (PROPP apud Meletinski, Neliudov, Novik e
Segal 2015, p.25-27). Todavia, eles sdo a antitese daquilo que deveriam representar na
qualidade irogonomi — amantes ideais. Nao so o estereotipo do homem cortés de Heian ¢
parodiado, mas a propria etiqueta amorosa € atacada, quando todos os elementos e rituais

8 O casamento impediria que Kaguyahime partisse e, portanto, anularia os acontecimentos decorrentes
de sua partida.
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que lhes sdo peculiares sao deturpados pelos pretendentes e pela propria Kaguyahime®.
E interessante notar que, ainda que correspondam ao aspecto inovador de Taketori
monogatari, mesmo os episodios dos pretendentes tém dificuldades de se desassociar
da estrutura do mito, uma vez que eles, diferente do que Propp verifica no conto de
magia classico, sdo independentes entre si, ndo configurando uma condigdo para o
acontecimento do episodio seguinte. Essa independéncia, ou auséncia de hierarquias
entre as narrativas, seria uma caracteristica mitica.

A leitura de Taketori monogatari em contraste com as demais narrativas ditas
monogatari causa sempre uma sensacdo de estranheza e deslocamento, principalmente
se essas obras forem as mais representativas do género, como Genji monogatari ¢ Heike
monogatari (Cronicas da familia Taira, século XIV). Tratando-se da ‘mais antiga’'’
narrativa do género, ¢ evidente que ela seria diferente das demais, mas essa constatacao
ndo da conta de responder o porqué da estranheza. Penso que o grande mérito de Taketori
monogatari nao ¢ unicamente a primogenitude, conforme propds Miner (1985, p.245).
A narrativa € fruto dos séculos IX e X, periodo do qual sabemos pouco, a0 menos, no
tocante a Literatura. Trata-se de um periodo de transi¢@o entre as Cortes Nara e Heian,
cujas mentalidades eram substancialmente distintas. Nesse sentido, € licito compreender
Taketori monogatari como a narrativa sincrética dos primeiros tempos, de que fala Propp.
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NATIONAL TREASURY: CREATION OF CULTURAL
PROPERTY AT MEIJI PERIOD
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Resumo: O presente artigo analisa a formagdo do Tesouro Nacional, os bens culturais de
maior importancia no Japao. Sendo a sua grande maioria obras de arte, pode-se considerar
que o tombamento do Tesouro Nacional representa as particularidades da politica japonesa de
preservagdo do patrimonio cultural. Dessa forma, este artigo pretende revelar o desenvolvimento
do conceito de Tesouro Nacional e analisar a origem da sua particularidade, desde o inicio da
protecdo de objetos antigos até a publicacdo da primeira lei, ocorridos na Era Meiji.
Palavras-chave: Tesouro Nacional, bens culturais, Era Meiji, cultura japonesa, politica de
patriménio cultural.

Abstract: This article analyzes the creation of the National Treasure, the most important
cultural heritage in Japan. The majority of the National Treasure are art works, which represents
the peculiarities of the Japanese policy of preserving cultural heritage. Therefore, this article
intends to reveal the development of the National Treasury concept and analyze the origin of its
particularity, from the beginning of the protection of ancient objects until the publication of the
first law, occurred in the Meiji period.
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1. Introducio

Nos dias atuais, podemos apreciar diversos bens culturais ou visitar e conhecer
algum patrimonio cultural. No Japao, como a Figura 1 mostra’, os museus nas principais
cidades fazem frequentemente exposi¢des especiais, reunindo bens culturais, chamados
de Tesouro Nacional (Kokuhd) ou Bens Culturais Importantes (Jiy0 Bunkazai),
conceitos que sdo muito comuns entre o povo japonés. Também existem varios templos
budistas e xintoistas que possuem esculturas, pinturas e construgdes tombadas em todo
o pais, sendo foco de turismo para quem procura conhecer historia e arte japonesa.

Figura 1. Poster de exposigdo “Tesouro Nacional do Japao - Oragao e a forga de f&”
Fonte: Tokyo Nacional Museum
https://www.tnm.jp/modules/r_free page/index.php?id=1648#top

No entanto, essa oportunidade de observar as obras religiosas ¢ uma tendéncia
relativamente contemporanea. Muitas esculturas que hoje podemos encontrar nos
museus, até a Era Meiji, estavam preservadas no fundo de santuarios e recebiam apenas

3 Poster da exposicdo realizada no Museu Nacional de Toquio em 2014, que mostra duas estatuas
budistas consideradas Tesouro Nacional. O evento reuniu cerca de 120 pegas de Tesouro Nacional e
recebeu mais de 300.000 visitantes durante dois meses.

4 Trata-se de duas classificagdes de tombamento. Entre os objetos tombados como Bens Culturais
Importantes, os reconhecidos pelo seu valor de extrema importancia sao selecionados e denominados
de Tesouro Nacional.
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visitas de religiosos. Em outros casos, estavam trancadas em altares como estatuas
secretas por sua alta divindade. O tombamento de objetos religiosos possibilitou
0 acesso ao publico devido a politica de preservag@o que visa ao aproveitamento de
bens tombados como meio de educago e divulgagdo da histéria e da arte do pais. E a
designacdo de Tesouro Nacional garante a maior importancia dos objetos e serve como
referéncia ao reconhecimento de valor das obras.

O objetivo deste artigo ¢ analisar esse sistema de tombamento do Tesouro
Nacional, focando na formagdo do seu conceito no periodo Meiji (1868-1912)
quando foram estabelecidas as primeiras normas juridicas sobre prote¢do de bens
culturais no Japao.

2.  Tesouro Nacional e suas particularidades

Hé estudos que descrevem as carateristicas da politica japonesa sobre a
preservagao do patrimonio cultural. A maioria destaca o patrimoénio imaterial, ou seja,
o patriménio intangivel, conceito incluido na legislagdo japonesa desde 1950. Saitsu
(2013), por exemplo, defende que esse conceito antecede a desmaterializacdo do
patriménio cultural estabelecida pela UNESCO nas ultimas décadas.

Por outro lado, Ogawa (2011) admite a influéncia japonesa na introdug¢ao do
conceito de patrimdnio imaterial da UNESCO e afirma ainda que a maior carateristica
da politica do pais ¢ a designacao do Tesouro Nacional. Segundo Ogawa, a Mona Lisa de
Leonardo da Vinci, uma das obras mais conhecidas da Franga, ndo consta do inventario
de bens tombados, enquanto as pinturas de Sesshu’, feitas na mesma época do século 15
a 16, sdo consideradas Tesouro Nacional.

A politica brasileira assim como a francesa, também nao adota o sistema de
tombamento de obras individuais. As pegas de pintura ou escultura sao tombadas como
conjunto de acervo ou colecdo de museus e igrejas.

Tanaka, ex-presidente do Instituto Nacional de Bens Culturais de Nara também
ressalta que ndo ha uma politica de preservagdo parecida com a do Japao, que inclui
obras de arte no seu inventario de patrimonio cultural. Assim como o Grafico 1 mostra,
no Japao, a grande maioria dos bens tombados de Tesouro Nacional ¢ peca individual,
ou seja, bem moével. Apenas 20% sao bens imdveis, tais como construgdes historicas ou
religiosas.

5 Monge e artista da Era Muromachi, mais conhecido por suas obras de Sumi-é.
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Grafico 1. Classifica¢do de Tesouro Nacional
Fonte: Ministério da Cultura. Elaborado pela autora a partir de dados fornecidos em
30/10/2018

Entretanto, esses apontamentos nao explicam a justificativa da particularidade
do sistema japonés de preservacao. Isto posto, o artigo visa analisar por qual motivo as
pecas artisticas se tornaram o maior foco do tombamento no Japao.

O inventario atual do Tesouro Nacional vem sendo elaborado pela legislagdo
em vigor desde 1950. Porém seu conceito foi estabelecido anteriormente, em 1897 na
Era Meiji, com a promulgacdo da Lei de Preserva¢dao de Templos Antigos (Koshaji
Hozonho). Como estudiosos (Tanaka e outros) apontam, foi essa lei que deu base para
a politica japonesa de preservacdo de bens culturais. Dessa forma, é valido observar
o processo de formagdo das primeiras normas juridicas da época para entender a
particularidade do Tesouro Nacional.

3. Inicio da preservacio de objetos antigos

Para entender a institucionalizagdo da questdo patrimonial, Fonseca
(2009:59) explica na sua pesquisa sobre trajetéria da politica de patrimonio no
Brasil que a noc¢do de patrimdnio se insere no projeto mais amplo de construcao de
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uma identidade nacional e passa a servir ao processo de consolidagdo dos Estados-
Nagodes modernos. No caso do Japdo, isto corresponde ao periodo Meiji, quando
houve a grande mobilizacdo da sociedade com o término do chamado Sakoku
(politica de relagdo estrita internacional) e a modernizagdo consequente da abertura
do pais.

Com a Restauracdo Meiji, o pais passou pela reforma dindmica ndo apenas no
ambito do Estado, mas também na vida cotidiana do povo japonés sob o lema “abertura
para a civilizagdo” (Bun ‘mei Kaika).

Nesse ambiente da modernizacao do pais rumo ao modelo europeu, juntamente
com a ruptura do sistema feudal, muitos edificios foram destruidos e objetos e obras
antigas foram vendidos. A situagdo desfavoravel aos monumentos historicos tornou-se
irremediavel quando o governo promulgou a Ordem de Separagdo do Budismo e do
Xintoismo (Shin "butsu Bun ri Rei ) no dia 28 de marco de 1868. O objetivo dessa ordem
era proibir a mistura das religides a fim de que o pais adotasse o xintoismo como uma
unica religido oficial nacional. Porém essa ordem resultou no movimento violento de
caracteristica anti-budista chamado de Haibutsu Kishaku, literalmente “destruicdo de
Buda e abandono da doutrina budista” .

Embora o movimento tenha durado somente os primeiros anos da Era Meiji, o
dano espalhou-se por todo o pais e foi necessaria uma medida urgente para a prote¢ao
dos bens histéricos e religiosos. Perante a situagdo, o governo Meiji publicou o Edito
para a Protecao de Antiguidades e Objetos Antigos (Koki Kyuibutsu Hozon Kata) no dia
23 de maio de 1871 como segue abaixo:

Apesar da sua importancia para estudar a trajetoria da historia e reconhecer
a transi¢do do sistema institucional e de costumes populares do tempo, os
monumentos historicos e antigos, lamentavelmente, estdo em plena destruigdo
e perda devido a tendéncia corrente de preferir novidades e desprezar
antiguidades.®

Essa nova politica obriga os templos budistas e xintoistas, assim como
proprietarios particulares, a realizarem inventarios de bens de valor historico conforme
a lista de indicagdo. A lista consiste em trinta e uma categorias, como armas, artigos de
rituais, ferramentas agricolas, ceramicas, caligrafias e pinturas, instrumentos musicais,
moedas, indumentarias, brinquedos, entre outros. Pode-se notar que, para a autoridade
neste momento “os objetos a serem preservados” incluem nao apenas as obras artisticas,
mas também os artigos relacionados com costumes e praticas da vida cotidiana do
povo japonés. O fato implica que nessa época nao havia ainda a defini¢do do conceito
de “arte”, cuja importancia ¢ destacada nas politicas de patrimdnio subsequentes. A
protec@o dos bens culturais foi realizada por seu valor historico ou folclorico.

6  Fonte: Nacional Diet Library. http://dl.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/787951/145. Acesso em 13/01/2018.
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4. Reconhecimento da arte japonesa

4.1. Colecao e exposicao de objetos

Suzuki (2005: 50) aponta que houve grande modificagdo do significado de objetos
antigos ao longo da Era Meiji desde que sua protecdo foi inserida nos projetos do Estado.
O primeiro projeto do governo Meiji em torno do assunto foi a realizacdo de exposi¢des
(Hakuran-kai) e a criagdo do Museu Nacional. A partir de 1872, o Departamento
de Museus (Hakubutsu-kyoku) do Ministério da Educagdo (Monbu-sho) realizou
exposigdes domésticas.” O Hakubutsu-kyoku considerava a realizagdo de exposi¢des
como processo de criagdo do museu. Hisanari Machida, funcionario do departamento,
estudou na Inglaterra e, assim que retornou ao Japao no inicio da Era Meiji, entregou
ao governo um projeto para a criagdo de museus. O projeto do Machida era coletar os
objetos antigos de diversas regides nas exposigdes ¢ guarda-los para o futuro acervo
do primeiro Museu Nacional. No entanto, o governo via outro objetivo importante nas
exposicdes: incentivo da industria nacional. O “desenvolvimento industrial” (shokusan
kogyo) € conhecido amplamente como a politica mais importante do governo Meiji ¢ as
producdes culturais foram consideradas uma das principais mercadorias. E importante
entender que as exposi¢des da época possuiam caracteristica mais comercial do que
artistica. Conforme Ichikawa (2007:113), nas exposi¢des, “com a interferéncia do
Estado, foram examinados itens adequados / ndo adequados para promover a fabricagao
¢ assim elas tiveram o papel de impressionar profundamente os visitantes, pessoas
comuns, mostrando a direcdo da modernidade”.

Nessa época, o governo decidiu a primeira participagdo oficial na Exposi¢do
Mundial (Ban’koku Hakuran-kai) de Viena para apresentar a cultura japonesa
em esfera internacional. Foi nesse momento que ocorreu a criagdo de uma nova
palavra, “bijutsu” (belas-artes), como traducdo do termo em alemao. A participagao
do Japdo na Exposi¢do Mundial estimulou o “japonismo”, a influéncia da arte
japonesa no mundo ocidental que tinha surgido na Franca na década de 1870. Essa
fascinagdo pela arte japonesa entre os estrangeiros proporcionou aos politicos
e intelectuais japoneses a conscientizacdo sobre a relevancia da propria cultura
nipénica. Porém, o novo conceito de bijutsu ainda no tinha sido estabelecido
amplamente entre o povo japonés. Suzuki (2005: 49) observa que esse conceito
extremamente contemporaneo ndao chegava a enriquecer a forma do lazer ou o
conhecimento do povo em geral. Segundo ele, era mais a ferramenta de reproducao
do valor significativo para consolidar o novo Estado-Nacdo japonés construido na
Era Meiji.

Com o sucesso da Exposi¢do de Viena, aumentou a procura pelas obras artisticas
¢ historicas. Nessa época ndo havia sistema legislativo de prote¢do de bens culturais e
muitos objetos antigos ou artisticos foram vendidos, caindo nas maos de colecionadores

7  Considera-se o ano 1872, quando foi realizada a primeira exposi¢ao no bairro de Yushima, como o ano
da fundagdo do Museu Nacional de Toquio.
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estrangeiros. Alguns estudiosos mencionam as politicas culturais da época. Por exemplo,
Nishimura (1984: 103) aponta que houve objetivos incompativeis na realizacdo de
exposicdes; promover o comércio e preservar as antiguidades. E disse que, devido a
acdo contraditoria do governo, “ironicamente, a medida publica resultou na provocagao
de escoamento de bens culturais na maior escala de toda a historia do pais”. Assim,
para o governo japongés, além de promover o comércio no mercado internacional, foi
necessaria uma nova estratégia para prevenir a saida de obras preciosas ao exterior.

4.2. Pesquisa de tesouros

A abertura do pais trouxe novas influéncias para a sociedade japonesa. Os
estrangeiros especializados na area cientifica multidisciplinar, principalmente da Europa
e dos Estados Unidos conhecidos amplamente como “Oyatoi Gaikoku-jin”(estrangeiros
contratados), comecaram a chegar ao Japdo a partir do fim do periodo Edo. Entre
eles, uma figura que exerceu a maior influéncia sobre a conceituagdo da politica de
preservagao de patrimoénio cultural no Japao.

O americano Ernest Francisco Fenollosa chegou ao Japdo em 1878 e lecionou
filosofia ¢ economia na Universidade de Toquio. Embora a arte ndo fosse sua area,
uma viagem para Nara ¢ Kyoto despertou seu interesse pela arte japonesa, tornando-o
grande apreciador e colecionador de obras. Entre seus alunos da universidade, Fenollosa
conheceu Kakuzo Okakura (mais conhecido pelo nome de Ten’shin Okakura), com
quem compartilhou o interesse pelo reconhecimento do valor da arte japonesa. Okakura
nasceu na familia de um comerciante de exportacao e importacdo em Yokohama e desde
a sua infancia aprendeu a falar inglés, fato que o levou a acompanhar as viagens do seu
professor como intérprete. A parceria continuou depois que Okakura comegou a sua
carreira profissional no Ministério da Educagao.

Apds a publicagio do Edito para a Protegdo, o governo iniciou um projeto de
pesquisa geral dos objetos importantes existentes no pais. Anos depois, o projeto foi
oficialmente iniciado com a criagdo de um novo 6rgao, o Departamento Provisério de
Pesquisa de Tesouros (Rinji Homotsu Torishirabe Kyoku) no ambito da Secretaria da Casa
Imperial. Em uma série de pesquisas, foram investigados e catalogados varios objetos e
construgoes histéricos. Consignado nesta missao, Okakura realizou viagens de pesquisa
na década de 1880 junto com Fenollosa. O episdédio mais conhecido dessas viagens
foi uma pesquisa realizada no templo Horyu-ji. Diferente das pesquisas realizadas por
seus colegas, Okakura e Fenollosa ndo apenas catalogaram e fotografaram as obras
histéricas, mas também conseguiram abrir as portas de um dos santudrios trancadas por
mais de um século. Nesse santuario Yumedono, cuja abertura das portas era considerada
tabu até entdo, foi descoberta uma estatua secreta de tamanho real do principe Shotoku
Taishi. Hoje a estatua ¢ Tesouro Nacional (Figura 2), uma das obras mais conhecidas do
templo e a sua exposi¢do ao publico ¢ realizada em determinada época do ano.
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Figura 2. Guzekan'non Bosatsuzd, Hory(ji (Yumedono)
Tesouro Nacional, Século 7 (Era Asuka)
Fonte: Horyji Okagami vol. 51, Colec¢do Digital de Nacional Diet Library
http://dl.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/1014625
Acesso em 13/01/2018

Esse episodio explica bem a atitude dos dois apreciadores da arte. Pode-
se considerar que foi o momento de introducdo do valor artistico aos monumentos
religiosos. Okakura, além de se dedicar a divulgacdo da arte japonesa nas exposi¢des
mundiais ao longo da sua carreira, teve importante papel na formagao da politica de
protecao do patrimodnio. Ele entregou um relatério de uma pesquisa realizada na regiao
Kinki intitulado “Opinides referentes a preservacdo de obras artisticas” (Bijutsu-hin
hozon ni tsuki iken), no qual fez sugestdes sobre como preservar as obras. De acordo com
esse relatorio, Okakura sentia que os proprietarios dos objetos religiosos, na maioria das
vezes, entidades budistas ou xintoistas, ndo reconheciam o valor artistico dos proprios
bens culturais. Ele ressaltava a importancia da iniciativa do governo na preservacao de
obras religiosas e também defendia a necessidade de auxilio financeiro ptblico para a
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manuten¢do das obras nos templos. Miwa (2017: 138) acredita que esse relatorio foi
definitivo para direcionar o projeto de pesquisas dos tesouros e também serviu como
anteprojeto para a formagao da politica de patrimonio do pais.

Em cerca de 10 anos de atividade, o Departamento Provisorio de Pesquisa de
Tesouros realizou um grande trabalho de documentagdo. E os objetos catalogados
chegaram a 215.091 itens, cujos registros foram classificados conforme a avaliagcdo da
sua importancia.

5.  Criacao do Tesouro Nacional

5.1. Rumo ao Ultranacionalismo

Em meados da Era Meiji, o conceito de bijutsu atingiu uma tendéncia do
nacionalismo, excluindo elementos ocidentais. Um dos exemplos significativos foi a
criacdo de uma associagao de arte Ryiichi-kai, em que se reuniram politicos e intelectuais.
O grupo foi formado a fim de promover o reconhecimento da arte tradicional japonesa.
Em 1882, Fenollosa recebeu um convite do grupo para dar uma palestra na qual defendeu
a superioridade da pintura japonesa a pintura a 6leo. Essa palestra foi publicada mais
tarde com o titulo de “Verdadeira discussdo de arte” (Bijutsu Shinsetsu) e o livro foi
considerado uma “biblia da critica de pinturas do estilo ocidental” (Sato, 1991:158).

Alguns anos depois, Okakura foi nomeado como presidente da Escola de Arte
de Toquio (Tokyo Bijutsu Gakko) com 29 anos de idade. A politica educativa dessa
escola foi ensinar exclusivamente as técnicas tradicionais do Japao nas areas de pintura
e escultura.

Suzuki (2005) aponta que essa tendéncia nacionalista aparece bem
na postura de Rytichi Kuki, chefe do Departamento Provisorio de Pesquisa de
Tesouros que posteriormente tomou o cargo de secretario geral do Museu Imperial.
Segundo Suzuki, Kuki considerava as obras de arte como “cristais”, resumo de
toda a historia da civilizagdo do Estado-Nacdo. E assim “os objetos antigos, uma
vez que foram alvos de salvaguarda, passaram por selecdes de acordo com a
visdo artistica. Aqueles ndo considerados arte foram esquecidos, abandonados ou
simplesmente chamados de ‘antiguidades’ *“ (2005: 54).

5.2. Lei de Preservaciao dos Templos Antigos

Em 1897, o governo promulgou o decreto-lei n°® 49, a “Lei de Preservacao
de Antigos Templos Budistas e Xintoistas” (Koshaji Hozonhd), a primeira lei
abrangente da questio patrimonial nacional. A lei era bastante inovadora comparado
com o Edito principalmente em dois pontos: determinava a criagio do tombamento
de Tesouro Nacional (Kokuhd) e de Edificios Especiais para a Protecdo (Tokubetsu
Hogo Kenzobutsu) e a obrigagdo de atender a chamada para exposi¢cdo dos bens
tombados nos museus publicos. E na condig@o de que a obrigagdo fosse cumprida,
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garantiu que os proprietarios dos bens tombados recebessem subsidios financeiros
para sua manutencao e restauragcdo. Na sua 4° clausula, determina:

Quanto as construgdes de templos budistas ¢ xintoistas € aos tesouros moveis,
quando reconhecido seu valor pelos testemunhos da histéria nacional ou pelas
obras de valor referencial artistico, receberdo certificado de Edificios Especiais
para a Prote¢io ou Tesouro Nacional através de consulta a Comissdo para a
Preservag@o de Antigos Templos Budistas e Xintoistas ¢ aprova¢do do Ministro
de Assuntos Internos.

Ao mesmo tempo da publicacdo da lei, foi formado o 6rgdo executivo “Comissdo
para a Preservag@o de Antigos Templos Budistas e Xintoistas” (Koshaji Hozonkai) na
qual se reuniram os mesmos membros do Departamento Provisério de Referéncias de
Tesouros, entre eles, Ten'shin Okakura sob a direcao de Rytichi Kuki.

Como o proprio nome indica, a lei objetivava a protecdo das propriedades de
templos e nao incluia propriedades particulares. E a sua clausula define claramente
a importancia do valor “artistico” dos objetos religiosos. Nishimura (1984) fez uma
observacao interessante sobre o conceito dessa lei. Na sua pesquisa sobre o tombamento
das construgdes, afirmou:

A protegao de edificacdes foi estabelecida com a lei. Porém, as “construgdes”
nesse caso devem ser entendidas como “sistema” ¢ ndo como “obra”. Em
outras palavras, o que deveria ser protegido na época eram instituigdes
religiosas e, para isso, era necessario preservar suas estruturas, que sio
construcdes. (1984:108)

Nota-se que os objetos e as construgdes recebiam designacdo diferenciada.

Apenas bens moveis foram tombados como Tesouro Nacional. Posteriormente,
a designacdo foi unificada em 1929 (Era Showa), com a publicacdo de uma nova lei,
a ““ Lei de Preservacdo de Tesouro Nacional”. Durante todo esse tempo, os Tesouros
Nacionais eram exclusivamente bens moveis.

6. Consideracoes finais

Pode-se considerar os trés importantes fatores na formagdo do Tesouro Nacional.
Em primeiro lugar, a preservacdo de bens culturais iniciou-se no Japao para proteger
propriedades dos templos budistas, como estatuas e pinturas religiosas que sofriam
destrui¢@o no inicio da Era Meiji. A primeira norma juridica anunciada nessa época,
apesar de sua insuficiéncia como politica publica, como Dangi (1999: 8) também
ressalta, tem a sua importancia significativa historica.
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O segundo ponto importantissimo foi a introducao da visao artistica aos objetos
historico e religiosos. Com a criagdo de uma nova palavra bijutsu, as propriedades dos
templos comecaram a ser reconhecidas pelo seu valor artistico. Para Ogawa (2001: 113)
foi o momento de “redefini¢ao sistematica dos objetos religiosos dentro de nova categoria
de arte”. Personalidades como Okakura e Fenollosa tiveram influéncia definitiva nessa
transformacgdo, principalmente na orientagdo do projeto de pesquisa dos tesouros. Os
objetos estudados no projeto foram classificados conforme a sua importancia artistica e
histérica. Como Miwa (2017: 154) aponta, a avaliagdo feita nessa pesquisa influenciou
posteriormente na sele¢do dos Tesouros Nacionais.

Por ultimo, € necessario lembrar que as politicas de protecao de bens culturais e
de desenvolvimento de industria foram desenvolvidas juntamente no Japao. O elevado
interesse pela arte japonesa resultou ao escoamento de obras preciosoas ao exterior
e consequentemente, necessitou protegé-las pela lei, através o ato de tombamento de
pecas importantes.

Assim, na Era Meiji, em 30 anos depois da publicagio do Edito, os objetos antigos
foram reconhecidos, selecionados e chegaram a ter designacdo de Tesouro Nacional e o
seu conceito ¢ definido como “tesouro de todo o povo japonés™ nos dias atuais.
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A ESCRITA FEMININA JAPONESA: UM BREVE
PANORAMA DAS PRODUCOES CLASSICAS AS
CONTEMPORANEAS!

THE JAPANESE WOMEN’S WRITING: A BRIEF
SURVEY FROM CLASSIC TO CONTEMPORARY
WORKS
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Resumo: Quando observamos a producdo literaria japonesa contempordnea notamos que as
publicagdes de mulheres tém se quantificado proporcionalmente a dos homens. Mas qual tém
sido as caracteristicas dessas produgdes? Ha caracteristicas em sua escrita que as distinguem
dos homens? Neste trabalho, nosso objetivo ¢ disponibilizar um panorama sucinto dessas obras
de autoria feminina vertidas para o portugués e entender baseando-nos na produgdo das autoras
Banana Yoshimoto e Hiromi Kawakami quais s@o as caracteristicas dessa escrita feminina € como
ela se da no ambito dos estudos japoneses. Tentando entender essa producdo ndo somente como
um reflexo da sociedade atual japonesa, mas também como forma de ver o homem universal em
seu processo continuo de se entender.

Palavras-chave: Yoshimoto Banana, Kawakami Hiromi, escrita feminina, literatura japonesa
contemporanea, identidade feminina.

Abstract: When we look at contemporary Japanese literature, we notice that publications of
women have been quantified to the proportion of men. But what are the characteristics of these
productions? Are there features in their writing that distinguish them from men? At this work,
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our goal is to provide a brief overview of the female authors translated into Portuguese and
understand, based on the production of the authors Banana Yoshimoto and Hiromi Kawakami,
what are the characteristics of women’s writing and how it’s done within the Japanese studies.
Trying to understand this production not only as a reflection of the current Japanese society, but
also as a way to see the universal man in his continuous process of self-understanding.
Keywords: Yoshimoto Banana, Kawakami Hiromi, feminine writing, Japanese contemporary
literature, female identity.

1. Introducio

Quando observamos a produgao literaria japonesa contemporanea notamos que
as publicagdes de mulheres tém se quantificado proporcionalmente a dos homens. Estas
sao reconhecidas internacionalmente por meio de prémios literarios, fator este que tem
levado o mercado editorial ocidental a traduzir muitas dessas obras.

Mas quais sdo as caracteristicas dessas produgdes? Ha caracteristicas em sua
escrita que a distingue dos homens? E ainda quem sdo as escritoras e obras que ja foram
traduzidas para a lingua portuguesa? Neste trabalho, nossa proposta ¢ disponibilizar um
panorama sucinto dessas obras de autoria feminina vertidas para o portugués. Nosso
percurso inicia-se no Periodo Classico, periodo no qual as damas da corte de Heian,
além de desenvolverem uma escrita feminina que deu origem ao Hiragana, produzem
as primeiras obras consideradas romances. Ja no Periodo Meiji as mulheres retomam a
visibilidade no ambito literario, em um momento propicio visto que elas contavam com
mentores, como ¢ o caso da escritora Ichiyd Higuchi. No pds-segunda guerra mundial
destacamos a figura de Sawako Ariyoshi, com tracos de uma literatura engajada de
critica social. Para finalizar, passamos para as autoras contemporaneas Banana
Yoshimoto e Hiromi Kawakami, momento em que analisaremos a questdo da escrita
feminina propriamente dita em suas caracteristicas.

2.  Aescrita e o periodo classico

A producdo de autoria feminina japonesa perpassa em muitos momentos pela
propria organizagao da escrita no pais. Em torno do século V, os japoneses passam a
ter os primeiros contatos em massa com a escrita chinesa por meio de tratados oficiais
e simbolos religiosos. Esta escrita contou com a contribui¢ao de “chineses e coreanos
radicados no Japao [...] que eram requisitados pela corte para a elaboracdao de textos
oficiais” (SUZUKI, 1985, p.56). Dessa forma a escrita japonesa surge baseada na grafia
chinesa, isto ¢ os ideogramas chineses passam a ter sons proprios da lingua niponica.

Foram necessarios varios séculos até a escrita ideografica se prestar a expressar a
lingua japonesa, [...] Tendo sido assimilada por homens da nobreza, foi por suas
maéos reproduzida em preceitos legais, ordens imperiais, comunicados oficiais,
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escritos em estilo chinés. Com o tempo, os ideogramas vao sendo adaptados a
lingua japonesa até poderem expressar o espirito japonés, como ocorreu com os
poemas do séc. VIIIL. (Idem, p.58).

No inicio do periodo Heian (794-1192), baseando-se nos ideogramas, desenvolve-
se paralelamente dois sistemas de escrita. Uma criada pelos Bonzo, que os auxiliava na
leitura dos sutras sagrados chamada de katakana, e a outra pelas damas da corte, em
estilo cursivo, denominado hiragana.

2.1. Periodo classico: primeiras producoes

Entende-se por periodo classico os anos que antecedem a instauracdo Meiji,
ou seja, até fins do Periodo Edo (1603—1868). E neste periodo de acesso as letras e
consequentemente de desenvolvimento de uma escrita feminina - onnamoji (letra
mulher), que surgem as primeiras obras de autoria feminina. Dentre as de maior destaque
e, que possuem tradugdo para a lingua portuguesa, temos do inicio do século XI a obra
O livro do travesseiro (Makura no Soshi, 2013 para o portugués) escrito pela dama
da corte Sei Shonagon, que inclui cerca de 300 ensaios em que ela registra “ao sabor
da pena, as suas perspicazes impressoes e observagoes referentes a natureza, a vida da
corte, sobre 0o mundo que a rodeia” (YOSHIDA, 1999, p.64).

A segunda obra mais conhecida é a narrativa ficcional Genji Monogatari (O
Romance de Genji— trad. portugués lusitano, 2008), da também dama da corte Murasaki
Shikibu, obra que foi concluida por volta de 1008 e possui 54 tomos. A obra através
dos varios relacionamentos amorosos do principe Hikaru Genji e de seus descendentes
aborda “as ‘questdes existenciais, religiosas ou filosoficas enfrentadas pelo mundo da
aristocracia’ em que a autora vivia” (YOSHIDA, 1999, p.65), descrevendo de forma
minuciosa ambientes e trajes da época.

Das obras destacadas observamos que a tematica volta-se para os ambientes
internos da vida palaciana e do dia a dia das damas da corte que acompanhavam a
consorte real, vivendo em func¢do da vida dos soberanos, sob forte influéncia religiosa.

Do periodo classico até o periodo Meiji a produgdo de autoria feminina sofreu
certo “silenciamento” devido ao advento do periodo Kamakura, conhecido como a
época dos samurais. O poder centralizava-se na figura masculina que era reconhecida
pela forca militar e pela extensdo das propriedades. Além disso, a “heranca que era
dividida igualmente entre todos os filhos até aproximadamente o século XIV, passa a
privilegiar apenas o primogénito, evitando, assim, o esfacelamento das propriedades e o
consequente enfraquecimento do poder economico” (YOSHIDA, 1992, p.63), deixando
a incumbéncia da mulher o dever de gerar um filho homem para dar continuidade a
linhagem da familia, restringindo a figura feminina somente ao dmbito doméstico,
subordinada ao homem. Essa ideia ¢ reforcada pelo budismo que influenciou os grandes
governantes do Japao, e também pelo pensamento do rydsai-kenbo (boa esposa, mae

Estudos Japoneses, n. 40, p. 35-47,2018 37



sabia) “a mulher devotada exclusivamente ao lar, que advém com Reforma Meiji, em
1868” (Idem, p.64), pensamento esse que nos permite identificar a imagem que se tem
cristalizada até os dias de hoje da mulher japonesa submissa e fragil.

3.  Periodo Meiji: literatura feminina viabilizada por mentores

Do periodo Meiji (1868- 1912) destacamos a escritora Ichiyé Higuchi (1872-
1986). De prenome original Natsu, foi a quarta filha de uma tipica familia em decadéncia
diante do novo regime politico e social da era Meiji. Ichiy0 inicia sua produgao literaria
instruida por um mentor, o mestre Nakarai Tosui, que a orienta a popularizar sua forma
de escrita a fim de atingir a grande massa por meio dos periddicos, muito populares
naquele periodo.

Sobre este estilo que mesclava o classico ao popular, Takehara (1993) destaca que:

Em um estilo neoclassico, que a aproximava da literatura classica japonesa, criou
textos com estrutura sintatica complexa, muitas vezes fora da norma, obedecendo
ao fluxo da consciéncia e escrevendo em linguagem falada, veloz, com pontuagio
pouco clara e paragrafos bastante longos (TAKEHARA, 1993, p.20).

A fim de ajudar os jovens aspirantes a romancistas, seu mentor funda o periodico
Musashino, no qual publica a primeira obra de Higuchi — Yamizakura (1982, Flor de
cerejeira na escuriddo) que passa a assinar com o pseudonimo que a tornaria conhecida.
A revista, no entanto, teve somente trés niumeros publicados. Segundo Hagino (2007) a
fundagdo da revista por Nakarai tinha por objetivo tornar Ichiyd reconhecida, visto que
seu mentor nutria sentimentos profundos pela escritora.

Sobre as escolhas de Higuchi como escritora, Tetsuya Hatori (2001) destaca que
a autora possuia caracteristicas que ele chama de “anti-carreirista” por escrever sobre o
que lhe convinha e ndo sobre temas que possivelmente lhe trariam dinheiro. Dedicando-
se a literatura nao havia como sustentar sua familia, o que a levou a faléncia e morte aos
24 anos por tuberculose.

Em portugués temos o conto Caminhos Opostos (Wakaremichi) que esta inserido
na coletanea de contos da Era Meiji organizado pelo Centro de Estudos Japoneses da
USP em 1995, e o romance Nigorie (Enseada de aguas turvas) traduzido e analisado por
Rika Hagino (2010) em sua dissertacdo de mestrado.

4. Periodo Pos-Segunda Guerra: literatura feminina socialmente engajada

Ap6s o fim da Segunda Guerra Mundial até inicio dos anos 1990, momento no
qual o pais se via mergulhado em tristeza, surgem mulheres que se propode a refletir
socialmente sobre a guerra, suas perdas e a sociedade de Showa (1926-1945). E neste
contexto que se insere a autora Sawako Ariyoshi (1931-1984).
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Apesar de nascida no Japao, desde muito cedo muda-se com seu pai para Java
na Indonésia, e mesmo quando retorna ao pais de origem torna a mudar-se, dessa
vez indo para os Estados Unidos. Mais tarde é convidada a estudar na China, onde
posteriormente retorna e adquire sua formacdo em Nestorianismo pela Universidade
de Pequim em 1965.

A autora € reconhecida por seu engajamento social devido aos temas discutidos
em suas obras, como polui¢ao, preconceito racial, miséria, contaminagao de alimentos e
tabus socio-politico japoneses de armamento e problemas enfrentados pelos idosos. No
que diz respeito aos problemas femininos, a autora estava décadas a frente.

Uma de suas obras mais conhecidas é Hanaoka Seishii no Tsuma (The Doctor s
Wife, 2004 para o inglés) uma ficcao historica baseada em fatos reais que discute a
relacdo entre a mae e a esposa do médico Seishii Hanaoka (1860-1835), médico que
utilizou a anestesia antes de qualquer outro pais como procedimento cientifico.

Em portugués temos a antologia de contos O Canto da Terra (Jiuta- 1956 em
Jjaponés) de 1994, que foi a primeira obra langada pela autora, obra que lhe rendeu o
prémio Akutagawa de autora revelacdo em 1956. Neste conto o pai e sua filha tentam
manter viva uma arte tradicional que esta desaparecendo. Isto porque o titulo deste conto
remete a arte tradicional do “canto local” de uma regido, tocado em koo, normalmente
apresentado por um grupo de deficientes visuais no Periodo Edo.

5. Periodo contemporaneo: uma nova gerac¢ao de escritoras

No final do Periodo Meiji apesar da politica do rydsai-kenbo (boa esposa e mae
sabia), de mae, casada ¢ dona de casa, que tinha como finalidade reforcar “modelos
de comportamento considerados exemplares” (FUJINO, 2002, P.105) , surge o que
ficou conhecido como Onna no Jidai (Periodo Feminino), momento que a mulher
japonesa, influenciada pelos ideais feministas ocidentais que eram disseminados por
varias revistas de moda, passa a exercer de fato seu poder na sociedade. A mulher passa
a escolher entre se casar ou continuar morando com os pais, trabalhando e com isso
sendo financeiramente independente. As que decidem se casar e que ndo raramente o
fazem mais tarde, passam a opinar na formacao do lar, decidindo entre ter ou nao filhos.
O retorno da politica de rydsai-kenbo nos anos 1960 destaca ainda mais o trabalho
de escritoras como Taeko Kono (1926), Takako Takahashi (1932- 2013), e Yumiko
Kurahashi (1935-2005), autoras relevantes no periodo, atuaram como eco de vozes que
resistiam a esse ressurgimento. Foi por meio da literatura que cada uma dessas escritoras
demonstrou, em suas protagonistas ¢ historias de vida, que as mulheres ndo precisavam
se formar cristalizadas como “boa esposa e mae sabia”.

E importante perceber que as escritoras dos anos de 1960 e as que se destacario
nos periodos subsequentes, configuram-se em uma condi¢do financeira e intelectual
privilegiadas. Suas formagoes académicas em escolas de alto padrao e as oportunidades
de viajar e conhecer outras culturas, parecem ser uma caracteristica comum a essas
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autoras. Em um contexto de independéncia financeira e consequentemente intelectual,
¢ que surgem muitas escritoras com principios feministas — e aqui compreendemos por
principios feministas o que concerne a “todo gesto ou agdo que resulte em protesto contra
a opressao e a discriminacdo da mulher, ou que exija a ampliacao de seus direitos civis
e politicos, seja por iniciativa individual, seja de grupo” (DUARTE, 2003) — declarados
em sua escrita. Para analise sob essa perspectiva escolhemos duas autoras traduzidas
para a lingua portuguesa: Banana Yoshimoto e Hiromi Kawakami.

Banana Yoshimoto, ou Mahako Yoshimoto, nasceu em Téquio em julho de
1964, filha do famoso critico literario e poeta Takaaki Yoshimoto e irma da desenhista
de manga Haruno Yoiko, a escritora cresceu em uma familia vista como liberal. Ainda
com 16 anos resolveu sair de casa para morar com o namorado e na Universidade de
Toquio (Nippon University), onde cursou Artes, abriu mao da ajuda financeira familiar
indo trabalhar de garconete em uma lanchonete, onde se inspirou para escrever seu
primeiro romance Kitchen (Kichin - A Cozinha, 1988), traduzido para o portugués do
italiano em 1995.

Quanto ao seu pseuddnimo — banana, “ora ela explica que o escolheu por gostar
de beleza das flores de bananeira, ora afirma que foi por seu lado engragado e androgino”
(LECLERQ, 2006, p.242). Ja neste aspecto a dualidade de signos que ira se refletir na
obra de Yoshimoto Banana ¢ sentida.

O romance Kitchen (formado por dois contos) foi sua primeira obra traduzida
para o portugués no Brasil. Pelo conto, recebeu o prémio Kaien para escritores
iniciantes em 1987. Kitchen foi lancado em forma de romance com a inser¢do do conto
Moonlight Shadow (Miin raito shado) que recebeu o Prémio Izumi Kyoka em 1988, por
abordar a tematica do mistério e da morte. O sucesso do romance foi tamanho que os
criticos passaram a chamar esse boom de “Bananamania”, tendo em vista que a obra foi
aclamada nao somente pelo publico como também pela critica, que passava a sentir uma
produgdo escrita de autoria feminina discutindo temas tabus como o ato de transvestir-
se ou novas concepgdes familiares de forma muito caracteristica. A obra também foi
adaptada para a televisdo japonesa em 1990 por Morita Yoshimitsu e para o cinema por
Ho Yim, em Hong Kong, em 1997.

Em lingua portuguesa lusitana temos ainda a tradugao das obras Adeus Tsugumi
(Tsugumi, 2004), A ultima amante de Hachiko (Hachiko no saigé no koibito, 2005),
Arco-iris (Niji, 2006) e Lua de mel (Hanei moén, 2007), todas publicadas pela editora
Cavalo de Ferro. No Brasil, a obra foi publicada em 2015, traduzida pela professora
Lica Hashimoto.

Sobre o estilo de escrita da autora temos em lingua portuguesa dois artigos que
abordam a producdo de Banana, em um deles ¢ discutida a obra publicada no Brasil —
Kitchen (A Cozinha) em 1995. Segundo Yoshida (1990) o estilo da autora é moderno e
despretensioso, ndo deixando de provocar polémica entre os criticos, “mas quase todos
sdo unanimes em reconhecer que Banana foi capaz de captar, na medida exata e de
maneira lucida, o feeling da jovem geragdo japonesa” (p.58).
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Para Leclerq (2006) as obras de Banana versam principalmente sobre: a perda,
o luto, a familia (embora ndo no formato tradicional), a sexualidade, o suicidio, a
identidade e a soliddo. E suas historias “tratam geralmente de uma busca de si mesmo,
do sentido da vida, de uma mudanga na vida, frequentemente apds um trauma, e levando
a transformagao [...] A literatura de Yoshimoto fala de desencanto, ndo de desespero”
(p-242). Baseada nesta tematica a autora cria personagens que precisam da ajuda externa
para superar suas dores e traumas.

Quanto a atual produgdo de Banana, a autora publica de duas a trés obras em
média por ano, ressaltando um contexto de apoio financeiro e intelectual para suas
obras, visto que publica pela mesma editora ha mais de dez anos. Outro sinal de que
o estilo da autora estd mais amadurecido e firmado sdo o nimero crescente de seus
romances traduzidos para outras linguas que a tem tornado conhecida também em
contexto internacional devido aos varios prémios recebidos.

No que diz respeito as caracteristicas de sua escrita, notamos de forma geral
alguns temas recorrentes em suas obras mais recentes. Como observa Leclerq, as
obras de Banana ressaltam processos que levam a transformag@o. Sob nossa Otica
muito desses processos refletem processos de amadurecimento, de entendimento
de si mesma frente as mudangas sociais e perdas familiares ou, ainda, processos de
recomeg¢o como sociedade.

Em se tratando de retomar a vida e encontrar perspectivas para o futuro, ¢ possivel
encontrar essa abordagem em Kitchen (1995), na qual a protagonista, Mikage, se vé orfa
na idade adulta e para recomecar tem como apoio uma familia que ndo segue a formacao
comum e com quem nado tem lagos sanguineos. Em Arco-iris (2006), a jovem Eiko parte
sozinha para Toquio, onde inicia uma nova fase da sua vida apds a morte da sua mae e
da sua avé. Em Toquio trabalha no Arco-iris, um restaurante polinésio. E no restaurante
que a jovem acaba por se envolver de forma involuntaria nos problemas e confusdes
do casal de proprietarios. Porém, antes que os dramas alheios a sufoquem decide fazer
a viagem dos seus sonhos, e assim parte para o Taiti. Em ambas as obras uma nova
concepe¢ao familiar — a familia de Eriko (Kitchen) e a “familia” do restaurante Arco-iris
tornam-se a base do processo de recomeco para as protagonistas que, para encontrarem
perspectiva para o futuro, enfrentam a dor aceitando ajuda e apoio de estranhos.

Ha ainda a retomada da vida tendo como pano de fundo tragédias de ambito
nacional, como ¢ o caso da obra Lake (Mizimi, O Lago, 2005) na qual a protagonista,
apos a morte de sua mae, muda-se para a capital Toquio desejando tornar-se uma artista
grafica, mas ao contrario disso passa dias observando as ruas e conhece um rapaz com
quem tem um romance, ¢ que havia sofrido um trauma na infancia, indo com ele visitar
alguns amigos que vivem uma vida reclusa junto a um lago, local esse que servira
como base para estranhos cultos religiosos revelando o real problema do passado de
seu namorado. A obra faz referéncia a seita Aum Shinrikyo (Ensinamento da Verdade
Suprema) que em 1995 efetuou um ataque com gas sarin ao metré de Toéquio matando
12 pessoas e ferindo 6.000 de forma indireta, tornando-se o pior atentando terrorista da
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historia do Japao. Os membros da seita em sua maioria jovens de classe média e alta que
estudavam em grandes universidades prezavam a vida ascética e reclusa propagando
rituais de purificacdo. Nesse caso, um passado misterioso e mal compreendido pode
revelar um lado oculto e, por vezes perigoso, da alma humana.

Em Sweet Hereafter (Siito Hidfuta, Doce Depois, 2011) apds sobreviver a
uma experiéncia de quase morte, um acidente de carro que leva seu noivo a morte, a
protagonista da obra tem a visdo do mundo pds morte, onde se encontra com seu pai
ja falecido e com o cachorro que teve no jardim de infancia. Apds acordar do coma,
sentindo que a vida real ndo mais existe, ela passa a ver e a conversar com fantasmas.
Ela viaja para Okinawa a fim de melhor entender tal plano espiritual e tudo o que lhe
aconteceu, entrando em uma misteriosa viagem entre os dois mundos: real e poés-morte.
Tendo como pano de fundo a catastrofe de fevereiro de 2011, a autora retoma por meio
dareligido e da espiritualidade o processo de reconstrugao da vida apds um grande abalo
social, tentando trazer ao leitor conforto por meio da leitura da obra.

Dessa forma, tanto em Lake (Miziimi, O Lago, 2005) quanto em Sweet Hereafter
(Stiito Hidfuta, Doce depois, 2011) novamente a tematica da morte, da partida, de
entendimentos dos grandes traumas sociais como reinicio, como forma de recomego
frente a uma tragédia de ambito nacional € proposta como solugdo, como forma de
conforto. Nas duas obras retomar lembrancas e ficar na linha ténue entre 0 mundo dos
vivos e dos mortos significa entender que quem se ama as vezes se vai para sempre
porém, sempre se pode ter contato com eles por meio do sentimento que ¢ eterno e,
entendendo a morte, sentir-se mais esperangoso para retomar a vida.

Hiromi Kawakami, ou Hiromi Yamada, nasceu em Toéquio em 1 de abril de
1958, graduada em Ciéncias Biologicas na Universidade Feminina de Ochanomizu
(Ochanomizu University). Iniciou na literatura utilizando seu nome de nascenca Hiromi
Yamada, na revista NW-SF em 1980, com o conto Soshimoku (Diptera em inglés).
Teve sua reestreia no mundo literario, ja como Hiromi Kawakami, com a coletanea
de contos Kamisama (The God of Bears, 2011), em 1994. A autora recebeu o prémio
Akutagawa em 1996 por Hebi o Fumu (Tread on a Sneake, 1996), e o prémio Tanizaki
em 2001 por A4 Valise do Professor (Sensei no Kaban), vertido e publicado no portugués
por Jefferson José Teixeira. Em 2010 também para o portugués, teve traduzido e
publicado Quinquilharias Nakano (Furudoku Nakano Shoten), pelo mesmo tradutor.
Para o portugués lusitano, além de Sensei no Kaban (traduzido como Os Anos Doces),
foi traduzido também Manazuru (Manazuru), com o titulo mantido como o original.
Ambos os livros publicados pela editora Relégio D’ Agua.

O livro de estréia da autora no Brasil, Quinquilharias Nakano (Furudogu Nakano
Shoten, 2010) conta as memorias de Hitomi do periodo que trabalhou na loja do senhor
Nakano. A narradora homodiegética nos conta que conheceu Takeo, um jovem que tem
aproximadamente a sua idade e ¢ uma espécie de “faz tudo” na loja. E também na
loja que conhece Masayo, irma do senhor Nakano, que exerce a profissdo de artista
plastica. Durante o tempo trabalhado na loja de quinquilharias, Hitomi e Takeo tem
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um envolvimento romantico, porém nao se torna um relacionamento sério. Boa
parte da narrativa ¢ composta pelo envolvimento dessas duas personagens, todavia,
também observamos as relagdes que ocorrem entre as personagens que constroem essa
rememoracao.

E caracteristico neste ¢ em outros livros da autora a retomada do passado como
uma construgdo da memodria, que posta em ordem escrita torna-se ferramenta para
um autoconhecimento e perspectiva para o futuro, como vimos que ¢ pratica exercida
também por Banana e alguns de seus livros. Nao ha tom de saudosismo, mas sim de
busca e superacdo. Ndo a toa, a narrativa de Hitomi termina quando a personagem ja
esta empregada em outro local e reencontra seus companheiros na nova loja do senhor
Nakano, agora um antiquario. A loja parece ser a ambienta¢do que atua como reflexo das
relagdes que se ddo entre as personagens, um local simples e com pecas que ndo valem
tanto quanto as de um antiquario. As relagdes que se constroem parecem todas acabarem
da mesma forma que acaba a loja, em um processo de lento desgaste. Ja as relagdes que
ndo tem um fim propriamente dito passam por um processo de amadurecimento, de
melhora, como a de quinquilharias para antiquario.

O segundo livro publicado no Brasil, 4 Valise do Professor (Sensei no Kaban,
2012) tem por inicio o reencontro de Tsukiko e seu antigo professor do ensino médio,
Harutsuna. A maior parte do livro versa sobre os encontros entre Tsukiko e seu professor
no bar de Satoru. A atencdo aos detalhes ¢ o que dara o tom da narrativa, assim como as
reflexdes de Tsukiko quanto ao seu relacionamento com o professor, a qual ndo possui
nomenclaturas explicitas e nem parece ter a necessidade de tal. Uma caracteristica
que pode ser vista como razao para destaque na escrita de Kawakami ¢ o tratamento
natural dado a situagdes que sdo tratadas socialmente em tom de polemismo. E, apesar
da relagdo sexual entre os dois personagens ndo ser o centro desse envolvimento, a
autora trata com suavidade, em tom romantico sem pedantismo, uma sensualidade que
perpassa seus encontros. Com tamanha naturalidade que, talvez, nao fosse de se esperar.

Manazuru (2012 na edigdo lusitana, 2001 na nipdnica) € o livro que contara
as constantes idas de Kei a cidade litordnea de Manazuru e o Gnico vestigio que seu
desaparecido marido deixou: a palavra escrita em um diario. Os momentos apresentados
com certa recorréncia remetem a situagoes do passado que giram em torno das relagoes
familiares: as lembrangas do seu marido e dela mesma, o relacionamento com sua mae
e com a filha que, assim como ela, também foi deixada. A personagem parece passar
por uma busca de sua identidade e um encerramento quanto a memoria de seu marido,
deixando em aberto se tanto uma questdo quanto a outra sdo resolvidas. E essa parece
ser uma caracteristica das duas contemporaneas aqui citadas. O que parece algo a ser
solucionado, concluido de alguma maneira, causa uma impressao incerta de concluso,
mas a certeza fica a cargo daquele que Ié.

Nao somente as protagonistas de seus livros como as personagens em geral,
tanto as de Kawakami como as de Banana, representam mulheres que ndo identificam a
imagem de submissa e fragil que costumeiramente ¢ dita como a mulher japonesa, que
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segundo Yoshida (1992) é “uma tendéncia comportamental de determinados periodos”
(p. 63) e acabou por cristalizar-se na imagem da mulher padrio japonesa. E feita a
quebra de paradigmas tais como relacionamento entre pessoas de niveis hierarquicos e
de diferentes idades, como em A4 Valise do Professor; ou a constitui¢do de uma familia
ndo tradicional, como em Kitchen; as formas de lidar com a perda e as emogdes que
envolvem aqueles que ficam, utilizando a escrita e a rememoracao, forma pela qual
suas historias chegam até nos. Outra caracteristica que identificamos ¢ a da fala dessas
personagens em torno do sentimento tao difundido na cultura literaria mundial: o amor
que ¢ uma fala de naturalidade. A naturalidade que torna a perda desse componente em
suas vidas uma situacio a ser vivida. E o como viver que dara vida a suas historias.

6. Escrita: feminino e identidade

A literatura de autoria feminina (ou escrita feminina) e seus temas podem ser
postos como aqueles que possuem “um tom, uma dic¢do, um ritmo, uma respiragao
proprios” (BRANCO, 1991, p. 13). Ao adjetivar essa escrita como “feminina” aqui ndo
falamos apenas daquilo que ¢ escrito pelo feminino, por mulheres, mas sim algo que
tem de relativo as mulheres. Em sua propria forma, se pensarmos na sua constru¢ao
linguistica. Segundo Ostermann & Fontana (2009) na introducdo da obra Linguagem,
género, sexualidade: classicos traduzidos, “género nao ¢ algo com que se nasce, nem
algo que se possui, mas algo que se faz” (p. 15) esmiugando propriamente a ideia de
género, que ¢ para Judith Butler “algo que se desempenha por meio da linguagem”
(Idem, p. 15). Da mesma forma para Duarte (2003) ja no séc. XIX a escritora Nisia
Floresta Brasileira Augusta (1810-1885) antecipava a nogdo de género ao dizer que
mulheres “sdo diferentes no corpo, mas isto nao significa diferencas na alma” (p. 153),
o que os linguistas fardo na década de 1970 e suas subsequentes ¢ dizer que também por
meio do comportamento linguistico encontramos vestigios dessas diferengas que nao
tem fundo bioldgico.

Por esse motivo trazemos a luz dos estudos literarios as caracteristicas vistas nas
autoras contemporaneas japonesas. Porém, mantendo em mente que as caracteristicas
dessa literatura ndo se encontram em uma nacionalidade, mas sim em escritas que
revelam uma identidade. Segundo Magalhdes (2004), em suas consideragdes sobre as
identidades femininas enunciadas por mulheres, a autora bulgaro-francesa Julia Kristeva
elucida aquilo que seria “uma espécie de milenar memoria feminina que diz respeito as
respostas que as mulheres, apesar de toda a sua diversidade, deram a vida” (p. 15), o
que justificaria por consequéncia uma identidade feminina. E o que, no caso de poetisas
brasileiras, Branco (2004) chama de “um dialogo de surdas” (p. 97) e transferimos para
um didlogo universal na “linguagem das mulheres” *.

4 Robin Lakoff em “Linguagem e Lugar da Mulher” (1973) traduzido por Adriana Braga e Edison Luis
Gastaldo, publicado na coletanea Linguagem. Género. Sexualidade: Classicos traduzidos em 2010 pela
editora Parabola. Trata de um efeito geral da “linguagem das mulheres” ¢ descreve o que nos parece
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Enquanto pensamos em escrita feminina ndo ha como nao pensar no porque essa
escrita se da, visto que desde anos atras observamos dificuldades na producao feminina
de todas as sociedades. Apesar de notarmos o aumento na producio de autoria feminina
nos dias atuais, assim como a recepgao junto ao publico e a critica, entendemos que essa
posicao foi alcancada com muito esfor¢o ndo somente por escritoras feministas, mas
por todas aquelas que buscam manter o papel de liberdade da escrita, talvez da melhor
maneira que se possa fazer: escrevendo.

Baseando-nos neste papel exercido pela literatura que possibilita que a voz
feminina seja ouvida, observamos uma identidade propria desta escrita, que se da no
caso das autoras japonesas escolhidas, por meio das tematicas abordadas em suas obras:
a busca de entender a si mesma diante dos processos, das transformacdes propiciadas
pela vida ou pela morte. A escrita dessas mulheres revela as caracteristicas ndo somente
das orientais, mas sim de mulheres que ao escrever descrevem a vida com suas
dificuldades e dores de forma delicada, tocando em temas como o sofrimento ¢ a perda.
Dessa forma, revelam nao somente temas universais, sentidos por todo ser humano, mas
também a delicadeza da poesia japonesa sentida em sua escrita, por meio da escolha de
vocabulario. Escolha essa que € vista muitas vezes como simplista demais, e muitos
criticos ainda veem essas produgdes como uma leitura superficial e dramatica, mas que
na realidade exprimem uma das maiores caracteristicas da cultura japonesa: a beleza da
simplicidade, do instante.

Uma cultura que busca a perfei¢do nos detalhes da simplicidade devido a
forte influéncia nas artes do budismo e xintoismo que remete a natureza sazonal
revela-se por meio da escrita de autoria feminina na beleza de um vocabulario que
exprima sensagoes, cheiros, lembrangas do dia a dia com a pessoa amada, ambientes
domésticos e memorias que fazem referéncia a morte, ou a um mundo em que a morte
nao ¢ o fim, mas sim recomeco.

7. Conclusao

Com o objetivo de fornecer um panorama geral das produgdes de autoria
feminina vertidas para lingua portuguesa, perpassamos as obras japonesas nos
deparando com uma quantidade consideravel de produgdes, ressaltando que desde os
classicos até a contemporaneidade as mulheres tém se mostrado presente. Observando
a produgdo de escrita feminina identificamos algumas caracteristicas nessa “escrita”
que resvalam ndo somente na questdo de género, mas sim na forma de abordagem
de alguns temas. Para melhor observar essa questdo escolhemos as autoras Banana
Yoshimoto e Hiromi Kawakami, como mulheres contemporaneas que possuem tragos
semelhantes em suas obras.

conveniente também as consideragdes sobre identidade feminina. O autor afirma que essa linguagem
“significa tanto a linguagem restrita ao uso das mulheres quanto a linguagem descritiva das mulheres
simplesmente” e pontua os efeitos gerados e seus reflexos na posi¢do da mulher nas relagdes sociais.
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Ambas reconhecidas no exterior devido aos prémios recebidos e pelo
reconhecimento da critica literaria tendo em vista a recepgao junto ao publico leitor, sua
notoriedade também ¢ notada pela intensa producao escrita que as autoras acumulam, o
que revela um momento propicio para as produgdes literarias de autoria feminina.

Baseando-nos principalmente em obras traduzidas para a lingua portuguesa
notamos que ambas, por meio de um vocabulario simples, direto, mas minuciosamente
escolhido abordam temas como a morte e os relacionamentos familiares sob uma otica
delicada e cheia de espiritualidade. O que demonstra ndo somente caracteristicas de uma
escrita feminina, com a recorréncia a temas ligados ao lar, a familia, aos relacionamentos
e ao corpo feminino, como também revelam uma identidade feminina japonesa notada
em uma escrita que faz referéncias ao clima, as estagcdes do ano e ao misticismo.

Dessa maneira temos autoras que abordam temas universais como a morte, a perda
e a dor, mas também, nos possibilita notar a delicadeza e simplicidade tipica da cultura
japonesa ao abordar esses temas. Elaborar tais questdes ndo significa necessariamente
resolugdo, mas sim dar a chance de se respirar, retomar a vida, lembrar com saudade de
quem se ama e principalmente permitindo que a memoria seja a base de construg@o do
futuro. Para os leitores, acreditamos que essa escrita enriquece a leitura, promovendo
um olhar da cultura do outro como se estivéssemos olhando a n6s mesmos.
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IMIGRACAO JAPONESA PARA O AMAZONAS NO
POS-GUERRA SOB A PERSPECTIVA DOS HABITOS
ALIMENTARES: (1953-1967)

JAPANESE IMMIGRATION FOR THE AMAZONAS IN
THE POST-WAR ON THE PERSPECTIVE OF FOOD
HABITS: (1953-1967)

Linda Midori Tsuji Nishikido®

Resumo: Esta investigacdo visa reconstruir e reinterpretar a historia da imigra¢do japonesa
para o Amazonas no pds-guerra, por meio dos habitos alimentares, com enfoque para a Coldnia
Bela Vista e Colonia Efigénio de Salles, do periodo que compreende entre a retomada da
imigragdo japonesa (1953) e a implantagdo da Zona Franca de Manaus (1967). Empregou-se
como método a historia oral, realizando as entrevistas como meio para coletar as informagdes.
Como fundamentacdo teorica, adotou-se os preceitos de Jacks Le Goff que alca discussdes
sobre Memoria e Historia, elementos norteadores da investigacdo. A importancia da tematica
estd atrelada ao fato de que alimentar-se para o ser humano ndo se resume apenas em saciar a
fome, mas encontra-se carregada de simbologias que culminam na identificagdo de uma etnia.
Nesse sentido, desenvolveu-se, por meio dos habitos alimentares, aspectos relativos a sociedade
e cultura dos imigrantes japoneses no Amazonas, estruturados nas praticas alimentares.
Palavras-chave: imigracdo japonesa; Amazonas; habitos alimentares; imigrantes.

Abstract: This research aims to reconstruct and reinterpret the history of Japanese
immigration to the Amazon in the post-war period, through eating habits, focusing on the
Bela Vista Colony and Efigénio de Salles Colony, the period that included the resumption
of Japanese immigration (1953) until the establishment of the Manaus Free Trade Zone
(1967). Oral history was used as method, conducting interviews as a means to collect
information. As a theoretical basis, the precepts of Jacks Le Goff were adopted, which
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(ORCID iD https://orcid.org/0000-0001-9193-8712).
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raises discussions on Memory and History, guiding elements of the investigation. The
importance of the theme is linked to the fact that food for the human being is not just about
satisfying hunger, but is loaded with symbologies that culminate in the identification of an
ethnicity. In this sense, aspects related to the society and culture of Japanese immigrants in
the Amazon were developed through eating habits.

Keywords: immigration; Amazonas; eating habits.

1. Introducao

De modo geral, classifica-se a inser¢do da imigragdo japonesa para o
Amazonas no pés-guerra conforme trés categorias espaciais: Regido do Baixo
Amazonas, Colonia Bela Vista e Colonia Efigénio de Salles. O pioneiro grupo,
de carater dirigida, seguiu para a Regido do Baixo Amazonas, em mar¢o de 1953,
ficando conhecido como juto imin, literalmente imigragao de juta, pois tinha como
objetivo trabalhar na produgdo de juta, nas propriedades das fazendas dos imigrantes
japoneses assentados antes da guerra. Em setembro de 1953, com administracdo
regida pelo governo federal, iniciou-se o assentamento de imigrantes japoneses
na regido denominada Coldnia Bela Vista, atualmente pertencente ao municipio
de Iranduba. A partir de novembro de 1958, grupos de imigrantes adentraram no
trecho da rodovia Manaus-Itacoatiara, sob a jurisdigdo estadual, com o intento de
desenvolver a produgdo agricola no estado.

Este estudo ird abordar tematica relacionada aos habitos alimentares dos
imigrantes, das circunstancias que compreende entre a retomada da imigracdo
japonesa (1953) e a implantacdo da Zona Franca de Manaus (1967), baseada
em relatos orais das pessoas que vivenciaram o fendmeno. A importancia da
periodizagdo esta atrelada ao fato de que os imigrantes ousaram de criatividade na
cozinha, reinventando culinarias ditas japonesas empregando ingredientes do lugar
imigrado, tendo em vista que ndo havia, na época, recursos proprios para o preparo
de iguarias tradicionais japonesas, como a soja, base para o shoyu e miso’, em
razdo de fatores como a inadequagao e aridez do solo. Além disso, mesmo havendo
recursos semelhantes, o seu uso diferia, seja no paladar e no modo de preparo, se
comparado a cultura alimentar do receptor. Tal diferenca ocasionou estranhamento,
a principio, cuja reagdo nao foi de passividade, isto é, procuraram reinventar e
ressignificar culindrias japonesas com o que havia disponiveis, nomeando-as com
termos hibridos, tais como shoyu de tucupi, miso de feijao de praia, tsukemono de
mamao verde etc. Infere-se que a nao passividade representa uma caracteristica
comportamental dos imigrantes japoneses possivel de se identificar em outros
setores da sociedade.

3 Pasta homogénea geralmente empregada no misoshiru, em temperos de legumes e verduras, e ainda
como pasta de base para fazer tsukemono.
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Com a implantagio da zona de livre comércio, em 1967, iniciou-se o processo de
transformacao significativa nos habitos alimentares dos imigrantes, tendo em vista que o
comércio de Manaus passou a dispor de produtos industrializados oriundos diretamente
do Japdo, assim afirma o colaborador Bruno Huang, empresario pioneiro na venda de
produtos alimenticios importados do Japdo, na década de 70: “Nori e biscoito né. E
konbu. Aquela época saia muito konbu, daqui para Sao Paulo né.” Entre os de géneros
alimenticios, produtos como shoéyu, miso, nori, konbu, wakame,e biscoitos como
okaki e senbei, poderiam ser facilmente adquiridos nas lojas importadoras da cidade,
0 que provocou uma diminui¢ao na elaboracdo da culinaria japonesa ressignificada,
empregando ingredientes locais. Ademais, nesse mesmo periodo, os imigrantes
japoneses encontraram alternativa de melhoria na produc¢do de pimenta-do-reino, o que
resultou na mudanga de atividade econdmica, da producdo de farinha para produgao
de pimenta do reino. Esse procedimento resulta na diminui¢ao da matéria-prima para a
elaboragdo do shoyu a base de tucupi e a consequente interrup¢ao do mesmo.

Assim, as riquezas alimentares reinventadas nos periodos iniciais encontram-se
guardadas apenas na memoria dos que realmente vivenciaram o periodo da imigracao,
tendo em vista que na atualidade, raramente se preparam tais culinarias.

Portanto, reconstruir a historia da imigracdo japonesa no Amazonas por meio de
habitos alimentares, significa trazer a tona quesitos concernentes a vida cotidiana dos
imigrantes, entrelacando fatos e a¢des recheados de valores afetivos, além de permitir
uma proximidade maior sobre o fendmeno da imigragao.

Como método de investigacao, adotou-se a historia oral, cuja relevancia, segundo
Chiapetti (2010, p. 145):

[...] esta na subjetividade do sujeito, que fornece as fontes orais elementos que
nenhuma outra fonte seria capaz de dar, pode revelar sentimentos, significados,
simbolismos e, até, a imaginacgdo das pessoas. A riqueza de uma pesquisa com esta
metodologia esta na énfase e na importancia atribuidas aos sujeitos da pesquisa,
construtores de seu destino, entre possibilidades e limites.

Assim, buscou-se principalmente os relatos orais das pessoas que realmente
vivenciaram o fendmeno da imigracdo, sejam imigrantes, descendentes e ndo
descendentes, devidamente autorizados pelos sujeitos entrevistados, conforme
assinatura no Termo de Autorizag@o elaborada pela pesquisadora. No caso da maioria
dos imigrantes, a lingua empregada foi o koroniago, visando a fluidez na entrevista.

A importancia da tematica esta vinculada ao fato de que alimentar-se nao constitui
somente ato de saciar as necessidades biologicas. Para o ser humano, o alimentar ¢
também um ato cultural, vez que ¢ possivel perceber aspectos que caracterizam a
identidade de um grupo étnico. E como afirma Pacheco (2008, p. 219), baseado nos
postulados de Mintz:

Estudos Japoneses, n. 40, p. 49-65, 2018 51



Para os seres humanos, alimentar-se nunca ¢ uma atividade puramente
bioldgica, vez que, cla tem relagdo com o passado, com as diversas técnicas
empregadas para encontrar, processar, preparar, servir os alimentos, atividades
essas, que variam culturalmente e tem historias proprias, condicionadas pelo
significado que a coletividade lhes atribui.

Assim, quando as pessoas resolvem migrar para outras regides, carregam na
memoria as lembrangas gustativas que se apresentam fortemente marcadas, visto
que envolvem as fungdes sensitivas. Significa afirmar que o ser humano adquire
os seus habitos alimentares junto a familia, na infancia, definindo as tendéncias
alimentares, assim assevera Corner (2014, p. 263) “¢ na infancia que o gosto ¢
definido propiciando aceitagdo e recusa de pratos e de ingredientes, ou seja, 0s
que fazem parte dos costumes ¢ que a memoria faz com que estejam presentes por
estarem incorporados na cultura”.

Desta forma, alguns questionamentos foram levantados: Como os imigrantes
procederam ante a diferenca nos habitos alimentares? Quais habitos alimentares foram
adotados para se adaptar ao meio? Quais razdes levaram os imigrantes japoneses a
adotarem os habitos alimentares ditas “japonesas” no Amazonas? Quais aspectos sociais
e culturais encontram-se entrelacados aos habitos alimentares? Sao questionamentos
que serdo aclarados ao longo da pesquisa.

Como fundamentagdo teodrica adotou-se os postulados tedricos de Jacks
Le Goff (1990) que algca discussdes a respeito de memoria e historia, elementos
fundamentais que norteiam esta investigacdo. A inter-relagdo memoria e historia
se deve, gragas a evolugdo na concepg¢do tanto da memoria, quanto da historia,
isto é, hoje a ciéncia reconhece a importancia atribuida a memoria individual
como fonte de investigagdao ¢ a historia, outrora restrita a narrativa cronologica,
explora a histéria do tempo ciclico. Nesse sentido, para a historia, os relatos orais
buscados na memoria, representam tanto como fontes primarias quanto objetos de
investigagao, pois o seu carater subjetivo e dinamico revestido de imperfei¢des, ao
contrario de constituir em obstaculo, passa a ser tratado como recursos, permitindo
fazer reflexdes relevantes, inerentes aos aspectos sociais ¢ culturais, com vistas a
reconstituir valores e estabelecer identidades.

2. Culinaria dos imigrantes: criatividade e ressignificacao.

Na modernidade, a acessibilidade aos meios de comunicagdo e de transportes
parece ter encurtado as fronteiras entre os paises. No que cerne as culinarias, é possivel
hoje obteringredientes e produtos da culinaria japonesa nas prateleiras dos supermercados
e lojas especializados em produtos japoneses ou pratos prontos para serem consumidos.
As “culinarias japonesas” comercializadas como fast food sdo encontradas em diversos
pontos da cidade, de modo que se podem consumir com frequéncia, pratos como sushi,
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sashimi, temaki, yakissoba etc. Entretanto, quando os primeiros imigrantes do pos-
guerra adentraram no Amazonas, ndo havia ingredientes para a elaboragao de culinarias
tradicionais japonesas, como a soja, assim como fator solo ndo se apresentava propicio
para desenvolver a cultura em questdo. Recorreram-se, desta forma, aos recursos
existentes no lugar imigrado, como o tucupi derivado da mandioca para fazer o shoyu,
a macaxeira que resultava no bolinho semelhante ao mochi, as frutas tropicais como
mamao verde serviu como tsukemono, a banana maturada para elaborar a pasta base de
tsukemono, entre outros.

Nesse sentido, este capitulo busca apresentar as culinarias praticadas pelos
imigrantes japoneses no Amazonas ¢ analisar as razdes que levaram a tais praticas,
destacando os comportamentos dos imigrantes frente ao primeiro encontro com
a alimentagdo do receptor e os primeiros anos da imigracdo no pos-guerra, tecendo
consideragoes relevantes sobre aspectos historicos, sociais e culturais desses imigrantes
no NOVo espaco.

2.1. Trajetéria Belém-Manaus: o primeiro encontro com as culinarias do receptor

Para os imigrantes japoneses que adentraram no Amazonas, o primeiro
encontro com a culinaria local se deu durante a trajetéria Belém-Manaus, dentro
da embarcagao brasileira, um convivio que durou cerca de uma semana a dez dias,
tempo relativamente curto, porém suficiente para compreender a diferenga cultural
existente entre as duas etnias. A reagao imediata foi de estranhamento, seguida de
resisténcia, sobretudo para aquelas iguarias cujo paladar encontra-se cristalizado
na tradigdo japonesa, por exemplo, o feijao doce em vez de salgado. A entrevistada
Michiko Yano, no primeiro encontro com o feijao salgado, reagiu com reprovacao,
e nao hesitou em acrescentar agucar que sobrou do café da manha. Por outro
lado, a refeicdo como café¢ da manha foi aceita desde o primeiro momento, sendo
adotada pela maioria dos imigrantes que substituiu a refeicdo matutina tradicional
a base de gohan, misoshiru, tsukemono e okazu pelo café, leite e pdo. Embora
leve em consideragdo a subjetividade do sujeito, deduz-se que para as iguarias
ndo habituadas no Japao, o nivel de aceitabilidade foi maior, enquanto que para
as culinarias em uso desde a infancia, como o feijao adocicado, a aceitabilidade
ao paladar local foi menor, como no caso do feijdo salgado. Sdo possibilidades
recorrentes, pois “o homem se alimenta de acordo com a sua cultura e sociedade a
que pertence, valorizando alguns ingredientes e desprezando outros” (CORNER,
2014, p. 262)

De qualquer modo, entre percalgos e estranhamento, o encontro inicial com
a cultura local representou para muitos, o principio de uma aventura na selva
amazonica, principio este recheado de sabores exoticos que permeiam a trajetoria
desses imigrantes.
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2.2. Habitos alimentares no Barracio: o primeiro espaco

O barrac@o foi o primeiro espago onde temporariamente, os imigrantes fixaram
residéncia por um periodo de aproximadamente dois meses até a construgdo de moradia
nos terrenos concedidos pelo governo brasileiro. Durante esse periodo, as familias
compartilharam, na cozinha coletiva, conhecimentos culinarios valorizando a convivéncia
em grande familia. Assim, a imigrante Michiko Yano relembra sobre o recheio de gydza?
a moda chinesa, com carne de cutia: “Cheguei a comer carne de cutia® que foi preparada
como recheio de gyoza, por uma das senhoras imigrantes repatriadas de Manchtria, o
que, portanto, conhecia o modo de fazer comida muito gostosa & maneira tipicamente
chinesa” (tradugo nossa).® Percebe-se no fazer culinario, a riqueza cultural envolvendo
um prato de origem chinesa, feitas pelas maos da imigrante japonesa, com ingrediente da
regido amazonica, de modo que o pastel batizado como chinesa apresenta-se carregado
de valores multiculturais. Sao caracteristicas comparaveis ao povo judeu no que cerne
a acumulagdo de riqueza cultural, pois sendo povo de carater ndmade, seus pratos sao
constituidos de mescla de ingredientes de diversos paises (CORNER, 2014, p. 265).

Outrossim, encontram-se associados a pratica alimentar os casos de doengas
infantis assim comenta Sugako Nozawa, da primeira imigragdo na Colonia Efigénio de
Salles. Ela afirma que o arroz trazido do Japdo pela sua familia’ e preparada na forma
de okayu® ajudou sobremaneira na recupera¢do de criangas imigrantes abaixo de 10
anos que tiveram sintomas de febre alta, referindo-se a esses sintomas como sendo uma
doenga causada por ocupagdo de um espaco intacto, nao habitado:

as criangas que vieram para o Brasil, os que vieram aqui, abaixo de 10 anos, todos
adoeceram com febre alta. Deve ser porque vieram para um lugar ainda desabitado,
no espago novo. Eu tinha 11 anos e entdo ndo adoeci, mas as criangas com idade
abaixo de mim, todos adoeceram com febre altissima. Como se diz essa doenca
mesmo? Entdo, as criancas que vieram na segunda e terceira levas, ndo ficaram
doentes. Entdo, como nao tinha nada, preparou okayu e parece que o arroz trazido
do Japdo foi a salvagdo. (Sugako Nozawa, tradu¢do nossa)’

4  Espécie de pastel.

5 Animal selvagem que vive na regido, uma espécie de roedor.

6 AEMC, /7FTOAZELHIZIDOSELTREREZER DD, HOBIXIAFHMNDSH
HlZotzinh, KSERLOHEBEOIED 7 LTz b0,

7 A imigrante refere-se a familia Miyamoto, seu sobrenome de solteira.

8  Espécie de mingau de arroz, cozido somente com agua.

9 BXRixi, 7T UMK, K0T O R A, mEE LD X,
LoEVFHLWEHICAD E, OEBEATRDPSTEFTICAD &, RAUDPBNET-0D X
N, IR > Thanb, BRbRhoTmTE, FOTOE, BARE W L
Dy TR, FE->TE DO, ZITR, IR, ZIRONFRLRhoT-, T T,
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O relato da entrevistada perpassa a crenca de que as criangas mais novas
recebem influéncia do lugar desabitado, quando acontece o primeiro encontro com
0 novo espago, manifestada com sintoma de febre alta, o que invoca no falar, os
preceitos da cultura religiosa xintoista, os quais todo ser € possuidor de espirito. Nao
obstante a pesquisadora tenha indagado sobre as causas da doenga, a entrevistada
ndo soube responder, pois ndo se realizou consulta médica ou exame laboratorial
na época, mas deduz-se que o clima quente do Amazonas tenha contribuido para
tal sintoma.

Pode-se afirmar que no geral, a convivéncia no barracdo configurou-se
como a vida em grande familia, onde observa-se ajuda mutua, compartilhando
circunstancias de doengas e questdes relacionadas a alimentagdo, um comego em
que todos se encontravam no mesmo patamar, se observada pela 6tica de concessao
de terras.

2.3. O passadio no lugar imigrado

Para o imigrante, o distanciamento com a sua patria suscita a percepcao da
identidade étnica e nesse processo, a alimentagdo ¢ a primeira a ser evocada, pois se
apresenta impregnada no organismo e na memoria, sendo as comidas tradicionais, uma
das principais formas de entrelagamento com a terra patria. E por isso que determinados
ingredientes ou culindrias identificam a cultura de um pais. No caso da cozinha
espanhola, ¢ marcada com azeite e alho, a cozinha italiana, o tomate ¢ o orégano, a
cozinha portuguesa, batata portuguesa e o louro, (CORNER, 2014, p. 270) e a cozinha
japonesa pontua com o shoyu'® e miso’’. Significa que as aliangas familiares com o
pais de origem permanecem coesas ao longo dos anos através de inimeros elementos
culturais, como os habitos alimentares, a lingua, os costumes, assim revela os estudos
de Yans-Mcloughlin (1990), numa abordagem fenomenoldgica e hermenéutica: o
individuo, ao imigrar, ndo rompe os lagos familiares, pelo contrario, fortalece o lago
com a sua patria. Da mesma forma, T4ali Almeida (2014, p. 211) afirma:

As pesquisas etnograficas tém demonstrado que o imigrante esta distante de ser o
sujeito que rompe com as suas origens. Ao contrario, mantém viva ¢ ativa a sua
identidade com o pais de origem por meio de uso corrente de lingua materna e da
culindria, da celebragdo de festas e datas comemorativas tipicas do pais de onde
veio, juntamente com seus compatriotas.

FEIZBRME RN E, BORPIELTL L I, T, ZOHERNLE - TE BB H
STIHTEN,

10 Molho a base de soja

11 Pasta a base de soja.
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Nesse sentido, o distanciamento com a patria ndo significa esquecimento da
cultura procedente. Pelo contrario, estar fora da fronteira territorial ativa ainda mais
o desejo de pertencimento e de se identificar com a origem, de modo que as culinarias
que remetem a patria, apresentam um sabor especial, retrato simbolico de resisténcia e
identidade. Entretanto, esse ideal identitario nada mais é do que o nascimento de uma
nova forma de cozinha'?, estabelecendo uma especificidade culinaria, propria do lugar
imigrado.

Assim, na auséncia de ingredientes para a elaboragdo de culinaria tradicional
japonesa, considerando neste contexto o shoyu, miso e tsukemono, o imigrante passa a
reproduzir iguarias que assemelham ao menos no visual, com os ingredientes da regido
receptora, por meio de experimentos e inovagoes.

O shoyu, normalmente preparado tendo como matéria-prima a soja, foi
ressignificada com o liquido tucupi, extraido da mandioca. Segundo a colaboradora
Tatsuko Tsuji: “Fazia shdyu com o tucupi extraido da mandioca, cozinhava, cozinhava
e assim ficava com coloragdo escura como a de shoyu. Havia quem afirmasse que
era mais gostoso do que o shoyu do Japao” (traducdo nossa).!* Entretanto, durante a
pesquisa bibliografica a respeito do tucupi, descobriu-se que, na cozinha indigena, ja se
podia apreciar um molho semelhante, de sabor impar e de teor nutritivo, denominado
tucupi pixuma, assim assevera Cascudo (2011, p. 588), consubstanciado nas afirmacdes
de Alfredo da Matta (MCMXXXIX) e Stradelli (1929):

“[...]Tucupi pixuma, quando reduzido o volume a metade, sob a agdo do calor
e que torna o tucupi excelente e muito apreciado. Amazonia” (449)'. Stradelli
era apaixonado pelo ticupi pixuna, “tucupi negro”. E o sumo da mandioca fresca
apurado ao fogo, até tomar a consisténcia e a cor do mel de cana. Para o meu gosto
¢ o rei dos molhos, tanto para as cagas, como para o peixe, devendo-se acrescentar
que ¢ aconselhado para a cura do beribéri, na dose de um calice depois de cada
refei¢do, e que se lhe atribuem curas extraordinarias (313)'5.

Apesar da culinaria indigena apontar a elaboracdo de molho semelhante ao
produzido pelos imigrantes japoneses, observou-se que estes se referiam ao termo com
certa naturalidade, mas nenhum dos entrevistados soube explicar quando emergiu a
histéria do molho denominado shoyu de tucupi (tsukupi no shoyu). Assim, consciente
ou nao relativo ao preparo indigena, eles o empregavam em substitui¢do ao molho de

12 Cozinha, neste contexto, esta no sentido de arte de preparo das culinarias.

13 Lo~y oAy B LIES7ZLDT, RNT, IRWNT, L7261 X HPOEITH
LD, LA, HROLEIIWEVEKRLWVW-TEI AbBoT,

14 Numero onde consta a referéncia de Alfredo da Matta.

15 Numero onde consta a referéncia de Ermano Stradelli.
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soja, especialmente pela semelhanga visual. Deduz-se que fatores como a quantidade
deveras do liquido extraido da mandioca para a producdo da farinha, a caracteristica
perecivel do tucupi, a caréncia dos meios de transporte para a comercializagdo do liquido
fez com que os imigrantes encontrassem um meio para evitar o desperdicio, resultando
no molho denominado de tsukupi no shoyu. Quando havia em excesso, utilizava o
tucupi in natura nas casas de sauva, para o exterminio da mesma, pois o tucupi em
estado natural contém um veneno letal, o acido cianidrico, de maneira que procurava
encontrar utilidade para o liquido. Ha de se vislumbrar, por meio do uso de tucupi, a
cultura do mottainai, termo outrora frequentemente empregado no Japao, sobretudo no
periodo de escassez. Um dos significados esta associado a questdo cultural, em que se
preservam valores como cuidado, zelo e sentimento de tudo que circunda o homem,
seja bens materiais ou culturais. Por conseguinte, abarcam quesitos como disciplina,
perseveranca e responsabilidade, revelando a esséncia do pensamento do povo nipdnico
(NISHIKIDO, L., no prelo). Essa caracteristica cumulativa apresenta-se notdria na
propria historia japonesa, conforme assevera Yamashiro (1987, p. 20) consubstanciado
nas afirmag¢des de John Whitney Hall'é: “[...] o processo evolutivo do povo nipdnico ndo
tem sido ciclico e sim linear e de crescimento cumulativo”.

Outra culinaria dependente de soja é miso, pasta que serve para fazer misoshiru'” ou
como tempero para inumeras iguarias. Na auséncia de soja, empregou-se o feijao de praia,
denominado pelos imigrantes como miso de feijao de praia. Infere-se que tal escolha do cereal
deve-se ao fato de que o grio se assemelhava, a0 menos aparentemente, a soja.

Outrossim, a escassez de verduras e legumes na regido levou os imigrantes a
recorrer para outros recursos que satisfizesse a necessidade do verde. Um deles foi o
mamao, no seu estagio verde. Abundante nas terras amazonicas, a adaptacao teve boa
aceitacdo entre os nipdnicos que rememoraram com saudosismo diversas culinaria,
tais como tsukemono, okazu € sunomono. O tsukemono de mamao era curtido a base
de pasta de banana madura acrescida de sal'®, cujo resultado tinha um sabor peculiar,
salgado- adocicado, sendo o adocicado provido da banana. O okazu de mamao podia ser
apreciado somente com 6leo e sal, ou com outros temperos. O sunomono era preparado
com mamdo no estado verde-amadurecido, como afirma Tatsuko Tsuji: “Fazia
sunomono” com mamao verde, um pouco amadurecido, descascava, cortava bem fino,
deixava um pouco de molho no sal e depois lavava, colocava um pouco de vinagre e
comia” (tradugdo nossa).?’ Do mamao, até a raiz foi aproveitada em substituicdo ao

16 Historiador que estudou sobre o Japao desde os tempos antigos até moderno, registrado em sua obra
Japan From Prehistory to Modern Times.

17 Espécie de caldo a base de miso.

18 Vide na descri¢@o sobre banana.

19 espécie de salada, normalmente empregando pepino ao vinagre

20 THOE, vELVOFWOR, D LINTZOEZANT, Mn<BloT, mbAHLT, b
LBWNT, £ZLTKTUEST, BEANTRENT,
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kinpira gobo?', assim comenta Michiko Yano: “Fiz kinpira com a raiz de mamao. Lava
araiz, corta assim fininho, igual kinpira gobo. Coloca shéyu, tempera de modo salgado-
adocicado, coloca pimenta e frita, fica igual bardana” (tradugdo nossa)2. E possivel
perceber que as experiéncias realizadas com mamao verde e a sua raiz s@o frutos do
desejo de obter culinarias que remetessem a sua patria € nesse processo reinventaram,
narealidade, novos pratos tomados pelos sentimentos de saudade e vontade de consumir
0 que estavam habituados.

Outra forma de satisfazer a necessidade do verde, enquanto as plantagdes de
sementes de hortalicas trazidas do Japdo ainda ndo se encontravam no ponto de colheita,
foi a coleta de broto de samambaia (warabi), dente de ledo (burajiru tampopo), folha
de vinagreira, palmito, cogumelos (kinoko) etc., embrenhando-se nas areas desmatadas.
No caso da Colonia Bela Vista, tinha ainda a opgao de adquirir as verduras e frutas
como tomate, maxixe, quiabo, laranja, jerimum, deslocando-se no final de semana até
as varzeas proximas a regido de Caldeirdo®, a pé, a uma distancia de 3 a 6 quilometros,
onde moradores da regido comercializavam os produtos, assim comentam os imigrantes:
Shigueko Kina: “Carregava (frutas e verduras)... japoneses iam em caréncia de frutas
e verduras, aos sabados, iam a pé”’; Hiromitsu Shishido: “Inicio ndo tinha verduras, as
mulheres iam até varzea do Caldeirdo para comprar verduras a pé” (tradugdo nossa)*.
Nesse sentido, imaginar as pessoas, sobretudo as mulheres, carregando laranjas,
jerimum, maxixe e quiabo, andando uma distancia de quatro a seis quilémetros, ha de se
vislumbrar a dificuldade no regresso as casas e o esforgo para saciar o desejo enraizado
no organismo e na memoria.

Dentre as opgoes de hortalicas recorrentes no Amazonas, o talo de inhame (zuiki)
guarda na memoria um sabor especial, assim comenta Hideko Sadahiro:

O que eu achei mais gostosa ¢ o talo de inhame que fervido, descascado e secado
tira-se todo o travo. Nisso, acrescenta-se o tempero como agucar, sal, pinga, é
realmente saborosa. No Japdo, nunca havia consumido, ¢ sabe, sinto muita
saudade daquilo. Era realmente saborosa, secando até ficar crocante, tirando -se o
travo, embora aparente um tom enegrecido. (tradugéo nossa)®

21 Culinéria japonesa a base de bardana.

22 YEVDRHSZTHFUETESTZb A, RoZZ¥E-T, 29 LTHMCHI-»T
Wolk, LEo2wANnT, HESLT, ZRICEAVCZANTZY v & LT
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23 Uma das regides de assentamento pertencente a Colonia Bela Vista.
24 AT, BEIDBRONG, v AT ER ALY v ETHREWTE Lo, AN,
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Observa-se no excerto que, para a imigrante, ndo havia uma frequéncia em
consumir talo de inhame em sua patria, mas durante a investigagdo, observou-se que
ha referéncia ao produto na primeira obra literaria do género diario, Tosa Nikki (Didrio
de Tosa), escrita em 935 por Kino Tsurayuki no periodo Heian conforme excerto da
tradugdo a seguir:

Ano novo. Ainda continuamos no mesmo lugar.

O remédio seria apenas para aquela noite, de modo que foi colocado sobre a
cobertura do barco. Aos poucos, foi se deslocando do local até cair no mar e
nao foi possivel bebé-lo. Além de nao haver talo de inhame e alga, tipicos de
ano novo, ndo haveria nada de consistente que pudesse servir para fortalecer
os dentes e aumentar a longevidade. (NAGAE, 2014, informagao pessoal,
grifo nosso)*

Nota-se que o talo estava associado ao consumo no periodo do Ano Novo e,
portanto, um alimento especial. No lugar imigrado, a escassez de verduras fez buscar
na memoria um ingrediente que faz parte da culinaria milenar, cuja recriacdo une as
fronteiras entre as etnias. E como afirma Delgado (2006, p. 17): “[...] o tempo de memoria
ultrapassa o tempo de vida individual e encontra-se com o tempo da Historia, visto que
se nutre, por exemplo, de lembranca de familia, musicas, filmes, tradi¢des, histérias
escutadas e registradas”. Significa afirmar que a memdria se encontra em constante
didlogo, ndo somente com o passado vivido, mas em conjunto com as reminiscéncias
registradas nos lugares da memoria.

Na época, a parca op¢ao de hortaligas no Amazonas se explica pelo
desconhecimento do povo interiorano no consumo desses alimentos, cujo prato
principal consistia em peixe com farinha, conforme atesta Cascudo (2011, p. 493):

Toda populagdo do interior do Brasil proscrevia de sua mesa as saladas, ervas,
hortaligas, legume. No maximo, consentia os cheiros para a pancla, os verdes
decoradores da carne e do peixe. Feijao, milho, macaxeira, batatas. A farinha
de mandioca, eram as concessdes ao bom gosto dos velhos brasileiros.

Em outros termos, pode-se dizer que enquanto as verduras constituiam
um dos pratos indispensdveis para os imigrantes japoneses, para os amazonidas,
tinham apenas a funcdo de tempero ou de decorador dos alimentos, simbolizando o

LWy, IFAEIICERLWVWAENSG, BBV AP+ ok, 2L THS BNEEEL
o TLEY, WAL r- LB 251 Eia,

26 NAGAE, Neide. Diario de Tosa. Arquivo pessoal recebida por e-mail neidenagae@gmail.com em 25
fev. 2016.

Estudos Japoneses, n. 40, p. 49-65, 2018 59



quanto diferem na cultura alimentar. Além disso, nota-se, neste primeiro momento,
a necessidade fisiologica da alimentacdo atuando como fator fundamental, talvez
uma das primeiras necessidades sentidas pelo organismo.

Nao menos importante, a constancia de peixes de agua doce auxiliou sobremodo
o cotidiano alimentar dos imigrantes. Vale salientar que o consumo tradicional de peixes
entre os moradores locais se resumia em assado, frito ou cozido, fresco ou salgado,
acompanhado de farinha, assim como assevera Costa (1943, p.215): “Com pirarucu,
tambaqui, tucunaré, pescada, e outros peixes, e ainda tartaruga e jacaré, preparam-se
o0s pratos principais de alimentagdo do homem amazonico. Completam-nos a farinha-
dagua, o feijao e a macaxeira”. Durante o processo de adaptacdo, os imigrantes
japoneses aprenderam a consumir & moda da casa, mas ndo deixaram de buscar na
memoria, conhecimentos de sua patria, elaborando em forma de peixe cru (sashimi),
massa de peixe (kamaboko), sardinha ao vinagre (sunomono de sardinha), espécie de
piracui (zsukudani) etc.

O sashimi, se comparado com os peixes do mar, diferiam no trato pela quantidade
excessiva de espinhas?’, tendo que cortar as tiras numa espessura mais delgada. O sabor
e a textura, bem como o visual também eram peculiares da regido. A massa de peixe
(kamaboko) era normalmente preparada com peixes de tamanhos maiores como o
pirarucu e dourado, cujos espinhos eram faceis de se retirar. Na época, empregava-se
o moedor manual (minchi) para obter a massa. Nela, acrescentava-se ovos, trigo, sal e
agucar a gosto, adicionavam temperos verdes como cheiro-verde e cebolinha que depois
de frito eram apreciados como tira gosto ou consumido no cotidiano. Nas festas como
de casamento, podiam se desfrutar dessa iguaria, assim comenta Shizuko Kashimura
(2015) que se casou em 1970: “Quem cozinhava eram todos issei. Nao tinha nem miso,
nem shoyu. No meu casamento fizeram kamaboko. A minha sogra comprou pirarucu
fresco e fez kamaboko”. (traducdo nossa)*®Assim, até hoje esse habito de fazer a massa
com peixe da regido ¢ mantido entre os imigrantes e seus descendentes, considerado
como mais saborosa do que a industrializada.

Em se tratando de Colonia Bela Vista, as proximidades dos rios e lagos, bem
como a presenga de pescadores ambulantes, permitiam obter peixes frescos, tais como
jaraqui, pacu, sardinha, tucunaré, assim como atesta Nobuyoshi Tsuji: “Como comia
peixes, pois vinham vender de Caldeirdo” (tradugdo nossa)®. Cabe salientar que a
presenca de pescadores oferecendo peixes em domicilio, auxiliou sobremaneira os
imigrantes japoneses da regido que nos primeiros anos, nao dispunham de meios de

27 De acordo com o livro Associagdo Koutaku do Amazonas, 2011, p. 60) “a grande quantidade de
espinhas em “Y” e de diferentes tipos, dificultava o consumo. Houve quem enviasse espinhas em “Y”
para os parentes no Japao dentro da carta, pois era uma coisa inusitada”.

28 TED NITHAAe 72 o7, BREL L r 2 b Rhotz, iz LORERICHhFIEZIE-
TV, BHOBEESARE I L 7L 2Aaz2 8o TEo7T,
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transportes adequados, assim como atesta Nishikido, L et al. (2016, p.200) “O acesso
ao pescado facilitava a vida dos imigrantes, pois na época nao havia meio de transporte
disponivel”. No caso da colonia Efigénio de Salles, havia um japonés veterano, de nome
Mogui, que em seu jipe vendia peixes frescos e outros produtos, logo nos primeiros anos
da colonizagao (Ken Nishikido, 2015). Assim, os peixes em estado vicoso permitiam
consumir @ moda de sua terra, o sashimi, seja de jaraqui, tambaqui, dourado, tucunaré,
entre outros. Vale salientar que os japoneses tém certa resisténcia em consumir os peixes
do rio in natura, por alegar existéncia de microrganismos nocivos a saude humana.
Contudo, transpondo esse saber ou essa crenga, os imigrantes e seus descendentes no
Amazonas consomem com naturalidade o sashimi de peixes dos rios..

Havia quem temperasse os peixes com sal e mirin®’ ou pinga, conservando
posteriormente com a pasta miso, conforme relata Hideko Sadahiro:

Como os peixes daqui sdo diferentes do mar, lavava-se com limdo, temperava
com mirin’’. Quando ndo tinha mirin substituia com pinga, acrescentava sal e
conservava no miso. Deixando descansar por um dia, pode-se fritar assim mesmo,
mas em geral, eu lavo, retirando o excesso. Coloca na frigideira, um pouco de 6leo
e frita, mas fica saboroso também, assado no carvio. E um sabor salgado (tradugio
nossa)®.

Observa-se no relato, a alternancia do tempero mirim ou pinga, além do uso
de miso para dar ao peixe da regido, um sabor que lembra a culindria niponica. Esse
modo de preparo exprime o novo, pois a combinacao dos ingredientes resulta numa
iguaria peculiar da regido amazonica. Deduz-se que no manejo peculiar da imigrante
em preparar o peixe local com miso e pinga ou mirin, estdo imbuidos sentimentos como
saudades e recordagdes de sua terra patria, porém nota-se também a identificagdo com o
espaco imigrado no uso da pinga como forma de tempero.

Outro ingrediente, a principio, de dificil aceitagdo pelos imigrantes japoneses
foi a farinha. Apreciado na regido como acompanhamento obrigatorio de culinarias
com peixes, a farinha foi adaptada e reinventada adequando ao paladar nipdnico,
transformando-se, nas maos dos imigrantes, em novas iguarias. Assim, por exemplo,
colocava-a sobre o arroz quente e deixava amolecer, formando uma consisténcia macia
e viscosa, recorda Tatsuko Tsuji:

30 Espécie de saké adocicado para culinaria
31 Tempero com teor alcdolico usado na culindria japonesa.
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Farinha foi dificil. Cozinhava o arroz, colocava em cima do arroz, lavava a farinha,
entdo retira-se a parte que flutua, colocava em cima do arroz. Ficava viscoso,
macio e assim, comia com arroz. Nao da para se comer puro por ser seco. Hoje ndo
penso assim, até acho gostoso comer puro, bem diferente (Tatsuko Tsuji, tradugao
nossa)®.

Nota-se que a imigrante se refere a farinha seca, cuja matéria-prima, a mandioca,

ndo passa pelo processo de fermentagao, resultando numa consisténcia seca, de dificil
consumo, a principio. Igualmente, misturou-se a farinha, agucar e agua, de modo que
formava uma massa homogénea e quando aquecido numa frigideira untada de 6leo,
elaborava uma iguaria de consisténcia pegajosa, semelhante ao mochi**, nomeada de
dango®, apreciada no lugar do pao, conforme observa Shizuko Kashimura (2015):

Meu pai fazia dango e comia no lugar do pao. Misturava-se agua e o agucar,
esperava tufar, colocava no fogo, ficava macio e até que era gostoso. Ele dizia
“ eu gosto € disso né”. Colocava na frigideira um pouco de 6leo, pra dizer a
verdade um pouco parecido com o pé de moleque’® daqui. Fazia em formato
de dango e como fazia no lugar do pao. Alias, achava mais gostoso do que o
pdo. Colocando agucar, tinha uma consisténcia de mochi (bolo de massa de
arroz) (traducgdo nossa)®’.

Observa-se, pelo relato, que o pai da entrevistada tinha preferéncia pelo bolinho

de farinha, ndo por questdo de economia, mas fazia lembrar a iguaria tradicional
japonesa, “o mochi”. Tal passadio remete aos primeiros imigrantes do Kasato Maru
que preparavam o café¢ da manha com bolinho frito a base de farinha de mandioca ou
milho. Porém, segundo Handa (1987, p. 62), o preparo tinha a intencdo de conter as
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Ha de se registrar a varia¢@o na elaborag¢@o do mochi que em regides como Sao Paulo empregava arroz
proprio, tipo mochi, o mochigome.

Bolinho de massa

Iguaria do norte a base de farinha de puba.
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despesas: “Comia arroz trés a quatro vezes ao dia, mas por motivo de economia,
pois as refei¢des limitadas ao arroz pesavam demais no orcamento, passavam a
usar farinha de milho ou mandioca, fazendo bolinho frito para come-los na hora do
café da manha”.

A farinha foi empregada também em conjunto com a pasta de banana para fazer
a conserva de verduras e legumes (zsukemono), conforme relata a entrevistada Shizuko
Kashimura:

A banana fermenta né. Entdo, as verduras soltam um liquido ne, ¢ ai fica tudo
ensopado, ndo é? Ai vocé coloca farinha e ai fica tudo durinho. Entdo, coloca-
se o sal e deixa fermentar as verduras. Até hoje fago isso. Farinha d’agua,
seca, qualquer coisa. Coloca-se novamente a farinha, sal e as verduras. Por
isso, vai acumulando né, mas o sabor ndo muda. Se o sabor adocicado da
banana estiver fraco, pde-se mais banana. Ndo estraga porque fica azedo e
assim as bactérias fogem, ndo aguentam (traducdo nossa)?®.

Vale ressaltar que, em termos de producdo agricola, a farinha representou,
no inicio da colonizagdo, como uma das poucas alternativas que denotou resultado
satisfatorio, visto que o cultivo de mandioca pode ser desenvolvido mesmo em
terras aridas e sem técnicas refinadas (AGUIAR, 1982, p. 21). Além disso, a
farinha, produto final derivado da mandioca, constitui acompanhamento necessario
em iguarias a base de peixes e, portanto, possuindo ampla aceitagdo no mercado.
Contudo, os imigrantes ndo deram continuidade na producdo, pois transferiu-se
para a atividade de pimenta-do-reino, em alta na década de cinquenta.

De modo geral, as reminiscéncias dos periodos iniciais da imigragdo sdo
tomadas pelo sentimento de saudosismo pelos colaboradores, pois passados mais
de sessenta anos, as experiéncias deixaram marcas indeléveis na memoria, marcas
estas constituidas de sabores, saberes, recriagao, ressignificagao, concomitante com
as circunstancias de grandes desafios e dificuldades, pois a memoria traz a tona
fatores como o estranhamento do lugar, trabalho arduo e as diferencgas culturais.
Pode-se inferir que esse conjunto de sentimentos e agdes configurou como uma
experiéncia impar, permeado e moldado pelas praticas e pelos habitos alimentares.
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3. Conclusao

O imigrante, ao sair de sua patria, carrega consigo, além dos bens materiais,
os bens culturais que identificam a sua etnia. Habitos alimentares fazem parte do
rol de bens culturais, talvez um dos primeiros a se manifestar dentro do territorio
imigrado. Entretanto, a inexisténcia de ingredientes apropriados leva o imigrante
a encontrar outras alternativas para elaborar culinarias de sua terra natal. Assim,
ao observar os habitos alimentares dos periodos iniciais da imigragdo japonesa no
Amazonas, no pos-guerra, nota-se a riqueza na elaboragdo de iguarias tradicionais
japonesas, empregando os elementos daregido amazonica. Resultou, nesse processo,
a ressignifica¢do de culinarias japonesas, tais como shoyu a base de tucupi, miso
de feijao de praia, tsukemono de mamao verde, pasta para tsukemono empregando
banana madura etc. S3o culinarias hibridas que atingiu seu auge no periodo entre a
retomada da imigragdo, em 1953, e a implantacdo da Zona Franca de Manaus, em
1967, quando produtos importados do Japdo passa a oferecer géneros alimenticios
apropriados e os habitos alimentares recheados de criatividades perdem a forga.
Outro fator de reducdo na elaboragdo do shoyu de tucupi se encontra na mudanga
de atividade econdmica, ou seja, da producao de farinha para producgdo de pimenta
do reino. Esse procedimento resulta na redu¢do da matéria-prima, tucupi, e
a consequente diminui¢do do shdyu a base de tucupi. Sdo criatividades que se
encontram em fase de esquecimento, uma vez que sao praticas culindrias guardadas
basicamente na memoria dos imigrantes, estes atualmente na terceira idade, o que
requer emergéncia em registrar tais ocorréncias.

Outrossim, estudar os habitos alimentares consiste em observar os aspectos
sociais e culturais do povo imigrado, pois alimentar-se para o ser humano ¢ também um
ato cultural, isto €, ndo somente satisfaz a fome, mas por meio dele revela outros valores
integrados, tais como as praticas sociais, 0s eventos comemorativos etc., possibilitando
vislumbrar a vida cotidiana dos imigrantes japoneses no Amazonas.
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RS ERLERF—EFNOEFFNDRMAZEH T
YUSOKU KOJITSU AND JAPANESE LINGUISTICS -
FROM THE NATIVISM TO THE LINGUISTICS

LI Zh?

Abstract: Yisoku kojitsu is a classical knowledge whose purpose was to study the etiquette
of the imperial court and the aristocratic and military nobility of Japan. The translation by
the term «etiquette» is not adequate because the broad and deep knowledge covered by the
expression Yisoku kojitsu does not fit in that word. Indeed, the Yiisoku kojitsu is studies on
the positions and functions of the imperial administrative structure and the nobility titles;
the architecture of palaces and other buildings; the dress of the nobles according to the
positions occupied; the armaments that nobles of different degrees should or could carry; the
commemorative activities of the year and the celebrations, etc. This article relates this ancient
study, which emerged in the Heian period and which became an institutionalized knowledge in the
second half of the 18th century with the Nativism, with studies on Japanese language, literature
and history that would be constituted at the end of 19th century. The term Nativism refers to
the Kokugaku (in literal translation: National Studies) which was an intellectual movement to
search for authentic Japanese through studies of genuinely Japanese works, among which the
literary texts of the Nara and Heian periods. We try to demonstrate what Japanese Linguistics
called Kokugogaku inherited and discarded from Yiisoku kojitsu in the process of its formation
as a science during the Modernization.

Keywords: ancient noble usages and practices; Japanese Linguistics; Nativism
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RN SRR, EWnWH ZETHDH, EEE, ARSI LR, K& <
INFAR & TRFEAR LT Lo, EREh oIS
U7ME LTHREL., HABRICBWTmRO TEHRNR LD ThoT-, £
Wz, AR FEORICEY [~ OEREZMD LN 22X, BT
RANH DL L, MOFOOEEENZE ER->TL D0 TH S,

& AT, IHOFRIEICOWTIR, BEAERO LD ( TEXRAR )
L. RO LD LT BN DN, BEABERKICOWTIE MEREERLS
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BIHLIZTINE, SERREEN S -T2, | (fE (1960) p.20) LfEfiEid
Lo, IBEOETEEICH T Vo Tl TN TEUBRICRD L, &
HEm, ZHERE. BEEk Fiitaa. EXER. masER, mHEs, »n
R, AL, R — W oA bLND KO, < DA ES
FEMBND, (1) =72L, Fiaa, B, MEEEEZFICHTETDH
72, 29 LA ESE IEZOfEE KX B A, BUaOHR L L ER:
IZFEO & oo, EASRICGEUE-ZHEANE LTOMEER LTS, T
WA, ARMEICET 2 E R R ENOEFEE L L THEEZITY 2 LiE, X
—mEHThHLHELERL Y, (2)

FNTh, EHICBWTAEBSEIZ—oDFME LT, BEEAIEEY S
DTN Z EEFEW R, LT, IR OZEIT LV 5 M TEH
B7efilimZ2H L CTWeay, 2, BRRLREICZ2 5 &, R E L TORRNE
BobIL, WhIZHZEE L TRmelcgibd 5, 2o &k, dfREREIC
Sr U7 THEGE - B3 HY ) 0%, L0 b HAREICOWTERETHD
EFEZ] EEDXIRBRICHDEEZLNDTEAS DD,

AKfald, TNETOHEVEEBLRREINTI oL 0 ICEbns, H
SEFORRNL & ARREE & OBURICHOW T, BRICEF B [EHEER A~ & &
BT, A EMFENEEFZNICED L I REREFEFSONE W) HES5F
2T, BEEAHLDLDTH 5,

2. ABMELILIEMNRE

ZHZEb, AR RIS ERoRNSEE,  TERICSIHT 51
HHMEADRTE]  (B5AK (1985) p.120) IZH V., EHEAR Z & IXEEARGOH
IRCHoTz, TOEWRT, XWOidk, AZOLODORHEMH> Z L XD
b, BB ONTEEYO FRERIND, Z0Z &%, afiicsnT
AR EE M E LT T 2RI Z TN TR, MERE LT, BE
7R EHIEE O I REE &5 AR TER . FRIR O AR & R D B U
el LR STESIGIZH D, EE (1960) (21X, ARSEEFZOM
EEHE LTI OSEMNFET HILTWDEN, Zbid., BEIOPN T 23R T
K <H 5,

(Hrcek (FrICHRC - BhRD) « CF

OEY (KRENHMOZE b o) | B BIZITEEDDO L &
bo) |

ErEE (BATOMLEOITE, Kix EHEE )

MWEAR (EHE2R-TZLOTH D, Bl TieEw. HEGm, &k,
Z DO HBRZA)

EEHRECOE (D5 & EEME, flZLBE S0 DL XFIiC
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bbb, KEEHDLIWVIITELOBLEOZTLE LD TH D)
(Jifig (1960) p.16)

FTHENZE - TE, WEMBICEHEEEZ R LT, £ IR
DRIDRZEDH Y HERB L TWHLELE 2D, EBE, ARSEITERN
flf & &bz, ERICBWTHO TEEREWREZ L > T\, Thiud, X
MROFAEIZE T D WD 72T TidZe <, I BT 2B RBRERE L L
T, £, HHMBEMRICE T OMBEMEEZAE L Wb THhDH, BIEIC
BWTiE, EPCBRANEREZESZKE 2D XWOEILCITEFO BB %
FREICT 2R A2 670 Lz, BlzIE, & (1790) 4 O RS
R EIE, B Oeth) oAREEMENRESEELTWS, (3)
BEBEICOWTIL, AR E~DOIMEN H L Z Z FEfE N 7T RE 22 SR N TF1E
THUE, ZNOOMBOFEL, BROZ LN, EYPEORILA~ L
DIRMW o TN, MR ES., MO AEZOLONRMbh b L) Z &
2725,

EZAT, FOHYV FELTO THRESE ZRllcBWT, ARkEEF
DHRIZHONWTIE, BELMD THIETH D Z ENE N, ARksEIL T
DFesk) ISEILTWA LU E, 20 (58] ZOLONREELREWREZ HON
L5THD, BRI EZIERNE L BRREN IS T 58, DL
DX, BEWIEO 3B Tl ng Tk L LTH-TW5E, Z0OW
SLERIN. FOUKEOSIEELMD LT, WhIEEFEME L LToO—RERE 7
HZEIEEI>ETH R,

mRLEk L X, AR ZORER LI-FHEZ% B OB ~ANTZDIZ,
FHLLIFEFROSEZEIZETEANTEZDIC, LTFEUTCEEEDELOE
WSDTHAD, MLTINEHABIRT, ZOFEELRBELIZALELL
XFZNERENLIDHICAWT, BREZHAZLONHEHILTH
Do

(FEAR—FE (1947) THAREEEFOEE M HHFEO FERSCH
%1 (g (1990) ATUY) )

F7o. BAGEMRIZEB WL, THESE ICHWoN=UEKEZ, ITFo
Lol TRtk L LR IT D228 dH 5,

GLEAR) 13, R U EREXO TG L 505, BHARLRZITEKT
%5 Tcdk] OBEHBUEICHERLL T, BEREXD 9 b, FFIZHILE « WA
RETHERSNIEAXDOHERE, Th b EREBROTRVER - 5t - fH1{E
REBEATR UL AR, £XZh6ORFED S 5, f5H) -
B O, FHITHRR SO e oERE LCEERE, FicEtn s
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\CEIAEDHIE - diAl7e K2R R AR FEE, o Z s
HIRICAW O N CEEX AT HRE T 5, (EFE (1986a) p.47)

SLERRIT A AGE AN R THREKIEVENRE L, TRLETICIER O
RWEBEE S GATNS, ZOZ LICEH LT, T TCIAEEEN, £
BERD (1799 (EBrl1l) ) O T [725EHTH (X)) Lnsa) &
L) LT, ROXEIBRERKEIT-TND,

FEIC, NDFEELLSELELT, AT2PNT, MV ELLSREN~D %,
FEIZIE, DERS, 2 SERSREVD, BEikSAR YT :t T A
VAT T, A VSR 770 8ED Wh<oostnsZ & \w
E556< i%zéé J:foeé . FEFMo, BB EoOEIZ BAm
MZREEHLDHIT, WEDDIBH L, MWOEDZADHK, A@ %L
&iﬁ&&wmémm\(kﬁﬁ(wﬁﬁpzm\Tﬁuam%)

ez, A (1986a) IR\ C MBI Tk, BEoznic 4.6
(VAT FES) | b D, O@%ﬁu%% WIERS.  OKAETD. AEMAEN
A+EHH) | (p.91) LM Wb oz, EEN IRLEESH] LIES
HEeEk GFEE) (i, FEEIIRONRWVWEERGEN TS, TOE
%fﬁﬁﬁi AR FEZFIE DGR E LTORR BT, HARGEDRE L AHFZE
WCBWTHEERKEHZRE-TLOTHDHEER D, 2210, BEEOLRM
ERHETZELARETHA D,

LN L7eRNs, ZHE CREERI~DFEE N+ ThoTor b )
L. ) EIEETERY, REEAEERIOMFELIZ OV T, EF (1986a)
IZBW T TO LY IZHEEsnTns,

BIRFRERIC A - T, fil 5 B e s)] (et —4F— A7) &
- SGETFTEOXEBER S, Kkl Riscoft] (R
PR EMEEE] ==\ BB+ —AFE+—HA) TEoReanibiEng
mEOZ bt Uk, HFREAE LN TV E20M THo
T, ZNH0ERZFMHLTOMIEIL, FAEEREZRLD Z LR eho
oo ZORKEWRMIIEIT, BWESCHIFEEOMI & OBH T, FEHRE L
AR BESCHIF IR DA AR ) (THEK (<) ACRVERbRE] — =
BEF =+ "FNA) PERXSNTUBRBGEINTZLDOEFH LN T
X5, (KR (1986a) p.4~p.5)

HIRLAE, EROF S 1520 SHEDEE) R AR, RS
1 GLERAERY) ISV, b 5 3L & 7 o DB D 7210,
Thuk, T AR OS B ROFET] LW ETOH Y LTI
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ZOVERINoTEFERETHDLEL SR D, i, BEMEOHIM & L CTHE
RWFEE VS TR CFER N BRI NS 2 L :,tﬁzbjitcb\é: LTH, £DOZ
L &E%ﬂﬁ%%f%ﬁ#é: EliFBloMETH D, LA, ITREERICE
W, EHRE - B - EROFREERT DY, & D FEOMAE Wiz 3k
SWTEEROBRBRAKONT-EREADIZENTE LI Y, 2F D, AR
HMEICED BRSOV T, #BRIciBWnWzoThd, LrL, 2oL
. BBHET & L HICRBREXEH o 7-RTIER<L . MEFEZ I LE
BN s, ZoRE5>F 2, AIRULEOAEBEEICONTT, WRICAT
WS ZEIZL7E0Y,

3. HEEF-EXEFE -ERFOMIIEARHKE

HEBTE R IR T 2 OMmHNIE, SEFROKRFEREEFICT L E V-T2 XL
5K\@wf@ﬁ%&%@1%otow%(%/ JT) IR NI, ERENT
£ 2 TEEHIR) 3, RETIIRO LS RFfaBdd 5 L shtuni,

AYCE ppl, BEE, MR BV LR T BHE T~ T+
BRI T IR b A~

R LA, B, Bfl T —F=v 7 RIERBAR T THME v o~y 550
REEESE REIRMI = SR T R T RE. Ik, KE
it =g ~FI S b AR R, BEffr, bR, HE. BB, B
HhFE B, BE. EE, (AE, BT, R, Sk T ik

(B L mEaTR (1938) p.89~p.92.k v HH)

TV TARES - it - FEES) O3FIIEFORNRET LN
wEIZ & BT 08, BRORMEDEVICLREELZETHDZ b,
FEbikt o< leole, Z0%, HEAORELEFHEORHENE
RVAEIHPT, BHEREORHE & BITHEETRZHOBARK SN, FH
X TEZE - EX - HE) 0FE LTOFEHBEEHRDL L1285, 1878 (
BHVE11) R E O BRI SR (1886 (BA1R19) £ FET) (I
I, AL, BINEE, KA IEERE, RIRTEE. SRR, D RIEE,
A S Ly o 7 R E N (Fn - ] XHZ2#EC TRV, HE TR
DEEY #3217 T, 1882 (BAIE15) 4| Llﬂ%éﬂﬁ_i'—%jm}ﬁﬁﬁﬂﬂuﬁ
BECix, ARG, KR IERE, ANEEHE, DRAR, M, KK
i = I oWaa NI N kﬁm@ﬁ%ﬁﬁﬁbfwt(ﬁﬁﬁ ﬂ@
AXIE (31888 (HiR21) £ ET) , ThHOFEHEDEL T, HIEHIC
E?%ku ftrztmTcxroH, —J, w%(%ﬁw)ﬁ %@%lk
TR RFZRSCERI OB E I, DHFRTERE (~1891 (BA7524) . LU
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1%akEm) . WS R . B.H.Chamberlain (~1890 (HH{523) 4F) . A KW
(~1888) . AFKIERE (1891 (FATE24) 4~1893) . Mk —HZ (1891
(BiR24) F~) L7 b | FEEGICREIT L721893 (HH1R26) FLARRIL.
PP E SR E R R RIS E R EHEE T E U E R G R E
AfEEEE (1895 (HR28) 4F) | AHEAS (1896 (BAIR29) 4HF~) |
FEE U E R =R, B)IEE (~1899 (H532) 4F) . LHIE
(1899 (BATR32) H~) . /IZMEE (1894 (HHIR27) #~) | BJIEE
(1894 (HHIB27) H~) . EHFEZE CFE L EURECHES R (~1899
(BV632) ) . Mk =88, HFExRx— (1894 (HJR27) HF~) M, £
NZENELLTWD, 1897 (HJR30) 4Flz, wHEKRKFIT THAFEK
FlCEHENI N, IR RFEXFEROZE T, ERFSE (B EH
% (1905 (BH{538) #~1927 (BEFn2) 4) . REZFE— (F ke #%
) (1902 (BAIGR35) 4~1929 (BEFn4) &) | HiATH (Bl
21 (1904 (BH{R37) #~1907 (BHIR40) ) | HBAMEE (F—sEE
T« BhEFZ - Z%) (1909 (H7R40) H£~1943 (BEF118 4) . FHHER—
(55 Gl EHFZ) (1902 (HIGR35) 4~1922 (KIE11) ) . FER{EKER
(55 " MPEBhZcPZ) 1900 (BAVA33) ~1910 (H11B43) 4F) . BEFE (55—
AEEEBhEFZ) (1910 (H11R43) i~ #RICHE =fEHY) LT3,
ZZICBWTHEREEOE EREBIIEAICHEE L, ERESHERED T THA
PENRLEZRY . PR oRBRE (B, 8, okt #E) b
FNHEHITD, INOORENERD L 1890F & tH  (BITR304E1R)
2, EENSERE - E3 - FHOFEA~OBITHEATEZ ENIDINZ D,

— 5. BAREZRVEVETAR B AR AT E LT, 1882 (BAIR15)
2, MEBOBREEFROHEZAZBRE T2 TBIGESRFT DNEN D0,
BT AHEBIZILUTO®EY Tholz,

SCFE REFXOE (BR) SR AfRFE (EREER) . KB FBE (ERBIED |
ALK (BIRH2dR)
RS JF s (EREER) |« REFTRES (ERBHED |
ALK (BIREdR)
EARE ADTRER (%)
ER MEREE (ERERR) | HER (ERBZE) |
faAs (RIFE)
TR faAEE (M) AR WmAS (ER) | REPE @Edx) | FlEE
(%) | fEAE (Bh%)
AR SRR (BN | IWIERIE (&) | BEK
(ki)
R RIMAE S (B | HFP BT ()

([EBe R (1982) p.29~p.30)
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1890 (BH{R23) 21X TEZEBE) MF%SL S, WA ERES, WA %
. SRR, BB, JIEm, BRIER., m&Es =, &L, PEEEE
B EEE., PR, BEEC, AEERE, RMEERRR, EEE., A
KEpsC, RFIESRE, BINEE, = L&k, EHEL, DFPFEE, KEE
. MEBRONHBE L L TEELTWD,

P EoiiEhiconT, ek sE%] W o Baicsr i, E%
CEFE - EC - E oS L oERIE, I (1984) BNEfT A Lo, T
DEIBbDERD,

TROEZOFHNITIRI LT Z2odb 5, —2FRZOR/FE L THRIN
=B KZFOSTFEICFSUFER & L CHAAERZESE T, ZhiEsE
=0 () FEEBER - ESCER LT D E TOMIIC, BEENE
FELCW B - B - IEHIs 72 S A IciE - T, HEO% - ARo%
ERECIESENECY: - HRFEOFERERMR L Tz, Bl LToM
WIsa2E2x-0THDL, () b H—20NiE, KEHMH
STEFEHECRMA - Ml - EHRE - BEHEASSETIEEN, 2
DANNIKFZOHE bbb - T, WG+ HEMHIEAN (v~) BHGER
TERM LT, ZIxFEFERARKROEOE FICHER - BISEDHE L,
AR 25t o 7=, (IR (1984) )

INU N e dR—=)b « Fx NN LA1HEES (B85 . V—FbE vy
b L= RICKDEFEHFE W7o, WEELDRFHOBA, S BIZIXER R
gt D FHTESCHTER—NE 725 LI CHVERIFZE T iEimiT. ERICBIT
SAE X - BEoMme TEFEY - B - [ BlE) ~Cigiisd 5 2
LICb o, FITEINZHDOIZ, FXIC THHEOSE (3 | &
(B EE) Tholz, 72720, WBEIZOW T, #MERER & VO EHD
Hlmb bbb &b, BHFEINT DO EFZFE~OMNL O P THRAK I LT -
7L E2D, TOEWKRT, [F] L LTOERZRMNLZBRICRVESNZLD
N, A ETHo AL, BOTEEREREZ LD, THUL, AGFEE
TZHLDODOEETH D,
bbb, HFE-EHX - HROFLELTCORBEIZ. TNOoB45HF
THEFEMAIN TN LD LWV IFEFRICE - THIENTWS, ZDOEK
T, BEMRSHETHD HEIZHOWTY, EIOMEE WS S TIEER—TH
He LWL S, KEFEZPLE LEAEEAD X 912, AR Yo
NaxEfbim< sz, RUERICEIM RN L0 SN oFIics v T,
A DB R EOBERAE L 7-72< 8 b, TNURBEEOFTEET TR
WINBTH D, Tz, AREFITERE - B - ERoFcsT 5468
WIS E LT, ENLDOFRICHR MR AR T AFE L TEESSE
Bl lrole, ZTORIZONWTIE, 85K (1985) IZBEWTLLTFTO XS IcE L
HHILTWD,
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%%uﬁmﬁﬁﬁim\ﬁﬁk?éiﬁ-ﬁ&-% (\ZmH & —# L
T, WHEBRE DMK Z R L7y, ATHOPKIL & & b IR 5D —ER
T D AREGE MG LT, ﬁfﬁ BRALSE - RARSE - Toxse L
DHFIFIZAN T, ARDOAMWAEIL, FFEEOE h OFEALOMAE DRI
BENCHgz L E0 I3 mote, Bk (1985) )

TOZ LT, KRMEE S oI REFEME L TORIL &V D F[ E ol
L AR ELZEDTRBLZEOERE W) EHOMIE E O —HIZBWT,
AR FEORBENHE L oo Z E2EWT S, M, THERODICE
WTIEECK DO FEM OWMA LIS S, Wrgid =M U0, 0 RS M
( DEREZ ) . /INRANEE (PR (2240) ) OFFKROHES2ICKO, HW
B ERTHICE-T=, | (fig (1960) p.22~p.23) s ns k)
I, INHFRHEE E Wo T BB OIEHZ LD Z L1XTX 20, Bl (2007) @
S0 590 NEREZ] WO BREERTRWIRY . /RS DOZEE O E
FTIIRERECTH D, AREEOIFSARILIL, ALV TS THA
HWERolZ LIZIIEDLY 2D TH D,

4. EFEFLABBE—HLHYITHZAT—

AW IR, ML LT E LTOH YD Ha RS RoThbIiL,
ZOMRERICOVWTONRGEAT DL I IChoTz, T7bbL, MhFs
LTOMNMEDERTH D, ZDRICHOWTHfE (1960) 1FRD X 5 IR~
/Cl/\éo

ﬁ%ﬁa%ﬂﬁ%%“fi§<@%ﬁ@\% IETAHALDEoTZ, B
ZIE, B Eg e, ESCR BCHBE IR E S, IRARITAR

%%K\%@@ﬁ%im\$¢ﬁ$%ﬁ%%ﬁ%mﬁﬁim\%M%%
T SCERICET DI L Loz, T DOFRBOHLE F L THSE
T 5%, HARLOHFZERRHIC B AR ISCR O TRICKLETH D H

D, ML L7 E LTI D OREFEMIE OB F = 5 BRSO 1F
EOHBE LR LE LRV, WARTLARWICER T XEEEE2RD 5,
(g (1960) p.15)

S LI fE (1960) TiE, fihF L LToRRLT, RO K 5 ITHREK
WHE A2 BRI L 732 Lk » T, HHFRIEEO —flm & LT
2D EHARETHDE LTINS,

AW EFTH 5 BHRICE N THAIEEZO —S5F LRBO B 50
%\%@ﬂ%@ﬁ%ﬁﬁﬁi%%ﬂ%@ﬁ&&HLT%%# Z DWFTE
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BEHIITAE EB|BIZELE O —mRH D500, THEOMIE R NEYORFZE L&
SCHEROARSE & At ic AR RIE AR B, (g (1960) p.15)

EMT, ARENELE L THNLT 2I2h7--> T, ek Xk 5 I3
MONHEFI®RT DI ENTERVWLE, 2EXZHASHUELRIFETH 72 &
LTCH, KRME Kwt AR D B AL T ERRME D FEET D, DS
ANGEN mzi@¢ féﬁ%i(mmmw)%ﬁﬁi(wmmmW)é

EHIBETHLIALDH LN, A4 BIZBW T bInk 2 B EHE 2 E T3 5
AxY X&:%b\f%ﬂ(%‘?ﬁ@h@ 5%%7&%& FERPEL VD JIERIE D K
SRERZ Lo TV D,

ZITIE, BRkEE L ERE - B - BRo% L 0Tl < MR-
TFEEZRDEAID ZORITHONTIE, AR FEOEETh 5 H etk k4
é%b%ﬁ@kffﬁhi%%ﬁ B, BlziE, BAREZEOFAK—EITE
SR MBI T A EFEAMELZO M2, LTOXHIZH#H LT\ 5,

SRR E ORFICER T WO — 2%, R - FXXEFCRT D
Bkl Z L CH B2 5 5 GEL ITHFHEELOGEE) Th o,
TN IEMEST L Cd, MEOEMZ LEREITH LEV., RDiI2s
H O EF #i( FbE0T) 13, %®W%%ﬁ%@&éhé%@

HFOThH, B2 T L CHMEFCZE EoREHEICKRD ., Hid
é%-?érjci DOERELEEN S TR E = h%hﬁ%bfiam\kx&%ﬁ
STHRL, WEHOTINDODOFEEICHHS TiX., ek CEo AiEP I ig

FEDARAREZR D b OV 72 72wy, (PlE) X[EFESHE OFEFEM IR
LTh, (Fhms) HFLA L XEFOHMlICLEE LN D
X, IO @ENCEMRBL SR 2258002 B LERDIOTH
%, (GFAK (1954) )

THE b, HREORAEBICTTAEEITERENICHOEELTEBY ., A
(ww)?MMT@iﬁmFWEJ®mm;owfm&waéo

AECIESE - B2, eroFml ViFRE b5 _EMWEE2A L
Thb, MPEOEIT FL228E Iz iih CRAETHHOT, EXFED
RO TH D, 4 NE BRI . BERTIZEOR S v, SPZERAREAX
WZiE, EEICHA LN ThIZE %T%é (FaA (1932) )

HAGEMFZERIZA T, 29 LSRN EVBALNR -T2 b
=t %t%r (1986a) DI LE BV 20, ZOERITIL, [EHEE - EX -
E S DI B T HERSE L OBfE2BfR E VD . BTGB & &
BIECldle ozt A R&ETHA D, (4)
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HRES LR LD EGE « ESC « EEROFEN LRI E S
-2 T, IERARERORRSIC B TIEMRE TH 7D L7,
LU S, AlkldE & L TIRbIENEIC DN TOHERE BILATR D
FHNCBWT, RETHDHEWI Z LT b, ARk SE o M
MBFTE L5503, T TICRONIZEBUZ LIMEE LR WS, Hitskz LU
D ETHHEMBEOERC, AMMEEL L THAINZNEIZOWTIE, X
bR m o A7 53, BARGES (EHFESL) B E LTEE D RWICHEH
TREBLOBRHDHEHH, OWVWTiE, ABUEORBLETHLEHIRET LD
. %5Lti%%ﬁ%#%&ﬁ@ofw<:k%ﬂ%#&%bhéoK%
X, WhIZAS BICB T 2 A FEDAREMEICOWT, DOz R LZb D
’Cé?)/)?f_o

pE

(1)tﬁb\ﬁ%&%’ﬁbf@bfﬁm%u%#ﬁtl%ﬁﬁgw:tiﬁ@w&w el

i%mﬁﬁ@&i W ER (1972) THEMSh WD Lo, [HEESRE

MJ BOWTEHESEMCBWTER TR IHRH 2RHEL WS ZETHHbN

TW5, BRI Ty 3 F=A R T A REANRTE=INAIANFY ., A FU L

I/D:/Hia/\ﬂ/ﬂh CTRER AT RN F U I AARANTH =T AFE =T i

J b= NI AT IR AV =T WA= VLT LT ANV~ CRIRTNE K

%}i'%ﬁﬁﬁﬂi) LW EEENALND, EEFEOZEMICOWTIE, DA ZEEY

FIFB5DOTIE R, BIKE LTOENLEEND D, HlziX, ﬁﬁ'ﬁkﬂﬂz;@u}ﬁ& E=H )
BICIE, BMERED LI ICER L TWA N & SB%ETT X IIZ v,

(2) ZOHIZHOVWTIE, BEREORLIEFOVODESFE E . AR EICE T Ao E%E O
E@W@%ﬁfk<z%ﬂ%é ASSN ﬁ%fﬁrﬁ%ﬁﬁjuow1\3$k®@%
m%%m%&bfwtwﬁ\ﬁﬁm%ﬁ%ﬁ%ﬁﬁ@mﬁmomfm\@%ﬁﬁ%ﬁ%
EANN Al EOERTLH D KEGE (WEW., WRHT) | CEYE O
ﬁ(@m% %&k)_owf%\éﬁwﬁ%fbéo

(3) ERBoEE Iz TIE, B (1987) %5,

(4) HFESEEIOEREZMIMIEIZ OV TIE, #iRE Lo B ATESEEHZL L Th a0 g
OO, W (1986a) | /L (1996) | JEAE (2007) &, HEERMIELZ L FET D,

S E R

BTERAKAE (1984) TEY:) ESARFHIRE B TEE R FHE] &)15L5CHE

FREE (1956) [HEEGEVIIE] Pt ko (RFEAKET (1987)  [Alkik
F k- T RN SOE)

HEHEEMIR (1976) [NLEBEEHEFEE HHE AREE] Akt

KREEim (1968) [AEER2E H—&] 3UEERE

NG (1996)  [ELRRAZF ALOEREFINE] 59 59

WfigsESe (1960) [HkE— R ASUFOMN -] HgkE
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UMA ANALISE DE VALORES ESTETICOS JAPONESES
DO PERIODO HEIAN: MIYABI E MONO NO AWARE!

AN ANALYSIS OF JAPANESE AESTHETIC VALUES OF
THE HEIAN PERIOD: MIYABI AND MONO NO AWARE

Waldemiro Francisco Sorte Junior’

Resumo: Este artigo dedica-se a analise de valores estéticos tradicionais japoneses,
fundamentando-se em quatro elementos que, segundo Donald Keene, permeiam de forma
geral as expressdes artisticas japonesas, a saber: a simplicidade, a irregularidade, a sugestao e
a perecibilidade. Foram examinados os seguintes valores estéticos, intimamente relacionados
a esses quatro elementos, que se revelam como ideais ou qualidades essenciais na apreciacao
da beleza no Japao, sobretudo no periodo Heian: miyabi, ou refinamento e elegancia da corte,
que ¢ observado sobretudo nos poemas incluidos na coletanea Kokinshii; e mono no aware, ou
sensibilidade para com as coisas, valor que encontra na obra O conto de Genji sua expressao
mais marcante.

Palavras-chave: valores estéticos, Japao, periodo Heian, Kokinshii, Budismo.

Abstract: This article is devoted to the analysis of traditional Japanese aesthetic values, based
on four elements that, according to Donald Keene, pervade several artistic forms in Japan,
namely: suggestion, irregularity, simplicity, and perishability. This present study explores the
following aesthetic values, which are closely related to the aforementioned four elements and are
instrumental in understanding the essential qualities and ideals of beauty in Japan, particularly
during the Heian Period: miyabi, which refers to courtly refinement and elegance and is the
prevailing tone of the poems in the Kokinshii collection; and mono no aware, or sensitivity to
things, which is one of the main aesthetic values in the book The Tale of Genji.

Keywords: aesthetic values, Japan, Heian Period, Kokinshii, Buddhism.
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1. Introducio

O presente artigo examina valores centrais na estética japonesa, discutindo
alguns conceitos e qualidades apreciados nas expressdes artisticas desse pais. Serdo
apresentadas as quatro formas mais comuns de expressdo dentro da estética japonesa,
segundo a concepcao de Keene (1969), a saber: a sugestao, irregularidade, simplicidade
e perecibilidade. Também serdo discutidos os valores estéticos miyabi e mono no aware,
que exerceram forte influéncia em diversas expressdes artisticas japonesas, sobretudo a
literatura em prosa e poesia, durante o periodo Heian *F-ZZRE{X (794-1185).

Ofilésofo Nishi Amane P4 )& (1829-1897), responsavel pela introdugdo dafilosofia
ocidental como 4rea do conhecimento cientifico no Japao durante o periodo MeijifHia
IKFfL (1868-1912), enfrentou dificuldades na escolha de caracteres japoneses para a
tradugdo da palavra estética. Marra (2010: 30-36) afirma que, antes do estabelecimento
de bigaku F"¥como termo padrio em japonés para a defini¢do da estética, Amane
havia previamente se utilizado, de forma experimental, dos termos zenbigaku 357,
que além da beleza incluia o aspecto da virtude ou bondade, e bimyogaku FEHV=7,
que destacava o aspecto do esplendor, deslumbramento e fascinio, ao lado da beleza.
Na verdade, no periodo em que o conceito de estética foi importado para o Japao, os
intelectuais japoneses foram obrigados a rever sua heranca cultural de modo a adequa-
la a inimeros conceitos europeus (MARRA, 2010: 27-28). Esse processo acabou por
“redirecionar atividades que haviam se desenvolvido no Japao por milhares de anos em
novos referenciais tedricos que utilizavam as ciéncias ocidentais como parametro para
a discussao e avaliagdo de produtos culturais locais”. Marra (2010: 27-28) assevera que
um termo plenamente adequado ao conceito ocidental de beleza era inexistente no Japao
antes de 1796. Dessa forma, os esforgos dos pensadores japoneses nesse periodo eram
no sentido de adaptar as maneiras de transmissao da arte e do conhecimento que haviam
se desenvolvido no Japdo, conhecidas como michi j&, tais como a arte da ceriménia do
cha (chadé %5318) ou da poesia (kadé #iE), as nogdes ocidentais de beleza.

Tal discuss@o sugere cautela na adogao de padrdes estritamente ocidentais para
apreciar expressoes artisticas japonesas. Em seu livro Elogio as sombras (In’ei Raisan
P55 4L7H), Tanizaki (1977: 18) afirma que os japoneses, tradicionalmente acostumados
a viver em ambientes escuros, habituaram-se a descobrir a beleza nas sombras, a ponto
de conseguirem direcionar a escuriddo para a producdo da beleza. Conforme o autor,
“a qualidade daquilo que chamamos de beleza (...) sempre emana das realidades do
cotidiano”. Isso induz a ideia de que para compreender e apreciar uma obra de arte
¢ necessaria certa empatia com os valores estéticos de determinada cultura. Por essa
razdo, ¢ fundamental que se compreenda alguns aspectos relacionados aos principais
valores estéticos japoneses como forma de defrontar com seriedade as expressoes
artisticas provenientes desse pais. Procura-se apresentar nas se¢des seguintes uma breve
discussao sobre estética japonesa e alguns dos seus principais valores, consagrados
sobretudo a partir do periodo Heian.
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Este artigo encontra-se dividido em quatro se¢des, incluindo esta introducdo. A
secdo a seguir examina alguns aspectos basicos da estética japonesa, concentrando-se
nas quatro formas mais comuns de sua expressdo identificadas por Keene (1969). A
secdo trés apresenta dois valores estéticos fundamentais para uma compreensao basica
das expressdes artisticas japonesas no periodo Heian, miyvabi e mono no aware, seguida
da conclusao.

2.  Aestética japonesa: uma discussiao sobre seus aspectos basicos

Como forma de elucidar os principais aspectos bdasicos valorizados pelas
manifestacdes artisticas tradicionais do Japao, Keene (1969) afirma que as formas
mais comuns de expressao da estética japonesa podem ser sintetizadas em quatro: (i)
sugestao; (ii) irregularidade; (ii1) simplicidade; e (iv) perecibilidade.

A sugestdo refere-se a tendéncia dos artistas japoneses de tentarem transmitir
ao leitor ideias, sentimentos ou sensagdes que vao além do significado direto das
palavras (KEENE, 1969: 294-299). Em vez da utilizacdo de descrigdes literais
ou mensagens claras e explicitas, os autores japoneses optam por insinuar os
pensamentos ou as emogdes que desejam expressar, deixando aos leitores o trabalho
de interpretar e preencher as lacunas. Dessa forma, a beleza estética japonesa nao
se encontra somente no que esta aparente ou visivel, mas emana também daquilo
que se encontra escondido ou até mesmo perdido nas entrelinhas. No caso da poesia
japonesa, por exemplo, a beleza ndo esta vinculada ao uso de palavras precisas que
traduzam exatamente o sentimento do autor e sim na capacidade da obra de sugerir
emocdes, ideias ou pensamentos, a partir do emprego limitado de vocabulos. O préprio
tamanho reduzido dos poemas japoneses demonstra a valorizagao desse ideal estético
da sugestdo. Dentro dos poemas tradicionais japoneses, denominados waka (FIFK),
o tanka (FE7K) é um poema extremamente pequeno, composto por apenas 37 silabas,
e o autor normalmente procura criar uma atmosfera ou um estado emocional em vez
de transcrever diretamente com palavras o que procura transmitir. Ha4 o emprego de
frases ambiguas e termos com sentidos multiplos, de tal sorte que um pequeno poema
consegue gerar diversas interpretagdes diferentes. Na verdade, no caso da estética
japonesa, os poemas perdem a atratividade a medida que o autor realiza declaragdes
mais diretas sobre sentimentos, e pode-se dizer que a beleza encontra-se naquilo que
¢ sugerido e ndo explicitamente relatado.

Na pintura, a auséncia de cores ¢ a preferéncia por tons monocromaticos também
demonstra a apreciagdo pelo carater sugestivo das expressoes artisticas japonesas, uma
vez que a absten¢do no emprego de cores possibilita que um individuo contemplando um
quadro possa imaginar e construir por si s6 a coloracdo da imagem retratada (KEENE,
1969: 296-297). A técnica de pintura denominada Sumi-e (524%) pode ser apontada
como exemplo de uma expressao artistica que se utiliza de tons monocromaticos e se
sustenta fortemente em seu aspecto sugestivo.
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A sugestdo implica também na apreciag@o da beleza que emana ndo somente da
visdo direta de paisagens ou do prazer da companhia de pessoas amadas, mas também
da auséncia daquilo que se estima ou deseja. Keene (1969: 299) afirma que Matsuo
Basho fAJEE# (1644-1694), poeta japonés responsavel por elevar os poemas do
estilo Haiku (JE47]) a alto nivel de elegncia e refinamento, escreveu apenas um poema
sobre o Monte Fuji, e tal poema descreve exatamente um dia no qual a neblina impede a
visibilidade completa da montanha. O monge budista Yoshida Kenko 75 H #4 T (1284~
1350) questiona se realmente s6 seria possivel apreciar a arvore de cerejeira (sakura
F#) quando se encontra no auge de sua florescéncia ou a lua quando estd plenamente
visivel no céu. Para ele, a ansiedade para se ver a lua durante uma longa chuva ou
a consciéncia de que ha beleza em um galho de cerejeira que ndo mais esta florido
mostram-se como sentimentos ainda mais profundos e significativos (KENKO, 1914:
105). Na mesma linha, Kenk6 (1914: 106) afirma que o amor entre um casal ndo se
refere somente aos momentos em que se encontram juntos, desfrutando da presenca
um do outro, pois aquele que sofre por estar longe da pessoa amada ou em razdo de um
romance nao concretizado, também conhece o que é o amor. Observa-se, portanto, que o
carater sugestivo da estética japonesa permite a aprecia¢do daquilo que ndo esta visivel,
mas que mesmo assim gera sentimentos igualmente intensos.

A segunda forma de expressdo da estética japonesa apontada por Keene (1969:
299-301) ¢ a irregularidade. A irregularidade esta associada a valorizagdo de concepgdes
estéticas que ndo se mostram simétricas e uniformes. O proprio arranjo dos poemas fanka,
cuja disposicao dos versos obedece a um padrao de cinco, sete, cinco, sete e sete (5-7-5-7-
7) silabas, ja demostra a apreciacao dos japoneses pela assimetria. Também na caligrafia
japonesa, que constitui uma expressio artistica denominada Shodé (£3i), os caracteres
normalmente possuem forma e tamanho assimétricos e sdo distribuidos irregularmente
no papel. Igualmente, a arquitetura dos jardins japoneses preza pela sua irregularidade,
havendo pouca apreciacdo por arvores enfileiradas ou artificialmente organizadas. Um
outro exemplo marcante da irregularidade na estética japonesa sao as ceramicas utilizadas
na cerimoénia do cha, cuja forma nio obedece a padrdes simétricos. Destaca-se que nao
sO as ceramicas, como os demais utensilios empregados nessa cerimonia tradicional,
sdo valorizadas a proporcdo que demonstram o desgaste natural de longos anos de uso,
com consequente alteracdo na aparéncia como resultado da oxidagdo ou danifica¢do do
material. Assim, objetos antigos, desgastados e disformes sdo apreciados ndo somente
em fun¢do da admiragdo por formas assimétricas e irregulares, mas também porque
tais atributos dos utensilios mostram-se como evidéncia que de fato foram utilizados
e que sofreram a a¢do do tempo. Portanto, essa apreciagdo pela irregularidade pode ser
encarada como resultado da influéncia nas artes japonesas da doutrina da impermanéncia
do Budismo (mujé TE7), que ressalta o aspecto efémero da vida.

Como terceira forma de expressdo estética no Japdo tem-se a simplicidade,
consubstanciada na utilizagdo economica de meios para se atingir determinado
resultado e na manutencdo dos objetos em seu estado natural ou original (KEENE,
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1969: 301-304). A simplicidade como valor estético encontra-se no arranjo dos jardins
japoneses, que preza pela manutencgdo das arvores, rochas e demais elementos em uma
disposi¢ao proxima ao modo como sdo encontrados na natureza. A estética japonesa,
portanto, valoriza uma rocha em seu estado natural mais do que uma pedra esculpida
para ornamentar determinado local, procurando capturar a beleza da natureza na sua
forma mais nativa. Muitas vezes, observa-se até mesmo uma tendéncia de ndo fazer
uso de flores, a fim de manter o ambiente mais simples e ndo desviar a aten¢ao do
observador. Varley (2000: 5) assevera que o Japao manteve inalterados certos padroes
estéticos desde os primodrdios de sua historia até a atualidade. No caso da ceramica,
por exemplo, a sua produgdo iniciou-se no periodo Jomon i SLHRF{X (14.000 A.C.-
300 A.C.) e aprimorou-se durante o periodo Yayoi 7RERFX (300 A.C.-250 D.C.).
Apesar da introdugdo de estilos mais refinados da China em periodos subsequentes,
observa-se que os japoneses mantiveram a sua admiragdo por ceramicas com poucos
adornos, aparéncia mais rudimentar, formato assimétrico e até apresentando algumas
deformidades, que sdo largamente utilizadas até hoje, sobretudo na pratica da cerimonia
do cha. Essa apreciacdo de cerdmicas com aspecto rastico emana da valorizagdo da
naturalidade, ou seja, da “preferéncia pelos objetos em seu estado original e inalterado”
(VARLEY, 2000: 6). Para o artesdo, essa naturalidade consubstancia-se na tentativa de
permanecer 0 mais proximo possivel ao estado original dos materiais utilizados. Os
templos budistas e santuarios xintoistas sao exemplos dessa apreciacdo dos japoneses
pela simplicidade e naturalidade, uma vez que tais construgdes, em sua maioria, deixam
a mostra sua estrutura natural em madeira e seu interior é marcado pela escassez de
ornamentos e decoragoes.

Também na cerimonia do cha a simplicidade ¢ uma presenca marcante. Sen no
Rikyt TR (1520-1591), personagem que teve papel central no desenvolvimento
dos principios basicos e valores estéticos da cerimonia do cha, rejeitava o luxo ¢ a
sofisticacdo (KEENE, 1969: 302). Sen no Riky realizava a ceriménia do cha em uma
cabana simples, com quase nenhuma decoragao e utilizando utensilios gastos, antigos
e imperfeitos. O caminho que levava os visitantes até a cabana na qual seria realizada
a cerimoOnia também era caracterizado pela simplicidade na organizacdo do jardim
(HANDA, 2013).

Keene (1969: 304-306) apresenta a perecibilidade como a quarta forma de
expressdo da estética japonesa. Por perecibilidade entende-se a consciéncia do carater
mortal do ser humano, do inevitavel desgaste dos objetos e da impermanéncia da beleza
na natureza. As expressoes artisticas japonesas sdo marcadas pelo reconhecimento da
condi¢ao perecivel dos objetos, da natureza e da vida em si. Uma das flores amplamente
citada na poesia tradicional japonesa do periodo Heian ¢ a cerejeira, que somente pode
ser vista por um curto espago de tempo durante a primavera. Sob o ponto de vista da
estética japonesa, portanto, a beleza da flor de cerejeira esta exatamente na sua brevidade
e transitoriedade. O arranjo de flores tradicional japonés, denominado Ikebana (417 4E),
pode ser apontado como um exemplo dessa valorizagdo da perecibilidade. Enquanto
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outras manifestacdes artisticas como a pintura ou escultura procuram criar uma obra
duradoura que podera ser apreciada por varias décadas, o lkebana constitui uma arte
elaborada para durar pouco tempo, dado o carater perecivel das flores.

Avalorizagao da perecibilidade como forma de expressao estética no Japao parece
ter emanado da doutrina da impermanéncia do Budismo. Tal doutrina esta expressa na
“convic¢ao de que as coisas no mundo s3o evanescentes” e na ideia de que tudo se
encontra em um processo constante de mutagdo (KEENE, 1993: 14). Na verdade, o
Budismo foi oficialmente introduzido no Japao por via da Coreia aproximadamente no
século VI (VARLEY, 2000: 20) e teve um impacto tao forte na literatura japonesa, que
parece permear todas as formas de expressdo artistica, de tal sorte que Keene (1993:
14) afirma ser “impossivel entender a literatura pré-moderna japonesa sem pelo menos
um modesto conhecimento do Budismo”. O conceito budista da impermanéncia pode
ser observado em temas que enfatizam o carater transiente da vida, comuns na poesia
tradicional japonesa, como ¢ o caso dos poemas de Ono no Komachi/NE/|NHT (825-
900), que destacam a brevidade da vida e lamentam a perda da beleza (BRESLER,
1974; KEENE, 1988: 36). Um dos renomados poemas dessa autora sera examinado
mais adiante nesta segao.

Cumpre também destacar que a natureza possui presenga marcante na poesia
japonesa tradicional, o que pode ser considerado como uma influéncia do Budismo
e Xintoismo. A tendéncia dos japoneses de observarem os seres humanos como parte
integrante da natureza, em vez de uma forga externa que opera para alterar o ambiente,
tende a ser um legado da filosofia budista (SUZUKI, 1956: 233-236). Nao obstante, a
ideia de que a natureza é sagrada e merece ser reverenciada encontra-se intrinsecamente
relacionada ao Xintoismo. Desde os primordios da historia do Japao, a filosofia xintoista
enfatiza o carater divino da natureza, incluindo o culto a seres inanimados como pedras
e montanhas, e essa mentalidade influenciou sobremaneira as artes japonesas. De
acordo com Keene (1993: 14), “a veneracdo a natureza, que ¢ um traco tdo conspicuo
no Xintoismo, provavelmente ¢ a razdo para a aten¢do dada em todas as formas de
literatura para as estagdes do ano, juntamente com suas flores e animais.”

Ao se tratar de manifestagdes artisticas tradicionais japonesas, cumpre
também enfatizar o papel central desempenhado pelas mulheres na prosa e poesia
do periodo Heian (KEENE, 1993: 8). Na verdade, a obra intitulada O conto de
Genji (Genji Monogatarili Ki#5k), publicado na primeira metade do século XI
e considerado o primeiro romance escrito no mundo, é de autoria de uma mulher
da corte, chamada Murasaki Shikibu (¥:zUi). Outra obra influente do periodo
Heian escrito por uma mulher é O livro de cabeceira (Makura SéshithE-1-),
de Sei Shonagon (JEV#NZ). O livro de cabeceira enquadra-se em um género
da literatura japonesa denominado Zuihitsu (%), que se configura como uma
coletanea de ideias fragmentadas e ensaios pessoais do autor que ndo possuem uma
correlacdo direta entre si. Varley (2000: 67) afirma que o género Zuihitsu “reflete
a preferéncia dos japoneses por formas artisticas ligadas de forma esporadica e
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sem conexdo direta, em vez de obras longas ¢ homogéneas”. Pode-se dizer que a
produgdo em prosa do periodo Heian concentrou-se em obras de autoria feminina,
que se utilizavam do alfabeto silabario japonés, ou kana ({ii4:), em vez de
caracteres chineses.

Enfatiza-se que a criacdo de um género literario peculiar ao Japdo também
atribuida a mulheres. E o chamado didrio ou diario literdrio (nikki HFC), que
caracterizado pelo “relato de eventos diarios expressados de uma forma intima
pessoal” (VARLEY, 2000: 61-62). Keene (1993: 8) destaca que, em uma sociedade na
qual ndo era usual expor diretamente seus pensamentos, os diarios constituiam uma
maneira de exteriorizar sentimentos que nao poderiam ser apresentados oralmente ou
de forma aberta. Esse estilo literario retratava os pensamentos e emogdes mais intimos
dos autores e muitas obras classicas do Japao pertencem a tal género.

Interessante ressaltar que uma das obras mais famosas pertencentes ao género
diério literario, intitulada O didrio de Tosa (Tosa Nikki1-1% H Ft), foi escrita por um
homem, o poeta Ki no Tsurayuki (f B 2 872-945). Na verdade, como o género diario
era to intrinsecamente relacionado a forma feminina de expressao, o poeta optou por
escrever essa obra de forma anénima, adotando a persona de uma mulher. Além disso,
conforme destaca Varley (2000: 62-63), a forma adequada de escrita para os homens
nessa €poca era por intermédio da lingua chinesa, razdo pela qual Ki no Tsurayuki
também adotou tal artificio para justificar a composi¢do de uma obra utilizando-se do
kana. O diario de Tosa retrata uma viagem feita pelo poeta no ano de 935 de Quioto
para a provincia de Tosa, regido que atualmente corresponde a provincia de Kochi, na
ilha de Shikoku. Nessa obra, cumpre ainda enfatizar, observa-se um trago marcante e
bem peculiar da literatura japonesa, que € a utilizagao conjunta de prosa e poesia numa
mesma obra literaria. Na verdade, a prosa muitas vezes se mostra como um elemento
fundamental para transmitir ao leitor a ambientacdo ou as circunstancias que levaram o
autor a compor determinado poema (VARLEY, 2000: 62). Principalmente em funcio
da forma compacta da poesia japonesa, informagdes adicionais sobre o poema se
tornam fundamentais para permitir a sua interpretacdo. Por essa razdo, desde o
Man’yéshii (J7 %4E), que consiste na mais antiga coletanea de poesia compilada durante
o periodo Nara 7% ELIR#{X (710-794), os poemas ja eram usualmente acompanhados de
notas elucidativas.

Uma outra obra de grande importancia no género diario literario foi escrita por
uma mulher, conhecida apenas como “Mie de Michitsuna” (#8578 ## 1)), por volta do
ano de 970, sob o titulo Didrio de uma efeméride (Kagerd Nikki 115 H 5C). Essa obra
¢ relevante ndo so6 pela exploracao de aspectos psicoldgicos de forma vivida, presentes
nos relatos da autora sobre sua propria vida, mas também por funcionar como uma
fonte de informagdes sobre as relagdes conjugais e sociais praticadas no Japao classico.
Segundo Keene (1993: 8), a dedicagdo da autora em narrar minuciosamente ¢ de forma
fiel os detalhes de sua vida matrimonial conturbada desperta uma grande sensagio de
intimidade com o leitor.

a O~ O~
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Como forma de ilustrar as discussdes apresentadas acima, € interessante examinar
um poema escrito no ano de 850 por Ono no Komachi, renomada poetiza japonesa do
periodo Heian. Diz-se que Ono no Komachi era uma mulher de uma beleza inigualavel
que compos celebrados poemas romanticos durante sua juventude. Quando atingiu uma
idade avancgada, seus poemas eram igualmente famosos, mas se destacavam em fungao
da melancolia.

No poema de Ono no Komachi apresentado a seguir estdo presentes as quatro
formas de expressdo da estética japonesa discutidas nesta se¢do. O poema em aprego
pertence ao género tanka e, conforme ja apontado, possui uma estrutura de cinco linhas,
com divisdo silabica que segue o padrao 5-7-5-7-7, o que demonstra tanto a simplicidade
de sua estrutura quanto a irregularidade da disposicao das silabas nas linhas do poema.
Além disso, como se trata de um poema bastante curto, cada palavra, ou até mesmo
silaba, precisa trazer informagdes e exprimir sentimentos de uma forma condensada,
recorrendo a aspectos sugestivos das palavras, em vez do sentido direto e literal. Por
fim, o poema retrata o carater efémero da natureza e da propria vida humana, conforme
se pode constatar pela sua leitura e discussio a seguir:

EDIT hana no iro wa
IODIZIT D 7 utsurinikeri na
Wiz 51z itazura ni
DRHHIZSD waga mi yo ni furu
RO LEIZ nagame seshi ma ni

Ono no Komachi, Kokinsht, Livro Il — Primavera 2, Poema n° 113

“Assim como a cor das flores se desvaneceu,

também eu deixei a minha vida passar em vao
9

perdendo-me a olhar longas chuvas”.

Livre traducdo do autor
Inicialmente, observa-se que a poetiza compara a flor de cerejeira a sua propria
vida, como forma de mostrar como a existéncia humana ¢ transitdria. A flor de cerejeira

era bastante apreciada pelos japoneses da corte Heian. Entretanto, sua floragdo ocorre
por apenas algumas semanas durante a primavera. A ocorréncia de chuvas tende a
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reduzir ainda mais esse curto periodo de florescimento. Com o término da época de
antese, a cerejeira perde a sua cor, tornando-se uma arvore normal. Além de mencionar
a perda da coloragdo da flor, a poetiza também menciona a chuva, ressaltando que a
beleza das flores se perdeu antes do tempo normal, como forma de realizar uma analogia
com sua propria beleza, que teria se perdido em vao e de forma precoce, ou seja, antes
que pudesse de fato usufruir plenamente dela.

O poema também explora diversos sentidos de um mesmo vocabulo, como forma
de transmitir diversos significados com o uso de poucas palavras. Observa-se que em
alguns momentos o poema utiliza-se do hiragana (‘Y- 44) em vez do kanji (155~), para
permitir que um mesmo vocabulo promova diversas possibilidades de interpretacao.
Na verdade, o kanji possui um conteudo semantico que permite limitar o significado de
determinada palavra, enquanto que o uso do Airagana permite uma alusdo a diferentes
palavras homofonas. Assim, o verbo “furu” (.5~ %) significa a0 mesmo tempo chover ([
%) e passar (£ %), referindo-se tanto a chuva como ao passar do tempo e atingimento
da longa idade. Ja o vocabulo “nagame” (7273 %), pode ser interpretado tanto como
“naga-ame” (£ W), que significa longa chuva, quanto como o verbo “nagameru”
(BksD %), que se refere a acdo de observar (RODD e HENKENIUS, 2004: 80). Dessa
forma, a poetiza transmite ao leitor ideias, sentimentos ou sensagdes que vao além do
significado direto das palavras e consegue sugerir interpretagdes diferentes utilizando-
se de um numero bastante limitado de silabas.

3.  Os valores estéticos miyabi e mono no aware

As proximas subsegdes examinam dois valores estéticos centrais japoneses que
se desenvolveram principalmente durante o periodo Heian: miyabi, ou refinamento e
elegancia da corte, e mono no aware, ou a sensibilidade para com as coisas.

Miyabi: o refinamento e a elegincia da corte

Miyabi () refere-se a sensibilidade refinada, que se desenvolveu como valor
estético na corte imperial no periodo Heian. Esse valor estético ndo apenas era visto
como uma qualidade imprescindivel nas expressoes artisticas do periodo, mas também
permeava as proprias interagdes cotidianas dos membros da corte (RODD, 2015:
XIV). Por exemplo, entender a alusdo a um waka ou conseguir elaborar versos de
forma satisfatoria eram qualidades essenciais a vida social da corte Heian (VARLEY,
2000: 58). Conforme destaca Varley (2000: 60) “todas as agdes dos cortesdos do
periodo Heian aspiravam ao alcance do miyabi”. Na verdade, mesmo apds a ascensdo
da classe samurai nos periodos subsequentes da historia japonesa, os guerreiros
instintivamente “procuraram perpetuar a tradi¢do da corte imperial, consubstanciada
no miyabi” e, portanto, pode-se dizer que o miyabi ¢ “o legado estético mais duradouro
da era classica japonesa”.
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Conforme ja destacado, o Man ’yéshii constitui a primeira e mais antiga coletanea
de poemas japoneses. Nao obstante, os poemas mais famosos dessa coletanea envolviam
temas como morte, pobreza e fome, os quais nao se coadunavam com os ideais de requinte,
elegancia e refinamento da corte (VARLEY, 2000: 60). Como exemplo, pode ser citado
o célebre poema de Kakinomoto no Hitomaro (filiA&X A\ Bk /), que versa sobre a morte de
sua esposa, o de Yamanoue no Okura ([ &), que trata da pobreza, ou ainda o de
Tanabe no Sakimaro (FHiZJ & #£ 2), que possui como tema o corpo de um homem morto
avistado pelo poeta (KEENE, 1955, p. 37-38, 46-48, 51). Além disso, observa-se que os
poemas do Man yéshii comumente traziam “declaragdes diretas de sentimentos de amor
e observagdes e descricdes objetivas de aspectos da natureza que refletiam as emogdes
humanas” (RODD, 2015: XVII). Por essa razdo, ¢ a coletdnea de poemas publicada
aproximadamente no ano de 905, compilada por varios autores renomados tais como Ki
no Tsurayuki e conhecida como Kokinshii (#7745 4E, forma abreviada de Kokin Wakashii
A FIHREE) que “realmente estabeleceu os pardmetros da poesia classica japonesa”
(VARLEY, 2000: 58-59). Na verdade, o Kokinshii limitou a diversidade tematica possivel
para os poemas japoneses ¢ tentou ampliar o seu grau de refinamento. Segundo Varley
(2000: 58-59), dentro do novo universo do Kokinshii, “o refinamento, a elegancia e o
decoro adquiriram precedéncia total sobre a expressdo sincera e vigorosa de emogoes”.
Ademais, ao contrario do Man yoshii, o Kokinshii coloca maior énfase na apresentagao
indireta ou implicita das emog¢des humanas. Keene (1955: 76) destaca que o Kokinshii é de
importancia impar para a arte japonesa, uma vez que se manteve como principal modelo
para as composigoes de waka até o século XVIII, ou seja, por aproximadamente mil anos.

Os principios do miyabi foram pela primeira vez coligidos e consolidados no
Kokinshii e os poemas dessa coletinea demonstram a preferéncia dos japoneses por
formas artisticas elegantes, expressas de maneira comedida e que procuram sugerir, de
modo sutil, sensagdes e emogdes (VARLEY, 2000: 60). Assim, ja se observa a presenga
dos aspectos basicos da estética japonesa discutidos na se¢do anterior, em especial a
sugestdo e simplicidade, no miyabi. Por essa razdo, o miyabi possui consideravel
relevancia na consolidagdo das qualidades fundamentais apreciadas pelos japoneses em
suas expressoes artisticas. O seguinte poema do Kokinshii, composto por Oshikdchi no
Mitsune (JL{Ff N ¥51H), pode ser apresentado como exemplo:
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A&IZIX tsukiyo ni wa
Th e bR AT sore tomo miezu

HEDAE ume no hana
FrlodhTE ka o tazunete zo
LSRN0 5 shirubekarikeru

Oshikdchi no Mitsune, Kokinshii, Livro I: Primavera 1, poema n° 40

“Em uma noite de luar,
nada se vé,

as folhas de ameixa,
pelo perfume

posso encontra-las”.

Livre traducdo do autor

Primeiramente, cumpre destacar que hda uma necessidade de se fazer
referéncia a natureza, como forma de demonstracdo de elegdncia e requinte, na
poesia japonesa. O proprio nome de varios livros que compdem o Kokinshii faz
referéncia direta as estagdes do ano e observa-se que a citagdo de determinados
tipos de flores, como as de cerejeira ou ameixa, permite fazer alusdo a determinada
estacdo do ano na qual florescem. Além disso, observa-se uma tentativa de criar
uma ambientagao, de modo que o sentimento ndo seja despertado pelo que se vé
diretamente, mas pelo que esta oculto e cuja presenga se pode sentir em funcdo
de outros sentidos. Verifica-se também que o poema segue o padrdo classico de
divisdo silabica 5-7-5-7-7. Sensa¢do semelhante pode ser apreciada de forma um
pouco mais clara no poema seguinte da coletdnea, do mesmo autor:
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FDED haru no yo no
lXH07 L yami wa ayanashi
HEDAE ume no hana

Bz Z R x 1 iro koso miene
HFERIRD 5 ka ya wa kakururu

Oshikdchi no Mitsune, Kokinshii, Livro I: Primavera 1, poema n° 41

“A escuridao da noite de primavera

¢ indcua.

Das folhas de ameixa

ndo se pode ver a cor,

mas nao ha como esconder o seu perfume”.

Livre traducdo do autor

O poema a seguir também demonstra o aspecto sugestivo da poesia japonesa,
pois o leitor é convidado a sentir a afei¢do do autor pela pessoa amada que se encontra
ausente. O sentimento do autor é enfatizado em fungao da sua insisténcia em esperar
por um encontro que provavelmente nao se concretizard. Cumpre destacar, ainda, a
referéncia a estacdo do ano, em fun¢do da mencdo ao canto das cigarras, que ¢ mais
claramente ouvido as proximidades ou durante o verao.

ZHREIF kome ya to wa
BSHDN6 omou mono kara
OB LD higurashi no
< A& naku yiligure wa
NASYS b Rl tachimataretsutsu

Andnimo, Kokinshl, Livro XV: Amor 5, poema n° 772

92 SORTE JUNIOR, Waldemiro Francisco Sorte. Uma analise de valores estéticos japoneses do periodo heian...



“Mesmo sabendo

que ele nao vira,

sob o canto das cigarras
ao entardecer
permanego esperando”.

Livre traducdo do autor

Além da referéncia a natureza e da forma sutil de sugerir em vez de expressar
diretamente os sentimentos que se pretende exteriorizar, o poema abaixo de Ki no
Tsurayuki ilustra, ainda, a relevancia das notas explicativas para um entendimento mais
aprofundado dos poemas japoneses:

UNESAR: hito wa isa
DHLHT kokoro mo shirazu
553 &iE furusato wa

EEHD hana zo mukashi no

PUTITIEONT B ka ni nioikeru

Ki no Tsurayuki, Kokinshii, Livro I: Primavera 1, poema n°42

“Sobre o coragdo das pessoas

ndo posso saber ao certo,

mas nesta antiga e querida regido,
esta flor ainda preserva

o perfume de outrora”.

Livre traducdo do autor

Conforme destaca McCullough (1985: 22), esse poema foi escrito quando Ki
no Tsurayuki retornou a uma pousada na qual costumava se hospedar no caminho
para o templo Hasedera (%A <F), localizado em Hase (i), que ndo visitava
ha muito tempo. Apesar de sua longa auséncia, o dono da residéncia afirmou que
certamente havia um bom lugar preparado para o poeta se hospedar. Em resposta
a tal comentario caloroso, Ki no Tsurayuki redigiu o poema em aprego. Assim,
observa-se que, tendo em vista o carater conciso dos poemas japoneses, a existéncia
de notas elucidativas a eles associadas permite uma mais plena apreciagdo de sua
mensagem.
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Os poemas acima apresentados retirados do Kokinshi ilustram os aspectos
basicos do miyabi, que se traduz como o refinamento e a elegancia das expressoes
artisticas da corte imperial do periodo Heian. Tal valor estético, cabe enfatizar,
transcendia a arte e permeava a propria interacdo social entre os cortesdos. A
sensibilidade na escolha tematica, a sutileza ¢ o aspecto sugestivo do conteudo dos
poemas ¢ a consolidagdo de normas para a composi¢ao do waka, que continuariam
sendo utilizados por mais de mil anos, sdo algumas das caracteristicas do miyabi.
Tendo em vista que tais qualidades ainda gozam de amplo prestigio na avaliagdo
de expressdes artisticas na era contemporanea, pode-se dizer que o miyabi ¢ um
importante legado da corte Heian a estética japonesa.

Mono no aware: a sensibilidade para com as coisas

Mono no aware (b DD &I oud DDIEH) ou simplesmente aware (7>
AU ouZZil) é um valor estético que, assim como o miyabi, se desenvolveu durante o
periodo Heian. Varley (2000: 60-61) afirma que referéncias ao termo mono no aware
podem ser identificadas ja no periodo Nara, em poemas do Man 'yoshii, mas esse valor
estético somente se consolidou durante o apice da cultura Heian, aproximadamente na
era do Kokinsht.

Na verdade, no prefacio do Kokinshii, Ki no Tsurayuki descreve o espirito desse
valor estético. Segundo o poeta, as pessoas sdo essencialmente seres emocionais €
respondem intuitiva e espontaneamente criando melodias e versos quando percebem
e comovem-se com alguma cena ou coisa. O sentido mais basico do mono no aware
¢ exatamente essa capacidade de se emocionar com cenas da natureza, fendmenos,
objetos ou com os sentimentos de outras pessoas (VARLEY, 2000: 60-61). Em outras
palavras, o mono no aware esta relacionado a um estado no qual o sujeito estd tomado
por emogdes perante alguma coisa.

Assim, mono no aware refere-se a um estado de contemplacdo que procura
apreender a esséncia ou “o encanto interior singular de cada coisa ou fendmeno existente”
e no qual “a atitude emocional (aware) do sujeito se funde com o objeto (mono) que
esta sendo contemplado” (ANDRIJAUSKAS, 2003: 205-206). Na verdade, Varley
(2000: 60-61) recomenda cuidado para uma traduc¢do bastante utilizada de mono no
aware como “o pathos das coisas”, porque poderia implicar em dizer que os fendmenos,
coisas e objetos possuem um “pathos” em si mesmo, enquanto que a esséncia do mono
no aware ¢ o sentimento que se origina no sujeito, em relacdo a determinado objeto.
Dessa forma, a beleza estética do mono no aware nao se encontra presente no objeto,
mas ¢ despertada pelo proprio sujeito, em fungdo de um sentimento de empatia com
determinada cena, fendomeno, ser ou coisa.

Andrijauskas (2003: 206) corrobora esse entendimento, afirmando que o mono no
aware refere-se a uma intensa experiéncia emocional, a qual apenas pode ser vivenciada
na brevidade de um momento e por intermédio do sentimento de empatia do sujeito
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em relagdo a determinado objeto. Assim, a beleza transcende o objeto, e emana da
experiéncia como um todo, consubstanciada no intervalo de tempo em que o objeto esta
presente ¢ em plena transformacgao (PRUSINSKI, 2012: 28).

Na literatura japonesa, essa empatia do mono no aware, caracterizada pela
sensibilidade do sujeito em relagdo ao objeto observado, usualmente assume tons
de comiseragdo. O poema de Ono no Komachi, apresentado na se¢ao anterior, pode
ser tomado como exemplo. Observa-se nos versos o sentimento de melancolia
despertado na poetiza a partir da visualizacdo da beleza extremamente volatil
das flores de cerejeira durante a chuva. Por essa razdo, Andrijauskas (2003: 206)
afirma que o mono no aware encontra-se associado a melancolia e a consciéncia
da efemeridade da existéncia. Heine (1991: 374) chega a afirmar que mono no
aware remete a “tristeza comovente perante a transitoriedade das coisas” e que o
“o sentimento refinado do aware desperta a apreciagdo melancoélica da ‘beleza na
morte’, simbolizada pelo definhamento e desvanecimento das cores do outono”.
Para o famoso esteta japonés Onishi Yoshinori, ndo importa se o contetido concreto
do mono no aware ¢ um evento feliz ou engracado, ou mesmo uma ocasiao jubilosa
ou espetacular, uma vez que em seu amago encontra-se sempre, como pano de
fundo e de forma oculta, uma experiéncia passional sombria, solitaria e profunda
(ONISHI, 2002: 137). Portanto, pode-se dizer que ha uma relagio intima entre o
mono no aware ¢ a valorizagdo da perecibilidade na estética japonesa, oriunda da
doutrina budista da impermanéncia.

A obra O conto de Genji € usualmente apontada pelos criticos japoneses como
exemplo primordial do valor estético mono no aware. Segundo Rumanek (2003: 26),
em O conto de Genji, mono no aware expressa “o ideal estético de forte sensibilidade
em relagdo a beleza delicada e ligeiramente triste”. Varley (2000: 66) afirma que o
termo aware, utilizado para expressar coisas que sdo comoventes, aparece 1.018 vezes
na obra. Nao obstante, ¢ importante destacar que o termo mono no aware somente
foi explicitamente identificado como ideal classico japonés a partir dos trabalhos de
Motoori Norinaga AJ&E & (1730-1801), durante o século XVII, que o associou a
atmosfera poética do periodo Heian (RUMANEK, 2003: 25, 34).

Andrijauskas (2003: 206) enfatiza que o sentido do termo mono no aware
sofreu alteracdo no decorrer da histéria japonesa. Na verdade, Harper e Shirane
(2015: 454-455) destacam que apenas em épocas mais recentes o mono no aware
passou a ser grafado com o caractere X 41 e recebeu a conotagio de tristeza sentida
de uma forma profunda. Nao obstante, os autores asseveram que o mono no aware
ndo se encontra restrito a sensagao de tristeza ou melancolia, pois em diversos usos
do termo aware — que se consubstancia na juncao das interjei¢des “aa” e “hare”,
usadas no Japdo classico para expressar emog¢do ou espanto — os sentimentos
despertos no sujeito estdo relacionados a felicidade, a fascinagdo, ao prazer e ao
divertimento. Destarte, pode-se afirmar que a esséncia do mono no aware esta na
forte emogao vivenciada por um sujeito ao se deparar com um fenémeno ou objeto.
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E o estado de contemplagao do sujeito, ocasionado por um fendomeno da natureza,
uma cena ou a condi¢cdo de uma pessoa ou ser. De fato, o uso do termo aware no
seguinte poema do Kokinshil, ressalta o seu carater contemplativo:

AR tsukikage ni
BREENSD wa ga mi o kauru

bORBIE mono naraba
ONRENY tsurenaki hito mo
bliFn &R aware to ya mimu

Mibu no Tadamine (T-/E18'%Y), Kokinsht, Livro XII: Amor 2, poema n° 602

“Se eu pudesse

transmutar o meu corpo

para a forma desse luar radiante,
serd que até essa pessoa indiferente
contemplar-me-ia com emogao?”’

Livre traducgdo do autor

Assim, pode-se concluir que 0 mono no awarerefere-se aum estado de contemplagao,
marcado pela empatia do sujeito para com o objeto. Mono no aware é descobrir o coragdo
das coisas e “se emocionar de acordo com suas diferentes qualidades” (NORINAGA,
2002: 620). Nao obstante, observa-se que, provavelmente pela influéncia do principio da
impermanéncia do Budismo na estética japonesa, com o passar do tempo o termo passou
a ser utilizado de forma mais restritiva para descrever a sensibilidade na percepc¢ao da
melancolia ou tristeza perante a perecibilidade ou efemeridade das coisas.

4. Conclusio

Este artigo se dedicou a analise de valores estéticos japoneses, baseando-se em
quatro elementos que, segundo Keene (1969), permeiam de forma geral as expressoes
artisticas japonesas: a simplicidade, irregularidade, sugestdo e perecibilidade. Foram
examinados dois valores estéticos, intrinsecamente relacionados a esses quatro
elementos, que se revelam como ideais ou qualidades essenciais na apreciacdo da beleza
no Japao, a partir do periodo Heian: miyabi e mono no aware.

Miyabi refere-se ao refinamento e a elegincia da corte e encontra-se manifesto
sobretudo nos poemas incluidos na coletanea Kokinshii. Constitui um valor estético que
ndo somente norteava as obras literarias do periodo Heian, mas também permeava todas as
relacdes sociais entre os membros da corte da época. Revela-se na opgao por formas artisticas
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elegantes, apresentadas de forma comedida e sutil, procurando sugerir ideias e sentimentos
em vez de expressa-los diretamente. O miyabi como valor estético da corte Heian definiu os
padroes de waka que seriam seguidos por mais de mil anos na historia do Japao.

Ja 0 mono no aware pode ser entendido como a sensibilidade para com as coisas e
traduz-se em um sentimento profundo despertado no sujeito ao se deparar com uma cena,
objeto, fenomeno ou situacao. Refere-se, portanto, ao estado de contemplagdo, espanto
ou encantamento do sujeito em relacdo ao objeto observado. Embora inicialmente tal
valor estético também estivesse relacionado a sentimentos de felicidade, prazer ou
divertimento, com o passar do tempo passou a se mostrar mais diretamente ligado a
melancolia, tristeza ou soliddo, em sintonia com a doutrina da impermanéncia. O mono
no aware, cuja origem também remonta o periodo Heian, constitui um valor estético
presente em diversos poemas do Kokinshii. Entretanto, conforme assinala Norinaga
(2002), € na obra O conto de Genji que encontra sua expressao mais marcante.

Observa-se que tais valores tradicionais japoneses ainda exercem grande
influéncia sobre as manifestacdes artisticas japonesas contemporaneas. Um exemplo
na 4rea de arquitetura € a iluminagdo noturna da Tokyo Skytree (B A1 A > U —),
uma torre de radiodifusdo inaugurada em Sumida, Toquio, no ano de 2012. Como forma
de ampliar a sua resiliéncia contra terremotos e¢ ventos fortes, a torre foi construida
inspirada na estrutura tradicional de pagodes de cinco andares (gojunnoté T EEES)
(TAKAGI, 2015: 261), tais como o templo Horyii-ji (7£F4&<F), em Nara, uma vez
que apenas duas edifica¢des construidas nesse estilo desmoronaram em mais de mil e
quinhentos anos (THE ECONOMIST, 1997). Um dos temas de iluminagdo noturna da
Tokyo Skytree recebe o nome de miyabi e busca transmitir uma imagem de elegancia
e requinte. A iluminagdo possui uma coloragdo violeta-azulada que destaca a estrutura
de metal intrincada do exoesqueleto da torre. Ha, ainda, uma faixa de luz dourada na
parte superior da torre, além de pontos reluzentes de luz que piscam alternadamente por
toda sua estrutura (TOKYO SKYTREE, 2018). Enfatiza-se que a cor violeta-azulada
¢ comumente utilizada em quimonos femininos e em fantasias do teatro Kabuki (THE
CABINET OFFICE, 2012: 9). Tal coloragao se destaca pela sua beleza sutil em fungao
de seu contraste com a noite escura. Além disso, observa-se que a Tokyo Skytree foi
construida em uma localizagdo na qual ha predominancia de edificios com estatura
consideravelmente inferior aos seus 634 metros de altura, o que coloca ainda mais em
evidéncia o seu tamanho e confere um tom de isolamento e solidao a iluminagao noturna.
Na verdade, a torre possui uma estrutura monocromatica e sem ornamentos em excesso,
o que lhe imprime um aspecto simples e sobrio. Ao colocar em destaque a estrutura
metal intrincada da torre, a iluminag¢8o miyabi acaba por enfatizar a complexidade de
sua armagao, convidando o observador a apreciar uma beleza oculta da torre na noite.

Em obras cinematograficas contemporaneas, o valor estético mono no aware ¢é
recorrente nos filmes de Ozu Yasujird (/)NEEZZ —HS 1903-1963), tais como Era uma vez
em Toquio (Tokyo Monogatari B 478 1953), em que a atmosfera e o relacionamento
entre os personagens despertam sentimentos de nostalgia e enfatizam o aspecto efémero
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da vida (MASON, 1989: 47). Na verdade, as obras de Ozu sdo marcadas pela simplicidade
do enredo e tratam de temas que tendem a se repetir, ligados ao relacionamento entre os
membros da familia japonesa de classe média, o que leva Richie (1963-1964: 12) a afirmar
que a historia de seus filmes sdo apenas um pretexto para a revelagdo dos personagens.
A simplicidade de Ozu também se encontra no estilo de filmagem adotado pelo diretor,
que sempre se utilizou de reduzidos recursos, tendentes ao essencialmente basico e
necessario. Na verdade, Ozu simplificou ainda mais o seu estilo no decorrer da carreira,
até que finalmente passou a filmar exclusivamente com a camera fixa, sempre nivelada
ao olhar de alguém sentado no chao (TOKYO-GA, 1985). A filmagem a partir da visdo
de uma pessoa sentada no tatame, trago marcante e peculiar das obras do diretor, merece
destaque na presente discussao. Como esse € o ponto de vista mais comum no ambiente
familiar japonés, especialmente a época dos filmes de Ozu, no qual as pessoas conviviam
e faziam as principais refei¢oes sentadas no chio, a filmagem sob esse angulo pode ser
interpretada como uma forma de ampliar a empatia do telespectador, de modo a convida-
lo a compartilhar dos sentimentos profundos vivenciados pelos personagens no desenrolar
de seus relacionamentos familiares. E uma forma, portanto, de explorar o mono no aware
na esfera cinematografica, procurando alcangar esse valor estético ndo somente a partir da
interacdo entre os personagens do filme, como também entre os personagens e a propria
audiéncia. Ao nivelar o olhar do espectador ao de uma pessoa sentada no tatame, o diretor
retira da audiéncia o enfoque de um observador analitico e distante, e procura o colocar na
posicdo de alguém que presencia de maneira mais proxima e presente uma cena, de forma a
ampliar a sua capacidade de participar, sentir e compartilhar as dores e emogoes transmitidas
pela interacdo entre os personagens no filme. De fato, conforme destaca McDonald (1982:
19), Ozu era capaz de utilizar enredos e técnicas cinematograficas extremamente simples
para atingir resultados complexos em termos da exploracao da profundidade das relagdes
humanas. Assim, um monossilabo proferido por um personagem muitas vezes carrega
uma vasta complexidade de significados e um gesto pode transmitir diversos sentimentos
inefaveis (MCDONALD, 1982: 21). Na verdade, Richie (1963-1964: 16) destaca que Ozu
apresenta os pontos de vista dos personagens de forma visual e ndo verbal, de forma que ¢
possivel ao telespectador identificar os reais sentimentos de tais personagens ainda que se
mostrem contrarios as suas proprias afirmagdes, presentes em dialogos do filme. Por fim,
cumpre enfatizar que muitos autores questionam-se acerca do significado do caractere mu
(fi%), presente na lapide de Ozu Yasujird. O caractere pode ser traduzido por “vazio” ou
“nada”, mas pode ser também encarado como uma alusdo a doutrina da impermanéncia
do Budismo. Seria, portanto, uma referéncia ao carater efémero da existéncia humana,
presente em seus filmes no sentimento de soliddo que assola os personagens, tomados
pela consciéncia de que se encontram sozinhos no mundo, mesmo quando estdo no seio de
suas proprias familias (IKITE WA MITA KEREDO, 1983). As obras de Ozu sdo, assim,
relevantes para exemplificar como as formas de expressao apresentadas por Keene (1969),
sobretudo a simplicidade, sugestdo e perecibilidade, sdo utilizadas na construg¢ao do valor
estético mono no aware.
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Dessa forma, futuros artigos que se dediquem a analise da manifestagao de valores
tradicionais estéticos japoneses em expressoes artisticas contemporaneas mostram-se
de grande importancia para a area de estudos literarios. Seriam, ainda, de grande valia,
trabalhos que procurem examinar as formas mediante as quais o mono no aware € o
miyabi sdo retratadas em obras de arte hodiernas.
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A CONTRIBUICAO NARRATIVA DOS ELEMENTOS
VISUAIS NA FORMACAO DE ESPACOS FILMICOS EM
SEGUINDO EM FRENTE (ARUITEMO ARUITEMO)!
THE VISUAL ELEMENTS NARRATIVE
CONTRIBUTION TO THE FORMATION OF FILMIC
SPACES IN “STILL WALKING” (ARUITEMO
ARUITEMO)

Mari Sugai®

Resumo: Na intersec¢do entre pintura e cinema, um dos pontos em comum € a composicao visual.
Ela ¢ constituida por elementos como formas, texturas, linhas, volumes e outros itens que tornam os
integrantes visiveis, seja num quadro ou filme. Além desses, estdo disponiveis a perspectiva, ponto
de fuga e profundidade de campo que, por vezes, podem ser verificados em obras artisticas. Nesse
artigo, desejamos verificar até que ponto a organizac¢ao dos elementos cénicos e escolhas estéticas em
Seguindo em frente (2008), de Koreeda Hirokazu, trabalham para auxiliar no avango narrativo. Para o
embasamento teorico, as pesquisas de Jacques Aumont, na area de estudos da imagem e confluéncia
entre artes visuais e cinema, terdo destaque e servirdo como principal fonte consultada.

Palavras-chave: Cinema japonés. Composicao visual. Espacialidade. Narrativa. Enquadramento.

Abstract: In the intersection between painting and cinema one of the points in common between them
is visual composition. It is constituted by elements such as shapes, textures, lines, volumes, and other
items that become members visible, either in a frame or a film. Besides these perspective, vanishing
point and depth of field are available, which can sometimes be verified in pictorial or cinematographic
works. In this article we aim to verify the organization of scenic elements and the aesthetics choices
in “Still walking” (2008) by Koreeda Hirokazu, actively work in order to assist narrative advance. For
theoretical basis the researches of Jacques Aumont in the area of image studies and confluence between
visual arts and cinema will highlight and serve as the main source consulted.

Keywords: Japanese cinema. Visual composition. Spatiality. Narrative. Frame.
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1. Introducio

O espago cénico encontra-se presente nas artes desde as encenagdes teatrais
promovidas na época da Antiga Grécia, em que os locais nao eram construidos visando
tal finalidade, mas o desenvolvimento das apresentacdes.

Nas artes visuais, 0 espaco ¢ integrante obrigatorio, ndo levando em conta
somente a base (tela) onde € produzida, mas igualmente a representag@o pictorica que
nela ¢ criada, e que do mesmo modo € perceptivel na fotografia e cinema.

Osvaldo Lopes Chuhurra (apud GENTILE; DIAZ; FERRARI, 2007) indica uma
disting¢ao entre o que ele nomeia espago cenografico e espaco plastico (das artes visuais).
Enquanto o primeiro ¢ construido baseado no espago real, o plastico se manifesta em
um plano, ndo ¢ montado, pois se constitui a medida em que ¢ produzido, e tem como
caracteristica o fato de ndo ser visto, mas adivinhado.

Ao assistir uma obra audiovisual, seja uma pelicula no cinema, seriado no canal
streaming ou TV a cabo, novela ou video clipe, deparamo-nos com diversos pontos em
comum entre eles: atores, estrutura narrativa, temporalidade e espago onde as agdes se
desenvolvem.

Levando-se em conta as caracteristicas que definem o cinema, a espacialidade
esta presente desde o inicio, e permanece até os tempos atuais. Jacques Aumont (2004,
p. 142) considera o espaco “uma categoria ‘natural’ de nossa percepcdo”, e “enquanto
ele ¢ visto, [...] as coisas tornam-se [...] menos simples e menos naturais“. Devido ao
seu carater trivial, quando a dire¢ao de arte de alguma pelicula se destaca (tal qual nos
filmes de Pedro Almododvar, Jean-Pierre Jeunet, Peter Greenaway e outros), torna-se
um chamariz visual, o espago “abandona” o atributo comum aos olhos e a percepcao
filmica, e passa a “distrair” o olhar do espectador.

Ainda sobre o cinema, ao se mencionar ritmo, possivelmente, a primeira ideia
que vird a mente ¢ a voltada a edigdo, a fase da producdo cinematografica em que, dito
de modo resumido, apos as filmagens, as imagens e sons sdo ordenados, hé acréscimo
de dublagem/ narracdo (caso necessario), sons (musica, efeitos sonoros) e outras
providéncias. Contudo, para Monica Gentile, Rogelio Diaz e Pablo Ferrari (2007, p.
171), ele também esta presente na composicao visual de um enquadramento, pois, “o
ritmo ¢ determinado pela distribui¢do das massas e pesos visuais em um espaco, criando
uma trajetoria que conduz o olhar de uma determinada maneira até o elemento principal
[...] da composigao”.

Para complementar, os referidos autores (2007) explanam dois tipos de ritmo
utilizados no cinema, o interno e o externo. Entende-se por ritmo interno, os recursos
pictéricos como linha, forma, cor, luz, sombra, dimensdes, perspectiva e angulos dos
objetos; e os do proprio meio, por exemplo, movimentos de camera e percurso dos
personagens no quadro. Ritmo externo € o promovido pela edi¢do audiovisual.

A partir do mencionado até o momento, procuraremos ampliar e discutir a
questdo da presenca dos elementos cenograficos (explanados a seguir) que formam a
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composi¢ao visual de alguns planos do longa-metragem Seguindo em frente (2008), do
realizador Koreeda Hirokazu?, com o intuito de verificar se os mesmos atuam ativamente
na produgdo de sentido e narrativa da obra cinematografica em questao.

Devido ao presente texto abordar peculiaridades que tangem as artes visuais e o
cinema, em certos momentos do artigo, serdo mencionados topicos em comum a ambas
as formas artisticas.

2.  Quadro, perspectiva, ponto de fuga e profundidade

Os elementos visuais e o espacgo visual de qualquer obra artistica sdo delimitados
por limites fisicos, ou como nomeia Aumont (1993), moldura, que funciona como borda,
fronteira material do objeto-imagem. Ela serve como emolduramento, interrompe a
imagem e define o dominio ao separa-la do que ndo faz parte da imagem.

No cinema, o limite/ plano foi debatido por diversos estudiosos, e apresentaremos
a seguir, algumas defini¢des. Em O olho interminavel: Cinema e pintura, Aumont utiliza
o termo quadro cuja definicdo significa “centraliza a representacdo, focaliza-a sobre um
bloco de espaco-tempo onde se concentra o imaginario” (AUMONT, 2004, p. 40). Em
sua outra obra dedicada ao cinema (4 estética do filme, 2006), o autor estabelece plano
como aquele que abrange dimensdes, quadro, ponto de vista, movimento, duragao,
ritmo, relacdo com outras imagens/ designa ao mesmo tempo, um certo ponto de vista.

Enquanto que para Gilles Deleuze (1983, p. 18), o enquadramento “compreende
tudo o que esta presente na imagem, cenarios, personagens ¢ acessorios”. De acordo com
René Gardies (2011), o take inclui imagens captadas entre o principio e o fim da agdo e
do registro, constitui um fragmento espago-temporal homogéneo formado pelo quadro
e pelo o que nele aparece e se organiza, além de possuir a especificidade de incluir e
excluir. Aida Marques (2007) define plano como a menor unidade audiovisual do ponto
de vista técnico. E tudo o que ¢ filmado entre o “a¢do” e o “corta” do diretor. Apesar de
terminologias distintas, o plano (ou outro termo), apresenta a mesma defini¢ao citada
pelos autores.

Para Edgar Moura, cada diretor de fotografia desenvolve seu proprio estilo de
trabalho, resultado do processo do modus operandi para chegar ao plano:

O estilo resulta do método e do equipamento. Todo mundo tem o seu, mesmo
que ndo o saiba explicar em palavras. Basta lembrar-se da entrevista de Gabriel
Figueiroa em que ele dizia nao poder definir o seu estilo. [...] (Figueiroa) Comega
a pensar alto: Tudo que fago ¢é pensar rapido. Quando me perguntam para aonde
eu vou, digo que ¢ preciso definir, primeiro, a perspectiva, depois, a composicao,
e, por fim, a iluminagdo. Assim, nessa ordem. Esse ¢, na realidade, o seu método:
primeiro, enquadra, que ¢ o que chama de “perspectiva e composi¢do”. S6 depois
de ver a imagem através do visor da cAmera, ilumina. Esse também ¢ seu estilo,

3 Nomes em japonés seguirdo o modo padrdo da escrita nativa: sobrenome seguido de nome.
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pois quando sublinha a ateng¢@o que da ao grafismo dos seus enquadramentos,
lembramos que suas imagens parecem fotos still, onde existem sempre linhas de
fuga que atravessam o quadro de um lado a outro e varios planos de interesse no
mesmo quadro [...]. (MOURA, 2001, p. 289-290)

Moura reflete sobre o modo como o seu colega de oficio trabalha, cujo método
¢ construido levando-se em conta a ordenagdo visual, ou seja, quais linhas e formas
geométricas estardo em quadro e de que modo. Apds essa decisdo tomada, ele planeja
como o espaco serd iluminado, quais integrantes terdo destaque, como se dara a sombra
e outras decisdes a serem tomadas.

Os elementos colocados a vista nos enquadramentos filmicos sdo os que nos cercam
no mundo real: linhas, volumes, texturas, cores ¢ outros. Sdo eles que delineiam comodos,
mobilidrios de cena, paisagens naturais, ¢ demais integrantes. E podem ser colocados para
trabalhar em fungdo da narrativa, através de recursos visuais que a direcao de fotografia faz
uso (como citado por Moura) e explorados na composi¢ao visual do quadro.

De acordo com Aumont, enquadrar ¢ o mesmo que emoldurar no cinema, ou
seja, tem a ver com composi¢do. O enquadramento da imagem e o ponto de vista
podem designar: “1. Um local, real ou imaginario, a partir do qual uma cena ¢ olhada;
2. O modo particular como uma questao pode ser considerada; 3. [...] uma opinido, um
sentimento com respeito a um [...] acontecimento” (AUMONT, 1993, p. 156). Sendo
que tais consideracdes irdo, desse modo, influenciar na selecdo dos itens participantes
da imagem e como serdo posicionados.

O mesmo autor compara aspectos filmicos e pictéricos:

Ambos vém de uma geometria espectatorial, expressao que cobrira nao apenas os
problemas literalmente geométricos de posi¢ao respectiva do olho e daimagem [...],
como, mais profundamente, [...] os fendmenos perceptivos, as vezes conflitantes,
causados pela ‘dupla realidade’ das imagens. (AUMONT, 2004, p. 62)

Um deles ¢ a profundidade de campo, cujo uso normalmente ¢ creditado por
pesquisadores ao longa-metragem Cidaddo Kane (Orson Welles, 1941) como o primeiro
a ter feito uso do artificio visual. A profundidade permite ao ptblico visualizar o campo
espacial existente por tras do objeto focalizado em primeiro plano, até onde o seu olhar
for autorizado a tal ato, o que resulta na amplitude do espago. Aumont (2004, p. 142-
143) concorda ao apontar que “no real como no quadro, a perspectiva linear [...] permite
perceber a profundidade, que ela ¢ at¢ mesmo, em suas diferentes formas, o tinico fator
que permite percebé-la de modo idéntico no real e no quadro”.

No cinema, a cenografia ndo ¢ apenas a técnica perspectivista, e sim a forma
aplicavel da perspectiva, maneira pela qual as figuras e acdes se situam na arquitetura
(AUMONT, 2004), ou seja, ela ¢ construida levando-se em consideracdo ndo
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exclusivamente o local em si, mas também as necessidades dramaticas, o transito de
personagens e suas (inter)agdes com moveis e objetos cenograficos.

A adog@o da perspectiva linear ocidental representou uma revolugdo no setor
pictérico (AUMONT, 2004). Alguns pesquisadores apontam o seu surgimento a época do
Renascimento, enquanto outros indicam a sua presenca desde o antigo Egito, certamente
que nao nos mesmos moldes processuais da Renascenga, contudo, era possivel verificar,
por exemplo, a representacao superior do farad em relagdo aos seus suditos.

Outro modo de utilizar a formula anteriormente mencionada pode ser através
do uso de linhas, sejam elas arquitetonicas ou resultantes de mobiliarios e/ ou objetos
cénicos inseridos na espacialidade filmica, e alcancar o recurso de ponto de fuga,
conhecido, segundo Aumont, pelo

[...]papel simbolico inestimavel que o centro geométrico da tela—e sua concorréncia
com o ponto de fuga principal — desempenham na pintura do Quattrocento, onde
ele representa nada menos do que o principio divino [...]. (AUMONT, 2004, p.
113).

Nos filmes produzidos na atualidade, esse recurso pode ser encontrado e utilizado
para guiar a mirada do espectador, ja que o ponto de fuga resulta na impressao de
profundidade e orienta a visdo a caminhar até o final do percurso, onde se encontra o
ponto central da imagem.

3. Desenquadramento e centralizacio

Dentre outros aspectos imagéticos no cinema, esta a centralizacdo que, segundo
o tedrico David Bordwell (apud AUMONT, 2004), trata-se de uma caracteristica muitas
vezes vinculada ao cinema classico hollywoodiano. Essa escolha foi utilizada para
suprir as necessidades narrativas ligadas ao personagem, nas poucas vezes em que
se encontrava proximo das bordas do take. Ou seja, quase sempre se tratava de uma
operagao de centralizar, em que os atores eram mantidos 0 maximo possivel na posi¢ao
central do quadro, o que forgcava o uso de técnicas como o sobreenquadrameneto
(procura pela frontalidade e equilibrio, sempre apresentando relagdo com o centro da
imagem), chegando a frequentes reenquadramentos (pequenos movimentos de camera
destinados a manter o sujeito de volta ao quadro).

Na contramao, ha cineastas cujos estilos sdo fundados na recusa da centralizagéo,
priorizando a descentralizagdo ativa e voluntaria, ou, de modo mais radical, um
desenquadramento. Aumont aborda o tema ao fazer uso das teorias de Rudolf
Arnheim quando este menciona de modo simplificado que “as diversas modalidades
da descentralizacdo ndo passam [...] de uma espécie de ‘avesso’ da centraliza¢do”
(ARNHEIM apud AUMONT, 2004, p. 129).
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Em seguida, Aumont aponta a possibilidade de diferenciar os termos
desenquadramento e descentralizacdo. Ele cita Pascal Bonitzer, que apresenta uma
definicdo distinta da de Arnheim, apontando trés caracteristicas do desenquadramento:
“suscita um vazio no centro da imagem; segundo, ele remarca o quadro como borda da
imagem,; terceiro, [...] ele s6 pode se resolver na sequencialidade, e, no cinema, tende
efetivamente a ela” (ibidem).

Ainda sobre a diferenciacao entre ambos, para Aumont, o desenquadramento
modifica o equilibrio entre as fun¢des do plano: “€ menos a hipotética e sempre
fragil presenca dos personagens na borda do quadro do que o carater ativo, resoluto,
marcado dessa borda que conta, ou seja, a énfase dada ao quadro como limite [...]”
(2004, p. 131). Por fim, ele conclui que se pode considerar o desenquadramento o
oposto da centralizacdo, ja que o olhar do publico ¢ levado as bordas do quadro,
pois a atencdo para o limite do plano ¢ evidenciada e trata-se de uma peculiaridade
do cinema (AUMONT, 2004).

Devido ao que foi debatido no paragrafo anterior, consideramos mais
apropriado adotar o termo desenquadramento para o desenvolvimento do presente
trabalho. Dito isso, daremos continuidade ao andamento ao texto.

A perspectiva ¢ uma caracteristica que antecede o cinema. Ela teve origem
oficialmente no século XIV (como anteriormente mencionado). No Japao, seu uso
foi praticado a partir da década de 1740, tendo como base os ensinamentos do livro
Tratado sobre a arte de pintar (1707), de Gerard de Lairesse (SCHLOMBS, 2010).
Até entdo, na arte plastica tradicional japonesa, os objetos ndo eram pintados em
perspectiva, pois no Japao era utilizada a perspectiva distinta da ocidental, como,
por exemplo, perspectiva de cima-para-baixo com telhados ausentes, perspectiva
do maior-mais-importante, perspectiva de pontos-de-vista flutuantes e etc.
(CORDARO, 2002). O tamanho dos objetos ou figuras humanas nao dependia de
sua proximidade ou distancia do artista, mas da sua importancia no contexto da
obra.

Por volta de meados do século XIX, teve inicio o Japonismo*, que consistiu
no contato de pintores europeus com objetos originarios do Japdo, iniciados
com embrulhos de presentes com estampas de ukiyo-é°. A partir desse momento,
pintores como Vincent Van Gogh, Edouard Manet, Paul Gauguin, Henri de
Toulouse-Lautrec, Edgar Degas, entre outros, ficaram impressionados com uma
(entre outras) caracteristica especifica que passaram a adotar em suas produgdes:
auséncia de perspectiva, profundidade e ponto de fuga. Tal atributo nipdnico ¢
remetido aos séculos XVIII e XIX, e um dos mais famosos representantes da época
¢ Hokusai Katsushika.

4 Titulo de um dos artigos que o critico, colecionador e gravurista francés Philippe Burty publicou, e
acabou por nomear o movimento, em 1872.

5 Género de pintura (similar a xilogravura) desenvolvida no Japao durante o periodo Edo (1603-1868).
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Uma vez que a pintura europeia foi “atingida” e influenciada pelo
desenquadramento, outro fato estético resultante do Japonismo nas produgdes de
artistas, particularmente em Degas, foi o recorrente “corte” que o pintor promoveu nas
figuras pela borda do quadro, conforme visualizado abaixo.

Fig. 1 — Dancarinas azuis (Edgar Degas, por volta de 1898)

Pastel e papel - 65 x 65 cm
The Pushkin State Museum of Fine Arts (Moscou, Russia)

Fonte: http://www.arts-museum.ru/data/fonds/europe_and america/j/2001 3000/6177
Golubye tancovschicy/index.php?lang=en

O pintor ¢ conhecido por abordar o universo do balé, dangarinas, performances e
bastidores. A obra acima retrata quatro bailarinas em posi¢ao proxima uma das outras e seus
vestuarios na tonalidade azul. A pintura ndo apresenta profundidade ou ponto de fuga. Nao
¢ possivel afirmar o local onde se encontram, no entanto, parecem estar se preparando para
dangar. Os corpos estdo recortados, trés delas enquadradas da cintura para cima, e a figura
restante abaixo, por estar aparentemente agachada ou no chdo, teve parte de sua cabecga
e corpo cortados, bem como, em menor parte, a dangarina posicionada a esquerda. Essas
sdo particularidades apontadas por Adele Schlombs na producao do artista: composi¢ao
assimétrica e cores da névoa que captam o momento (SCHLOMBS, 2010).

Ainda sobre o pintor, Aumont aponta:

[...] especialista dos pontos de vista descentralizados, acrobaticos: descentralizagao que,
as vezes, beira a excentricidade, produgdo de pontos de vista propositadamente bizarros.
Tais enquadramentos sdo, de fato, reconstitui¢des de instantaneos. Brincando de fazer
de conta que eram impressoes fotograficas, eles exageram no instante, na decupagem
“temporal” e, portanto, na forca decisiva do quadro. (AUMONT, 2004, p. 75)
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O autor aponta similaridades entre a criacdo pictorica de Degas e a proximidade
com a fotografia, devido a retratagdes que mais sugerem o registro improvisado de uma
situacdo que chamou a sua ateng@o, do que uma produgio cuidadosamente elaborada.
Devido a essa particularidade estética mais fluida dos pintores que se identificaram
com 0 Japonismo, ¢ mencionado que esse foi um trago que auxiliou no surgimento do
movimento impressionista.

As propriedades indicadas por Aumont e Schlombs podem ser reparadas nas
obras de Hokusai, como, por exemplo, as apresentadas na imagem 2.

Fig. 2 — Folhas bordos do outono no rio Tsutaya (Hokusai Katsushika, 1839)

Xilogravura - 25,5 x 37,2 cm. Colegéo particular

Fonte: https://www.1000museums.com/art works/
katsushika-hokusai-autumn-maple-leaves-on-the-tsutaya-river?app_id=88&from=artists

Além da paisagem natural na obra, percebemos uma ponte e as figuras
humanas que a atravessam. Apesar de ela ndo estar em primeiro plano, a construgao
¢ um dos maiores destaques na imagem, devido ao seu posicionamento no centro,
consideravel massa e promogao de impressdo de traspassa-la horizontalmente.

A perspectiva € ausente, a ponte subitamente diminui a altura em que se dirige
da metade ao seu final na margem esquerda do rio. Contudo, sua propor¢do a direita
permanece a mesma em toda a extensdo até o momento em que ¢ drasticamente rebaixada.
O mesmo pode ser dito sobre a extensdo e largura do rio que corre e atravessa a imagem
de modo diagonal oposta a ponte. Essa propriedade e a representacio das ondas reforcam
o seu movimento da direita para a esquerda. Na margem direita do mesmo, ha duas figuras
masculinas, uma parece pescar, enquanto a outra escala e chega a mesma base do outro
personagem. No canto inferior direito do quadro, ha o teto de uma casa.

A auséncia de perspectiva resulta em um achatamento de todos os elementos
(naturais e humanos) presentes na arte. Em decorréncia, ndo ha ponto de fuga ou
profundidade de campo. A posicdo do casal no topo da passarela nao esta ao centro
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da imagem, e sim mais a esquerda, caracterizando desenquadramento. No entanto, a
obra como um todo, apresenta uma composic¢ao visual equilibrada. O volume formado
acima e a esquerda, ponto mais alto da ponte e quatro figuras nessa extremidade,
contrabalangam com os integrantes encontrados no setor inferior a direita, formado
pelos quatro personagens e o topo da residéncia.

Sobre o aspecto do desenquadramento, ele também foi adotado no cinema.
Realizadores como Michelangelo Antonioni e Ozu Yasujird sdo conhecidos pelo uso
dessa estratégia visual. Deleuze (2007) resgatou a hipdtese de Bonitzer em relagdo
ao quadro (e/ou plano cinematografico) para qualificar os planos vazios do cineasta
japonés. “Desenquadrar” ndo significa apenas deslocar objetos e corpos para a lateral
do quadro, mas também “enquadrar o vazio”. Neste sentido, Ozu seria a vanguarda do
cinema moderno, por ter incluido, além de outras formas, o desenquadramento em suas
produgdes.

A questdo do desenquadramento em filmes pode ser uma escolha estética, além
de justificada pelo fato de, conforme aponta Aumont, indicar uma diferenga do campo
visual entre pintura e cinema:

[...] O quadro filmico, por si so, ¢ centrifugo: ele leva o olhar para longe do
centro, para além de suas bordas; ele pede, inelutavelmente, o fora-de-campo,
a ficcionalizagdo do ndo visto. Ao contrario, o quadro pictorico € “centripeto”:
ele fecha a tela pintada sobre o espaco de sua propria matéria e de sua propria
composigdo: obriga o olhar do espectador a voltar sem parar para o interior, a
ver menos uma cena ficcional do que uma pintura, uma tela pintada, pintura [...].
(AUMONT, 2004, p. 111)

Segundo o autor, no cinema, o olhar da audiéncia ndo ¢ levado a permanecer
no centro da imagem, pois, a partir do momento em que ele esta a beira do quadro, a
camera realiza a funcdo de “movimento” no lugar do espectador e transporta-o para
outro angulo que permite melhor visualizagdo da acdo (centralizada ou nao). Enquanto
que, no caso da pintura, por se tratar de uma imagem fixa, o publico mantém o olhar no
quadro, para que seja levado a imaginar os demais espagos, objetos, personagens, acao
e temporalidade retratada.

4.  Analise da obra filmica Seguindo em frente

Seguindo em frente ¢ o décimo primeiro filme dirigido por Koreeda, de uma
lista de 24 produgdes até o momento, nimero contabilizado entre obras documentais e
ficcionais, exibidos em salas de cinema ou TV.

O enredo trata do encontro num quente fim de semana, das trés geracdes da
familia Yokoyama na residéncia dos patriarcas, para homenagear o filho morto (fato
ocorrido quando tenta socorrer um garoto que estava a se afogar).
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Para compor as imagens, planos estaticos de longa duragdo sdo usados com
frequéncia. A maior parte das sequéncias da pelicula se passa nos comodos do interior
da casa familiar, em especial a cozinha e sala de jantar. Iniciaremos, portanto, a analise
a partir deles.

Fig. 3 - Parte da familia reunida Fig. 4 — Familia Yokoyama
na cozinha almocando na sala de jantar

Fonte: Fotogramas de Seguindo em frente

Apesar de as imagens acima conterem linhas verticais e horizontais,
retas, volumes, formas, texturas, curvas, cores e¢ demais elementos visuais
humanos e cé€nicos, percebemos que se trata de planos que se passam na cozinha;
especificamente a figura 3, apresentada no inicio do filme, quando a avé e filha
preparam alimentos juntas, até que o genro e netos da matriarca chegam de um
passeio ¢ se refrescam. A outra imagem engloba a anterior, pois o posicionamento
e enquadramento de cdmera estdo mais abertos, o que permite a captacdo da sala
de jantar em primeiro plano, ¢ a cozinha ao fundo.

Além de os elementos visuais que compdem o take, acrescido dos que os
formam, profundidade e ponto de fuga, bem como o posicionamento dos atores,
percebe-se que a integrante em destaque de ambas as situacdes é a avo.

Na imagem a esquerda, visualizamos as linhas horizontais e verticais da bancada,
pia e janela da cozinha (destacadas devido a iluminagdo), outras retas menores sao
percebidas pelas que compdem geladeira, base das mesas e elemento vazado sobre a
avo. Ao acompanharmos a linha lateral da base da mesa (localizada na parte inferior do
cenario e ao centro), € as mesmas partes que estdo a sua esquerda, nota-se que as retas
transversais levam ao ponto de fuga que culmina na idosa. Ela destaca-se ainda mais,
pois esta isolada a direita do frame, cercada por um espago “livre” como uma redoma a
sua volta que a separa do grupo posicionado do lado oposto.

Na outra imagem (figura 4), as mesmas linhas horizontais e verticais da cena
anterior na cozinha estao presentes mais ao fundo do plano. O fato de todos os elementos
visuais estarem em foco resulta no efeito de profundidade de camera. Portanto, o olhar
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do publico percebe que por tras da sala de jantar (em primeiro plano), hd outro recinto
que segue no fundo do campo visual enquadrado e expandido.
Gentile, Diaz e Ferrari comentam sobre a produgdo desse efeito:

[...] Outra forma de tridimensionalizar cenograficamente o plano visual ¢ por
meio da insercdo de diagonais no espaco. Uma linha diagonal desde a borda
do enquadramento até o centro constitui uma tridimensdo efetiva que sera
materializada por uma viga no teto de um estabulo ou de uma igreja destruida,
uma paligada® ao infinito [...]. (2007, p. 182)

Nessa tomada, ha outras retas presentes, formadas pelas portas divisorias dos
codmodos, pés e base da mesa em primeiro plano. As linhas transversais sdo as do tampo
da mesa, tatame, e fusuma’ a direita. Elas tém como ponto de fuga a cozinha, orientam
o olhar do espectador ao centro da imagem, onde a personagem que ocupa a cabeceira
da mesa ¢ a responsavel por conduzir o espago da cozinha, localizado posteriormente
a ela. Aqui, ela também aparece “isolada”, seus familiares formam duas paredes ao
seu redor, sendo que as suas alturas constituem duas diagonais que reforcam o olhar
para a atriz. Trata-se de uma tomada interessante, onde os personagens, com excecao
da matriarca, estdo um de frente para o outro, ¢ a senhora ¢ a Unica cuja posi¢ao esta
frontalmente dirigida a camera. Apesar de ela estar mais afastada do publico, ¢ a que
tem a visualizagdo mais privilegiada. Contudo, indica um caso de desenquadramento,
ela ndo esta posicionada no meio da imagem; apesar de a sua posi¢do ser o centro
de atengdo visual pelas particularidades apresentadas, s6 toma esse posto quando o
conjunto da imagem ¢ analisado.

As formas circulares também estdo presentes em Seguindo em firente, como se
pode notar nas imagens abaixo, que pertencem a passagens em ambiente exterior.

6  Cerca feita com estacas apontadas e fincadas na terra.

7  Porta de correr de lares japoneses que pode ser movida, permitindo ampliar ou reduzir a dimensao do
espago, conforme a necessidade.
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Fig. 6 — Avo, filho e neto
Fig. 5 — Av6 durante passeio atravessando passarela

iTudo'bem

Fonte: Fotogramas de Seguindo em frente

A figura 5 ¢ uma das cenas iniciais do longa-metragem, quando o av0 sai para
passear pelo bairro e passa em frente a plataforma, ndo a atravessando. As formas
arquitetonicas da escada e corrimdo dominam o plano. O formato dos primeiros
degraus parece se expandir em direcdo a parte inferior do quadro, retomam forca
visual quando a base da estrutura deixa de ser o chdo e comegam a tragar curvatura
para a direita do quadro.

A figura humana aparece diminuta frente a construgo, a sua presenga encaixa-se
no termo que Moura nomeia como segundo centro de interesse, utilizado na fotografia,
mas que pode ser aplicado na cena:

O segundo centro de interesse de uma foto € algo além da primeira leitura. Existem
varios possiveis. Cartier-Bresson usa a composi¢do e um grafismo rigoroso que
sdo tipicos da pintura. Ele era pintor antes de ser fotografo. Nas suas fotos, depois
de entendermos do que tratam, ainda sentimos um fascinio pela composig¢do da
imagem. E por causa da disposi¢do dos elementos pelo quadro que continuamos
a olhar uma foto de Cartier-Bresson. Nela, as pessoas nunca estdo encavaladas ou
se cobrindo. Cada personagem de uma foto de Cartier-Bresson tem seu lugar certo
dentro do quadro. (MOURA, 2001, p. 390)

Apesar de a atencao ser voltada a forma arquitetonica, o ator € reparado em algum
momento, por estar em primeiro plano e mover-se no quadro.

A imagem 6 faz parte de uma dos momentos quase ao final do filme. Apds o
primeiro dia turbulento da reunido familiar, devido as intrigas, no segundo dia de
convivéncia, 0os &nimos parecem ter se acalmado. As trés figuras masculinas decidem ir
a praia, e para alcancar o seu destino, necessitam percorrer a construcao elevada.

A linha horizontal parecer servir como uma divisoria, o neto estd a frente,
correndo. Ele ainda € jovem, avanca sem receios. No espago anterior a linha, surge
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o filho seguido do avd. Os adultos sdo mais cautelosos e ndo possuem a vitalidade
juvenil. As linhas verticais do corrimao formam uma massa, impedindo distinguir a sua
individualidade nas unidades que se encontram na profundidade de campo. Aqui, as
linhas curvas também se destacam, sdo as da base da passarela e corrimao, elas seguem
em “queda” ao fundo do plano.

A passarela também esta presente em Maboroshi — A luz da ilusdo (1995), de
Koreeda.

Fig. 7 — Avé e neta na passarela

I | I r

Fonte: Fotograma de Maboroshi

No inicio do filme, a avé da protagonista deixa a casa onde residiam, pois
ela deseja retornar a sua cidade-natal para falecer. A cena da imagem acima exibe o
momento em que a jovem segue a idosa até a construgdo, porém, como a senhora se
mostra irredutivel em retornar, a adolescente ndo vé€ outra saida sendo deixa-la ir. As
figuras das atrizes parecem se misturar com as linhas verticais do corrimio da ponte e
dos postes de iluminagdo. As retas que se dirigem ao fundo da imagem sdo compostas
pelas do corrimao e sombras projetadas no chao da plataforma, que orientam visualmente
o olhar do publico em dire¢do ao volume formado pelas personagens, de modo que
sempre acabam por se dirigir a elas. Outro ponto que evita distragdo é o fato de o topo
da plataforma estar quase no centro do quadro.

As linhas curvas sdo menos acentuadas do que em Seguindo em frente, contudo, a
posicao da camera é semelhante, ndo enquadra a construgdo arquitetonica integralmente,
somente até certo ponto. Além dessa equivaléncia, os fotogramas de ambos os filmes mostram
momentos de ruptura entre os familiares. Na obra mais antiga, a separacdo da avo marca a
vida de sua neta durante toda a narrativa filmica. Em Seguindo em frente, na figura 5, ¢ como
se 0 avd ndo conseguisse fazer a travessia sozinho. Na seguinte, o individualismo e egoismo
do patriarca e de seu filho parecem ter sido deixados de lado, como se trabalhassem em prol de
algo maior, uma conciliagdo para o bem estar familiar. Desta vez, os personagens atravessam
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a passarela juntos, significando o rompimento de algo que permaneceu no passado. Na praia,
fazem promessas de novos encontros (que ndo chegam a cumprir) e apontam, nesse instante
do enredo, harmonia entre passado, presente e futuro.

5. Conclusao

Diversos elementos visuais fizeram parte das artes antes mesmo de serem
produzidas para tal propodsito. Linhas, volumes, cores e outros estdo entre os
invariavelmente presentes na pintura, fotografia e cinema, guiando o olhar do publico.

O cinema ¢ uma arte visual originaria das que surgiram anteriormente a ele, portanto,
torna-se natural que, apesar de aspectos distintos de linguagem, haja outros que se interceptem.

A espacialidade ¢ formada pelos itens anteriormente mencionados, que compdem
os ambientes presentes nas criagdes pictdricas e filmicas. Seja em uma ou em outra, toda
imagem ¢ delimitada pela moldura e enquadramento.

Os elementos que formam os itens visiveis nas obras artisticas sdo até hoje utilizados
para produzir efeitos desejados pelo criador. No cinema, devido a utilizag@o de variados tipos
de takes, o realizador possui esse ponto ao seu favor para auxilid-lo a contar o enredo de
forma mais clara, ou at¢ mesmo manipular a audiéncia (tatica usada por Alfred Hitchcock).

Os cenarios do longa-metragem Seguindo em frente sao formados por elementos
factiveis de serem encontrados no mundo natural, € ndo levados ao extremo, como na estética
utilizada pelo Impressionismo alemao com seus cenarios distorcidos e fotografia contrastada.

Os ambientes registrados na pelicula de Koreeda sdo capturados, em sua grande
maioria, por planos estaticos que permitem a visualizagao total ou parcial dos recintos.
Alguns deles tém profundidade, resultado da perspectiva dos espagos e/ ou moveis e
aderecos cenograficos que compoem os locais de filmagem. O trio pertencente a equipe
criativa faz uso dos mesmos para organizar o quadro, e através das linhas dos moéveis,
paredes, tatame e demais, promovem a sensa¢do de espacos mais amplos, adquiridos
através da distancia (real ou ndo) entre os elementos posicionados em primeiro e
segundo plano, respectivamente, ponto mais proximo e distante da cimera/ audiéncia.

Koreeda faz uso de outro recurso visual disponivel: o ponto de fuga. Ele ¢é
requisitado quando ha a necessidade de dirigir o olhar do publico, que, por vezes, necessita
de orientacdo espacial para alcancgar e identificar o objeto central do plano. E também,
em virtude de, alguns planos de o filme corpus desse texto terem duracdo mais longa, o
espectador pode, por vezes, se “perder”, e 0 mecanismo auxilia no retorno ao ponto de
atenc@o, ou mesmo para indicar o personagem em destaque em determinada cena.

Por vezes, a espacialidade filmica pode passar despercebida, contudo, ela e seus
constituintes sdo elementos ativos no enredo, ou seja, o ritmo, pelo menos em Seguindo
em frente, funciona para auxiliar em inlimeros aspectos e situagdes narrativas.

O desenquadramento na pelicula talvez possa ser considerado uma opgao estética
mais habitual para Koreeda, visto que ¢ uma escolha de quadro da qual outros realizadores
fizeram uso, entre eles Ozu, a quem o seu trabalho ¢é frequentemente comparado, sem se
esquecer da possibilidade do legado estético de (des)enquadramento de Hokusai.
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digitadas em espago 1,5).

4. Formatacao do texto

a) layout da pagina e espagamento: tamanho A4, fonte Times New Roman 12,
margem 2,5 cm ¢ espacamento 1,5.

b) titulo e identificagdo: o titulo deve estar em negrito, em caixa alta ¢ alinhado
a esquerda da margem. Recomenda-se que ele ndo ultrapasse duas linhas. Os artigos
devem ser submetidos sem qualquer identificagdo.

¢) resumo ¢ palavras-chave: um obrigatoriamente em portugués, acompanhado de
cinco palavras-chave, e outro em inglés, acompanhado por cinco palavras-chave no
mesmo idioma. O resumo ndo deve exceder dez linhas, em cada versdao. Deve deixar
espaco de duas linhas entre 0 nome e o resumo em portugués, e uma linha entre as
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palavras-chave em portugués e o resumo em inglés. Nao deve saltar linha entre os
resumos ¢ palavras-chave.

d) subtitulos: os subtitulos devem estar destacados em negrito e ter numeragao
sequencial a partir de 1 (um), seguida por ponto.

e) citagdes: devem aparecer no corpo do texto, indicando o sobrenome do autor, a
data da publicacdo e a(s) pagina(s) citada(s), entre parénteses. No caso de diferentes
titulos do mesmo autor publicados no mesmo ano, o dado diferencial sera uma letra
apos a data (por ex.: SANTOS, 2011a; 2011b).

As obras citadas no corpo do texto devem constar obrigatoriamente da bibliografia
no final do artigo, com dados bibliograficos completos, como segue:

e.1) no caso de livros: SOBRENOME, Prenome do Autor (por extenso). Titulo do
Livro: subtitulo (sem negrito). Edicdo. Local de publicagdo (cidade): editora, ano de
publicagdo. Série, nimero da série, se houver.

Ex.: SANTOS, Alberto. Lingua Japonesa: traducdes. 1% ed. Sao Paulo: Saraiva,
1920.

e.2) no caso de artigos de revistas: SOBRENOME, Prenome do Autor (por extenso).
Titulo do Artigo. Titulo do Peridédico, Local de Publicagdo (cidade), volume, niimero,
paginas inicial-final, més e ano.

Ex.: SAVIANI, Demerval. A Universidade e a Problematica da Educacao e Cultura.
Educacao Brasileira, Brasilia, v.1, n.3, p. 35-58, maio/agosto, 1979.

e.3) no caso de artigos de coletaneas: SOBRENOME, Prenome do Autor (por
extenso). Titulo do Artigo. In: SOBRENOME, Nome do organizador. Titulo da
Coletanea. Edi¢ao. Local de Publicacdo: Editora, Data. Capitulo, pagina do capitulo.

Ex.: CUNHA, Alves. A¢des para deter o desmatamento. In: GOUVEIA, Cristine
(org.). Ecologia Mundial. 2° ed. Sao Paulo: Ed. Crescer, 1999. Capitulo 13, p. 179-185.

Nos demais casos ndo especificados, a padronizacdo deve seguir as Normas da
ABNT. A desconsideragdo das normas implicara devolugdo dos artigos.

f) termos e nomes japoneses: a romanizagao dos termos japoneses deve seguir as
regras do Sistema Hepburn. As vogais longas devem ser indicadas por meio do acento
circunflexo (ex. a, 0, 0). Para maior clareza, uma apostrofe deve ser empregada para
grafar a separagdo das silabas nas palavras do tipo shin’y6 ou Man’yoshi. Os kanji
podem ser utilizados desde que acompanhados por sua correspondente em letras

118 Normas de publica¢ao



romanas e os nomes proprios devem seguir a seqiiéncia sobrenome e nome, conforme o
sistema japonés. Ex.: /7 554E (Man’y6shi); Natsume Soseki.

g) ilustragdes: devem ser colocadas no corpo do texto e acrescidas de citacdo da
fonte, caso ndo sejam originais do trabalho. As ilustra¢des devem ser utilizadas quando
indispensaveis para o entendimento do texto, pedindo-se que fotos, mapas, graficos ou
tabelas tenham boa resolucao visual, de forma a permitir uma reproducao de qualidade.

5. Envio de artigos para apreciaciao

Os artigos devem ser apresentados no formato de arquivo de Word, indicado pelo
titulo do artigo, sem qualquer identificacao.

Esses artigos devem submetidos no sistema, no link:

https://www.revistas.usp.br/ej/about/submissions

7. Ressalvas

Ao Conselho Editorial reserva-se o direito de ndo permitir a publicagdo dos textos
enviados, bem como o de solicitar aos autores possiveis alteragdes. Todo material
encaminhado para publicacdo deve ser inédito ou sua traducao para o portugués, com a
anuéncia do autor sobre a publicagdo e seguir rigorosamente as normas de publicacdo e
seu conteudo sera de exclusiva responsabilidade do(s) autor (es).

O autor deve ter titulacdo académica de doutor, mestre ou especialista ou estar
matriculado em programa de pos-graduagao.

8. Identificador ORCID

Caso aceito, o artigo somente sera publicado mediante fornecimento do autor do seu
identificador ORCID.

9. Formato de publicacao

A revista Estudos Japoneses sera publicada somente no formato digital.
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LARYASNE

AHED
FE5mL
EEET (1874-1959) [/AHE A
Niji tachite

Tachimachi kimi no
Aru gotoshi

Takahama Kyoshi (1874 - 1959),
Roppyakuku

Arco-iris no céu!
E como se de repente
Vocé junto chegasse

Takahama Kyoshi (1874 - 1959),
600 haiku



