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EDITORIAL

O numero 42 da revista Estudos Japoneses traz ao encontro dos leitores sete
artigos e uma entrevista, que abarcam areas diversas que podem ser divididas em
dois blocos.

O primeiro bloco, relacionado aos assuntos com enfoque no Japdo, ¢
constituido de contribui¢cdes com seguintes temas: a vida do fotégrafo Domon Ken
e sua busca de niponicidade; a revisdo critica do “Nihonjin-ron”, literalmente “as
teorias sobre ser japonés”; a histéria das técnicas de impressdo no Japao; e as
narrativas poéticas do povo ainu em torno das entidades divinas.

O primeiro artigo, “A PAIXAO ENTRE OGROS E BUDAS: A BUSCA PELA
“NIPONICIDADE” NA COLETANEA FOTOGRAFICA “KOJI JUNREI”(1939-1975),
DE DOMON KEN”, de Richard Gongalves André, doutor pela Universidade Estadual
Paulista (UNESP) e pds-doutor em Lingua, Literatura e Cultura Japonesa pela
Universidade de Sao Paulo (USP), versa sobre o fotégrafo japonés Domon Ken,
renomado por seu fotojornalismo realista de pos-guerra do Japao, mas que havia
dedicado décadas de sua vida a coletanea de imagens dos antigos templos budistas no
Japdo. A questdo da “niponicidade” ¢ aqui abordada no sentido da busca da parte de
Domon Ken da esséncia “japonesa” no budismo do Japao, oriundo de outras partes do
Oriente, mas vindo ao Japao via China e Coreia.

O artigo “IMAGENS DO JAPAO DO ORIENTALISMO AO
COSMOPOLITISMO: UMA REVISAO CRITICA DO NIHONJINRON”, tem como
autora Liliana Morais, mestre pelo programa de Lingua, Literatura e Cultura Japonesa
da USP, doutora em Sociologia pela Tokyo Metropolitan University (TMU), professora
adjunta e pesquisadora visitante no Departamento de Sociologia da Tokyo Metropolitan
University (TMU), Japao, e ainda professora adjunta no Departamento de Arte da
Temple University Japan (TUJ). No artigo, a autora define o termo nihonjinron como
“discurso da singularidade japonesa”, que tem uma relacdo direta com a construgdo
de imagens do Japao no Ocidente, e faz uma andlise do mesmo, centrada na area de
Estudos Japoneses e das Ciéncias Sociais. Para tanto, a autora parte da “genealogia do
discurso sobre o Japao marcado pelo Orientalismo e seus impactos no nihonjinron”,
passando por desdobramentos nos periodos de guerra, pds-guerra e ainda apds década
de 1980, até chegar a novas dire¢des que se apontam no Japao de hoje.

O artigo em japonés, “THE HISTORY OF JAPANESE BOOKS FROM THE
PERSPECTIVE OF PRINTING TECHNIQUE” (HIRIEZAT 75 Zr 72 B AFESCHR
DJFEHL), é da autoria de Jun Shirai, professor associado da Hiroshima University,
que foi professor visitante do programa de Lingua, Literatura e Cultura Japonesa da
Universidade de Sao Paulo, em 2018. O artigo elucida o motivo pelo qual a técnica de
impressao com tipos moéveis, levada da Europa para o Japao no final de século XVI,
ndo se estabeleceu rapidamente, como ocorrera na Europa. E ainda esclarece o motivo
por que a técnica tradicional de bloco de madeira no Japao foi utilizada por um periodo
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muito longo, inclusive usada de forma paralela ao uso de tipos moveis, declinando
somente no séc. XIX. Os fatos t€ém uma relagao estreita com as caracteristicas de escrita
da lingua japonesa de entdo, que dificultaram a difusdo rapida de impressao de tipos
moveis.

“O DIVINO NAS NARRATIVAS AINU” tem como autoria Luana Bueno
Barbosa Cyriaco da Silva, licenciada em Artes Visuais pela Universidade Norte do
Parana (UNOPAR) e graduanda em Letras - Japonés na Universidade Federal do Parana
(UFPR), juntamente com Marcia Hitomi Namekata, doutora em Letras (Teoria Literaria
e Literatura Comparada) pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sdo Paulo (USP) e Pés-Doutorado em Letras (Lingua, Literatura e
Cultura Japonesa) pela mesma universidade. O texto traz como tema as narrativas em
formas de verso ou prosa do povo indigena ainu, que habita tradicionalmente a ilha de
Hokkaido, norte do Japdo. Ainu é o povo que tem sua lingua diferente da japonesa e
uma literatura oral com tragos culturais marcantes. Dentre as narrativas, o artigo traz
como foco as que versam sobre as entidades divinas, chamadas Kamui, cuja presencga ¢
de suma importancia no imaginario dos ainu.

O segundo bloco da revista trata de temas ou objetos de estudo ligados a
comunidade japonesa no Brasil: a aquisi¢do de lingua portuguesa como lingua estrangeira
pelas criangas nipo-brasileiras na comunidade de imigrantes japoneses no interior
paulista; o conjunto de obras de literatura infanto-juvenil da ilustradora e escritora Lucia
Hiratsuka sob viés da estética japonesa; a biografia do primeiro diplomata descendente
de japoneses no Brasil, Edmundo Fujita; e a entrevista com Teruko Oda, haicaista que
representa hoje os haicais em lingua portuguesa no Brasil.

O primeiro artigo do segundo bloco, “PROCESSO DE AQUISICAO DE
SEGUNDA LINGUA... NE?”, é da autoria de Sebastido Carlos Leite Gongalves, doutor
em Linguistica pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) e pos-doutorando
na Universidade Federal do Mato Grosso do Sul (UFMS) e professor assistente doutor
do Departamento de Estudos Linguisticos e Literarios da Universidade Estadual Paulista
(UNESP), Sao José do Rio Preto. O texto aborda o uso do marcador discursivo “né?”
na aquisi¢ao do portugués como segunda lingua, constatado na fala das criangas de uma
comunidade nipo-brasileira no estado de Sao Paulo, conhecida como “Comunidade
Yuba”. O autor afirma a importancia do referido recurso do marcador discursivo na
aquisicdo da fala do portugués como segunda lingua, presente ndo somente na posi¢ao
final de unidades comunicativas, mas também nas posi¢des inicial e medial, o que
lembra as posi¢des possiveis do marcador “ne” na lingua japonesa, a primeira lingua
adquirida pelas criancas na comunidade.

“A MISTURA DE CORES DA LITERATURA HIBRIDA DE LUCIA
HIRATSUKA” ¢ artigo de Janete da Silva Oliveira, doutora pela Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro e professora assistente da Universidade Estadual do Rio de
Janeiro (UERJ), que aborda a obra da ilustradora, tradutora e escritora de descendéncia
japonesa no Brasil, Lucia Hiratsuka. Sua contribuicdo na literatura infanto-juvenil

10 Editorial



brasileira ¢ cheia de referéncias hibridizadas da cultura japonesa e da vida no interior
de Sao Paulo, conforme aponta a autora, que analisa a riqueza de cores, afetividade e
criatividade, relacionando-se a estética japonesa no conteudo de suas obras. A qualidade
do conjunto de suas obras estd justamente na unido da estética japonesa com a narrativa
brasileira, carregada de memoria afetiva.

O artigo a seguir, “HISTORIA ORAL DO PRIMEIRO NIPO-BRASILEIRO A
INGRESSAR NO ITAMARATY” ¢ assinado conjuntamente por Kwang Yoon Lee,
Young Chul Kim e Monica Setuyo Okamoto, respectivamente, professor doutor e
diretor do Departamento de Lingua Portuguesa da Busan University of Foreign Studies,
professor doutor do Departamento de Lingua Portuguesa da Busan University of
Foreign Studies e professora doutora da area de Japonés, do Departamento de Letras
Estrangeiras Modernas, da Universidade Federal do Parana (UFPR). O trabalho aponta
a importancia da atencao aos estudos étnicos de grupos minoritarios, em especifico de
residentes de origem asidtica no Brasil, em nimero crescente, constatado no Censo
2010. O artigo traz a historia oral do primeiro diplomata no Brasil com ascendéncia
japonesa, Edmundo Fujita, como forma de repensar a representatividade dos nipo-
descendentes na sociedade brasileira.

A revista fecha com a “ENTREVISTA COM TERUKO ODA”, realizada por
Débora Fernandes Tavares, mestre pelo Programa de Lingua, Literatura e Cultura
Japonesa da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de
Sao Paulo e docente do curso de Licenciatura em Pedagogia da Faculdade Messianica.
Teruko Oda € uma haicaista e coordena o Grémio Haicai Ipé desde 2012 e é responsavel
pelo Encontro Brasileiro de Haicai. O Grémio Ipé tem como objetivo “estudar as
possibilidades de compor o haicai em lingua portuguesa, mantendo-se o espirito do
haicai japonés” desde sua criagdo, que se deu em 1987, pelos fundadores, entre eles o
Mestre Goga, tio de Teruko Oda. Nesta entrevista inédita, Teruko retrata sua infancia
em contato com a natureza no interior paulista e sua vivéncia com haiku, em lingua
japonesa, que mais tarde propiciou um envolvimento maior no Grémio Ipé, assim
como relata suas atividades desenvolvidas como organizagdo de concursos de haicai,
publicacdes, e suas expectativas com relagao ao futuro do haicai no Brasil.

Temos certeza de que, ao entregarmos mais este nimero da revista Estudos
Japoneses, estamos cumprindo o nosso papel de divulgar os resultados de estudos
relacionados a area de Estudos Japoneses, permitindo aprofundar a compreensao dos
diferentes olhares sobre as tematicas ligadas ao Japdo e a comunidade nipo-brasileira
no Brasil.

Junko Ota
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A PAIXAO ENTRE OGROS E BUDAS: A BUSCA PELA
“NIPONICIDADE” NA COLETANEA FOTOGRAFICA
“KOJI JUNREI” (1939-1975), DE DOMON KEN!

THE PASSION BETWEEN OGRES AND BUDDHAS:
THE SEARCH FOR NIPONICITY IN THE
PHOTOGRAPHIC COLLECTION “KOJI JUNREI”
(1939-1975), BY DOMON KEN

2

Richard Gongalves André

Resumo: Domon Ken dedicou quase trés décadas de sua vida a produgdo da coletanea imagética
“Koji junrei”, publicada entre 1963 e 1975, embora o trabalho tenha sido iniciado em 1939. Na
obra, o fotdgrafo japonés langou-se a exaustivo registro da cultura material budista (envolvendo,
sobretudo, a arquitetura de templos e a estatuaria), independente da escola, em diferentes cidades
do Japdo. Busca-se, neste artigo, analisar textos e imagens que compdem a coletdnea, aqui
concebidos como fontes, atinando para os motivos que levaram Domon a realizar esse trabalho.
Teodrica e metodologicamente, a fotografia ¢ entendida como representacéo articulada por meio
de elementos da linguagem fotografica. Como resultados, sugere-se que o fotdégrafo construiu
uma representagdo das entidades budistas de forma sensualizada, concebendo o Budismo como
a esséncia da niponicidade na conjuntura do pos-guerra.

Palavras-chave: Ken Domon. Budismo. Fotografia. Niponicidade. Pds-guerra.

Abstract: Domon Ken devoted almost three decades of his life to the production of the imagetic
collection “Koji junrei”, published between 1963 and 1975, although the work began in 1939. In
the work, the Japanese photographer exhaustively sought to record the Buddhist material culture
(involving mostly temple architecture and statuary), independently of school, in different cities
of Japan. This paper intends to analyze texts and images that compound the collection, conceived
here as sources, focusing on the reasons that led Domon to perform this work. From the theoretical
and methodological perspective, photography is understood as representation articulated through

1 Artigo submetido em 11/08/2019 e aprovado em 11/10/2019.

2 Professor da Universidade Estadual de Londrina, Londrina, Brasil; Doutor pela Universidade Estadual
Paulista (UNESP) e Pos-doutor em Lingua, Literatura e Cultura Japonesa pela Universidade de Sao
Paulo (USP); e-mail: richard andre@uel.br; (ORCID iD: https://orcid.org 0000-0001-8492-4259)
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elements of photographic language. As results, it is suggested that the photographer constructed
a representation of Buddhist entities in a sensualized way, conceiving Buddhism as the essence
of niponicity in the postwar conjuncture.

Abstract: Domon Ken. Buddhism. Photography. Niponicity. Postwar.

1.  Consideracoes iniciais

Em texto originalmente datado de 1973 e publicado numa edi¢do especial da
revista “Bungei shunji” ( [3CZ=##k] ), o fotografo japonés Domon Ken (1909-1990)°
realiza a descri¢ao de um retrato por ele produzido:

[...]ogracioso e fino dedo damao direita que, voluptuosamente, tocaa bochecha
apresenta uma expressdo graciosa quase possivel de dizer erdtica. [...] Eu
nao conhego outra que evoca a mulher e, além disso, faz sentir a abundéancia
materna. [...] Parte da perna direita [...] espalha-se confortavelmente sobre a
coxa da perna esquerda, suas vestes sendo concebidas de forma macia. [...] ¢
a parte mais espléndida, macia e confortavel. [...] (DOMON, 1998j, p. 286,
traducdo livre)*.

O dedo que toca voluptuosamente a bochecha, a abundancia materna, a perna que
repousa sobre a coxa, as vestes que se espraiam de forma macia: num primeiro relance,
Domon aparenta descrever poeticamente a beleza quase erdtica de uma mulher, talvez uma
modelo fotografica. Ele mesmo havia publicado, em 1953, uma coletanea de retratos de
personalidades intitulada “Fibo” ( [JEF] , “Aparéncias”) em que tais palavras pareceriam
apropriadas (DOMON, 1953). No entanto, no caso da citacdo, o fotografo estava ressaltando
as virtudes fisicas ndo de uma mulher real, mas de Hanka, famosa estatua da bosatsu (F£FE)
Kannon existente no Templo Chiigiiji (7% <F), na cidade de Ikaruga, Prefeitura de Nara’.
A imagem, datada do século VII, foi fotografada em 1941 e posteriormente publicada na
coletanea intitulada “Koji junrei” ( [ =741 , “Peregrinagdo pelos templos antigos”)®
(DOMON, 1998f).

3 Devido a sua rispidez no trabalho, o fotografo foi apelidado pelos assistentes de “Domon, o ogro”
(DOMON, 2016).

4 No original, THIZHTHNTWDLEFOM 72BN RIERITNA 21T, B E WL
DIFE LR eRBEZ52T05, IEIFZ0BEHBRLW, L, b
ZRE L SE LB EMITE SR, [L] EMOLAREIT® o720 EERDORBIZOE K
ERhb oA TTETND, PEFEEO —FOBNIChbLA Doz LTS
LEIAILHAHI,

5 O bosatsu (originalmente, em sanscrito, bodhisatva) pode ser definido, em termos budistas, como
aquele que escolheu permanecer atrelado ao ciclo de mortes e renascimentos com o intuito de auxiliar
na iluminagao de outros seres (WEBER, 1958). Mais adiante, sera discutido sobre Kannon.

6  Doravante, a coletanea sera referida como “Peregrinacdo”.

14 ANDRE, Richard Gongalves. A paixdo entre ogros e budas: a busca pela “niponicidade™ na coletinea fotografica...



O que chama a atengao ¢ o fato de Domon sensualizar uma das principais figuras
do Budismo, lembrando que, para a religido, as sensacdes geradas pelos sentidos
seriam fontes de ilusao (COHEN, 2008). Essa sensualizagdo do sagrado, porém, parece
constituir um dos tragos presentes em “Peregrinacdao”. No presente artigo, busca-se
analisar a coletanea, tendo como recorte temporal o periodo de 1939, quando do inicio
dos trabalhos fotograficos, até 1975, quando o quinto e ultimo fasciculo do livro veio
a publico. Além das imagens propriamente ditas, sdo abordados também os textos
publicados por Domon em diferentes revistas e periddicos, que foram reunidos como
posfacios na edi¢do aqui analisada (DOMON, 1998f).

Apesar do discurso realista atribuido a fotografia, ressaltando suas qualidades no
sentido de reproduzir os objetos sem a mediacao do sujeito (BENJAMIN, 1992), a imagem
¢ aqui concebida como representagdo (CHARTIER, 2002). Em termos etimologicos,
o conceito refere-se a reapresentacdo de algo por meio de signos, que podem assumir
carater fotografico. Nesse sentido, a coisa representada ndo seria copia do real, mas sua
reconstru¢do por intermédio da subjetividade do fotografo, lembrando a imagem do
cachimbo do artista surrealista René Magritte, na qual se encontra escrito “isto ndo ¢
um cachimbo”. Embora possa assumir dimensao realista (o que ¢ diferente do “real”), a
fotografia seria representacdo, na medida em que o fotégrafo construiria a imagem por
meio de signos visuais (BARTHES, 1990), expressando seu lugar histérico de produgao.

Os dois pontos de partida para o ato fotografico seriam o corte sobre o espago
e o tempo (DUBOIS, 1993). O primeiro refere-se a necessidade de envolver o mundo
fenoménico no interior de um enquadramento retangular, obrigando o fotografo a
selecionar certos elementos em detrimento de outros, implicando, portanto, critérios
de valor’. Nao casualmente, Arlindo Machado (1984) afirma que, diferentemente do
desenho e da pintura, a fotografia ndo seria arte de adi¢do ao papel ou a tela em branco,
mas de subtragdo do universo do referente.

O corte temporal, por sua vez, diz respeito a necessidade de “congelar” um
momento em detrimento de outros numa temporalidade fluida, o que pode significar,
por exemplo, o rapido instante em que a luz crepuscular incide sobre o templo budista
ou os fragmentos temporais anteriores ou posteriores que ndo valorizariam o efeito
desejado pelo autor. Em 1969, o proprio Domon (1998c, p. 285, tradugao livre) ressaltou
a questdo num boletim especial da “Bijutsu Shuppansha” ( [ & HIREL ) ):

[...] Coisas como estatuas budistas, arquitetura, montanhas e arvores, como objetos
fotograficos, deveriam ser objetos estaticos. [...]

No entanto, certo dia, ao voltar de um trabalho fotografico no Templo Byodo de
Uji, quando olhei para tras a partir de uma bifurcagdo para me despedir do Templo
Houd, o templo tinha ao fundo nuvens vermelhas e, longe de encontrar-se estatico,

7  Embora existam diferentes enquadramentos, incluindo quadrangulares, o retangulo tornou-se o formato
mais utilizado e convencionado na fotografia.
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tive a impressdo que, ofuscando os olhos rapidamente, estava correndo. Num
breve momento, estupefato, sem pensar, gritei nervoso: “Camera!”. [...] Entdo
foquei a lente e, totalmente absorvido, apertei uma vez o disparador. Apenas uma
vez. Entdo pensei em tirar mais uma foto, mas, agarrado a lente, parei de apertar
o disparador. As nuvens vermelhas que brilhavam até agora pouco se tornaram
negras, o Templo Houd apagou-se em meio a escuriddo. Eu imaginava para onde
deveria ter fugido ao contemplar sua forma que havia desaparecido.?

Assim, mesmo objetos aparentemente estaticos estariam também inseridos no
fluxo do tempo, o que demandaria do autor a sensibilidade para enxergar, para além do
visivel, elemento importante na fotografia domoniana. Nesse quesito, Domon (1998c¢)
faz referéncia abertamente ao fotografo francés Henri Cartier-Bresson (1908-2004),
segundo o qual seria necessario atentar para o chamado “instante decisivo”, momento
no qual, em meio a fluidez temporal, seria possivel capturar a imagem em seu climax
(CARTIER-BRESSON, 2004).

Os cortes espacial e temporal sdo aplicaveis a qualquer tipo de fotografia, amadora
ou profissional. Entretanto, fotografos profissionais podem langar mao, conscientemente,
de outros procedimentos de composi¢do. Dentre eles, destacam-se a perspectiva
adotada para abordar o motivo: neutra, de cima para baixo, ou de baixo para cima; o
uso de linhas horizontais, verticais ou diagonais na cena, que podem ser compostas por
estradas, pelo design arquitetonico ou pelo dedo sinuoso de Hanka que toca sua face
(DOMON, 1998;j); a aplicagdo da imagem colorida ou em preto-e-branco e, entre outras
possibilidades, o posicionamento do objeto central ou lateralmente (HEDGECOE,
1996; ADAMS, 2003). Domon conhecia os procedimentos de composi¢do em foco,
nao apenas os utilizando nas fotografias, mas discutindo sobre eles em diferentes textos
(DOMON, 1998c; DOMON, 1998d).

2. Asruinas da guerra e a emergéncia do Realismo Fotografico

Apesar de conhecer profundamente os procedimentos de composi¢ao visual, o que
remete a subjetividade do autor, a linguagem fotografica domoniana ¢ particularmente
complexa. Nos anos 1950, integrando o corpo editorial da revista “Kamera” ( [ 77 2

8 No original, [{ABSCHEESCILSALEWVI LDIE, TEOXNGED I BLTIX, AXT 4 v 778
WERICET DX T D, [.]
AN D H, FIROVER~AREIITo R0, BAREICHNE ST LS & LTED
W THIZH, BHEZHIZEZNPNTODEAEX, LT EZA0, HS DL
HETESTVDHDIZEADB DV, LIRLERERsTebi-LIL, Bb3F Thx7 1) &
Elpodz, [.] FTLTHY OBRBICE Y FE2EbEs06E En L, BIFEP T
VXY v —mYol, molt—HK, FLTHI MEE-T, VI —XEE-TmbizL
I, Yy v X —EUB0ERDZ, EoXETEAILPHPRNVTNIEIEET, E9 RN
@Iz, BREEZOLOHLBOPIZEEZHEL TN bETH D, Thidae &2~k
FEoZETHEWVENRVEES T, BEHLTW,
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7 ] ) e ocupando posicédo de prestigio no periodico, Domon foi o principal responsavel
pela emergéncia do chamado Realismo Fotografico. O movimento afirmava que a
fotografia deveria ser produzida sem a mediagdo do fotografo, afastando-se da utilizagao
de “trucagens”, trazendo a tona a realidade (COLE, 2015; FELTENS, 2011). Num
primeiro olhar, a proposta parece aproximar-se da citada nogao ocidental de realismo.
Contudo, a questdo seria mais complexa do ponto de vista de Domon, que diferenciava
dois conceitos fundamentais, jijitsu (553%) e shinjitsu (F:3%), que podem ser traduzidos,
literal e respectivamente, como “fato” e “verdade”. Jijitsu seria a dimensdo do meramente
visivel, perceptivel por qualquer pessoa, sem a necessidade de um olhar agucado. Por
outro lado, shinjitsu demandaria do fotografo pela necessidade de enxergar “para além
do visivel” e, para a revelacdo dessa verdade ontologica, seria necessario utilizar das
técnicas fotograficas, ndo redutiveis aqui as trucagens, para extrai-la do universo do
referente (FELTENS, 2011).

Na historia da fotografia japonesa, o pds-guerra pode ser caracterizado como
periodo de emergéncia de propostas orientadas estética e politicamente. Estando no
quadro editorial da “Kamera” e ocupando a posi¢ao de jurado em concursos fotograficos
realizados pela revista, Domon buscou distribuir cdédigos do que seria considerado
legitimamente como fotografia, o que constituia, no entanto, sua perspectiva pessoal
(COLE, 2015). A dimensao politica do Realismo Fotografico baseava-se no postulado
segundo o qual o Estado japonés, durante as guerras contra a China e os Estados Unidos,
haveria mentido para a populagdo por meio das ideologias nacionalistas. Por isso, no
pos-guerra, os fotografos teriam a responsabilidade de transcender as mentiras para
revelar a verdade sem mediacdes subjetivas. Por isso, ndo bastava o jijitsu, devendo
emergir, acima de tudo, a shinjitsu (FELTENS, 2011).

Tendo como ponto de partida o Realismo Fotografico, Domon produziu
diferentes coletdneas fotograficas entre os anos 1950 e 1970, quando foi acometido
por uma trombose cerebral que o deixou em coma até sua morte, em 1990 (DOMON,
2016). Alias, a publicagdo de coletaneas na forma de livros € um elemento caracteristico
da fotografia japonesa (YAMAGISHI, 1974). Dentre as obras domonianas, destaca-
se “Hiroshima” ( [ © <] ), na qual o autor constré6i em tom quase pessoal
narrativas humanizadoras sobre as vitimas da bomba atémica de Hiroshima (DOMON,
1978; FELTENS, 2011). Em 1960, no mesmo espirito, Domon publicou “Chikuho
no kodomotachi” ( #LE-D = £ 4,725 ), literalmente “As criancas de Chikuho”,
denunciando o trabalho infantil nas minas de carvdo de Chikuho (DOMON, 1960).

As reservas de Domon em relagdo a postura do Estado desempenhava,
provavelmente, papel de autocritica no tocante a propria posi¢ao do fotégrafo durante
o periodo de guerras. Tendo sido iniciado no ramo fotografico em 1933, tornando-se
discipulo de Miyauchi Kotaro (DOMON, 2016), Domon, assim como outros artistas
e profissionais (RICHIE, 1997), foi cooptado pelo governo japonés com o objetivo de
produzir propaganda de guerra, representando, entre outros aspectos, o trabalho das
freiras da Cruz Vermelha e a formagao militar dos soldados (COLE, 2015).
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Entretanto, esse posicionamento compulsorio ndo significava, necessariamente,
que Domon se apropriasse acriticamente da ideologia nacionalista. Um episodio ¢
sintomatico: em 1943, o fotdgrafo havia publicado junto a “Kokusai bunka” ( ['[E 3L
{t.J , “Cultura internacional”), periddico pertencente a Kokusai Bunka Shinkokai ([£]
BE S bHR B2 ou Sociedade para a Difusdo de Relagdes Culturais Internacionais), um
artigo intitulado “Criticismo ao Japao”. A Shinkdkai era uma organizagdo governamental
cujo objetivo era a promogao da cultura japonesa em esfera internacional (JAFFE, 2010;
SHIBASAKI, 2014).

Embora n3o se tenha conseguido acesso ao artigo propriamente dito,
sabe-se que Domon havia criticado a agéncia de inteligéncia do governo. Como
consequéncia, a edi¢do foi retirada de circulagdo e, enquanto fotografava a obra
postuma do escultor Ogiwara Rokuzan (1879-1910)° na cidade de Hotaka, Domon
teria ouvido falsos rumores segundo os quais estaria detido no batalhdo da policia
militar em Toquio. Apos a conclusdo do trabalho, o fotégrafo foi levado a pedir
demissdo compulsoria da Shinkokai, ndo obstante tenha continuado realizando
informalmente alguns trabalhos pontuais para a organizacdo (DOMON, 1998i;
WARREN, 2006). O episodio é importante em dois sentidos: em primeiro lugar,
indica certo desalinhamento do autor em relacdo as ideologias nacionalistas; em
segundo, sugere as formas como o governo atuava censurando a circulagdo da
informagdo durante o periodo de guerras (COLE, 2015).

Ap6s o término da guerra, como afirmado, Domon passou a fazer parte do corpo
editorial da revista “Kamera”, desenvolvendo trabalho fotojornalistico utilizando,
sobretudo, cdmeras de 35mm, tal como anteriormente (DOMON, 2016)'. Ele passou a
testemunhar, em primeira mao, um dos periodos de mudanca mais drasticos da sociedade
japonesa, 0s anos que seguiram o pods-guerra. Tratou-se de uma conjuntura voltada
para a difusdo estratégica de elementos da cultura norte-americana no Japao, como a
democracia, a igualdade sexual e o consumismo. Mesmo comparado a periodos como
Meiji (1868-1912), marcado pela forte influéncia de concepgdes e praticas ocidentais, a
ocidentalizagdo no pos-guerra foi diferenciada em dois sentidos (RICHIE, 1997).

Em primeiro lugar, pode-se destacar a acdo do Comandante Supremo das Forgas
Aliadas (Supreme Commander of Allied Powers, SCAP), representado pelo general Douglas
MacArthur, no sentido de desestruturar os resquicios do nacionalismo japonés. A Politica
Inicial Norte-Americana de Pos-Rendicao (U.S. Initial Post-Surrender Policy) possuia trés
pilares importantes: a desmilitarizacdo do Japdo, sua democratizagdo e o desmantelamento

9  Rokuzan foi um escultor japonés que viveu e atuou durante a Era Meiji. Assim como outros intelectuais
do periodo, acabou sendo influenciado pela cultura ocidental, tendo em vista os paises para onde viajou,
no caso os Estados Unidos e a Franga. Além disso, pode-se ressaltar também a influéncia que recebeu
do Cristianismo, cujo interesse foi despertado desde a adolescéncia (ROKUZAN, s.d.).

10 As cameras de 35mm sdo equipamentos de pequeno formato que possuem negativos nessas dimensdes,
permitindo manusear um dispositivo relativamente compacto, o que ¢ mais adequado para o trabalho
fotojornalistico (ADAMS, 2003).
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do Xintoismo de Estado (COLE, 2015), lembrando as articulagdes entre o nacionalismo
e a religido, calcada na deificagdo do imperador e na afirmagdo dos japoneses como povo
destinado a governar o mundo (LUIZ, 2019). Em segundo lugar, a influéncia ocidental foi
marcada pela presenca fisica do exército estadunidense no pais. A visibilidade dos militares
tornou-se tao significativa que alguns japoneses passaram a contrapor a suposta virilidade dos
corpos norte-americanos aos japoneses (IGARASHI, 2000), o que se tornou emblematico
quando a fotografia oficial representando o encontro de MacArthur com o imperador Hirohito
foi publicada na imprensa. Ide Magoroku (apud IGARASHI, 2000, p. 33, traducao livre),
adolescente na época, registra sua impressao da imagem:

[...] o grave choque naquele dia [...] veio quando eu olhei o jornal sobre a mesa
apos voltar para casa da escola. A imensa foto mostrava “O Imperador Visitando o
Comandante Supremo das Forgas Aliadas”. Em contraste com o general alto cheio
de orgulho, a figura do desgastado corpo do imperador vestido com um fraque era
nada mais que a evidéncia da derrota para o garoto patridtico no segundo ano do
ensino médio."

No entanto, a presenca norte-americana ndo foi recebida acriticamente
pela populagdo japonesa. O fendmeno passou a ser concebido, também, como
estupro realizado pelos EUA, entdo representados de forma masculinizada, sobre
o feminilizado Japdo. Enquanto para o discurso estadunidense tratava-se do um
resgate heroico de uma donzela ameacada pela arrogancia dos militares japoneses,
para o olhar japonés os Estados Unidos estariam violentando a sociedade niponica.
A imagem tornava-se quase literal considerando que a presenga dos soldados
demandava nao apenas pela sobrevivéncia em pais estrangeiro, mas também pela
satisfagdo das necessidades sexuais, havendo, durante o pos-guerra, a proliferacéo
de bordeis (IGARASHI, 2000). Tudo isso em meio a profunda crise social e
econdmica no Japao, havendo fome, proliferacdo de doengas e crescimento da
violéncia. Considerando a insuficiéncia dos viveres providos pelo governo japonés,
houve a expansdo do mercado negro comercializando remédios e alimentos, que
poderiam passar, inclusive, pelos restos de comida dos soldados norte-americanos
(COLE, 2015; IGARASHI, 2000; EHRLICH, 1997).

No entanto, a partir de 1955, a sociedade japonesa iniciou a Era do Rapido
Crescimento Econdmico, motivada, por um lado, pela inversao de recursos militares
para o setor econdmico e, por outro, pelo investimento de capital estadunidense.

11 No original, “[...] the grave shock on that day [...] came when I glanced at a newspaper on the table after
returning home from school. The huge photo showed ‘The Emperor Visiting the Supreme Commander
for the Allied Powers.” In contrast to the tall general full of pride, the figure of the emperor’s worn-
out body wrapped in morning dress was nothing but the evidence of defeat to the patriotic boy in the
second year of middle school.”
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Figuras hoje celebrizadas nas representacdes sobre o Japao, como os chamados
sarariman (%7 U —~ '), os trabalhadores assalariados que buscavam
desenvolver carreiras junto as empresas, comecgaram a surgir no periodo (COLE,
2015). O consumismo norte-americano passou a ser materializado por meio de
objetos como geladeira, televisdo e fogdo, convertendo-se, simbolicamente, nos
trés tesouros nacionais, numa comparacido aos mitologicos artefatos imperiais, o
espelho, a espada e a joia. Em 1964, o Japao sediou a edicdo das Olimpiadas,
demandando pelo investimento publico em infraestrutura e, ao mesmo tempo,
simbolizando a entrada do pais num periodo de prosperidade a americana
(IGARASHI, 2000).

3. O amante de budas

Foi na transi¢do do periodo de guerras para o pds-guerra que a coletdnea
“Peregrinacdo” comecou a ser produzida, mais especificamente entre os anos 1940 e
1941 (DOMON, 1998i). No periodo, o fotografo havia visitado pela primeira vez o
Murdji, um dos templos mais antigos do Japao, situado na cidade de Uda, Prefeitura de
Nara, acompanhado de Mizusawa Sumio.

Mizusawa desempenhou papel importante na obra de Domon, sendo citado
em diversos textos (DOMON, 1998i; 1998g; 1998b). Representante do Escritorio
de Turismo de Toquio e referido pelo fotéografo como “amigo” (DOMON, 1998¢),
Mizusawa foi um historiador da arte que produziu obras sobre ikebana e, também,
acerca da estatuéria budista derivada da Era Konin (5L{—R#{X;, 810-824), publicando
o livro “Konin butsu” ( [5A{=1A] , “Os budas [da era] Konin”), estando as imagens
sob responsabilidade de Domon. Durante a Era Konin, a estatudria budista japonesa
comecou a ser talhada a partir de madeira, tornando-se padrdo no artesanato posterior,
substituindo a utilizacdo do bronze realizada até entdo. A inclinagdo de Mizusawa
pela cultura material derivada da Era Konin influenciou Domon a viajar por diferentes
regides do Japdao com o intuito de fotografar a estatuaria produzida no periodo
(DOMON, 1998i)'%. As fotografias do Murdji renderam a Domon a publica¢do de
livro homonimo ao templo (DOMON, 1955).

No entanto, provavelmente em razao das dificuldades decorrentes do pos-guerra
e do desenvolvimento de trabalhos de carater fotojornalistico, o ritmo de produgdo das
imagens que resultariam em “Peregrinacao” tornou-se esporadico e irregular. Em 1959,
em decorréncia do excesso de trabalho na mina de carvdo de Chikuho, Domon sofreu

12 Julian Droogan (2013, p. 14, tradugao livre) define cultura material como “[...] elementos manufaturados
da cultura que sao materialmente corporificados, tais como artefatos, arquitetura, monumentos e
assim por diante, bem como objetos que sdo materializados, mas ndo sdo geralmente vistos como
manufaturados, como produtos naturais, lugares e, de fato, paisagens como um todo. [...]”. No original,
“[...] manufactured elements of culture that are materially embodied, such as artefacts, architecture,
monuments, and so on, as well as to objects which are materialized but that are not usually seen as
being manufactured, such as natural features, places and, indeed, whole landscapes. [...]”
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a primeira apoplexia cerebral, o que comprometeu de forma severa o movimento de
seus bragos e pernas, deixando-o numa cadeira de rodas (DOMON, 2016). Embora
ainda fosse capaz de caminhar, isso lhe causava grande exaustdo, motivo pelo qual
reorganizou a forma de trabalho com seus assistentes que, além dos trabalhos
propriamente fotograficos, passaram a ser responsaveis também por auxilia-lo com a
locomogdo (DOMON, 1998e; 1998d).

Progressivamente, em decorréncia das limitagdes fisicas e da reestruturacdo das
tarefas, Domon passou a substituir a camera de 35mm por um equipamento de grande
formato, a Leika DIII Ango, datando de 1967 o tiltimo trabalho com o dispositivo anterior
(DOMON, 2016). A nova maquina seria mais apropriada para a abordagem de estatuas e
templos de grande porte, considerando a natureza aparentemente mais estatica da cultura
material quando comparada a fluidez inerente aos fenomenos fotojornalisticos. Nao
coincidentemente, dentre as fotografias que compoem “Peregrinacdo”, aparece apenas
uma unica pessoa, um pescador chamado Takubo, de costas, junto ao rio Murdgawa
(DOMON, 1998g). Isso ndo quer dizer que Domon fosse avesso a fotografar pessoas,
considerando a profunda presenga humana em suas obras fotojornalisticas (DOMON,
1978; 1960). Essa auséncia em “Peregrina¢do” pode ser explicada, por um lado, pelas
limita¢des propriamente técnicas derivadas da utilizagdo de cameras robustas; por outro,
para além dos atores envolvidos nos rituais religiosos, Domon inclina-se na coletanea
pelo registro da cultura material budista.

A mudanga de olhar que resultou na retomada dos trabalhos de “Peregrinacdo”
pode ter sido derivada, em parte, da doenca que lhe pos numa cadeira de rodas,
chamando sua aten¢@o, epifanicamente, para a propria mortalidade. Diferentemente de
outras obras, como “Hiroshima” e “As criangas de Chikuho”, que foram concebidas
e executadas num curto periodo de tempo, “Peregrinacdo” constituia um projeto de
longa duragdo que demandou do fotégrafo quase trés décadas de cuidado, embora
sua produ¢do, como sugerido, tenha sido esporadica e irregular. Malgrado a doenga
nao possa ser considerada o Unico fator para a concepcdo da coletanea, como sera
demonstrado mais adiante, o fato é que o lancamento dos cinco fasciculos entre 1963 e
1975 coincidiu com o periodo da patologia.

As cinco partes que constituem ‘Peregrinagdo” contém 179 fotografias
representando diferentes aspectos da cultura material budista japonesa, tais como
templos, pagodes, paisagens, estatuaria de monges, bosatsu, budas e outras entidades
pertencentes a religido. Ha trés elementos importantes no proprio titulo da obra: em
primeiro lugar, a énfase sobre o Budismo. O primeiro ideograma da expressio koji (7
<F), literalmente “templos antigos”, também pode ser lido, isoladamente, como fera (
<F). Em lingua japonesa, existe uma diferenciagio entre os templos budistas, chamados
respeitosamente de otera (¥3=F), e os santudrios xintoistas, mais comumente referidos
como jinja (f#ff). O foco de Domon era o universo budista, independentemente
das escolas, excluindo, na medida do possivel, artefatos ligados ao Xintoismo, com
excecdo de uma estatua de Raijin, o kami ligado aos trovdes e tempestades.
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O segundo elemento importante no titulo da coletdnea diz respeito ao foco
nos templos propriamente antigos, principalmente aqueles pertencentes a Kansai,
localizada no centro-sul do pais. 72.7% dos locais fotografados encontram-se
na regido, considerada o berco do Budismo nipdnico. No interior de Kansai, as
cidades mais ostensivamente abordadas sio Nara e Quioto, respectivamente, o
que corrobora a afirmacgdo anterior, tendo em vista a importancia de ambas as
cidades durante os periodos Nara (710-794) e Heian (794-1185) para a difusao das
concepgoes e praticas budistas (VARLEY, 1986).

Os templos fotografados por Domon encontram-se inseridos em determinada
periodizagdo, o que ¢ refletido no sequenciamento das imagens, envolvendo locais
construidos durante os periodos Nara, Heian, Kamakura (1185-1333) e Muromachi
(1336-1573). Os templos concebidos nas eras Edo (1603-1868) e Meiji (1868-1912)
aparecem intencionalmente de forma pontual. De acordo com ele, durante a Era Edo, o
Budismo acabou sendo utilizado ideologicamente pelo xogunato Tokugawa (DOMON,
1998a), referindo-se, provavelmente, ao Danka Seido (fEZZfilJ¥) ou Sistema de
Patronagem, que obrigava todas as familias a filiarem-se aos templos locais com o
intuito de provarem nao ser cristas (GILDAY, 2000).

A Era Meiji praticamente ndo foi abordada por Domon, ja que, segundo
ele, o periodo teria sido marcado pela absor¢do de ideias e praticas estrangeiras
indigestas a cultura japonesa, caracterizadas pelo fotégrafo como gomi (Z #),
“lixo” (DOMON, 1998a). E vélido acrescentar, também, que durante Meiji o
Budismo sofreu uma série de revezes por parte do Estado, podendo-se destacar
o Haibutsu Kishaku (B&{LEFR), movimento nacionalista que fomentava a
destruicdo de templos e violéncias contra monges, e o Shinbutsu Bunri (f#{A%)
Hf), decreto que buscava realizar a separagdo entre o Budismo e o Xintoismo, ndo
obstante o transito que marcou a relagdo entre ambas as religides durante séculos
(GONCALVES, 1971).

Corolario disso, o nacionalismo a partir de Meiji, fundamentado na autoridade
politica do imperador, passou a ser legitimado, como afirmado, pelo Xintoismo de
Estado. Essa articulacdo tornou-se ideologicamente mais forte durante a Era Showa
(1926-1989), particularmente até 1945 (LUIZ, 2019), ndo sendo casual o objetivo
da Politica Inicial Norte-Americana de P6s-Rendi¢do no sentido de desestruturar
o Xintoismo de Estado, compreendido como um dos pilares fundamentais do
nacionalismo (COLE, 2015). Talvez isso explique parcialmente a énfase de Domon
sobre o Budismo, considerado a esséncia da cultura japonesa, como sera discutido
mais adiante, e o afastamento de artefatos propriamente xintoistas.

Retornando a coletanea, o terceiro elemento presente no titulo diz respeito
a expressdo junrei (&fL), literalmente “peregrina¢do”. Etimologicamente, a
palavra remete ao fato de percorrer (dai o verbo meguru i %) em gratiddo ou de
forma ritual (rei L) determinado caminho ou local. No Ocidente, o termo engloba
também a busca do peregrino pela elevagdo espiritual, pressupondo o encontro
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com adversidades que desempenhariam o papel de condicdes para a jornada. A
peregrinagdo de Domon assume sentido pessoal e coletivo. Em relagdo ao primeiro,
o fotografo langou-se por quase trés décadas ao registro imagético de templos e
estatuarias em diferentes regides do Japao. Num texto publicado originalmente em
1973 na edigdo especial da “Bungei Shunji” ( [ EHFK ] ), ele ressalta o tempo
e o sofrimento inerentes a busca:

Em meio ao periodo de guerra, quando os materiais fotograficos eram
escassos, havendo também racionamento de alimentos, me apoderei do arroz
de toda a familia e, com uma camera escura no formato cabinet, pesados
negativos e volumosas lampadas de flash nas costas, pode-se dizer que
comecei na realidade um trabalho de 30 anos, nos quais passei registrando,
como fotografias de uma vida, templos antigos e budas antigos. (DOMON,
1998j, p. 285, tradugdo livre)'

Percebe-se os elementos que compdem o discurso do sofrimento que
caracterizam a peregrinacdo: a guerra propriamente dita (sobre a qual Domon néo
descreve os detalhes, apenas enfatiza suas implicagdes pessoais), a escassez de
alimentos, o peso do equipamento e o tempo necessario para a realizacao da jornada.
Apos a apoplexia cerebral, o martirio da peregrinagdo foi enfatizado por meio das
dificuldades enfrentadas pelo fotégrafo junto a cadeira de rodas (DOMON, 1998e).
No entanto, como sugerido, a peregrina¢ao possui um segundo sentido, de carater
coletivo, voltado para a propria busca do Japao no pds-guerra, em seguida a era do
colapso, pela propria identidade considerando a desestruturagdo do nacionalismo
que havia orientado o ethos nipdnico até entdo, ponto que serd explorado mais
adiante.

Serdo analisadas fotografias em torno de uma estatua, considerando as
limitagdes de espaco de um artigo: a bosatsu Hanka (imagens 1 e 2). E valido
ressaltar que, para além da cultura material propriamente dita, que demandaria
por procedimentos tedricos e metodoldgicos especificos, a intengdo aqui € abordar
a representacdo do fotografo sobre o artefato, como sugerido na introducao do
presente texto.

13 No original, [ERFHHIZIZTEEMENIRS A, BRICHRZ, FHH Y o DKEH- S
5o THERHDIE E BN ENSIELPEEREZEA > THDLEICZHE, 1F<D
FENEOEY: 2T, HADHREOTEDICERL L TEE N D, |
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Imagem 1 — Templo Chigiji. Face da bosatsu Hanka, s.d."

Fonte: DOMON, 1998, p. 39.

Naimagem 1, Domon fotografou a estatua de Hanka utilizando enquadramento
vertical, fechando o angulo sobre a face da bosatsu. Utilizando a op¢do cromatica
pelo preto-e-branco, o contraste tonal varia desde as regides mais escuras a
esquerda da imagem até as zonas claras a direita, iluminada, provavelmente, pelo
flash. Abordada em perspectiva neutra, isto ¢, alinhando a cAmera na mesma altura
do objeto fotografado, o rosto é registrado de perfil, sendo ressaltadas as diferentes
linhas sinuosas presentes na cena: os dedos no canto inferior esquerdo, o proprio
contorno do rosto, a boca, o nariz e as sobrancelhas.

Percebe-se a utilizagdo de cuidadosos procedimentos de composi¢cdo por
Domon: o enquadramento, a perspectiva, o angulo, a op¢ao cromatica, o perfil ¢ o
uso de linhas. Nao se trata apenas de uma impressao do pesquisador, uma vez que,
ao longo da investigagao, as escolhas composicionais feitas pelo fotografo foram
mapeadas em detalhe e quantificadas, atinando para aquelas mais recorrentes em
sua linguagem imagética. Praticamente todos os aspectos apontados na imagem 1
sdo recorrentes no conjunto iconografico de “Peregrinagdo”, tratando-se, portanto,
de procedimentos caracteristicos de sua estética.

14 Foram mantidas as traducdes das legendas que constam em “Peregrinacdo”. No original, &= 3f
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Na fotografia em questdo, ha um elemento que se repete na obra domoniana:
a aten¢do para o detalhe do rosto em angulo fechado (em outras imagens, aparecem
olhos, pés, maos, entre outros aspectos). A impressdo ¢ totalmente diferente quando
comparada a imagem 2, que representa a mesma estatua de corpo inteiro. Apesar da
beleza da fotografia, trata-se de algo quase documental, enquanto a imagem 1 remete ao
olhar mais subjetivo de Domon, embora ele proprio buscasse obliterar o olhar do artista
segundo a proposta do Realismo Fotografico. A atengdo ao pormenor ¢ fundamental
para Domon, chamando a atengdo para detalhes que, talvez, passassem imperceptiveis
a outro observador. Na imagem 1, o olhar do espectador ¢ conduzido do canto inferior
esquerdo para o restante da imagem, na medida em que os dedos sinuosos de Hanka,
tocando a bochecha, remetem para as linhas do rosto, para boca e para o nariz que, por
sua vez, direcionam-se para as sobrancelhas arqueadas.

Imagem 2 — Templo Chuigtiji. Bosatsu Hanka, 1962

Fonte: DOMON (1998f, p. 286).

O interessante ¢ que, fotografando uma estatuaria do século VII presente no Templo
Chiigiiji (Ikaruga, Prefeitura de Nara), Domon lance mdo de procedimentos de composi¢ao
utilizados para a produgdo de retratos, género que conhecia bem. Na imagem 1, o perfil
direciona o rosto de Hanka para a direita da imagem, ao passo que a opgao pelo preto-e-branco
ressalta a forma em detrimento da cor. A face da bosatsu sugere impressao de profundidade,
uma vez que o contraste tonal varia das areas mais escuras para as mais claras, como afirmado.
A estatua ¢ representada de forma ndo somente bela, mas também sensual, considerando o
conjunto da composi¢do, mas especialmente os dedos que tocam a bochecha.
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Nao se trata apenas de uma impressdo do observador independente das
inten¢des do fotografo, na medida em que o cruzamento de fontes permite corroborar
a leitura. Hanka foi eleita por Domon uma das cinco estatuas budistas das quais
mais gostou em artigo intitulado “Watashi no sukina butsuzo” ( [FAD4f Z 72{4
% ), “As estatuas budistas que gosto” (DOMON, 1998j). A passagem citada na
introducdo do presente artigo refere-se a bosatsu, enfatizando a voluptuosidade
quase erotica do dedo que toca a bochecha, sugerindo, de acordo com o olhar do
fotografo, seus atributos femininos e a abundéancia maternal. O interessante ¢ que
Hanka seria uma das manifestacdes de Kannon, entidade budista que, proveniente
da India (Avalokitesvara) e passando pela China (Guanyin), popularizou-se no
Japdo, principalmente no circulo zen-budista. Kannon passou a ser associada a
compaixdo, ganhando, inclusive, conotagdes maternais. Entretanto, a estatua de
Hanka presente no Chugji ¢ praticamente assexuada, ndo havendo, por exemplo,
os seios propriamente ditos. Seria o olhar de Domon que sensualizaria Hanka.

Entretanto, a sensualizagdo de Kannon n3o constitui uma excecdo na obra
domoniana, uma vez que o fotografo também procede de forma semelhante com outras
entidades, femininas ou masculinas. Pode-se destacar a impressionante analogia feita
por Domon entre Sho Kannon, presente no Templo Yakushiji (na cidade de Nara), e
uma gueixa prestes a tornar-se cortesd (DOMON, 1998f). Sobre o Yakushi Nyorai, as

=9

palavras de Domon, publicadas na “Bungei shunjii”’, em 1973, sdo emblematicas:

No Templo Jingoji, a face do Yakushi Nyorai, com suas sobrancelhas, seus olhos,
seu nariz e seus longos e masculinos 1abios, é o que ha de mais charmoso. Pensa-
se que essa escultura budista tenha sido bastante imitada, mas nenhuma copia
possui esses olhos, essas sobrancelhas, esse nariz ¢ esses labios. Na verdade, a
masculinidade dessa escultura budista ¢ algo unicamente japonés. (DOMON,
1998j, p. 286, tradugao livre)'

Aqui também se percebe o movimento de erotizagdo de Yakushi Nyorai,
considerado o buda médico, presente no Templo Jingoji, na cidade de Quioto. Os labios,
o nariz, os olhos e seu nariz seriam indicios de sua masculinidade viril, oferecendo
uma representacdo generificada, assim como a feminilidade materna de Hanka ou a

=5

sensualidade cortesa de Sho Kannon. O artigo da “Bungei shunji” ¢ concluido com a
seguinte passagem, bastante sintomatica:

15 No original, [MFESFEMACKSBIZEDJE, ZOH, T0&, 20XV D L LE-THM
M7RBEFFOBIZ —FOMD BN H D, ZOLMGEREME LT L b s IMRIFT-< SAb D
N, TOH, TOE., DR, TOEZFNRLEZEEDRS EDOIT—2b70, ZOAE
HEIZHE L LWEOBE NS RIZBWTCHAME —-TH D, |
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Para mim, evocar a lembranga de estatuas budistas ¢ como lembrar de uma
namorada; por isso, ndo ha limite para a conversa. As estatuas budistas que eu
continuei fotografando durante metade da minha vida sdo sempre amantes e
estatuas que animam: “sim, vamos la!” (DOMON, 1998;, p. 286, tradugdo livre)'*

Nao se trata de uma impressao isolada. A erotizagdo de diversas entidades, como
Hanka, Sho Kannon e Yakushi Nyorai constitui uma caracteristica do olhar de Domon,
um “amante de budas”. Falar sobre essas figuras, para o autor, seria como “lembrar de
uma namorada”. A perspectiva do fotografo ndo ¢ isenta, na medida em que ele seria
um apaixonado pelo Budismo, malgrado nunca se alinhe declaradamente a determinada
concepgdo ou escola religiosa.

4. Para além das imagens

Realizada uma analise preliminar das fontes imagéticas e textuais, busca-
se aqui ensaiar algumas interpretagdes a respeito das razdes que levaram Domon
a produzir a coletanea. Uma das chaves explicativas encontra-se na propria
erotizagdo utilizada pelo fotografo para representar as entidades budistas. Os
motivos que o atrairam para os artefatos religiosos sdo, sobretudo, de carater
estético e fundamentados nas concepgdes da Historia da Arte, tais como os materiais
utilizados, a técnica refinada do artesdo e a beleza final da obra, o que sugere
a influéncia do amigo e historiador da arte Sumio Mizusawa, como afirmado.
Domon declarava-se um apaixonado pelo Budismo (e, por extensdo, por outros
aspectos da cultura japonesa), mas € necessario um complemento: pelo Budismo
especificamente niponico.

Em diversos textos, Domon ressalta a singularidade do Budismo japonés,
sendo, inclusive, etnocéntrico para com a cultura material dos vizinhos asiaticos. Ao
visitar a exposicdo de um colega fotografo, Iwamiya Takeji, Domon afirma nao ter
sido arrebatado pela qualidade da estatuaria existente no sudeste asiatico, chamando-
lhe mais a atengdo figuras como o citado Yakushi Nyorai e o Sakyamuni do Templo
Murdji (DOMON, 1998a). Ele foi obrigado, entdo, a resolver um paradoxo que constitui
aspecto transversal na cultura japonesa: como definir a especificidade da identidade
niponica tendo em vista que o Budismo constitui uma religido estrangeira? O problema
¢ reafirmado em diversos textos (DOMON, 1998a; 1998j; 1998h). A solugdo encontrada
por Domon pode ser sintetizada na seguinte citacdo, presente no prefacio ao primeiro
fasciculo de “Peregrinacdo” em 1963:

16 No original, NI IZE > THULMEE R W2 T2 EF, BAZRNWENRDLZ LI R0 TH
LHDBEEOMRY Nipwn, 1Z OFAEZHESL L TR Sl TE 0B, wob TEL, ®
LF1) LIDFHBATHVIMETH D, |
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[...] afirmar que a arte budista japonesa seja imita¢do da coreana e chinesa seria
uma perspectiva demasiadamente formal e superficial. Mesmo que o modelo esteja
sendo emprestado delas [da Coreia e da China], o espirito que carrega dentro de
si ¢ algo nosso. Além disso, em termos de profundidade, ndo ha comparagao. [...]

Ha dois mil anos, a onda da cultura que teria superado montanhas congeladas,
atravessado areias movedicas e, coberta de poeira, rapidamente avancado em
direcdo ao leste, teria estacionado no chamado arquipélago niponico e, no final,
apos enfrentar repetidos problemas e complica¢des, acalmou-se na paisagem
deste arquipélago. Por assim dizer, a correnteza da cultura avangou para o Leste.
L4, as mais marcantes caracteristicas da cultura japonesa, seu estilo e espirito
de época nasceram. E ainda, sem meios de passar adiante o bastdo recebido, seu
proprio interior foi suficientemente fermentado; por assim dizer, a depuracao da
cultura japonesa nasceu. Sobre o sabor da profundidade da cultura japonesa, esta
cultura que avanca para o Leste, como correnteza, foi desenvolvida nas condi¢des
geograficas onde estava localizada. Nao ¢ mais possivel concluir que seja uma
imitagdo da Coreia e da China. Sobre este ponto, ndo somente os estrangeiros, mas
inclusive os japoneses incorrem em erro como se estivessem os subestimando. [...]
(DOMON, 1998h, p. 269, traducao livre)"’

O que esta em jogo ¢ o que definiria, para Domon, a “niponicidade”. Segundo
ele, a influéncia chinesa e coreana nao poderia ser negada, mas o transito do Budismo
por diferentes regides da Asia teria feito com que, no Japdo, a melhor parte de suas
concepgdes e praticas fossem desenvolvidas, refinadas e, portanto, “fermentadas”. E
valido lembrar que, praticamente onze anos depois do texto em questdo, no prefacio
ao quinto fasciculo de “Peregrinacdo”, o fotografo afirmaria que a influéncia da
cultura ocidental na sociedade japonesa a partir da Era Meiji constituiria “lixo” nao
fermentado, ressaltando, justamente, o tempo necessario para a devida maturagdo das
ideias (DOMON, 1998a).

A busca pela identidade do Japao no pos-guerra ndo era uma exclusividade
de Domon, uma vez que outros intelectuais, como o literato Oe Kenzaburd, também
procuraram diferentes respostas para a niponicidade a partir de um contexto

17 No original, [ B ARDILAZEEWR AL, TEOA IT7—va T ER0nWETH01, b

DICEFEZ, B A FTH D, 7 2BRIWITEY ThBELTH, NICZH DR
MEBROLOTHY . LObZTOERIITBWTIE, BIZZR S22, [4.]
THENR, Flakz, fEEY ., BECEANT, Be LTS ok,
THARFGE VI BIRIRICE ST, ST 20 2 LR b, R, o055
DR NI D, G0 AeiE, BASIEIX, T bk &Y ThDH, T I,
HARALDOBHE R FFETH L, R EEFRORXLVPEEND, /2, T DL 0%E
WA BETTRG < BAEOWNERIZTESICELREBESE T, Wi EERE LT
DHAARAENEEN DD TH D, BALIZBIT 2HbWVWORES G, ZoOH+T 2 3bo
RED & L TOHE MBI 22 SE HIGR R IR DbIL TV D, Zud b ide, #ifE, TEO -
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histérico em comum. O movimento é denominado Nihonjinron (H A AG), que
pode ser traduzido, aproximadamente, como “teorias da niponicidade”. De acordo
com Yoshikuni Igarashi (2000, p. 73, traducdo livre):

Varios japoneses enfatizaram a cultura, mas ndo a politica em suas tentativas
de construir novas imagens de uma nacdo contra a realidade politica do periodo
do poés-guerra. Politicamente falando, a subordinagdo do Japdo aos Estados
Unidos era obvia [...]. Cultura, ou tradigdo, era um meio conveniente para
projetar a continuidade com o passado do Japdo com o objetivo de suprimir a
descontinuidade histérica do movimento do Japdo de antigo inimigo para aliado
dos Estados Unidos.!*

Seria no terreno da cultura, e ndo da ideologia ligada ao Estado, que a identidade
do Japao passaria a ser buscada pelos paladinos do Nihonjinron. A complexidade da
argumentagdo domoniana, que recorrentemente enfatiza o carater unico do Budismo
japonés, enquadra o fotografo no interior desse movimento. Nao coincidentemente,
alguns autores ligados ao Nihonjinron, como o proprio Mishima Yukio, seriam retratados
em “Aparéncias”, coletanea que retine, segundo o proprio Domon, “[...] pessoas que
reverencio, que gosto € que sdo minhas amigas [...]” (DOMON, 2016, p. 287, traducao
livre)®.

O ponto de partida comum dos representantes do Nihonjinron seria a sociedade
japonesa no pos-guerra. Como afirmado, tratou-se de um periodo marcado por fome,
doenga, marginalidade e representagdes de inferioridade, sucedido pela Era do Rapido
Crescimento Econdmico. Considerando essa conjuntura historica, a obra de Domon
ganha significado e coeréncia. Encontrando-se insatisfeito com as mentiras do Estado
nacionalista japonés no periodo de guerras, com a presenga fisica e cultural dos EUA
no Japdo no pos-guerra e com a propria miopia da sociedade niponica a partir do hoom
econdmico, o fotdografo buscou criar mecanismos para que a populaciao ndo esquecesse
tanto a histdria recente quanto a “esséncia” cultural japonesa.

Olhando de longe, as duas principais obras de Domon, “Hiroshima” e
“Peregrinacdo”, seriam tao diferentes que nem mesmo pareceriam pertencer ao
mesmo autor (KUDO, 1998). Entretanto, reduzindo a escala de anélise e percebendo
sua produg¢do, considerando a conjuntura histoérica em foco, ambas encontram-se
entrelagadas de forma indissociavel. Por um lado, a violéncia presente nas paginas

18 No original, “Many Japanese emphasized culture but not politics in their attempt to construct new
images of a nation against the political reality of the postwar period. Politically speaking, Japan’s
subordination to the United States was obvious [...]. Culture, or tradition, was a convenient medium
through which to project continuity with Japan’s past in order to mast the historical disjuncture of
Japan’s movement from a former enemy to ally of the United States.”

19 Nooriginal, NF< OB 2 A, FE/e A, BILWATZD)
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de “Hiroshima” foi concebida para que os japoneses nao se esquecessem da historia
recente, marcada pelo nacionalismo japonés e pela brutalidade norte-americana ao
langar mao das bombas atomicas (FELTENS, 2011). Por outro, a sensualidade da
estatuaria budista em “Peregrinacdo” buscava num passado distante a esséncia da
cultura japonesa.

5. Consideracoes finais

Como visto, a obra de Domon ¢ complexa, estendendo-se desde as vitimas da
bomba atdmica até a sensualidade de budas e bosatsu. “Peregrina¢do”, mesmo que
aparentemente distante do pos-guerra, ndo pode ser compreendida fora de seu contexto
historico. A postura do Estado japonés durante o periodo de guerras; a crise social,
econdmica e politica nos anos que sucederam o término do conflito; a influéncia norte-
americana sobre o Japao, seja por meio do governo de ocupagio, seja pela difusdo dos
valores ocidentais no pais e, entre outros aspectos, a propria Era do Rapido Crescimento
Econdmico, constituem pontos de partida importantes para a defini¢ao da identidade
niponica realizada pelo fotografo, em consonancia com outros intelectuais ligados ao
Nihonjinron.

Ao longo das quase trés décadas que envolveram a produgdo de
“Peregrinacdo”, processo acelerado a partir de 1959 com a apoplexia cerebral
sofrida por Domon, o fotografo registrou templos, pagodes e jardins budistas, bem
como a estatuaria de monges, budas e bosatsu nos “templos antigos” considerados
aqueles mais tradicionais do Japdo. Tanto em suas imagens quanto nos textos,
Domon sensualizou entidades como Hanka, Sho Kannon e Yakushi Nyorai,
procurando ver além dos fatos e revelando, por meio de linguagem refinada, o que
considerava a verdade por tras da cultura material. O Budismo, para o fotografo,
seria a esséncia da cultura japonesa que deveria ser buscada e reafirmada diante
de um periodo marcado seja pelo colapso social e cultural, seja pelo brilho talvez
ofuscante demais da prosperidade econémica. Para além de uma peregrinagdo de
um fotografo carregando equipamentos pesados ou se locomovendo duramente
numa cadeira de rodas, tratava-se, também, segundo Domon, de uma necessaria
peregrinagdo do Japdo em busca de suas raizes culturais.
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PROCESSO DE AQUISICAO DE SEGUNDA LINGUA...
NE?!

SECOND LANGUE ACQUISITION PROCESS... NE?
(AIN’T)

Sebastido Carlos Leite Gongalves?

Resumo: Neste artigo, caracterizo usos do marcador discursivo “né?” em fases de aquisi¢ao
do portugués brasileiro (PB) como segunda lingua (L2). Com base na Gramatica Textual-
interativa (JUBRAN; KOCH, 2006), comparo usos de “né¢?” no PB falado e no PBL2. Os
dados provém de interagdes espontidneas com cinco criangas nipo-brasileiras nascidas em
uma col6nia rural conhecida como Comunidade Yuba. Enquanto no PB né? ocorre apenas
em final de turno ou de unidade comunicativa, com fun¢do basicamente interacional, no
PBL2, ocorre em posic¢des inicial, medial ou final, com funcao basicamente sequenciadora
de topico, nos dados de criancas menos proficientes, e basicamente interacional, nos das
criangas mais proficientes. A conclusdo geral ¢ de que marcador discursivo ¢ importante
recurso interacional na constru¢do conjunta de L2.

Palavras-chave: Aquisicao de L2; Japonés; Portugués brasileiro; marcador discursivo; Yuba.

Abstract: In this paper, I characterize usages of the discourse marker “né?” (ain¥) in
phases of acquisition of Brazilian Portuguese (BP) as a Second Language (L2). Based on
the Interactive-Textual Grammar (JUBRAN; KOCH, 2006), I compare uses of “né?” in
spoken BP and PBL2. The data comes from spontaneous interactions with five Japanese-
Brazilian children born on a farm known as Yuba Community. While in BP né? occurs
only in end position of the speech shift or communicative unit, with basically interactional
function, in PBL2, it occurs in start, medial or end positions, with basically topic sequencer
function in the data from less proficient children, and basically interactional function in the

1 Artigo submetido em 28/10/2019 e aceito em 17/11/2019.

2 Professor Assistente Doutor do Departamento de Estudos Linguisticos e Literarios da Universidade
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Estadual de Campinas e Pds-Doutorando na Universidade Federal do Mato Grosso do Sul (UFMS);
Bolsista Produtividade em Pesquisa do CNPq (Proc. 307691/2017-9); sebastiao.goncalves@unesp.br
(ORCID iD: https://orcid.org/0000-0002-1798-729X).
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data from the most proficient children. The general conclusion is that discourse marker is
an important interactional resource in the joint construction of L2.
Keywords: L2 acquisition; Japanese; Brazilian Portuguese; Discourse marker; Yuba.

1. Introducio

Os conceitos de primeira lingua (ou lingua materna) e de segunda lingua (daqui
em diante, L1 e L2, respectivamente) nao sao tao consensuais quanto seus rotulos podem
sugerir, por remeterem nao unicamente a ordem de aquisicao de linguas. Uma defini¢ao
precisa deve considerar também, e principalmente, a intera¢do entre fatores identitarios
relacionados as linguas em contato ¢ ao status social a elas conferido, a competéncia/
performance do usudrio no uso efetivo das linguas e questdes envolvendo o proprio
processo de aquisi¢do, como numero de linguas em contato, ordem de aquisi¢ao, tempo
efetivo de exposicao e de uso etc.

Spinassé (2006) reserva o termo L2 para designar outra(s) lingua(s) que nao
a(s) primeiramente adquirida(s) pela crianga, porque, em contextos bilingue ou de
multilinguismo, niimero de linguas, modo de aquisi¢do (simultaneo ou coordenado) e
uso efetivo importam mais do que a simples ordem de aquisi¢ao de linguas. Assim, se,
desde que nasce, uma crianga estiver exposta a apenas uma ou, simultaneamente, a mais
de uma lingua, ela tera tantas L1s quanto forem as linguas adquiridas e efetivamente
usadas no convivio social; em sucessao, podera ainda, vir a adquirir, como L2, também
de modo natural, outra(s) lingua(s). No entanto, L2 pode se elevar a status de L1, se
L1 perde sua funcdo social, o que ndo necessariamente significa perda da(s) lingua(s)
inicialmente adquirida(s). Mais precisamente, nas palavras da autora, L2 ¢ “uma nao-
primeira-lingua” adquirida em fun¢do da necessidade de comunicagao e dentro de um
processo de socializagdo, e a situagao favoravel ao processo de aquisi¢do inclui, dentre
outros fatores, “um contato mais intensivo com a nova lingua que seja importante para
a comunicagdo e integracio social” (SPINASSE, 2006, p. 6). Nesse sentido, o dominio
de L2 depende da comunicagdo diaria e do papel que a lingua desempenha na integragao
em sociedade

Considerando o conceito de L2 de Spinassé (2006), neste trabalho, caracterizo
usos do marcador discursivo né? durante processo de aquisicdo natural do portugués
brasileiro (PB, daqui em diante) como L2 por cinco criangas nipo-brasileiras de
uma colonia rural do Brasil, conhecida como Comunidade Yuba. Essas criangas tém
unicamente o japonés como L1, caracterizando o que se denomina bilinguismo precoce
sucessivo (DE HEREDIA, 1989).

Os marcadores discursivos (MDs, daqui em diante) constituem categoria
bastante fluida, e varios estudos ja foram realizados, com o intuito de caracterizar suas
propriedades e de se buscar conceituagoes para essa classe tao difusa (URBANO, 1994,
1995; MARCUSCHI, 1989; RISSO, 2006; RISSO et al., 2006; GUERRA, 2007).
Sao raros estudos sobre MD em contexto natural de aquisicdo de linguagem, seja de
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L1, seja de L2, apesar de ser forte sua presenga como estratégia de processamento do
texto falado. Muito recorrentes em processos de aquisi¢do de L2, MDs nao verbais
(hesitagoes, pausas, alongamentos de sons etc.) e lexicalizados de extensdo variada
(particulas, palavras, expressoes estereotipadas etc.) emprestam a lingua alvo um carater
peculiar. Em (1), aparecem em destaque MDs verbais e ndo verbais produzidos em dois
contextos distintos de aquisicdo do PBL2: o primeiro provém de amostras de fala de
indios do Alto Xingu (MACEDO, 1997), e o segundo, da fala das criangas yuba, alvo
de interesse neste artigo.

(1) Presenca de marcadores discursivos na producio linguistica de falantes do PBL2?

a. Amostra de fala de indios do Alto Xingu (MACEDO, 1997, p. 199)

E.: Sei. Mas ¢é muito dificil quando comega assim aprender?

K.: Ah, difice sim.

E.: E?

K.: Ah, a gente num sabia logo né. Agora, por exemplo, o Olando falava assim, né: ‘Vai
busca esse’... ele falava entdo: “roupa de cama”, trevessero.

b. Amostra de fala de criancas nipo-brasileiras (GONCALVES, 1997)

[P. pede que K. relate uma peca de teatro da qual participou]

T1-P.: 0 que que conta a historia?

T2-K.: éh:: éh::... uma bichinha né?... éh:.... ele... esse assim né?::... tem pistola né?::
((som onomatopaico de tiros)) e:: mais um... nin/vocé sabe ninja do Japdo?

T3-P.: sei

T4-K.: ninja ndo... éh:: éh:: pequeno assim 6 ((mostra com os dedos))

T5-P.: formiga?

T6-K.: éh... formiga... formiga né?... mas... um formiga de menina de pa/historia né?...
ele qué mata menino de::/éh:: pequeno né?... e ele qué mata né?... e por ali...
éh::... éh:: menino tem assim 0 ((faz sons e gestos com os bragos)) faz assim o6

(K, 7;09 - 03:40)

3 Em (la), E. indica o turno do entrevistador ¢ K., o turno do indio. Em (1b), ¢ nas demais amostras
utilizadas neste artigo, adoto as seguintes convengdes: entre colchetes e antes da transcrigdo, ¢ dado
o contexto da interagdo; Tn- indica sequéncia de turnos; P., o turno do pesquisador; K. (A., M., L. ¢
0.), o turno das criangas; ::, alongamento de som; ..., pausa breve; parénteses duplos, comentarios
do transcritor; parénteses simples, hipotese do que se ouviu; parénteses simples vazio, segmento
inaudivel; /, truncamento; letra maiuscula seguida de ponto final, nomes proprios que surgem na fala
dos interactantes; segmento em CAIXA ALTA, énfase; segmento entre aspas duplas, discurso direto;
ao final da transcric@o, a letra e os nimeros entre parénteses indicam, respectivamente: a(s) crianga(s)
presente(s) na interagdo, sua idade em anos e meses, nimero da sessdo de gravacao e pagina(s) do
corpus onde se localiza a transcri¢do.
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Como sao varios os tipos de MDs — simples, compostos, oracionais, prosodicos
(MARCUSCHI, 1989) —, neste artigo me concentro apenas no MD simples né?, por ser
um dos tipos lexicalizados mais frequente no PBL2 em analise, como também constata
Macedo (1997) no PBL2 de indios do Alto Xingu. Assim, meu objetivo primeiro neste
artigo ¢ tragar caracteristicas dos usos de né?” no PBL2 das criangas yuba, comparando-
os aos usos do PB falado, sob a hipétese de que né?, como estratégia de processamento
cognitivo, supre uma necessidade Iéxico-gramatical da crianca em estagio mais inicial
de aquisi¢do da lingua alvo.

Para o alcance desse objetivo, percorro as seguintes etapas na estruturacdo deste
artigo: na sec¢do 2, contextualizo a situacdo historico-social de formagao da Comunidade
Yuba; na secao 3, descrevo a metodologia do trabalho; na se¢ao 4, assumindo pressupostos
teoricos da Perspectiva Textual-interativa (JUBRAN; KOCH, 2006), exponho aspectos
funcionais dos MDs do PB falado, focalizando o caso de né¢?; na segdo 5, central do artigo,
descrevo e analiso usos de né? do PBL2, comparando-os aos usos descritos para o PB. Por
fim, concluo o artigo com minhas consideragdes finais, seguidas da bibliografia.

2.  Aformacio da Comunidade Yuba e a preservacio de tradicoes e costumes

Sob o modelo jjiichi (terra para onde emigrou) de imigracdo, caracterizado
por ntcleos de imigrantes que adquiriram glebas ainda no Japao, o governo japonés
adquiriu, do entdo Senador Rodolfo Agripino Nogueira Rocha Miranda, 7.200 alqueires
da Fazenda Alianca, localizada no municipio de Mirandopolis, 600 km a oeste da capital
do estado de Sdo Paulo. A fazenda foi dividida em trés ntcleos (Primeira, Segunda e
Terceira Aliancas), constituidos entre os anos de 1924 €1927. A época, segundo Morales
(2008), essa regiao chegou a contar com uma das maiores concentra¢des de japoneses
no Brasil, estimulados pela politica de imigracao da primeira década do século XX.

Diante da ideia de uma nova vida, sob novos costumes, em meados dos anos
1930, os Yubas se fixaram em 2.200 alqueires da Primeira Alianga e, sob a lideranca de
Isamu Yuba (1906-1976), um jovem com ideais libertarios, assumem para si a vivéncia
comunitaria, com firme propdsito lematico de “viver com a arte, orar e cultivar a terra”
(MENDES, 2011). Essa forma de associativismo era pratica comum as coldnias nipdnicas
no Brasil, cujos membros se juntavam em torno de atividades de cooperagdo mutua
(recreativas, religiosas, artisticas, agricolas etc.) como forma de tornar menos ardua
a adaptagdo as condigdes socio-politico-culturais brasileiras do inicio do século XX
(COMISSAO DE ELABORACAO DA HISTORIA DOS 80 ANOS DA IMIGRACAO
JAPONESA NO BRASIL, 1992).

Nao demorou muito, desde sua formagao, para a Comunidade Yuba se despontar
no cenario econdmico brasileiro. Segundo registros da revista O Cruzeiro (edi¢ao de
17.mar.1951), no periodo de 15 anos, os Yubas se tornaram um dos maiores produtores
da América do Sul no setor da avicultura, chegando, no auge de sua produgdo, a possuir
320 galinheiros com cerca de 222.000 aves que produziam de 22 a 35 mil ovos por
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dia (FERREIRA, 1951). Anos depois, porém, a granja sofreu uma grande derrocada,
atribuida a grandes investimentos e a centralizacdo de poder econdémico, o que levou
a uma cisao na comunidade. Dos quase 250 moradores da comunidade, metade rompe
com o lider e forma, em municipio vizinho, uma comunidade Sinsei (nova vida), cujos
membros passam a viver de modo cooperado, porém em condi¢des de arrendatarios
(MENDES, 2011).

Ao longo das décadas seguintes, a comunidade foi se reestruturando, em
10 alqueires da Primeira Alianga, tendo como atividade inicial a avicultura e,
posteriormente, o cultivo da goiaba, sempre preservando o espirito comunitario
em torno do tripé “terra, arte e religido”, mesmo que ndo mais sob a lideranga de
Isamu Yuba, que morrera em 1976.

A comunidade sempre experimentou fluxo e refluxo migratorios, por razdes
diversas, como a acima mencionada. Ainda hoje ¢ comum a gerag@o mais nova de
moradores deixar a vida comunitaria, em busca de novas experiéncias, emigrando
para outras cidades do Brasil ou do exterior, decisdo sempre respeitada pelos mais
velhos, até porque varios que emigram também retornam ao convivio familiar.
Menos comum ¢ a incorporagdo de novos membros a comunidade, como a que
ocorreu nos anos 1960 com acolhida de visitantes do Japdo, atraidos pelo estilo de
vida dos Yubas. Ao final dos anos 1990, os Yubas somavam 90 pessoas, agrupadas
em 30 familias (GONCALVES, 1997), e hoje, somam 60 pessoas, vivendo, sob
0 mesmo leitmotiv da cooperagdo mutua em todas as atividades que realizam e
que, como comunidade camponesa, “servem exclusivamente para satisfazer as
necessidades das familias ou grupos de trabalhadores”, como bem enfatiza Mendes
(2011, p. 92).

Em seus 35 alqueires atuais, o cultivo hortifrutigranjeiro ¢ a principal atividade
produtiva dos Yubas, com alguns produtos e derivados destinados a comercializacao
(goiaba, manga, macadamia, quiabo, abobrinha, pimenta, cogumelo shiitake, geleias)
e outros, apenas ao consumo interno (hortali¢as, graos, aves, suinos, bovinos, leite)
(MENDES, 2011).

As praticas culturais e religiosas sdo bastante diversificadas no cotidiano da
comunidade. Nao raro, é possivel se deparar, in loco, com as seguintes atividades:
balé, teatro e dangas folcloricas em ocasides especiais, musica, escultura em granito,
artesanato em ceramica e couro, marcenaria, pintura, aulas de japonés, pratica semanal
de haicais, pintura e beisebol. Essencialmente de origem anglicana, o cristianismo
prevalece, como pratica religiosa, em rezas didrias antes das refeicdes comunitarias,
mas, individualmente, hdA membros devotados ao budismo e ao protestantismo.

Além da quase auséncia de miscigenagdo, a lingua ¢ outro fator que empresta
forte coesdo ao grupo, porque o japonés € a lingua de uso cotidiano. Embora a maioria
de seus membros, normalmente a partir da 2a. geracdo, seja falante do PBL2, entre
membros da 1° geragdo e entre as criancas até idade escolar, € comum falantes
unicamente de japonés, lingua necessaria para o convivio em grupo. Nesse contexto,
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ndo havendo falantes unicamente de PB, o PBL2 ¢ uma modalidade linguistica social e
culturalmente marcada, proveniente da situacao de contato entre brasileiros e japoneses.

No resgate da memoria de oito sujeitos yuba durante seu processo de alfabetizacdo
em PB, Moriwaki (2018) pontua que: (i) antes do ingresso na escola brasileira, todos ja
dominavam o japonés (sistema hiragana), tendo sido alfabetizados na propria colonia na
Nihongo Gakko (Escola de japonés); (ii) as dificuldades na alfabetizagdo em PB foram
facilmente superadas, em razdo de atividades educativas informais na comunidade,
sobretudo as artisticas; (iii) apesar do letramento inicial em japonés, a maioria deles,
principalmente os mais velhos, lida com mais facilidade com o sistema do PB, devido as
exigéncias da vida diaria de trabalho; (iv) na vida pratica, nenhuma dificuldade deve-se
ao fato de eles terem o japonés como L1 e o PB como L2. Todos esses fatores, segundo
a autora, sao extensiveis aos demais membros da colonia que passaram pelo mesmo
processo de letramento.

Como se percebe nessa rapida incursdo socio-historica, a territorializacdo e a
identidade de origem sdo tradi¢des ainda hoje mantidas pelos Yubas.

3.  Metodologia

Os dados levantados para o presente estudo sdo extraidos de amostras de fala
de cinco criangas nipo-brasileiras (entre 6,7 e 8,3 anos) que, em diferentes fases de
aquisicdo do PBL2, falam unicamente o japonés como L1 até¢ idade escolar, momento
em que passam a frequentar uma escola estadual do bairro Primeira Alianga e a tomar
contato mais intenso com falantes nativos do PB. Essas criangas constituem 3a. ou 4a.
geracdo de imigrantes japoneses.

As amostras de fala foram coletadas em ambiente escolar, no ano de 1996,
em 28 sessoes, ¢ totalizam 14 horas de gravagdo de interacdo dialdgica espontanea
com as criancas. O corpus foi constituido para pesquisa de Gongalves (1997) sobre a
interferéncia sintatica do japonés no PBL2 das criangas. Nesse contexto de aquisi¢do
bilingue, o autor mostra, com base no Modelo de Principios e Pardametros da Gramatica
Gerativa (CHOMSKY, 1981), que as criangas iniciam o processo de aquisi¢do do
PBL2 acionando o parametro da ordem linear de constituintes de sua L1, resultando
expressdes linguisticas cujo 1éxico pertence ao PB e a estruturagdo sintagmatica, ao
japonés, duas linguas divergentes quanto a linearidade de constituintes sintagmaticos.
Exemplos desse caso de interlingua foram fartamente documentados pelo autor, a partir
de sintagmas verbais e nominais produzidos pelas criangas.

As criangas sao identificadas, ao longo deste artigo, apenas pela letra inicial de
seus nomes: A., M., O., L. e K. Em fun¢2o do tempo de contato com o PB a época das
gravagoes, as criangas formam dois grupos: A. e M., com dois anos de contato, e K., L.
e O, com trés anos. O tempo de exposicao das criangas ao PB restringia-se a cinco horas
diarias durante o ano letivo escolar. Por razdes de variagdo individual em aquisi¢ao
da linguagem (PERRONI, 1997), K., embora o mais expressivo, oscila entre os dois
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grupos, em termos de grau de proficiéncia em PB: pouco inferior ao de L. e O, mas bem
superior ao de A. e M. Trato proficiéncia, aqui, em termos, primeiramente, de tempo de
contato com o PB, e, apenas secundariamente, de performance, sob a premissa de que
o tempo de exposi¢ao da crianca a L2 € determinante de seu desempenho linguistico,
como comprova Gongalves (1997).

Para o presente estudo, selecionei do corpus todas as interacdes dialdgicas
nas quais ocorre 0 MD né?, para ser possivel mapear sua forma (posicdo na cadeia
sintagmatica) e suas fun¢des, em analise de base qualitativa, e compara-las ao uso no
PB adulto, tomando por base estudos de diferentes autores sobre o tema (URBANO,
1994, 1995; MARCUSCHI, 1989; RISSO, 2006; RISSO et al., 2006; GUERRA, 2007).

Sobre esses aspectos metodologicos, € importante esclarecer alguns aspectos
relevantes do contexto de aquisicdo bilingue em analise: (i) embora a coleta das
amostras tenha sido realizada em ambiente escolar, o contexto de aquisicdo do PBL2
¢ natural, porque as criangas ndo era dispensada nenhuma estratégia de ensino-
aprendizagem diferenciada por ingressarem na escola falando unicamente o japonés;
(i1) as habilidades linguisticas das criangas em PBL2 decorrem da imersdo em ambiente
de falantes nativos do PB; (iii) a época da coleta, a realidade bilingue da escola, apesar
de constituida por uma minoria de criangas, ndo era ainda considerada pela institui¢ao
escolar, situacdo que se arrasta ha décadas, como também constata Moriwaki (2018),
no resgate da memoria do processo de alfabetizag@o de oito membros da Comunidade
Yuba de diferentes faixas etarias.

4. O MD né? no PB falado

Como primeiramente descrito no PB (MARCUSCHI, 1989; URBANO,
1994, 1995), o MD ré?, nos contextos interacionais em que ocorre, € caracterizado
como marcador de busca de aprovagdao discursiva (BAD, daqui em diante)
(MARCHUSCHI, 1989) ou de checking por parte do falante, em contraposicdo
aos chamados MDs de feedback, que surgem em contextos de resposta do ouvinte
a um MD do tipo checking ou BAD (GUERRA, 2007). E considerado variante
cristalizada de ndo é?/num é?, que, originada de isso ndo é verdade?, se reduz,
semantica e fonicamente, a né?, como hipotetiza Urbano (2006, p. 518).

O MD né? caracteriza-se por ndo integrar os enunciados onde aparece, tendo,
portanto, valor auténomo. E entonacionalmente auténomo e independente, porque
ocorre, na grande maioria das vezes, precedido e/ou seguido de pausa. Como
descreve Urbano (1994, p. 1431), “a quase totalidade [de marcadores do tipo BAD]
se caracteriza como marcadores finais de unidades ‘entonacionais-comunicativas’
(92%), sendo que muitos deles se posicionam no final de turnos (26%)”. Por
Unidade Comunicativa devem-se entender segmentos delimitados por MD em seu
inicio e/ou final. Essas unidades comunicativas correspondem aproximadamente a
enunciados conversacionais, podendo ou nio coincidir com turnos, oragdes ou atos
de fala. O certo, diz Marcuschi (1989), € que apresentam regularidade e transmitem
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porcdes informacionais. Para maior clareza acerca dessa descri¢cdo, segue em (2)
exemplo do MD né?.

(2) Exemplo n¢?” em final de unidade comunicativa (URBANO, 1994, p. 1431)

L1: ¢ muito sigiloso... né?
L2: | ¢ muito sigiloso né? entdo ai eles falam diretamente
com a pessoa

A partir do trecho transcrito em (2), 0 MD né? apresenta as seguintes propriedades
dos MD em geral: (i) independéncia sintatica, por ndo participar sintaticamente dos
enunciados em que ocorre; (ii) autonomia prosodica, por estar envolto em curva
entonacional ascendente; (iii) esvaziamento morfossintatico, semantico (total ou
parcial) e, por vezes, ilocucional (embora com padrao caracteristico de pergunta, nem
sempre revela essa inten¢do por parte do falante ou é considerado pelo ouvinte); e, (iv)
fung¢ao tipicamente interacional.

Urbano (1994, 2006) considera né? uma tag question, ou pergunta posposta,
uma vez que se enquadra no seguinte esquema de interrogativas do tipo tag:

(3) Esquema representativo de tag question*
(V da frase declarativa)

(frase declarativa), ndo (verdade)
(¢ ) | ?

(assim)

Nesses casos, quando a interrogativa posposta ¢ expressa pelo MD né?, a (in)
compatibilidade entre o tempo verbal da declarativa e o da interrogativa nao entra em
questdo, uma vez que ¢ maior a aceitabilidade de né? como marcador cristalizado,
sintaticamente independente e exterior ao conteudo do enunciado.

O proprio Urbano, em estudo posterior (URBANO, 1995), questiona o papel BAD
de né? e suas variantes, por eles nao constituirem “de maneira generalizada, formas
de busca de aprovagdo discursiva”, uma vez que “o ouvinte nao reconhece, de forma
generalizada, essa fun¢do”, e “caso reconheca, ndo manifesta, de forma generalizada,
esse reconhecimento por meio de MO [marcadores do ouvinte] verbal” (p. 665).

Nas investigagdes mais recentes, principalmente as que se desenvolvem sob o
escopo da Perspectiva Textual-interativa (JUBRAN; KOCH, 2006; GUERRA, 2007),
abordagem aqui assumida, os MDs, em geral, assumem duas fungdes principais,

4 Constituintes entre barras sdo opcionais e entre parénteses, mutuamente exclusivos.
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como descrevem Risso et al. (2006): (i) MDs basicamente sequenciadores; (i1) MDs
basicamente interacionais. Pelo termo “basicamente”, usado no descritor da fungao,
deve-se entender que uma dada forma tem uma fungdo que € mais proeminente e que
ndo impede a coocorréncia ou a sobreposicdo de outras fungdes, razao que leva Risso
et al. a reconhecerem cruzamentos possiveis entre fungdes do ambito da articulagdo
do discurso (sequenciador topico, sequenciador frasal, ndo-sequenciador) e fungdes
do ambito da orientacdo da interagdo (secundariamente orientador, basicamente
orientador, fragilmente orientador), resultando, dai, trés combinagdes definidas como
prototipicas dos MDs: (i) ndo-sequenciador e basicamente orientador da interagdo;
(i1) sequenciador topico e secundariamente orientador da interagdo; (iii) sequenciador
topico e fragilmente orientador da interagdo.

MDs basicamente sequenciadores funcionam no “amarramento textual das
por¢des de informagdes progressivamente liberadas ao longo do evento comunicativo e,
simultaneamente, no encaminhamento de perspectivas assumidas em relagao ao assunto,
no ato interacional”. Sdo exemplos de MDs que desempenham essa fun¢o agora, entdo,
depois, ai, mas, bem, bom, enfim, finalmente, quer dizer, por exemplo, assim, dentre
outros (RISSO, 2006, p. 427). MDs basicamente interacionais apresentam como fung¢ao
“maior proje¢do da interag@o, quando o foco funcional ndo esta no sequenciamento
de partes do texto” (RISSO, 2006, p. 409), mas voltado para a interagdo, alguns mais
caracteristicos do ouvinte, como os chamados MDs de feedback (ahn ahn, uhn?, certo,
bem, claro, exato, €, é claro, é verdade, pois ¢, sei, sim etc.) (URBANO, 2006, p. 497),
e outros mais carateristicos do falante, como os chamados checking (certo?, entendeu?,
sabe?, ta?, viu?, nao é?/num é?, né? etc.) (GUERRA, 2007), todos, porém, com funcao
fatica em destaque, como sugere Urbano (2006).

Tratando especificamente do né?, sua funcdo ¢ a de basicamente orientador da
interacio e ndo sequenciador topico. E um dos MDs mais produtivos no PB falado tanto
como L1 (URBANO, 1994, 1995, 2006; GUERRA, 2007) como L2 (MACEDO, 1997,
2000), mas com fungdes nem sempre convergentes nessas duas modalidades, como
mostro na préxima seg¢ao.

5. O MD né? no PB como L2

Saoraros, na literatura, trabalhos que abordam contextos naturais de aquisigao
de MD em L2. A quase totalidade dos trabalhos consultados explora a atuagdo
de MD em contextos de ensino-aprendizagem de diferentes L2 por aprendizes de
diferentes L1 (POLAT, 2011; ZULOAGA; THORLE, 2016; BELLO et al., 2019;
DAILEY-O’CAIN; LIESBSCHER, 2006; FLOWERDREW; TAUROZA, 1995,
para citar apenas alguns), linha de investigagao na qual se inserem também trabalhos
envolvendo o PB e outras linguas, como o inglés e o espanhol (FERNANDES,
2014; QUADROS, 2019). Os unicos trabalhos que contemplam MDs em contexto
natural de aquisicdo do PB como L1 e como L2 sdo os de Macedo (1997, 2000),

Estudos Japoneses, n. 42, p. 35-55, 2019 43



que investiga os MDs né?, sabe?, viu?, ah, ih, oh, ai, assim, quer dizer, agora,
bom e olha, comparando dados de criancas (de 4 a 8 anos) falantes do PBLI,
contra dados de indios (adultos) do Alto Xingu falantes do PBL2. A autora verifica
que, por estarem ainda em fase de aquisi¢@o, os indios empregam mais MDs do
que as criancas ¢ que o uso dos MDs diminui a medida que aumenta o nivel de
proficiéncia do indio em L2. Essa constatagdo confirma que a presenga de MDs
esta fortemente correlacionada a fluéncia discursiva, pois a preocupacdo do indio
“sem o dominio da lingua, [...] parece estar centrada em expressar o contetido (e
verificar constantemente se o interlocutor o esta acompanhando)” (p. 124; paréntese
original). Quanto a né?, a autora trata-o como simples “verificador da atencdo
do interlocutor” (p. 118), embora na interpretacdo de resultados quantitativos,
relacione-o a falta de dominio de L2. Essa questao, tratada apenas superficialmente
pela autora, € central no entendimento do processo de aquisi¢cao de L2.

Argumento, neste trabalho, que, no PBL2, a forma de posi¢do no enunciado
e a funcdo de né? apresentam certas peculiaridades que o distinguem do n¢? do PB
adulto. Quanto a forma fonica, esta ndo se diferencia em uma e outra variedade, pois
né? se realiza sempre como MD simples, com, inclusive, mesmo contorno entonacional
ascendente. Acrescento ao que ja constatou Macedo (1997), as caracteristicas de né¢? no
processo de aquisicdo do PBL2.

5.1 As func¢oes do MD né? no PBL2 em aquisicio

Advogo que, no PBL2 em estudo, 0 MD né? exerce duas fungoes, a depender do
nivel de proficiéncia da crianga em L2. Enquanto na fala das criangas mais proficientes
(K., L. e O.), o MD se ajusta a fungdo de ndo sequenciador tépico e basicamente
interacional, semelhante a funcdo prototipica reconhecida no PB falado, na fala das
criangas menos proficientes (A. e M.), exerce, inversamente, a funcao de sequenciador
topico e secundariamente orientador da interacido: basicamente sequenciador
topico, porque tem foco funcional no “amarramento textual das por¢des de informacdes
progressivamente liberadas ao longo do evento comunicativo” (RISSO et al., 2006, p.
427), mais especificamente no sequenciamento frasal, e secundariamente orientador da
interacdo, porque assegura ao interlocutor a manuten¢do do turno conversacional por
parte da crianca, sem, no entanto, esperar dele um feedback. Assim, no gerenciamento
da interacdo por parte das criancas em estagio mais inicial de aquisicdo, o MD nao
opera, como no PB falado, em estratégias de BAD (MARCUSCHI, 1989; URBANO,
1994, 1995) ou de checking (GUERRA, 2007), mas de processamento cognitivo, para
que, durante o turno de fala, a crianga disponha de tempo para organizar o topico frasal,
decidindo o que e/ou como dizer. E o que exemplifico e analiso, inicialmente, recorrendo
as interacdes dadas de (4) a (6).
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(4) [M. fala sobre uma brochura com desenhos que a avé lhe trouxera do Japao]

T1-M.: tia [tio]... sabe Nihon?

T2- P.: Nihon?

T3-M.: NIHON... NIHON ((mostrando-se impaciente))

T4- P.: 0 que que é Nihon ... é o Japdo?

T5-M.: éh::... ele né?... meu né?... éh:: ... Obachan né?... te do
T6- P.: 0i?

T7-M.: Obdchan te do... ele te do

T8-P.: “ele me deu” que fala

(M, 7;00 - 11:140)

(5) [A. tira da bolsa um cartio telefonico]
T1-P.: 0 que que é isso... A.?
T2-A.: ai assim... éh né?... num sabe Nihon?
T3-P.: sei... no Japdo
T4-A.: éh:: esse aqui né?... vai né?... no Japdo... vai assim o
T5-P.: pra fazer o qué?
T6-A.: é né?... no Japdo né?... vai né... vai assim ((faz gestos com as maos))
T7-P.: eu sei... eu entendi... é pra telefonar no Japdo
T8-A.: é
(A, 7;05 - 15:187)

(6) [A. e M. falam sobre a mae de um membro da colonia (Ma.) que esta no Japao|
T1-A.: é né?... mde né?... vai né?... Ma. ... sabe?
T2-P.:aMa.?.. sei
T3-A.: ele né?... mae né? sabe... mae né?
T4-P.: ta ensinando teatro ld no Japdo?
T5-A.: na::o... ta Nihon... vai Nihon... Mde né?... morreu
T6-M.: MORREU NAO ((muito enfitica))
T7-A.: morreu ndo... éh::
T8-M.: ta dormindo
T9-A.: dormindo ndo... doente ( ) doente aqui... cabeca
(A,7;07 ¢ M, 7,03 - 19:236)

Como se pode observar, 0 MD né? ¢ normalmente seguido de pausa e ocorre antes
mesmo de qualquer encadeamento frasal que possa ser considerado uma unidade comunicativa
(MARCUSCHI, 1989). Em todos os trés contextos acima, a crianga procura inicialmente
estabelecer junto ao seu interlocutor o topico discursivo e sobre ele apresentar a informagao
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relevante numa construcao frasal possivel de ser interpretada somente na interlocugao: em
(4), “a brochura, minha avo que me deu”; em (5), “‘o cartdo, ele ¢ para ligar para o Japao”; em
(6), “Ma., amae dela esta doente na cabega”. E nesse sentido que todas as ocorréncias de né?
tém na organizacdo do pensamento, ou do planejamento cognitivo da construgdo frasal, a sua
causa. Bastante exemplar dessa fungdo é o percurso de A. e M., em (6), em busca do predicado
“doente”, até chegarem a conclusdo conjunta do topico discursivo: (i) A. escolhe o predicado
“morrer” (T5); (ii) M., supostamente sabendo o significado, nega enfaticamente o predicado
“morrer” (T6); (iii) A. concorda com M., mas hesita na reformulagdo do predicado (T7);
(iv) M. substitui “morrer” por “dormir” (T8); (v) A. rejeita “dormir” e chega ao predicado
“doente” (T9). Nesse processo cognitivo de construcao da informagao, a interpelagdo do
interlocutor pode ndo corresponder a intengdo comunicativa da crianga, como bem revelam
as contribuigdes falhas ndo s6 de M. (T8), mas também de P. (T4). Nao ¢ fortuito, nesse caso
especifico, o percurso de busca do item lexical apropriado, dada a proximidade semantica
entre “(estar) doente”, “dormir” e ““morrer”.

Como preenchedor temporario da estrutura frasal, ¢ possivel observar que, no
desenvolvimento do tépico discursivo, né? € substituido pelo constituinte adequado,
tao logo a crianca processa a informacdo e estrutura a sentenga de modo completo,
funcao de MDs basicamente sequenciadores, como descrevem Risso ef al. (2006). Em
T5 de (4), por exemplo, na sequéncia “meu né?...”, seguida de pausa e de alongamento
de éh::, né? ocupa a posigdo nuclear do que vira a constituir o sintagma nominal meu

Obachan (= minha avo6), ao qual um novo né?, seguido de pausa, preenche a posicao do
que, por sua vez, constituird o sintagma verbal fe dé (= me deu), completando assim a

sentenga meu Obdchan te do (= minha avo me deu). Em todas as demais ocorréncias,
né? ocupa lugar do constituinte que se enuncia logo em seguida, restituindo a coesao
ao discurso. Em outras palavras, até processar (e encontrar) uma forma de expressao
apropriada (nomes, verbos, advérbios, proposigdes), né? e outros MDs (hesitacao,
pausa, alongamentos de sons etc.) surgem preenchendo uma posigdo sintatica, o que
torna, a principio, o discurso da crianga sem coesdo, por lhe faltar acesso lexical pleno
a constituintes necessarios a codificacdo do contetido que ela deseja comunicar. Em
muitos casos, a falta de acesso lexical pode deixar o discurso da crianga sem articulacao
topica e destituido de coesdo, como mostra a intera¢ao em (7).

(7) [A. tentando narrar uma queda de cavalo]

T1-P.: vocé ja caiu do cavalo?
T2-A.: caiu ((mostra dois dedos))
T3-P.: duas vezes?... como que foi?
T4-A.: éh né?... vai né?... ¢ né? ((fala em japonés com M.)) ... menino né?...
vai... ((pausa longa)) toma... acabei... ndo ((entrega folha com copia que estava
fazendo))
(A, 7,07 - 23:282)
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Em T4 da interacdo acima, A. busca apoio em M., dialogando em japonés, mas
acaba por suspender o “custoso” processamento do conteudo que pretende comunicar.
Como forma de contornar a “precariedade” lexical e conferir coesdo e coeréncia ao seu
discurso, as criancas, principalmente as mais proficientes, se amparam, em além de né?,
também em formas déiticas e/ou recursos paralinguisticos, como mostram as descri¢des
contextuais e as formas destacadas na interacdo em (8).

(8) [L. e K. disputam o desenvolvimento do tépico discursivo “como matar porco”]

T1-P.: vocé ja/vocé ja viu matar porco?

T2-L.: aham

T3-P.: como que é?

T4-K.:eu ja vi

T5-P.: deixa o K. contar ((K. e L. negociam em japonés, falando em voz baixa))

T6-L.: K. num sabe

T7-P.: entdo deixa o L. contar... entdo me conta L.

T8-K.:mata aqui... mata aqui... fura ((apontando vdarias partes do corpo))

T9-L.: ndo... (coisa aqui)... aqui com faca né? ((aponta para o pescogo)) ... ai

T10-K.: ai ndo... aqui o ((aponta para o peito))

T11-L.: aqui 6 ((concordando com K.)) mata... éh... coragdo com faca né?... ai depois
ele fica assim né? ((deita-se imovel no chdo e volta)) ai quando ele morré...
(enfia) dois pau assim né?... tem do/dois... ai... ai o meu pai ponha... porco...
assim o ((pega papel para desenhar))

T12-P.: ndo... tem que falar... sem desenhar

T13-L.: ah:: ((descordando de P.))

T14-P.: vocé falou que vocé sabia falar

T15-L.: ah:: () tem dois pau assim né?

T16-P.: aham... ai espeta o porco no pau

T17-L.: ndo... (tem uma coisa pra segurd)... ai... essa nd/num da (pra cai) porco é
muito gordo né?

T18-P.: aham

T19-L.: entdo... porco ndo vai cai né?

T20-P.: uhm

T21-P: ai... ponha nessa e... carrega

(K;7;09¢eL; 7,07 -10: 135-136)
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Confrontando (7) e (8), que retratam, respectivamente, falas de criangas menos e
mais proficientes, observa-se como né? passa a assumir a funcdo de nao sequenciador
tépico e basicamente orientador da interacio, semelhante a fungdo reconhecida para
o PB. Em (8), nos turnos destacados de L., né? ocorre nao mais preenchendo posigoes
sintaticas, mas ao final de unidades comunicativas (coisa aqui com faca né? / mata
coragdo com faca né?... ai depois ele fica assim né?... enfia dois pau assim né?) ou ao
final de turno (tem dois pau né? | porco é muito gordo né? / porco ndo vai cai né?), com
fung@o fatica de BAD ou checking, cujo foco funcional volta-se para o monitoramento
da interagdo, como bem revelam os marcadores de feedback aham/uhm de P. (T16, T18
e T20). Em (9), segue mais um exemplo dessa regularidade de uso de né? por uma
crianga de nivel de proficiéncia também avangado.

(9) [O. descrevendo como se joga queimada]

T1-P.. O. ... vocé sabe que tem uma brincadeira que chama queimada? como que
é?... explica essa brincadeira pra mim

T2-O.: ah:: (brinca) €h... cé tem quadrado né?... €h:: uhm:: éh... faz fila e faz dentro
e fora dentro e fora né?... ai quem falo dento vem pra dento né? e éh.: quem
vai fora () éh... aqui tem arvore né?

(0, 8;3 - 12: 145)

Fundamental nessas interacdes verbais especificas ¢ a manifestacdo da consciéncia
metalinguistica da crianga nos processos de construcdo de referentes discursivos nao
partilhados durante a interacao verbal, em razdo ou de diferengas que ela “reconhece”
existir entre os sistemas linguisticos das linguas em contato ou de diferengas
socioculturais entre os interlocutores. A primeira alternativa pode ser ilustrada por
referentes cuja expressao linguistica em japonés ¢é diferente em PB, e a segunda, por
referentes de nomes proprios. A esse respeito, observe a interacao dialogica em (10).
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(10) [A. e M. contando da viagem da mie de A. a Sao Paulo]

TI1-A.:  meu mae vai Sdo Paulo

T2-P..  vai? quando? ((pausa longa)) que/é:: qué que ela vai fazer la?
T3-A.: ¢ né?:

T4-M.: compla

T5-A.:  ¢&h:: sabe::... kusuri?

T6-P.: kusuri?

T7-A.: ¢

T8-P..  qué que é kusuri? ((A fala com M em japonés))
o qué que é M.?
T9-P.: sabe kusuri?
T10-M.: a:: eu ndo sei o que é kusuri
T11-P.: € kusuri assim ¢ ((desenha um ‘“vidro de remédio”))... esse tampa...td
T12-A.: bom?... assim... sabe kusuri?... dentro aqui ((apontando no desenho))...

assim
(A, 7,07 e M: 7;03 - 27:320)

Em varias interacdes dialdgicas, como a dada em (10), o verbo saber é
bastante produtivo (cf. também as interagcdes de (4) a (6)). Em tais contextos de
uso, € como se a crianga indagasse claramente seu interlocutor: “Vocé sabe o que
é x em sua lingua?” ou “Vocé conhece x?”. E o que se verifica em (num) sabe
Nihon?, em (4) e (5), para o referente Japdo, e em Ma... sabe?, em (6), para o
referente do nome proprio Ma. Tais casos mostram que sabe, mesmo em final de
unidade comunicativa, ndo exerce as mesmas funcoes de B4D do PB, porque nao
apresenta esvaziamento morfossintatico, semantico e ilocucional, como comprova
a interacao em (10), na qual a crianga A. realiza uma digressao topica, num esfor¢o
cooperativo para que P. construa a referéncia da expressdo nominal kusuri (=
remédio).

Parece evidente que a “precariedade” 1éxico-gramatical compromete o fluxo
discursivo das criangas em fase mais inicial de aquisi¢do do PBL2, “disfluéncia”
que ¢ amparada por MDs diversos (pausas, hesitagcdes, alongamentos de sons etc.),
sendo né? o mais frequente na fungao textual primaria de construgao do topico frasal
e discursivo e secundaria, de manutencdo de turno enquanto a crianga “vasculha”
seu inventario lexical em busca de termos apropriados para o sequenciamento
topico. Com avangar do processo, o MD se ajusta a fun¢o interacional, tornando
menos saliente a de sequenciador, como revelam os dados das criangas em estagio
mais avancado de aquisicao.

5.2 A posicao do né? em PBL2

Marcuschi (1989) descreve né? como MD de final de turno ou de unidade
comunicativa (intraturno). Ja Urbano (1994, 2006) o equipara aos casos de tag question
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(cf. (3) acima) de enunciados declarativos, inica posic¢ao por ele reconhecida. Atenho-
me, agora, a essa propriedade para discutir sua adequag@o aos dados do PBL2 das
criangas yuba.

Quanto a posi¢do que ocupa nos dados do PBL2, né? apresenta comportamento
bastante diferenciado do descrito para o PB, porque pode ocorrer nas trés posicoes
previstas para os MDs, em geral, do PB: inicial, medial e final.

No PB, a posicdo inicial de turnos ou de unidades comunicativas aparece
preenchida por MDs simples, compostos e oracionais, nao figurando o né? entre os
descritos por Marcuschi (1989, p. 293) para essa posi¢do. Em PBL2, entretanto, ¢
frequente né? em posicao inicial de turno e/ou de unidade comunicativa, geralmente,
acompanhado de outros MDs (assim, éh) ou seguindo o vocabulo que aparece na
primeira posi¢do da sentenga. Recorrendo a contextos ja dados anteriormente, sao
exemplos de né?, em posicao inicial: ele né?... meu né?... éh::, em T5 de (4); éh
né?... no Japdao né?..., em T6 de (5); éh né?... mae né?..., em T1 de (6). Outro
exemplo de né? em posic¢ao inicial ¢ dado em (11).

(11) [K. contando sobre como quebrou uma perna]

assim né?... eu ta fazendo futebol assim né?... e:: ((afasta-se do gravador e simula uma
queda)) e “mamae ... aqui doi” ... eu fala assim né?... e éh:: mamae fala... “amanha
vaina::” éné?:.... assim 0... voc€ sabe esse? ((desenha uma cruz no papel, simbolo de
hospital)) ... sabe?

(K, 7;09 - 03:44)

No PB, MDs em posi¢ao medial sdo aqueles que aparecem em meio a uma unidade
comunicativa ou no interior de um turno conversacional curto (MARCUSCHI, 1989;
p- 295), posi¢do ndo descrita para 0 MD né?. Nos dados de né? das criangas menos
proficientes, no entanto, essa posi¢do ¢ a mais frequente, se comparada as posi¢des
inicial e final. Nas interagdes em (4), (5), (6) e (7), podem ser verificados varios usos de
né? em posi¢gdo medial.

Finalmente, no PB, né? ¢ o mais prototipico dos MDs de final de turno ou
de unidade comunicativa, posicdo que se regulariza nos dados das criangas mais
proficientes. Observe, de (12) a (14), que né? ocorre sistematicamente ao final de unidade
comunicativa ou de turno conversacional, com fungdo caracteristica de checking ou
BAD.
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(12) [L. e K. relatam acidente aéreo com integrantes da banda Mamonas Assassinas|

TI1-P.: vocé viu quando os Mamonas Assassinas morreram?

T2-K.: ahm?

T3-P.: vocé viu?... morreu de qué?

T4-K.:  morreu de avidao

T5-P.. como é que foi?

T6-K.:  assim o... assim... ele.... ele.... ele falou... éh... assim né?... aqui é mato

né?... aqui tudo mato né?.... e avido... avido

T7-L.:  aqui montanha

T8-K.: e ((som onomatopaico de explosdo)) e ... el/avido fazeu isso e...

T9-L.:  assim O... aqui montanha né?... ai avido né?... queria volta e viro
contrario né?... viro/tinha que vira né?... ai viré contrario e ((som
onomatopaico de explosdo))

K;7;09¢eL; 7,07 —10: 124

(13) [L. observando o desenho de um caracol dado por sua professora]

T1-L.: igual lesma ... s que lesma ndo tem negocio assim né?
T2-P.: pinta o rabo dela/do caracol... o rabo dele

T3-L.: caracol tem rabo?... tem ndo né?

T4-P.: tem ndo... mas a professora que botou o rabinho nele

(L., 7;07 - 05:66)

(14) [O. contando sobre uma das criancas que caiu do cavalo]

quando cavalo bateu::... no::... no::... cavalo bateu no:: coisa né?.... aqui no cerca...
ele caiu né?

(0., 8;03 - 06: 74)

6.  Consideracoes finais

Neste trabalho, procurei tragar propriedades do MD né? presentes na fala de
criangas nipo-brasileiras em duas fases de aquisi¢do do PBL2. Nativas de uma colonia
rural do Brasil, essas criangas falam unicamente o japonés como L1 até idade escolar.
Com base no tempo de exposicdo ao PB e em amostras de fala de suas produgdes
linguisticas, as criangas agrupam-se em dois niveis de proficiéncia no PBL2, inicial (A.,
M. (e K)) e avancado ((K.,) L. e O.), o que confere um carater transversal aos estagios
de aquisicdo, a partir dos quais podem ser verificadas mudangas qualitativas na fala
das criangas (PERRONI, 1994). O quadro em (15) resume os resultados alcangados e
indica, no processo de aquisi¢ao de L2, as mudangas qualitativas no uso de né? rumo ao
alcance das regras de uso no PB falado culto.
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(15) Contextos de usos de n¢? em PBL2 e em PB culto

Propriedades / PB L2 >| L1 culto
Nivel de proficiéncia baixo > médio >|  nativo
Estagio de aquisicao inicial > medial >| concluso
Idade crianca > crianca > |  adulto

(A. e M. (e (K.)L.eO.

K))

Fungdo no sequenciamento topico basica > secundaria
Fungdo na orientacdo da interagdo | secundaria |> basica
Posicdo no  turno/ unidade inicial/ > final
comunicativa medial

Fonte: Elaboragao propria.

Com base nos resultados, torna possivel, entdo, a comprovagao da hipdtese de
funcionamento de né? como estratégia de processamento cognitivo que supre uma
necessidade 1éxico-gramatical das criangas em estagio mais inicial de aquisicdo do
PBL2. O lapso cognitivo no planejamento verbal se esgota conforme avanga o processo
de aquisicdo e a crianca passa a dominar as regras de uso do PB como um falante
nativo adulto. Desse estudo de caso, a generalizacdo que se alcanca ¢ a de que, no
processo de aquisicao de L2, as regras de uso da lingua mudam em funcao de dois
fatores: (i) aumento do tempo de exposicao da crianga a lingua alvo; (ii) avango no nivel
de proficiéncia em L2.

Nesses arremates finais, cabem ainda duas constatagdes motivadoras de uma
especulacgdo: (i) embora nao tenha sido feito levantamento de outros MDs no PBL2
das criangas yuba, uma leitura cuidadosa do corpus autoriza dizer que né? ¢ um dos
primeiros marcadores lexicalizados que emergem nessa fase de aquisi¢cdo, como
uma espécie de “curinga” usado em fungdes caracteristicas de outros MDs ainda
por serem adquiridos, como, por exemplo, MDs basicamente sequenciadores; (ii)
na observacao de interacdes dialdgicas espontaneas de nipo-brasileiros adultos cuja
lingua materna ¢é o japonés e cujo grau de fluéncia no PB ¢ variavel, né? é altamente
frequente. Essas duas constatacdes talvez se explique pela semelhanga fonica e
discursiva entre né? e a particula tonica interacional ne da lingua japonesa, que,
em fungdo interjetiva, marca subjetivamente consenso/pedido de concordéncia por
parte do locutor (OHNO, 1989, p.930; MUKAI, 2015), uso semelhante ao do PB.
Produziria resultados interessantes um estudo acerca do comportamento do né?
na fala de nipo-brasileiros em diferentes idades e niveis de proficiéncia em PBL2,
procurando-se verificar a interferéncia de aspectos discursivos do japonés a luz das
fungdes de kantoshi (particula interjetiva) e shiijoshi (particula final), a exemplo
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de outros niveis de interferéncia ja atestados, como o fonoldgico, o morfologico e
o sintatico, como mostrei em Gongalves (1997).

Por fim, ressalto a importancia do reconhecimento de fungdes de MDs no processo
de aquisicdo de linguagem, pois suas manifestagdes sdo mais um forte indicio de que a
lingua s6 se constroi na interagao.
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FIRIEANT 7> & 2 72 A ASE SCHRODJEE ST 12
THE HISTORY OF JAPANESE BOOKS FROM THE
PERSPECTIVE OF PRINTING TECHNIQUE

Abstract: There is a remarkably unique feature in the history of the Japanese printing technique.

In the West, the invention of movable type printing pioneered by Johannes Gutenberg in
mid-15th century changed the social position of books fundamentally and led to the decline
of conventional manuscripts and woodblock printing. However, imported Western and Korean
movable type printing techniques in Japan declined within half a century; the age of woodblock
printing had returned. Japanese movable type printing increased in the first half of the 19th
century, and woodblock printing disappeared in the Meiji period. This differs from West, in that
the rise and fall of this technique of printing meant that the establishment of the technique did
not take hold in Japan until substantially later than in the west.

Another notable feature is that woodblock printing and movable type printing coexisted for
some time. In Japan, it was not unusual to print the same texts by woodblock printing and
movable type printing concurrently around the same period. This means that there was a unique
culture utilizing the advantages and differences of both these printing techniques.

Based on these factors, there are two salient features of Japanese printing history that have
been discussed.

1. Why did movable type printing not become established quickly in Japan?

The technical cost of making the movable types was onerous because there are many Kanji
(Chinese characters) and Kana (Japanese syllabary characters including variants of hentaigana
and continuous notation of remmen-tai) in Japanese. Moreover, simple and efficient printing
orthography did not prevail because the traditional Japanese Kana writing used the complicated
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and inefficient writing systems of hentaigana and remmen-tai. Movable type printing did not
become established because woodblock printing was much superior in reproducing and mass-
producing handwritten manuscripts of these styles.

2. Why did the period of coexistence between woodblock printing and the movable type printing
continue for so long?

Woodblock printing was the mainstream method in the Edo period, but movable type printing
could use movable types repeatedly for small number of copies efficiently. In general, moveable
type-printed books were of a lower quality, worse than woodblock printing and were used by
people who did not see this as an issue. Therefore, publishers utilized the advantages of the
movable type, while the unique culture of woodblock printing prospered alongside movable type
printing.

The question of printing technique is not only a technical matter but also a linguistic that is
closely dependent on Japanese characters, Japanese writing system, and Japanese culture.
Keywords: History of publishing culture; Movable type printing technology; Woodblock
printing; Manuscripts; Japanese historical books

1. AAREEEOHIRFEA T O RE S

1.1 BARLEEOE
HARDOEIREAR OFESE 1L, FEEEICIR WA 2B 83 5 5 (Table. 1),

B Japan
E 7 manuscript EEEEEEEEEER

AHAR woodblock

[;ﬁ? movable type ]

1590 ¥ U > % > fk Jesuit Mission Press 1867 BEi& Meiji
B8i¥ West
=N
AR e
EF
1445 4 —F »» ~JL % Gutenberg I27E Currently

Table. 1 HAARE FEEEOEIR O EE S

Japanese and European printing history

PrETIE, TAHEHORBERRFEH] b 15t o 7 —7
NI K DIEFEIRIT OFEARED D &5 O T2 RAZE 2, 1EROGAR
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DOl FTHIRT 2 Z EHLB LR, 2R ETETHA SRS %
2 F S FIH LB 72 FIR UL D FTEDR RO Hiv b,

AFEIE, BLTFIZRT HAROHIBISE ORIz >W TSRz T 5,

1. 728 AR TIEFEIRT N ICEE Lo T2 D0
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HAIZIE, O & LTt dr Sk L5bnsd ar
tEresEel]  (Figure. 1) &5,

WP E TR D L<I3gsE L= EkE v, Crms Lo L TfE
WTEAEHT., EEHE CERHES THIRT A2 5 CTh s, AL, PEiE
RBORLITHEMRAWN L THDL DMK LNELL, FTNE K& R —D>OHIE
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Figure. 1 HEFEREE (ORRRA)  Hyakumantd Darani (woodblock)

AREEH IR ARRREIRN X PR AR I BN D, FEHRR (Figure.  2) (3
LR D HEFA RIS T TOR B OBAEF& b &5 B0 AR,
B PR S A R R A LA O = B 1L & Dy & 9B HRTT ., EETE S DA E
NHLTH D, TLIFITSAE AR 2 & EBTEUIC 2T TRt A o 1L
- CHE N 723ke) CTH S, (AEEZ T TR BB OBRMOBEZF LOER
ERLLCOXEICHEHRMOMNREZIERT DA, R EFLITETHE L TH Y,
W4T HR SN2, SO, (RAITT_RTEEINDLLOT, F
B 7ol TIeAANESfEE] (1120%%5) | [EHEEEARFEKYEE] (134
FORTEED) RERD 5,
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Figure. 2 FHIR CKRA)  Kasugaban (woodblock)

AT AR X SFE 720 Tl S HUIRO M B A B IS X D RS
HFENT 2 D05, FIRDERITT~TEI (RTER) RO TWD,

1. 2. 2 JEFFIRITE] S DO REL
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Estudos Japoneses, n. 42, p. 57-82, 2019 61



AL DRI A = X AN T 7 I CEfm L., RITEE 0K
WLRETH -7,

Figure. 3 HARE (&74)  Vocabuldrio da Lingua do Japdo (movable type)
FIERDOHITEF 2 W IiE TR LSR5 S I X 28l s Clso

B 16924F) DG TH DEEFIC R VI E o 7o, BERREIZL D X
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Do

Figure. 4 3 (ETFA)  Kobun kdkyd (movable type)
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(Figure. 5) (1608F)) . [fEFRED . [HGE] &9 BARO WL %
BARAR AL & AR et L 7238 LWATE 7 CHIR U 72 RIS RFED B 5,

Figure. 5 WEIMA(FEMEE (IEFA)
The Tale of Ise, Sagabon (movable type)
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Figure. 6 27— UL 74247803 (JE5A)

42-line Bible, Gutenberg (movable type)
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CZETITHEAN LIz AAROEIMORE B 2 Z3uiE, iEFRAEIR & 05
DLFi o Wt Clix, AR CTEIR] S 302 [ A E D 53 Uio (A8 b EEE
BIOZOEREIROLND Z IR, TNONRTRTELTHDL &
DEIRIAT G DREBNCH » TFEEL - LI L RN, X THH- T
HLEE (BEATHRESNZEY) THD TEAERL] (T20FEK) 1TEE4
(1599) FoEE#MMR., [HFiel] (7128551 b %Kk2l (1644) T3k b
HOHIBITH Y | EXTHIUZMTHHEIBT 2 W) BB CTlxeno7z, H
AR E DA % & T SUER S HTE FhR O R BRI 72 & 72 L AVIZEIR S fu 72
. YRV ORL G A IEEZEICEOND, Lo T, EESE
FIRIL 722z &8, AAROHIFISHUL O HiEE T - 7.

HIE TR O FEEITH U WEIRIEANT 720 T <L BIRE 268250 To
Bt E b Ll ik Db, HIETFRIZEITT XU v Z RO AT
HrATEBYWAREY Lz (Figure. 7) (1591F1) & TEo>5FHo
B ] ix. #RIET 2 D WIS BRI A S LT AR TR T R % <
WEHIRIM THY . ZOEBHRIFAARATR L HTWEBIETHIR THD E VI
LEELTP RAETHIRILIZE WD SICH D, BARDHIEF TAKIINAK
A xE U7 e bl WBlE TiEHRZE] (1599F)) THY ., VU ¥ U &
D HIENTVND,

1540 DENRIASAMNE N E AN L » TEITSNTDF., BEHDT-DITHH
SGWARGBLDOBENNLEE ST L WHIBFENLZBNICL DN, 202 X
FRFIZ, B LIS RBETCHR SN O L WS FEEOHIBMIZ T
LRk DOIEE S A QT HHRE T H o Tz,
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| B350 Q e AT
2w PP — 0 s Y Q e o A=y v
FE( P DR 2y e (g
B 0@ Vs U | Bre it w o TE s,
RO Q 3 vt 7 P Qg0 Q8 sy NI
Mv../\.#hnéwwﬁsﬁhgt.l\;—wx\?i AN LTV YY)
R R NSRS I Y @ e Vo) M (LR o
o8 N 0 (M O N T SR WGV
O eI ) Wyl (e T O T )
R O Ao MR QX0 g e
S P SE N NIRRT PN QRO IPWIIY,
A PR Rl (04 Qo ek
o CER( AN R HE T R A iny) W3
W st P LN e g (W (— o

X A LD ma " .

e

Figure. 7 EB WAz L-A (55

Doctrina Christiana (movable type)

K DERDOFHL
HADO B STFITEEIC LD EFIZL > TIBA I L7223,

-
—

IR

3.

BAD G &

RACARILRFE—TH Y . IELWR

F7-.

L TAXOBERLREZAE TS0,

books from the perspective of printing technique
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LBEWICEE L7 LTH, B4 OBIRCEE O NFEE £ TR—DOW
BNFEEIND Z E1T720,

PERAITEAROBFHRHEZBER L EbN5N, TOHEIX., BRI —
WOTET- 2 ANV 2, BIRIRL LT O %22 2 25y BT v 2 &
2k 5,

AR (2006) 12 XA, ENZESRKEEA L TR FARITEARVICE—
OEHIR D, L —HOIET T %725 w9 (Figure. 8a, 8b) . BEIE
KIFZFERTHY . R L0 L EIPIET L & EMTaOMmE 2 &0 L= kw72
N, BAROEGERICRAI KRR, HRIC—oDLpRn—m8 L LToME%
BT 2720, BRI HOETE ANEZT-OTHD, 20 LIZHIRIO
M Z A AL L TV DA, [F—hii O &E & RS & 92 RRMCCIRA &
LCRABETH 2000, Z ZIIETFAROFEZRH L0249,

Figure. 8a [E&AR [FHWEE L] 125 =7r¥)

The Tale of Ise, National Diet Library (movable type)

Estudos Japoneses, n. 42, p. 57-82, 2019 69



Figure. 8b ITHMAKFEA [F25E L1 © 125 =)

The Tale of Ise, Kindai University (movable type)

KRIIZIRF & 72D FEZOEREZHIMIZE > TER L &EET S8 T
D, TDID, ZREMEEZREE T HERITIEFWVE L2 K LEEHT 512X
WLTHRY, 207 XA LBEOEENRKREHRICLERZ T
2 EBIE &0 9 BIOZE MM IR bn s, FIRNC X 2 5GAROFI L, {7
BT 00N RICBWT, KRR ETEFROMITIZZE I OENE
N D,

4,  IEFVEIC LD EFLOM— EIETFHIM
4.1 WL 72 DIEFT O & T

FELEZ B0 DIEFEIRIT OS82 i K O R I2iE, a7l EY O K b
MEZ RO DS EEN D -T2 EIX b BAATEN, 77 V5EEZITILD L
THTNT 7 Xy FEHWDEEN, IETFHIRIIC & > THER RN - 7272
DI DOITE N2 (Table. 2) o
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7 7 “ih Latin H XG5 Japanese
3 TIT 7y k L A
character Alphabet Kanji Hiragana
RO XA ol »HY 2L
Distinction of style Yes Yes No
K - NSFO K]
oR)) ML L
Distinction of capital /
Yes No No
lower characters
AR A IoNE AN DR
Number of characters Small Extra large Small
D T 720 % (IR
SR D TZ R4)
Extra small
Variant of characters Extra large Large
(Hentaigana)
B L Diguvy (B5F) 3L %\ (i
i)
Continuous notation Small (ligature) No
Large
(Remmen-tai)

Table. 2 I T/ 7 7y b, HFE YKL DR

Features of Latin alphabet, Kanji, Hiragana

T T INT 7Ry MIFEEOBENRLRIT - NLFEO KR ZFFOR

AR LR TFTREIT RO CTh e BIERTORB G SN
W, FFEEANZE LTHLIETE LTI RELFEN E THD R0, &
BIETIXRAIE L TR ENRNSEFEINDHD T, LTFEODRE
AR <, CTFRICE > THEABEEICKRE RENDR S D 1207 a0
TAEBEB ORI L ETZD REETIE, oz BEE IR EFO1/100LL T
EHWVD) L TOZEFEEICEIVERTE DD, TTT ATy b
OHEIRNZ IEARREIR & 0 HIEFEIRIOHEN B WVOIZA L TH D,

B IR - ATEAR O RPN D D b O DR IZHRFEET, KT
EINTTFORB G 72 0H, AR E 2D TRERIL, X THIUTHTTHREIZ KL
S TREBOIETHICOWTYH, AN EHMNETRHL - HFTHED
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EONRVETRHY . LS EALFTICHLE L 72 5 REER 72 BT 2 SCIRIC &
S THEPIHHAEIND 2 ETRINE L NEET, IETFOTEREICHEKEZ £ T
THEFENRNEL 72D 090,

Bz, FVIRUIR [EREANE L] THETF L RAEZEGTF) &
X AR ORI . FEE OREIZ LAVUZ196TRE OIE T2 V., IE~fE
AREEDOZETIT., )4 Too) 7823[H], T4 7080[H, 2] 7048[E], T
&) 45560, ToN) 3280[A1, 5 (4] 2907[A], [F5) 2848[a], [ES5 (f&
S 1 1263[E, TH 1109[A1E 720 0 < BNDIETIEFY X RO HAR
FEDO LIER RO A2 LS KL TWb, LFOFRIL, IEFOEFHEHE
Bl NN T AT ORERZ R L2 DT, EAE AR LR OEF )
2I3EEHDHZ L ERLTWD (Table. 3) .

1[=]
2 3 5 |10~ | 20~ | 30~ | 50~ | 100~ 1990
one time
273FEFA
151 [ 185301 | 276 152 166 189 250 24
273 types

Table. 3 {ETOIUEAH A% & 5 O FEEL O BIFR

Relationship between total number of characters and number of kanji types

LUy IEFEIRAISRIETH —H ([0 E 5] o L) 748K
(AT - THRIATZ) OMEBETIEI _HY) XRFICTXTOIFT
AL CHIRIT 2720, 272< &b 2RI A 5720 OEFIEHE
L0 7e sz, T e By Bl s L, ASCRETHEH S zblEk
AAREE L LT, ENRE VA B LT (Table. 4) .
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155 IR EEE | AAEK

Movable Minimum Total T Hre (R h B A E%
type required number
i 5 5 & 37 4556
== 6 8 % 59 7080
= 3 4 Iz 59 7048
F 13 22 Fh 9 701
= 11 27 H 11 804

Table. 4 AR BHE L & 2L D BIFR

Relationship between minimum required quantity and total quantity

AREECIIMER 72BN B D23, AR LB E L O EI G 1T R O LM OTE
TR L TEL< 72 d, 3] Tidbd 2o @Ekicxt LT
LA AR B G L 700 | TR0 [Fh) % BB E I
L CWD, ZOXIICHKIETORBLEMEEE BED 5 Z L I38E LVilsE
Thy., XU X UROEBIICHIR SN2 THEAREIE T2 2 TR oA
IEF2800 L CTHODEDbETFINZ N,

F o, PIRAITITERDOXB N2, RXFENTFOXEBE 720,
EREGDZFHRLNETETHY, BEELXTFTHDLTIT VTN T 7y MZ
Pl > TV D S TIXIEFRIRI O RS D 7p N K 9 7203, HARGED (A i &
LTARARTRWKEZ B T720, —2OORAITHE D 2 BRI L OEH
L. FNS DR A o TR IS 50 L7 o0 EH N R AT K
ERY | IEFOMBEIZT VT 7 Xy FOKEEEZZNTHEZTLE S, BETL
R4 IR AT 5 HAGEZ X5 & 9 D IEFREIU O R #E I XA I #E < 7o,

4.2 EEEDORR

FELEDTETFTEIRMA & 726 L7 SE~OREIZ . EEEOHSIND D, &
THIRMA S A E N 15 E TiX, FIHRE - ERRHEE LTI 7 U ER
FEHIND—FH, FEEIIMEL L THHEETHAICEET, EBEORKY HiX
RO CREZETE 512 EDOT=DIERFIRNIZIEEIEICL > TEEORY i —
L. 2D ERXRSEL L TCOXSEOMI 2 S, [HE (EYERE) &L
TR T AR L o2 LT k< AmbnTWAS,

HEFIXTNBEENETH L0 TORMBITENDS, EEOBMND
BARFZHE U ETIRAZBIRT 5 2 M Thiviz, FEOF O OB
2 [T E] IEHEEHARER (B2 OBRICEIREETREED -
FREEL L TAHLLEDN., HRIICBWTHIEFRZRINT 2 LN KA TH
D, IEFTHNETFEROFE —1F3HE L < 72y (Table. 5) o
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TINT 7y b B A

Alphabet Kanji Hiragana
oA 1) O 5/ B
\ . R .
(IEFEE) SR R4 TE
Variant of
Unification Spelling Kana Usage
characters
(Orthography) Variant of characters
AN e
e—TEpN T
Disunity Variant of characters

Continuous notation

K5 IEEFEOXNG

Target of orthography

AR NIEI D LR ZED T —DODELEZET -0, HIEDEORKY HI
HETHHLOLE L TERABWEMLE LT 5, H5EOKRFHER DS R
DER ERIFFHTH 72720, TV FENRREINTREE L OR x4
CZ i3 E<menTnDd 0, BAGETIIRAEBWE LT, BEXRLDo
T-BRICH L OB FRBEGFET L EMTb, (RABWITEBEDBEME D
BUE LB TN TELY ., HIMIZBWTHLRE LTRAE W2 EET 5
ZENARTEDN . EEEOEITIEMRES ORI LT, FIRIZEE L
TH A= DRI RET DD BRI N3 T D ERA T,

Wl A ToHEvmEEl] o Tko>ho Aoz b (24TFR2{7TH) T
X, & To] BR=EHAVSNTWS (Figure. 9) . 2O X 9L TH
CIRAMDHWLNTZHGE, EETRHETEE L TTFREEZ DI ERRD S
noied, To) ORABICHYSTS el R 15 OBRIRAL TS L
TW5, 7=, HRRLLLIRARTLIZE o TRAXREN, FOR4LEED X
INHEHRT D ODTRE X IR ERBNEHE b ARET, 2 OFTiLEi o
BN 20 (F) | < lzed (FYH) | LWIESCKHIOUN B T
Ja L TW5, BRRICIE., SO FEZm LSS5 L WO BEEMRMEE N D

Do
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Figure. 9 WBEMAFEDEED (D] (ZH b5 IHOEKRNA

Variants of three characters “no” of the Tale of Ise (Sagabon)

el A [FEEE  E] T20EILL B S - diiiE T & o fE
. BILOEKEFTNTOLEKRRSL ORHEEDOEOTEER A ~T (Table.
6) o
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HLH fE%k | HrE PR
Remmen | Number | Type Details
5 105 6 |Jr¥E36 M8 SRS 10 B9 BHRET
SR, 92 5 |Al47 &A1 BRI AAI7T O JrHES
HY 48 3 | Z&HI32 FIFI0 - PTG

720 47 1| &F47

720 37 2 | X129 KR8

BLZ 35 2 [ WAiEE34 AEC]

YS! 33 3 | 15 R3S

AV 30 2 [ DixR22 LAIk8

&b 30 3 [1EFE25 BHE3  IkfR2

T 26 3 |Jr#Lle  Jrifs  FRaEs

Y6} 26 1 |Likk26

el 25 1 | Ewrr225

D 23 3 | B9 B8 Y6

72 < 23 2 | &mA14 HBA9

i) 23 2 | 5F22 HH1

iz 22 2 | %19 AIK3

) 22 4 |nFlo wiFle  PAFIS  AnELL
&< 22 1 |1ER22

s 22 2 | ArrL\21 EREL

RSN 20 1 | LIAR20

BbHO 20 1 [ AEH20

Table. 6 ERIETHNOEEKMRA OMAEDOHE

Combination of Hentaigana in continuous notation

T ICHFT T ERIE T, [08WRE] 25835 T, BE 2,
HOITV ] LWV RICHIET D, CFOMAE LI 2 5EC O
BNZIZ® I L, RO E TEWRNARYIN LD, 2o i, 470 b
MO EDPECXHOUINE THD Z L 2B LR (—oDFEIZ DL
L OBHIEFLHMIEENHIST S EHE)

L L., 20X ) ARG L I REVIC . BTSN O ZE (R4 DR
AbEIIZEET, ARSI HBRICD R WVETLE LR, En—o0
HABDEITHE —TIEEIRIORh R0 BT 22, EFR CES KL B
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T 57D, L LAMABEDLENRSERTHIMELRDH D, T DEEMEE.
TRTCOIETEFLHHEHT 20 TidR, EHRBEEICZERNH D Z LI
EoThbHX b TWD, BEIFEA [FEWEE L] TR UEH SR
VVEARIE T D UISFHIE D U . IREICE b ZE 726 L TERPZR S E 2 £<H
HLTW5D,

ZD XD R, EBRIETOMEWFICLROLND, LTI, &
7SR L CL BhEan 6 B GEOREEZE < X 9 ICEMIE TR E S 1
7= <Th D,

T /I LI ANZTA~ATELLETNL (ANEHTEA~T)
) BEBEZHV TV ZARDZIELNVITDE2  (BARDOZE
EFLNDITD)

I TR, HEIETOBRFP CTRY) S THERTIVUTATT A 70, 8k
DO Z 5T, AlFith s W ST iR e 2%, Lo, 295 L7
BAMEX, AREEISRO LN EREOFR E L CGHHMETE %,

AR A &I, EEERNERT LR MEAR+2c LrES+
T, L CEWNMREED S & TEG SN D AL UTIER L O — MR
59 KO REFFRCEBIN R EFOEAR D -T2, £ 9 LIEGEROR A
TEFRCHEEL LB AS 1%, HEREME & 22 & W O MR T A 5% 2 Bk ot ©
IS ETEBY, BAROIETFROEESEEL LTSN WD, 727 Lk
BT E 2 Ld, BRI FEAOMOIETIR & X TEBRTHY . EEX
NI TFIZHESWTEET 2R THNIE, BEIFEANRE L 7-KEE T - &
BACERTEDLLEVWHIEETH D,

AARDIEFAHIRINESEYE T, GAROEE L L TOARBICER LD,
SCEOFRENZ W) B ARSI TR, EEEICI AR —EICKT
DR M EFF O FFLE L . BEICK D ET A EET D0 UL NS FHI
WYL 22 o T2 1207 D Th 5,

5.  [Al—ARSCIT D AR ETETFIR
5.1 [&EERATZTEZE] 0546
HARDOERMEMORELIZIX, &9 —2FHR &b 5, EhuE, T
FRMR O & KN, AR ETEFRBNIGET 2B b -T2 Th D,
mESEA [MefEfR R 5 2imEREl)  (Figure. 10)  (1631F)) 1Fx# D
FERAEELERE (BAEOEHTE) CRIETZMH > THIR S8R (B
DOHRY) Th ., BARNEZLS (1650) FI2FE OB HyRREC L 5 HE
W (MR EFEmEBEE T2 ARBOHMRY) & L THRESNTWD, BAIAR
TG EBEER T & L THWE GEFTRROFEIR R A A IZAE O 1) TRz
D LT2) AR DO TREAIZFE —OARLTHY ., LFOFRE THRFEIC
o> Tu5,
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Kangenkan (movable type)

Figure. 10 f§#ERIA S RZFERB GETA)

JI &

Er-y
AJL

i,

B 5720,

ARBIIAR LT T <
=y
HXINTDADMLENH 272D TH D

OB IE, ARRIFZK

-
—

t
e

15 FRUII AR SC DS D I % F a9~ 2 23,

tHEOTHIML TV,

A

REFESZBOFEIIDOZ L

E

(Table. 7) .
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RIS AR & 72 FTRIAS

Printed books at the same time

TEF-hi EN
Movable type Woodblock
AlFEERL L ol)
Japanize notes No Yes
HRRG 2 D7 e
Publication number Small Large
I RE NERFI R E — X EEA i iE
Utilization Restricted release Public release
it B SR Ehw
Quality Bad Good
FIATH Y AN - 2B IR Mol & HF4
Purpose of publication Research and education Sale and profit
HRE TDI77) Drgun e
Cost of publication Light Heavy

Table 7 [EIFFEALC AR & 7= B TE R & ARRR O Eris

Comparison between printing of movable type and woodblock

M ANED & 2 ARRCTHEIR S 7= FEWNT GRS % < . IR5E & iitiE % 1@
LT RatHE 2 BEL TWd, dlFiEmidife RV R4a &xvRsa) &
kYR GEIEZZ A THTe) oM EN TR, B (BY) OREICE
TIAL 2D FN/N S < BTN BIEFE TR 2 0IXN#ETH 5, £ D
T2 DI FIRCTIEARSL O H DI S v, & IUSFAIS I3 R 2 oo TG R L 7= 8
fa, BEE (FAL X D) ICEDAERDOEZIALRH DH, BEED & 5 7%
WE T oHTEmEp R ANTHER TS S | DR OTEF AT O K5 7
BREDFAT HWREM 2R E LTIIEERRMN-T21E25 5, Mo TR & B
il 9% 72 O\ LTz B HZ R OMEF 2 B L Hiud, LB ORI
FVENEL 2D REIZHBTE 20 EW ) REIEH D, R THE

BRDMED ST D TH D,
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5.2 [kZgk] o4

T NIRRT IC L » THIRS - eiEE, Ee et et
(18441]) 1ZIEF CEMARIGEFHR) OIERIZA, EXTH Y NFEL
7272\uN, 18554EIC[A UMAATE 2N AR L 72 KRR N A ER R A F o 0% [IgHE ik
BEZEEE] OARMER U2, HFH FEEEek] (1358 E o Bk
W G HNCIE T2 AR Z T2IEFh) BRSO ->TEY, BRAEOFTIES,
AIEET DOFE R % Z T oA L DOLEEIT> TN D,

IR CIE, RE LT XFE2ASCHEANZHEIL T~ 72676580 . 1E
RARHRY TIZR2W DS, KR TIXIE LWASIZ 22 > TW 5, T EFIZIER
HIATOR I & L TATORET 240 IR L, IRERZ AR E L CTHRL
B oivs,

FFSCTIIR D X 95 eiitin G %,

RIE M2 L Al R, Mk, BREE N
(BB IX, AL (%2 o0) 2@ CCTIRFhR A HIE L., Il Am
L., INEZBHELTHEIELDOTHD, )

ZZICHB R oIS, ETRIE, T (MUOGRTIRRRR O LIREER) (12
FlA L TR (P0) DHABICHW BRI ETH S,

—07 . RBUTENOBBEF T 25 HRTH 2 Z & a2 THFFAL LW
L5 KO ICIEXZR B IEA B (RERFD) ([SITRO & 9 diflndH
2o

SRS ELEE ., MiRRPEH, FREBHEEZMESLILEMRIE, KIEH LIE
fio SUERIRE., BBERICLAR R T, E2RESa, Bk EAJRE. i)l
2

(BEARNIEE > TEWDN, BECIRY 307 < Zavy, o Bk
LI NEFREICE N, BB RO (ZIET) ITAXORETZma L, 1%
FIIC L > TleAi LT-, S ORI FOEBEEAMKE . B8R KR 1Tk > T
DAL E Y EEENT-TD, FETHIHIR (ZWLH]) 1T TFTmaEfFEz L
T, HOMSIERITV, Algi 2 EfEC L, FEZ2 LT, )

CIIEHSESNTWD L O I, EFMISHEV TaBl & B &4 2 B
EXZE S - THIRHEL O H D AR Z L T D, F— ORI Z b ORI E
IEFIROBIFRIZIE, A& IEXRAMNS T I E LT BT A IEAX A
HhrE T O E LTRIAT 2 &0 D R 2 TS 5, L OITF I K
o MRS (RED (IARMARORZRRE L, {EFRUIRINZ T &0 D
B, ZDZ LY, HEROFEREHEL LTHEECHRB L THETHHT 27201
FMENRRINSTZTEA D,
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6. i
AROFERIZLLTFD2OTH D,

1. 72 HARTIEFHIB 2T SIZEE LR Do T2Dh,

HARGEIZIIZ S OEFENH Y | A IS BRI L B ELN D D72
DMLE LR DIEFEHET 2 FENERE R ERMETH o=, 5
2. BRI CEMG R EHEICH WV A BRI ETE SRR < . FHI
B LTH DI EZENE KL Lo T2, BRSO BFHIZITAKO
FREN T2, IEFHIRIN DN EE T DT E L 72 o7,

2. TRERKR & TE TR AFE T 2 B N T2 D)y,

IT VIR G DR Z 2N, IEFRUTIE T2V K LV, D EiEk
TR ZEIRINFRE L WO B H 5, HIRIGE N ARIZE D Z & HFL
HIZ2 BRI CHIERIBEIC 2 7320, Fhsis. ZOOHIRBIEN 2 & o
FE2 D ESIEH S, AR ETEFR2IAFT 2B OIS ER L
Yl

7. BBk

AR (2008) U O ¥ URROBERRIEFAZOWTC) [7U7 - 77 U b SiE b
ge] 76

AL (2016)  TRAATERR T2l —JEFAD DEIR~—] (@A ERE - A
i [ENARATE SRR & W50 ] Bttt

FAEE (2017)  TEIEFAR SRR S SEERED OlGUC LT (, BA) —
o OEEEA 2P0 LT—) ([P P JUEE S el g
WA TeHE R L AT

BRI (2008) TBEMiA FUSMRE] OTF% LAk Triscas) 84
EHEITH (2000) [IEFFEIRIOSCILE] BakitiR

BEE2 (1989) [V v & U EEIR S ui=2y)  TALKESCESAISL U A8 4
LA Rl booFREEFERZ] ALKECES

BEEZH (2013) [V 2o i) NREE

AR (1999) [ HAREIRIFEA ] I\ ARESE

(= - GHEFTD (2012)  TERAAREREOHREE) [TASCRFmE b=
a=A—3 g UFERR] 46

BE LK. EvEaREET XL aL Y v ay (K1,2,4,5,8a,9) . 75
JVENEER (K3) | BEZBAT AT 2—F T2 Lalrzigr (X6)
NEER B TEB D W& D LA (ONFHAK) ] fhiaktt1979 (
K7) . EEKFEEERT LT —H A7 (M8b) OE ., L, &ilF
FTEAOEEZ R ES (X10) 2\,
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Figures sources are as follows: National Diet Library Digital Collections (Fig. 1,2,4,5,8a,9),
Biblioteca Nacional do Brasil (Fig. 3), Digital Collections of Keio University Libraries
(Fig. 6), “Doctrina Christiana” (owned Vatican library) Benseisha facsimile edition (1979)
(Fig. 7), Kindai University Rare Materials Digital Archive (Fig. 8b), and an image taken
by author in Kosanji (Fig. 10).
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HISTORIA ORAL DO PRIMEIRO NIPO-BRASILEIRO A
INGRESSAR NO ITAMARATY !2

ORAL HISTORY OF THE FIRST JAPANESE-BRAZILIAN
TO JOIN ITAMARATY

Kwang Yoon Lee’
Young Chul Kim *
Monica Setuyo Okamoto ’

Resumo: De acordo com o Censo 2010, a populacdo asitica no Brasil cresceu 177% nos ultimos
anos, totalizando assim 2,084 milhdes de residentes asiaticos. Dentro desse cendrio, as nossas
instituigdes educacionais continuam dando pouca ou quase nenhuma atengéo aos estudos étnicos
de grupos minoritarios. Este estudo de histéria oral tem, portanto, como objetivo repensar a
representatividade dos nikkei dentro da sociedade brasileira. Foi selecionada a historia oral de
Edmundo Fujita, primeiro nipo-brasileiro a ingressar no Itamaraty. Por meio deste testemunho,
chegamos a conclusdo, ainda parcial, de que a presenca de um asiatico em um segmento
profissional como o do Itamaraty representou politicas e agdes positivas por parte do governo
federal, além de representar um incentivo ¢ modelo a outros grupos étnico-raciais anteriormente
ndo representados.
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Abstract: According to the 2010 Census, the Asian population in Brazil has grown 177% in the
last few years, thus totaling 2.084 million Asian residents. Within this scenario, our educational
institutions continue to pay little or no attention to the ethnic studies of minority groups. This
study of oral history aims, therefore, to rethink the representativeness of Nikkei within Brazilian
society. The oral history of Edmundo Fujita, the first Japanese-Brazilian to join Itamaraty, was
selected. Through this testimony, we came to the still partial conclusion that the presence of an
Asian in a professional segment such as Itamaraty represented positive policies and actions by
the federal government, as well as providing an incentive and model for other ethnic groups
previously unrepresented.

Keywords: Oral history, Edmundo Fujita, [tamaraty, Ethnic minority group, Japanese-Brazilian.

1. Introducio

Este estudo de histéria oral tem como objetivo repensar a representatividade
dos nikkei dentro de alguns segmentos profissionais brasileiros, tomando como base
um estudo de caso de Edmundo Sussumu Fujita, o primeiro nipo-brasileiro a ingressar
no Itamaraty em 1975. Repensar por que até hoje muito se tem ressaltado acerca da
visibilidade positiva dos imigrantes japoneses e seus descendentes por terem alcangado
sucesso econdomico por meio do esfor¢o, da disciplina, mas, principalmente, da educacao
(CANTO, 2008; CAMACHO, 2012; SHIBATA, 2009). Indices altos de aprovacao
de nipo-brasileiros nos cursos tradicionais mais concorridos, sobretudo Medicina,
Engenharia e Direito das principais universidades publicas brasileiras, desde a década
de 1960, comprovam a fama dos nikkei ¢ o bordao: “mate um japonés hoje e garanta a
sua vaga na universidade amanha” (LESSER, 2001).

Entretanto, ha outro lado da historia imigrantista, e nesse sentido lancamos a
provocag¢ao: o que o embaixador Edmundo Sussumu Fujita, a cineasta Tizuka Yamasaki
e a apresentadora e modelo Sabrina Sato teriam em comum, além da ascendéncia
japonesa? Eles foram pioneiros em campos profissionais, onde a representatividade dos
asiaticos permaneceu negativa por muito tempo, € mesmo atualmente ela é considerada
discreta. Assim, este projeto de historia oral®, desenvolvido com os alunos ¢ as alunas de
graduacao em Letras Japonés da Universidade Federal do Parana, tem como interesse
investigar o porqué dessa representacdo com numeros tao baixos e esclarecer se a
causa dessa situacao esta ligada a falta de espago dado pela sociedade brasileira a esse
grupo étnico nesses campos de atuagdo e/ou se a causa esta ligada ao desestimulo que
0s jovens nikkei sentem em iniciar uma carreira nessas areas, por acreditarem que o
campo ¢ restrito a eles. Qual o pensamento e a opinido desses nipo-brasileiros acerca
dessa questao? Como eles analisam a sua inser¢ao social no mundo predominantemente
branco? Eles sentem que ainda sdo estigmatizados por estere6tipos?

Historicamente, os nikkei, por varias razdes, mas principalmente econdmica,
costumavam escolher carreiras tradicionais de prestigio social. Nas décadas de 1960

6  Este trabalho faz parte do Projeto de Extensdo Universitaria: Arquivo de Histéria Oral de Grupos
Minoritarios Etnicos, da UFPR, coordenado pela Professora Doutora Monica Okamoto.
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e 1970, segundo o consulado japonés, havia somente no Estado de Sdo Paulo, 560
engenheiros, 1.350 médicos, cinco juizes e 450 advogados nikkei (LESSER, 2008, p.
45). Na atualidade, a situagdo nao ¢ muito diferente, ao observarmos a pesquisa realizada
pelo G1, em 2015, acerca do perfil racial dos candidatos dos dez cursos mais procurados

no vestibular na Universidade de Sdo Paulo:

Quadro 1 - Fuvest 2015: Perfil racial dos calouros dos dez cursos mais concorridos

Cursos Brancos Pretos Pardos Amarelos Indigenas
Medicina 234 (78%) 4(1,3%) 30(10%) 32(10,7%) |0
(SP)

Medicina 77(77%) 0 20(20%) 3(3%) 0
(RP)

Psicologia | 55(78,6%) 0 7(10%) 8(11,4%) 0
Engenharia | 47(78,3%) 2(3,3%) 6(10%) 5(8,3%) 0
civil

Artes 11(73,3%) 0 4(26,7%) 0 0
cénicas

Audiovisual |25(71,4%) 0 6(17,1%) 4(11,4%) 0
Jornalismo | 50(83,3%) 4(6,7%) 5(8,3%) 1(1,7%) 0
Publ. e 38(77,6%) 0 8(16,3%) 3(6,1%) 0
propag,

Rel. 48(80%) 2(3,3%) 8(13,3%) 2(3,3%) 0
internac.

Arquitetura | 38(84,4%) 0 6(13,3%) 1(2,2%) 0
Total na 8.282(74,7%) | 391(3,5%) | 1.642(14,8%) | 733(6,6%) |0
USP

Fonte: http://gl.globo.com/educacao/noticia/2015/06/nao-ha-calouros-pretos-em-6-dos-10-
cursos-mais-concorridos-da-fuvest.html. Consulta: 05/07/2017. (grifo nosso)

As areas consideradas tradicionais e de prestigio como Medicina e Engenharia
continuam com maior procura pelo grupo étnico asiatico, em contraponto ao curso de
Artes Cénicas e de Jornalismo. Ainda, segundo a reportagem, os cursos de Engenharia
da Poli e de Direito da Faculdade Sao Francisco, que estdo entre os mais concorridos
na lista de candidatos por vaga, também figuram entre os mais procurados pelos nikkei.
Entre os 872 calouros do curso de engenharia da Poli, 132 (12,1%) se autodeclararam
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amarelos.” Dessa forma, notamos que muitos nikkei ainda optam por carreiras em areas
tradicionais, e que, por outro lado, certos segmentos profissionais continuam com pouca
representatividade do grupo étnico japonés.

Impulsionados pela curiosidade desse fato, iniciamos a pesquisa em torno de
personalidades da elite nikkei. O intuito foi ndo s6 reconstruir os eventos e as memorias
desses depoentes, mas o pensamento e a trajetoria profissional desse grupo de intelectuais,
empreendedores e artistas que foram pioneiros em areas de predominancia “branca”.
Dessa forma, neste trabalho selecionamos a histéria oral de Edmundo Sussumu Fujita
(1950-2016), primeiro asiatico a ingressar no Itamaraty, na inteng¢do de investigar
as problematicas em torno deste assunto. A ideia ¢ analisar como Edmundo venceu
barreiras sociais, econdmicas e, sobretudo, raciais, para ocupar um papel de relevancia
dentro da sociedade brasileira.

Infelizmente, o embaixador Edmundo Fujita faleceu em abril de 2016,
interrompendo, assim, os depoimentos. Ele concedeu sua ultima entrevista, um més
antes de seu falecimento. Diante dessa situacdo, optou-se em dar prosseguimento ao
projeto colhendo relatos da esposa, a embaixatriz Maria Ligaya Fujita, dos amigos de
infancia e dos colegas do Ministério das Relagdes Exteriores.

Entretanto, antes de relatar sobre a vida de Fujita, ¢ oportuno narrarmos
brevemente sobre a histdria exclusivista do Itamaraty que, ao longo de sua existéncia
(criada em 1736), teve em seu corpo diplomatico a presenga quase que exclusiva da elite
branca carioca. Essa contextualizagdo se faz necessaria para se entender a dimensao
da relevancia desse nipo-brasileiro que quebrou um dos maiores paradigmas dentro do
Itamaraty: o preconceito racial.

2. O preconceito no Itamaraty

Foi com esse titulo que Carlos Conde publica na revista Politica Externa um
pequeno artigo acerca da visdo elitista da chancelaria brasileira. Conde comenta a
entrada do primeiro diplomata negro no Brasil em 1978 como um “fendmeno auspicioso
na sociedade brasileira e na do Itamaraty” (CONDE, 1978, p. 15) Para Conde, a
justificativa dada pelo Instituto de problemas socioeconémicos e ndo, étnicos, para a
auséncia de negros na carreira diplomatica “nao esgota o assunto”, pois o preconceito
racial era uma realidade no velho Itamaraty que excluia ndo s6 candidatos negros, mas
também amarelos.

Esse carater elitista, na verdade, possui uma longa historia. Por muito tempo, a
nacao brasileira sofreu com a imagem de povo degenerado pela mesticagem e, por essa
razdo, a elite brasileira do final do século XIX e comego do século XX tenta mudar a
imagem do Brasil no Velho Continente revitalizando a cidade do Rio de Janeiro, entdo,
capital brasileira. Entretanto, essa modernizacdo de fachada nao se limitou a reforma

7  De acordo com o IBGE 2010, a presenga de amarelos no Estado de Sdo Paulo ¢ de 1,3%.
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da cidade, a propria elite carioca representada, sobretudo pelos diplomatas, tentou
também projetar uma imagem positiva do povo brasileiro negando qualquer indicio de
degeneracao racial. (NEEDEL, 1993)

O corpo diplomatico brasileiro era formado por homens brancos, fisicamente de
porte, de grande estatura e vigorosos. Sem duvida, os representantes do [tamaraty em
nada lembravam a figura do mestico “degenerado”, ao contrario, eles apresentavam um
ar de refinamento e de educagdo privilegiada.

Assim, a aprovacao de Edmundo Fujita no Rio Branco, na década de 1970,
certamente, foi um marco para a representacdo dos nipo-brasileiros em uma carreira
restrita até entdo a elite branca brasileira. Além do mérito académico de Fujita,
acreditamos também que o governo brasileiro, posteriormente, tentou dar o primeiro
passo para uma agdo afirmativa com o intuito de promover oportunidade e inclusao
a outras etnias e acabar com a representatividade negativa de negros e amarelos no
Itamaraty.

3.  Amigos de infancia de Fujita. O papel da educacio

Ao levantar a histéria de vida de Edmundo Fujita foi possivel notar que
a sua infancia e adolescéncia na década de 1960 na cidade de Sao Paulo ndo teve
caracteristicas peculiares a um jovem nikkei. A comegar pela formagao educacional
no renomado Colégio Liceu Pasteur, onde Edmundo teve a oportunidade de participar
do coral ministrado pelo maestro Walter Lourencdo, de aprender a tocar piano e
flauta e de estudar francés. Ao contrario da realidade de muitos nisseis (segunda
geracdo), sobretudo daqueles que viviam em zonas rurais no interior de Sao Paulo e
outros Estados; o jovem Fujita parece nao ter tido problemas com o aprendizado do
portugués e ajustamento com os colegas e amigos da escola brasileira, justamente
porque ndo teve que conviver com dois ambientes distintos: o da escola japonesa e o
da escola brasileira (fato comum que ocorria nas colonias japonesas das zonas rurais).
De acordo com o relato de seu amigo de infancia, Augusto Mazzola, Fujita era o unico
descendente da classe, com exce¢do de uma menina mesti¢ca. Foi nesse ambiente,
longe da coldnia e com total entrosamento entre os colegas nao descendentes, que
Fujita teve a sua formagao educacional. Seus melhores amigos, Augusto (descendente
de italianos) e Carlos (descendente de alemaes) formavam o que Fujita costumava
chamar de “eixo”. Ainda de acordo com a entrevista de Augusto, eles costumavam se
reunir todos os dias na casa de Edmundo para estudar, jogar pingue-pongue e ouvir
os discos dos Beatles. A mde de Edmundo, sempre solicita, costumava preparar um
lanche aos amigos do filho, como nos contou Augusto®.

Sobre essa integracdo e socializacdo dos nisseis, Ruth Cardoso (1959)
comenta que:

8  Entrevista de Augusto Mazzola concedida no dia 24 de abril de 2017.
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Como todo imigrante, o japonés pretende uma rapida ascensdo, ¢ espera dos
filhos sucesso economico ou ado¢do de uma carreira que lhe garanta “status” mais
elevado. Esta expectativa exige um relativo entrosamento dos jovens a sociedade
brasileira, levando o issei a aprovar e admitir um circulo de convivéncia, fora da
familia, em que age como brasileiro. (p. 321)

No caso de Edmundo, seus pais, por viverem na cidade, aceitavam essa integracao
do filho com os amigos ndo nikkei com mais naturalidade, ao contrario do que se
costumava ver em alguns nucleos niponicos da zona rural, onde os filhos se mantinham
mais ligados a familia, a escola japonesa e a comunidade japonesa.

Apesar da educagdo relativamente “abrasileirada” de Edmundo, seus pais
mantinham algumas diretrizes muito comuns nos imigrantes da época. Eles
esperavam que Edmundo, como filho mais velho, continuasse os negocios da
familia e dedicasse os estudos em uma area tradicional. Era muito comum que
nisseis, do pos-guerra, até meados da década de 1970, recebessem uma dupla
orientacdo da familia: alcangar ascensdo social e econdmica dentro da sociedade
brasileira por meio dos estudos e, concomitantemente, manter os valores e o
pensamento tradicional japonés. Essa identidade mista ou “sincrética”(CUCHE,
2002), na qual o nissei se sente totalmente brasileiro, mas conserva a educacao
tradicional dos ascendentes, ¢ muito comum ainda nos dias de hoje entre a terceira
e até quarta geracdes. E segundo o proprio embaixador Edmundo, essa identidade
mista foi mais um ganho do que um obstaculo em sua carreira, pois permitiu que
ele transitasse por dois mundos, quase que opostos, com naturalidade.

Quanto a essa questdo da educacdo dos filhos dos imigrantes japoneses nesse
periodo (década de 1960 e 1970), é necessario um adendo acerca do assunto com o
proposito de se compreender o porqué Edmundo, de certa forma, foge dos padrdes da
época.

Em geral, os isseis (imigrantes japoneses ou primeira geracao) tinham a intengao
de tornar seus filhos, herdeiros da tradi¢do cultural japonesa. Para muitas familias que
viviam em regides agricolas, o isolamento em nucleos étnicos exclusivos facilitou a
manutengdo dessa tradi¢do. (CARDOSO, 1973, p. 319)

Nesses nucleos, era comum a existéncia de escolas japonesas, onde sentimentos
de patriotismo e civismo em relagdo ao Japao eram constantemente lembrados e
reforcados no ensino da lingua japonesa e nas atividades. Contudo, mesmo dentro
desse ambiente exclusivista, os nisseis dos nucleos coldnias eram pressionados pelos
pais a ultrapassarem esse circulo fechado das escolas japonesas e do seio familiar e
se integrarem a sociedade brasileira, mudando-se para a capital a fim de prosseguirem
com os estudos. Assim, o nissei dessa época tinha como missao ascender socialmente
por meio da escolha de uma carreira, considerada pelos pais e pela comunidade, como

9 Segundo Deny Cuche, identidade sincrética ¢ a ““(...) adi¢ao de duas identidades para uma sé pessoa.”
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sendo “segura” (Direito, Engenharia ou Medicina), integrar-se a sociedade brasileira; e,
a0 mesmo tempo, tornar-se membro da comunidade japonesa.

Dessa forma, percebemos que a formacdo de Fujita seguiu meandros pouco
comuns aos jovens nikkei de seu tempo, especialmente, no que diz respeito a sua
formagao educacional. Seu gosto musical pelos classicos e eruditos, sua proficiéncia
em francés e inglés maior que em japongés; seu interesse maior pelas areas de Humanas,
como filosofia e artes, em detrimento a area de Exatas, revelam que Fujita destoava do
modelo de educacao seguida pela maioria dos nikkei da época.

4. Entrada no Rio Branco

No ano de 1975, Edmundo Sussumu Fujita ganhou destaque em matérias
de jornais brasileiros ¢ da imprensa em lingua japonesa no Brasil, pelo fato de ser o
primeiro nipo-brasileiro a entrar no Itamaraty. O jovem Edmundo, entdo com vinte
e cinco anos, parece ter ficado surpreso com o artigo do jornal dando énfase a sua
descendéncia niponica, segundo o relato de sua esposa, Maria Ligaya, e, ao que parece,
até aquele momento nunca havia pensado no peso de sua etnicidade em um campo
profissional. Por ter sido pioneiro e permanecido como o unico asiatico no Itamaraty por
quase vinte anos, o embaixador Fujita certamente abriu precedentes e deixou um legado
para as futuras geragdes de diplomatas nipo-brasileiros.

Na verdade, foi deste ponto, em um almogo informal com a esposa de Fujita, a
embaixatriz Maria Ligaya, que o projeto teve inicio em meados de julho de 2016. Ao
iniciar o projeto de escrever sobre a trajetéria de vida e o pensamento do embaixador
Edmundo Fujita, viajei'® para Brasilia e me hospedei por trés dias na casa da embaixatriz.
No escritdrio do casal, Maria Ligaya me mostrou meia duzia de pastas, nas quais havia
organizado em ordem cronologica todos os documentos, cartas, artigos de jornais,
bilhetes, convites e fotos do marido ao longo de sua carreira na chancelaria. Na realidade,
esse arquivo pessoal havia sido selecionado e guardado pelo proprio embaixador Fujita,
o que nos da uma ideia de como ele desejava se constituir; direcionando, de certa forma,
o sentido que deu a propria vida. Entretanto, essa vida linear e positivista construida
pelo casal por meio das pastas organizadas atesta aquilo que Pierre Bourdieu (2006)
chamou de “ilusdo biografica”, pois sabemos que a trajetoria de qualquer individuo, de
destaque social ou ndo, apresenta variacdes ao longo da vida. Segundo Bourdieu:

Produzir uma histodria de vida, tratar a vida como uma historia, isto é, como o relato
coerente de uma sequéncia de acontecimentos com significado e diregdo, talvez seja
conformar-se com uma ilusdo retorica, uma representagdo comum da existéncia
que toda uma tradigdo literaria ndo deixou e nao deixa de reforgar (p. 185).

10 Monica Setuyo Okamoto foi quem realizou todas as entrevistas no Brasil na qualidade de pesquisadora
do Grupo de Pesquisa da National Research Foundation of Korea (NFR -2017S1A2A2041735).
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E, de fato, paralela as informagoes cuidadosamente selecionadas e arquivadas
nas pastas pelo casal, havia um mosaico de informagdes que a decoracdo e o ritmo
da casa (preenchida com jantares com amigos ¢ a presenc¢a das mascotes da familia:
cachorros Shiba) apresentavam: um casal sem filhos que adorava cachorros, apreciava
a boa gastronomia e a visita de amigos. Além dos trés dias em que passei na casa do
embaixador em Brasilia, observando o escritorio repleto de fotos, livros e objetos
de arte; o “jardim japonés” compondo a parte externa da residéncia e as telas com
pinturas do proprio Edmundo produzidas em um passado recente; tive a oportunidade
de visitar o apartamento do casal em Sao Paulo por dois dias, onde também foi
possivel perceber como a vida de Edmundo Fujita parecia ter voltado as suas origens
nos ultimos anos de sua vida. A aproximacdo com a familia, sobretudo com os
sobrinhos, o reestabelecimento de antigas amizades de colégio e a volta a cidade de
Sdo Paulo, apds percorrer o mundo, conotam que Fujita repensou os experimentos
de seu passado, num processo de lembrangas, esquecimentos e invengdes, nos dois
ultimos anos de sua vida.

5. Conclusao

Em sua ultima entrevista, Fujita declara que sua ascendéncia facilitou o transito
entre o Japao e o Brasil em aspectos culturais e politicos. Ao que parece, gracas a sua
educacdo de elite branca ¢ certa liberdade familiar, o embaixador desenvolveu uma
identidade étnica com orientagdo mais progressiva e transnacional que muitos nipo-
brasileiros de suaépoca. Esse nikkeibem-sucedido que ndo seguiu caminhos considerados
“seguros” e “tradicionais”, certamente remodelou esteredtipos e paradigmas acerca dos
japoneses e seus descendentes, abriu precedentes para as geragdes posteriores e, por
fim, contribuiu para a integragdo, a representatividade e a inclusdo desse grupo étnico
no cendrio politico e social brasileiro.
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IMAGENS DO JAPAO DO ORIENTALISMO AO
COSMOPOLITISMO:

UMA REVISAO CRITICA DO NTHONJINRON'
IMAGES OF JAPAN FROM ORIENTALISM TO
COSMOPOLITANISM:

A CRITICAL REVIEW OF NTHONJINRON

Liliana Morais?

Resumo: Partindo de uma genealogia do conhecimento ocidental sobre o Japdo desde o
periodo moderno até os dias de hoje, este artigo centra-se na analise do chamado “discurso
da singularidade japonesa” (Nihonjinron), enfatizando o seu papel na constru¢do de imagens
do Japao no Ocidente e seu impacto na sociedade japonesa, com base na revisdo critica de
uma bibliografia centrada na area de Estudos Japoneses e das Ciéncias Sociais. Neste processo,
rastrearemos o desenvolvimento do Nihonjinron a partir do Orientalismo europeu, enraizado
no processo de colonizagdo e imperialismo, passando pelo nacionalismo cultural japonés do
periodo pos-guerra, e sua critica no contexto do desenvolvimento dos estudos pos-coloniais
desde meados dos anos 1980. Finalmente, apontaremos para novas diregdes que se centram em
uma abordagem multicultural e cosmopolita no estudo do Japao.

Palavras-chave: imagens do Japdo, Nihonjinron, orientalismo, cosmopolitismo, estudos
japoneses

Abstract: Departing from a genealogy of Western knowledge about Japan from the modern
period to the present day, this article focuses on the analysis of the so-called “discourse of
Japanese uniqueness” (Nihonjinron), emphasizing its role in the construction of images of
Japan in the West and its impact in Japanese society, based on a bibliographic review centered
on the area of Japanese Studies and the Social Sciences. In this process, we will trace the
development of Nihonjinron from European Orientalism, rooted in the process of colonization

1 Este artigo ¢ uma versao em portugués modificada do primeiro capitulo da minha tese de doutorado.

2 Professora Adjunta e Pesquisadora Visitante no Departamento de Sociologia da Tokyo Metropolitan
University (TMU), Téquio, Japao; Professora Adjunta no Departamento de Arte da Temple University
Japan (TUJ); Doutora em Sociologia pela Tokyo Metropolitan University (TMU); lilianagpmorais@
gmail.com; (ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-5808-9031).
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and imperialism, to Japanese cultural nationalism of the postwar period, and its criticism in the
context of the development of post-colonial studies from the mid-1980s. Finally, we will point
to new directions that focus on a multicultural and cosmopolitan approach in the study of Japan.
Keywords: images of Japan, Nihonjinron, orientalism, cosmopolitanism, Japanese studies

1. Introducio

Desde a primeira referéncia ao Japao como “terra rica em ouro” pelo explorador
veneziano Marco Polo no século 13, imagens ocidentais do Japdo tém-se centrado no
caracter exotico ¢ unico do povo e cultura japoneses. Neste artigo, empreenderemos
uma revisao critica do “discurso da singularidade japonesa” (Nihonjinron), partindo
de uma genealogia do discurso ocidental sobre o Japao, marcado pela ideologia do
Orientalismo e seu impato nas teorias Nihonjinron. Veremos como, no processo
dialético, frequentemente assimétrico, entre Oriente e Ocidente, as representacdes
orientalistas do Japao criadas no Ocidente influenciaram as auto-representacdes
japonesas, num processo denominado Auto-Orientalismo (Befu, 2001a), refletido no
discurso Nihonjinron. Embora essas imagens essencialistas enraizadas na ideologia
orientalista tenham vindo a ser criticadas e desconstruidas a partir dos anos 1990 com
o desenvolvimento dos estudos pos-coloniais, nos ultimos anos, alguns autores na
area das ciéncias sociais (Clammer, 2001; Vatin, 2011; Sugimoto, 2018) tém apontado
para a necessidade de conciliar visdes particularistas, que entendem a cultura japonesa
como peculiar e unica, com concepgdes universalistas, apelando para uma metodologia
cosmopolita na analise do Japao.

Com base na periodizagao de Neustupny (1980) do campo dos estudos japoneses,
optamos por estruturar este artigo em quatro se¢des principais, refletindo os diferentes
paradigmas que dominaram o discurso sobre o Japao no Ocidente, com enfoque no
Nihonjinron: Japonologia, marcado pela ideologia do Orientalismo, dominante desde
os primeiros contatos do Ocidente com o Japao até a primeira metade do século 20; o
paradigma dos Estudos Japoneses, alimentado pelas teorias da singularidade japonesa
(Nihonjinron), uma reacdo indigena a hegemonia ocidental que se aproximou do
nacionalismo, predominante no periodo do poés-guerra; o paradigma contemporaneo,
informado pelos estudos culturais e pela desconstrugao do conhecimento colonial, que
comegou a tomar lugar nos anos 1980; e uma quarta se¢ao apontando em novas direcdes
para um entendimento cosmopolita do Japao.

2.  Japonologia e Orientalismo

Os primeiros esforcos para entender o Japdo no Ocidente remontam a chegada
dos primeiros Europeus no arquipélago, mais particularmente a frota dos exploradores
portugueses que atracou na ilha de Tanegashima, sul do Japao, em 1543, seguida
pelas missoes jesuitas lideradas por Francisco Xavier (1506-1552) em 1549. Com o
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objectivo de evangelizacdo, os jesuitas foram os primeiros a fornecer, em primeira mao,
informagdes detalhadas sobre o arquipélago nipdnico, seu povo e cultura, para a Europa.
Além das cartas da Companhia de Jesus a Roma, iniciadas regularmente a partir de 1549
por Francisco Xavier, os estudos de missionarios como Luis Frois (1532-1597), autor
do Tratado em que se contém muito sucinta e abreviadamente algumas contradi¢oes
e diferengas de costumes entre a gente da Europa e esta provincia do Japdo (1585) e,
mais tarde, Jodo Rodrigues (1561-1633), que expandiu o trabalho de Frois no estudo da
lingua, historia e cultura japonesas, merecem destaque.

Até meados do século 17, os escritos jesuitas foram a principal fonte de informacao
sobre o Japdo na Europa. Com a proibicao do Cristianismo pelo xogunato Tokugawa
em 1614 e a consequente expulsdo de todos os missionarios em 1639, os comerciantes
holandeses tornaram-se os principais transmissores de informacao sobre o pais durante
os dois séculos subsequentes. Reportando de seu posto comercial em Dejima, Nagasaki,
desde 1641 até o fim da politica de isolacionismo do pais em 1854, os relatos holandeses
gozaram de bastante popularidade entre os europeus, em especial as descrigdoes da anual
“jornada a corte Edo” (Curvelo, 2003, p. 148), que tinha como objetivo pagar respeito
ao imperador.

A partir da segunda metade do século 18, com o desenvolvimento das disciplinas
académicas desencadeado pelo [luminismo, o interesse cientifico sobre Japao expandiu-
se. Uma das obras representativas deste periodo, a Enciclopédia, de Diderot, contém
noventa e nove artigos sobre o Japao, incluindo informagdes sobre sua historia, religiao
e escritos anedoticos sobre seus costumes e cultura. Baseados em informagdes de
segunda ou terceira mao, os trechos abundam de erros, distor¢des e falta de rigor, além
de afirmagdes exoticistas e alusdes a superioridade da cultura européia, representando a
mentalidade dominante na época (Nakagawa, 1992, p. 251-262).

Com a abertura dos portos japoneses em 1854, informagdes de primeira mao
tornaram-se disponiveis a medida que estudiosos estrangeiros comecaram a viajar
para o Japao e os japoneses comegaram a viajar para a Europa. O interesse pelo
arquipélago inseriu-se no contexto da onda de estudos regionais sobre o Oriente
e foi marcado pela ideologia do Orientalismo, caracterizada por sentimentos
de superioridade e uma historia de dominagao colonial (Said, 1978). Assim, o
Japdo destes primeiros estudos académicos aparece como um lugar de absoluta
alteridade, exético e misterioso, revelando o fetichismo, mas também diletantismo
e condescendéncia, que traduziam as relacdes assimétricas de poder entre os
dois polos geograficos na época. A Japonologia apareceu neste contexto como
uma disciplina académica que agregava o estudo da historia, economia, politica,
filosofia, lingua, literatura e cultura do pais. De acordo com Kreiner (1992, p.
33), o termo entrou em uso em algum momento do século 19 para indicar uma
abordagem cientifica do campo. Durante esse periodo, o foco de pesquisa era na
area geografica de estudo e universidades por toda a Europa comecaram a abrir
departamentos voltados ao estudo do japonés e outras linguas orientais.
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Entretanto, os primeiros Japondlogos ocidentais ndo s6 lancaram as bases da
Japonologia em seus paises como estimularam os estudiosos japoneses (Kitagawa, 1987,
p. 291). Por um lado, o Japao apropriou-se e negociou imagens ocidentais da cultura
japonesa para definir sua identidade e cultura nacionais num momento de afirmagao do pais
como estado-nacdo moderno, processo conhecido com Auto-Orientalismo (Befu, 2001a).
Por outro, a reagdo ao imperialismo ocidental, ocidentalizac¢do cultural e eurocentrismo
por parte do Japao semeou sentimentos nacionalistas, materializando-se na colonizagdo
de outras partes da Asia, onde o Japao exerceu seu proprio Orientalismo (Nishihara, 2005;
Harada, 2006; Kober, 2014).

Durante as primeiras décadas do século 20, o Japao comegou a desenvolver sua propria
cultura académica baseada em categorias de pensamento ocidentais. Eiji Oguma (2018)
distingue duas tendéncias na historia dos Estudos Japoneses no Japdo: a representagdo dos
“Outros” e monodlogos, isto €, um discurso sobres “no6s”. Esta Glltima tendéncia desenvolveu-
se na era Meiji quando a Universidade de Toquio comecou a compilar a histdria nacional
com o objetivo de estabelecer um sentimento de pertencimento e identidade japonesa com o
imperador no centro, emergindo como oposi¢ao ao Orientalismo Ocidental. No entanto, ao
estudar as culturas subalternas do Japao, como o povo Ainu e dos habitantes de Okinawa,
assimiladas a nacao japonesa em meados do século 19, os antropdlogos japoneses apropriaram-
se da visdo etnocéntrica e colonialista do Ocidente (Oguma, 2018, p. 23).

Neste sentido, ao mesmo tempo que o Japao foi submetido a ideologia
do Orientalismo, o estado japonés tornou-se também ele proprio agente do
Orientalismo na colonizagdo de outras partes da Asia. Assim, até ao final do século
19, o Ocidente manteve uma imagem idealizada, esteticizada e paternalista do
Japdo, centrada na sua cultura tradicional e que via os japoneses como um povo
harmonioso e inocente. Mas com a evolucdo do Japdo de uma nagdo pré-moderna
para uma poténcia militar e colonial, essas imagens comecaram a mudar. A partir
do inicio do século 20 até o final da Segunda Guerra Mundial, o Japao passou entéo
a ser visto pelo Ocidente como uma nagao violenta, cruel e militarista.

Esta representacdo dualista da cultura japonesa, como romantica e exdtica
e, a0 mesmo tempo, violenta e ameacadora, reflete a ideologia do Orientalismo
descrita por Said (1978). Assim, numa tentativa de escapar a hegemonia ocidental
e tornar-se um agente de suas proprias representagdes, o Japdo comecou a
se encarregar de sua propria comunicacdo moldando um discurso capaz de
impressionar os ocidentais (Kober, 2014, p. 102). Esse processo daria origem as
teorias da peculiaridade japonesa (Nihonjinron) do pds-guerra.

3.  Estudos Japoneses e Nihonjinron

Um dos estudos sobre o Japao mais representativos da €poca e que marcaria
o discurso do paradigma de Estudos Japoneses nas décadas seguintes ¢ A4 Espada e
o Crisantemo (1946), da antropdloga americana Ruth Benedict. Encomendado pelo
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governo americano como uma tentativa de conhecer o inimigo, o trabalho de Benedict
insere-se na tradi¢do antropoldgica do funcionalismo, representando uma tentativa
de organizar a mentalidade japonesa em um esquema bem estruturado, baseado em
modelos culturais e simplificagdes binarias, retiradas do conhecimento antropolédgico
das sociedades primitivas. A publicagdo teve um impacto substancial no Japao,
levando a discussdes sobre as caracteristicas da cultura e personalidade japonesas
entre académicos, além de atrair o interesse do publico em geral, contribuindo para a
formulagao das teorias da peculiaridade japonesa (Nihonjinron).

A derrota japonesa na Segunda Guerra Mundial levou a uma reorganizagao
politica e estrutural que comegou com a supressdo do culto ao imperador ¢ uma
reavaliacdo da sociedade e tradigdes japonesas. Entretanto, a ocupagdo americana do
pais entre 1945 e 1952 forneceu a possibilidade de contato diario e direto com o Japao
por um periodo prolongado, o que levou a formagao da primeira geragao de especialistas
em Estudos Japoneses do pds-guerra (Befu, 1992, p. 19). Nao obstante, o estudo do
Japao neste periodo ainda foi dominado pela ideologia do Orientalismo, refletido em
sentimentos de superioridade e condescendéncia em relagdo ao Japdo. Foi também
nos primeiros anos do pds-guerra que o termo Japonologia comegou a ser questionado
e gradualmente substituido pelo paradigma de Estudos Japoneses, que valorizava as
disciplinas académicas mais do que areas regionais de estudo. Como paradigma, os
estudos japoneses surgiram em um momento em que o conhecimento sobre o pais
passou a ter uso pratico fora da academia e, nesse contexto, a pesquisa académica foi
utilizada para a politica, politicas sociais e economia (Okano, 2018, p. 2).

De acordo com Sugimoto (2003, p. 13-17), o paradigma de Estudos Japoneses
pode ser divididos em quatro fases. Na primeira, desde o final da Segunda Guerra
Mundial até ao final da década de 1950, o Japao foi visto como um pais primitivo e
atrasado, necessitado de intervencao ocidental para educago e desenvolvimento, visao
influenciada pelo trabalho de Ruth Benedict. A segunda fase, iniciada na década de
1960, época em que a modernizagdo e ocidentalizagdo se expandiram rapidamente, foi
caracterizada pela transicdo para uma visdo mais positiva do Japao. Assim, na terceira
fase, iniciada no final dos anos 1960, a peculiaridade japonesa comecou a ser enfatizada,
destacando-se seu papel no desenvolvimento econémico da nagdo, que se tornou o foco
da quarta fase. Esta, iniciada nos anos 1970 até os anos 1980, marcada pelo chamado
“milagre econdmico” japonés, viu o Japao como um modelo a ser seguido pelo Ocidente,
visdo representada pelo best-seller Japan as Number One: Lessons for America (1979)
de Ezra Vogel.

Uma das caracteristicas do paradigma de Estudos Japoneses é pressupor a
correspondéncia entre povo, territorio, cultura, sociedade e estado, além de uma analise
baseada na comparagdo do Japdao com o Ocidente, em particular os Estados Unidos.
Como resultado, os elementos da sociedade japonesa mais merecedores de atencao
foram os que mais drasticamente contrastavam com o Ocidente. No entanto, Befu
(1992; 2001a) aponta que se a analise do Japdo tivesse sido feita do ponto de vista
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de outras sociedades, como as vizinhas China ou Coréia, as caracteristicas enfatizadas
teriam sido diferentes. Além disso, o foco na diferenca e alteridade, ao invés de nas
caracteristicas compartilhadas pelo Japao e Ocidente, contribuiu para perpetuar o mito
do Japao como exotico, misterioso e estranho, o oposto do Ocidente, reproduzindo a
ideologia do Orientalismo.

Entretanto, os académicos japoneses também foram influenciados por visdes
orientalistas do Japao, dando origem as teorias da singularidade japonesa (Nihonjinron), por
sua vez incorporadas pelo paradigma de Estudos Japoneses no Ocidente. Ao aproximar-se
do nacionalismo cultural, ideologia caracterizada por uma crenga na nagdo como singular,
singularidade esta resultante de sua historia e cultura unicas compartilhadas por toda a
comunidade, estas teorias viam o Japdo como uma sociedade homogénea, harmoniosa,
hierarquica, estavel e grupista. Estas imagens essencialistas do Japao dominaram o
conhecimento sobre o pais, sua sociedade e cultura, tanto em circulos académicos como
entre o publico em geral, no Japao e no Ocidente, no periodo do pds-guerra, permanecendo
relativamente fortes dentro e fora da academia até aos dias de hoje.

De acordo com varios autores (Clammer, 2001; Befu, 2001a; Nosco, 2005),
as origens do discurso Nihonjinron podem ser encontradas na escola nativista
(kokugaku), quando o Japao tentou definir sua identidade em oposi¢ao a China. Este
processo refletiu uma tentativa de restabelecer a cultura japonesa como ela era antes
da influéncia do modelo chinés. Para isso, autores da escola nativista recorreram a
divindade do imperador e ao xintoismo como base para a criacdo de uma consciéncia
nacional compartilhada. Com o colapso do xogunato Tokugawa e da politica de
isolacionismo, a preponderancia do modelo chinés foi substituida pela do Ocidente,
a qual o Japao procurou afirmar-se como um estado-na¢do moderno. Num primeiro
momento, a unido do nacionalismo ao imperialismo levou o estado japonés a apoiar
uma concepgao do Japao como nacdo multiétnica a fim de justificar a anexagdo de
outros territorios asiaticos. No entanto, o fim do império japonés resultante da derrota
na Segunda Guerra Mundial levou o Japao a basear sua identidade na correspondéncia
entre nacionalidade, etnia e cultura.

Ao ignorar a extensa evidéncia etnografica da diversidade do Japdo em termos de
regido, género, idade, profissao, identidade étnica e classe social, o Nihonjinron contribuiu para
a disseminagdo de uma visdo homogénea, monocromatica e estatica da cultura e sociedade
japonesas, dada a popularidade do género literario entre o publico geral japonés. Ademais, o
Nihonjinron baseia-se em uma hierarquia racial e étnica que se reflete na discriminago de
estrangeiros e minorias étnicas japoneses, como os habitantes de Okinawa, o povo Ainu, a
casta burakumin e descendentes de coreanos, além de ignorar as contribui¢cdes da China e da
Coréia para o desenvolvimento da cultura japonesa (Befu, 2001a, p. 66).

O discurso da singularidade japonesa frequentemente assume que o Japao ¢ tdo
unico ao ponto de ser impossivel de ser compreendido por outros, da mesma forma que
a lingua japonesa € apresentada como extremamente dificil de dominar por estrangeiros
(Befu, 2001a; Tai, 2003). Outros exemplos incluem a habilidade de comer certos

98 MORALIS, Liliana. Imagens do Japao do orientalismo ao cosmopolitismo: uma revisao critica do nihonjinron



alimentos (como sashimi de peixe cru ou soja fermentada natté), apreciar um certo
tipo de beleza simples e sutil (representada pelo conceito de wabi-sabi) ou mesmo a
existéncia de quatro estagdes do ano (shiki), temas sobre os quais estrangeiros no Japao
sdo frequentemente questionados. Neste sentido, ao invés de refletir sobre a diferenca
do “Outro”, como ¢ o caso do Orientalismo, o Nihonjinron enfatiza a singularidade
da propria cultura japonesa (Goldstein-Gidoni, 2005). Nas ultimas décadas, o governo
japonés tem instrumentalizado essa auto-exotizagdo para o exercicio de soft power® por
meio de uma estratégia de diplomacia cultural representada pelo projeto Cool Japan?,
que destaca os aspectos supostamente Uinicos da cultura do pais.

No entanto, o Nihonjinron como discurso e ideologia ndo é exclusivo do Japao,
sendo o excepcionalismo americano outro exemplo conhecido de nacionalismo cultural.
Ademais, o uso da historia para construir e legitimar um senso compartilhado de cultura
e identidade ¢ parte do processo de invencao das tradi¢des que aconteceu no momento
da criacao de muitos outros estados-nagdo (ver Hobsbawm & Ranger, 1983). E embora
o Nihonjinron seja frequentemente abordado como uma forma de nacionalismo cultural
e sua popularidade coincida com o ressurgimento do nacionalismo cultural no Japao,
Yoshino (1992) enfatiza a importancia de reconhecer que a maioria dos autores cujas
obras vém sendo classificadas como Nihonjinron nao pode ser categorizada como
nacionalista. O principal perigo do Nihonjinron reside na publicagdo de trabalhos
académicos em edigdes direcionadas ao publico em geral, que reproduz um discurso
simplificado sem analise critica e contextualizagdo teorica (Yoshino, 1992; Tai, 2003).

Nesse sentido, Befu (2001a, p. 78-90) define o Nihonjinron como um modelo
cultural que caracteriza um estado ideal e desejavel, funcionando como um imperativo
moral para os japoneses. Comportar-se de modo diferente ao estabelecido ¢ incomum,
estranho e ‘ndo-japonés’, algo que vai contra os padrdoes normativos da sociedade
(ibid., p. 79). Neste processo, o Nihonjinron transforma-se em um modelo prescritivo
de comportamento que, por sua vez, serve como uma fonte de identidade nacional e
cultural, tornando-se ideologia hegemonica as maos do governo, finalmente colocada
em pratica pelo poder corporativo (op. cit.). Assim, ao ignorar as praticas e habitos de
grupos considerados marginais, como minorias étnicas ou até mulheres, o discurso da
singularidade japonesa perpetua o dominio cultural da elite economica e intelectual
masculina sobre os outros japoneses, moldando seus valores e comportamentos (Tai,
2003, p. 14-16).

3 Termo definido por Joseph Nye em 1990 para descrever o exercicio de poder politico e diplomatico
através da atracdo da cultura , ideais e instituicdes de um pais, ao invés da coercéo e forga.

4 A expressao Cool Japan refere-se a promogdo da cultura japonesa no exterior pelo governo japonés,
especialmente a partir de 2010, quando o Cabinete de Promog¢@o das Indlstrias Criativas foi
estabelecido. Como uma forma de diplomacia cultural, o programa Cool Japan centra-se na cultura
popular japonesa, como anime ¢ manga, mas t€m recentemente vindo a incluir diferentes aspectos do
“estilo de vida japonés”, desde gastronomia a moda, passando pelo artesanato tradicional ¢ o chamado
“sentido de beleza japonés”
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4.  Acritica do Nihonjinron e o Japao multicultural

Nas décadas de 1960 e 1970, os ultimos processos de descolonizacdo tiveram um
impacto significativo nas ciéncias sociais e na analise cultural, estimulando uma critica
retrospectiva do colonialismo ocidental e outras formas de imperialismo, liderada por
uma nova geragao de pesquisadores influenciados por Edward Said (Vatin, 2011, p. 8).
Esta critica encorajou a desconstrucao das categorias e modelos anteriormente aceitos,
dando origem aos estudos pos-coloniais e a consolidagao dos estudos de género, estudos
culturais e estudos subalternos a partir dos anos 1990 (ibid.). Questionando visdes
holisticas da cultura que até entdo tinham dominado a academia, assim como o legado
ambiguo do [luminismo europeu, as teorias pds-coloniais e pés-modernas enfatizaram
o hibridismo, fluidez, multiplicidade, fragmentagdo e confronto.

Este processo também teve um impacto significativo no estudo do Japao, reforcado
pelas mudangas internas que comegaram a ocorrer na sociedade japonesa no final dos
anos 1980 e 1990: declinio da taxa de natalidade, éxodo urbano, aumento da imigracao
em resposta a escassez de mao-de-obra, assim como a recessao econdmica desencadeada
pelo estouro da bolha financeira e chamada “década perdida” subsequente. A expansao
do processo de globalizagdo que acelerou os movimentos transnacionais de pessoas,
bens, praticas e conhecimento refletiu-se no discurso doméstico da internacionalizacao
(kokusaika) e na difusdo do multiculturalismo (tabunkashugi), incentivando estudos
sobre o Japao em relagdo a outras sociedades (Okano, 2018, p. 3).

Neste contexto, nos ultimos trinta anos, pesquisadores de varias disciplinas
académicas na area das ci€ncias sociais e humanas tém questionado as nogdes de
homogeneidade e singularidade no contexto do Japdo, veiculadas pelo Nihonjiron
(Sugimoto e Mouer, 1986; Dale, 1986; Yoshino, 1992; Oguma, 2002; Morris-Suzuki,
1998; Befu, 2001a). Dois dos primeiros autores a articular a crescente critica da
abordagem essencialista do Japdo promovida pelo Nihonjiron foram os socidlogos
Yoshio Sugimoto e Ross Mouer. Em seu livro /mages of Japanese Society (1986), os
autores questionam a validade do modelo de grupo na sociedade japonesa, enfatizando
o fracasso do Nihonjinron em abordar a existéncia de conflito e o papel da autoridade
e poder do estado-nacdo no regulamento da vida social japonesa (Mouer & Sugimoto,
1986, p. 10).

Esta onda de desconstrucionismo tornou-se dominante no inicio dos anos noventa,
contribuindo para a desmistificacdo da visdo estereotipada da cultura e sociedade
japonesas que tinha dominado a academia até entdo. Como resultado, os autores dentro
do que Neustupny (1980) chama de “paradigma contemporaneo” tornaram-se mais
criticos em suas representacdes do Japao e muita da pesquisa académica no campo dos
Estudos Japoneses comegou a abordar caracteristicas e praticas culturais anteriormente
tidas como peculiarmente japoneses de um ponto de vista hermenéutico, apontando sua
inven¢ao recente no contexto do processo de construgao do estado-nagdo e revelando
uma agenda politica conectada com o nacionalismo cultural. Ao mostrar a natureza
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inconstante das fronteiras nacionais ¢ ao enfatizar as varia¢des étnicas, culturais e sociais
ao nivel local e regional, os autores deste paradigma recorreram a modelos alternativos
para a analise da sociedade japonesa, refletidos no desenvolvimento de perspectivas
multiculturais.

Além do fato do Japao nunca ter sido um pais culturalmente ou etnicamente
homogéneo desde a origem, os ultimos quarenta anos tém assistido a uma crescente
complexidade em termos da populagdo que habita o arquipélago, principalmente como
resultado da imigrag@o. Além do mais, a cultura japonesa ndo esta mais restrita ao Japao.
A globalizagdo e o movimento transnacional de conhecimento, pessoas e produtos tém
contribuido para a expansdo da cultura japonesa além das fronteiras do estado-nagdo
através de trés processos principais: dispersdo humana, transplante organizacional e
difusdo cultural (Befu, 2001b).

De fato, desde o final do século 19, o Japao enviou seus cidadidos ao redor do
mundo através de um processo de emigracdo institucionalizada, contribuindo nao
apenas para a difusdo, mas também para a reinveng¢ao da cultura japonesa em diferentes
territorios e contextos socioculturais, como aconteceu no Brasil e a maior parte do
continente americano. Assim, os imigrantes japoneses criaram suas proprias versoes
da cultura japonesa em seus paises de destino, que se hibridizou com realidades
locais, contribuindo assim para a criagdo de multiplos e fluidos “Japdes”. Entretanto,
Morgan Pitelka (2007) observa como essas novas expressoes da cultura japonesa foram
consideradas “inauténticas” quando comparadas as concepgdes nacionais japonesas
da cultura japonesa. Uma situacdo inversa aconteceu no Brasil, quando os imigrantes
japoneses do pos-guerra foram criticados pelas comunidades nipo-brasileiras do pré-
guerra por serem demasiado ocidentalizados, ndo verdadeiramente “japoneses”. Assim,
discussoes sobre a “autenticidade” da cultura japonesa revelam as hierarquias por detras
da concepgao de “japoneidade”. Contudo, ao concebermos a cultura como processo e
dialogo, ao invés de algo fixo e estatico, podemos perceber a hibridizacdo como um
ato de criagdo, transmissao e mistura cultural (Douglass e Robertson, 2003). Assim, o
movimento através do tempo e do espaco tem transformado certas caracteristicas da
cultura japonesa em “transcultura”.

Como mencionado acima, um dos principais processos que contribuiram para
a reavaliacdo dos conceitos monoliticos de “japoneidade” nas Ultimas décadas foi a
imigragdo. Segundo Befu (2013, p. 9), enquanto entre 1960 e 1980 a populagdo
estrangeira no Japao registrou um aumento de apenas 0,2%, entre 1980 e 2010 o nimero
subiu 300%, atingindo o recorde de 2.471.258 em Junho de 2017°. A maioria dos
estrangeiros no Japao sdo originarios de outros paises asiaticos, principalmente China,
Coréia do Sul, Filipinas e Vietna, representando quase 83% de todos os estrangeiros no
pais, seguida pela América do Sul (10%), Europa (2,9%) e América do Norte (2,8%).
5 Ministério da Justi¢ca do Japdo. 2017. Estatisticas de Residentrs Estrangeiros (Zairyou Gaikokujin

Toukei). Tokyo: Ministério da Justica. Disponivel em: http://www.moj.go.jp/housei/toukei/toukei
ichiran_touroku.html (Accessado em Fev. 20, 2018).
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E enquanto os estrangeiros residentes no Japao ainda representam menos de dois por
cento da populacao total, cerca de 15.000 tornam-se cidadaos japoneses naturalizados a
cada ano (Befu, 2009, p. 31). Como resultado, as ultimas trés décadas assistiram a um
aumento dos casamentos internacionais, que contou como um em cada trinta casamentos
registrados em 2013° Como consequéncia, o nimero de criangas de heranga mista
também tem crescido, diluindo progressivamente as fronteiras entre japoneses € 0s
“Outros”.

No entanto, embora a década de 1980 tenha assistido ao surgimento do discurso
da internacionalizagdo (kokusaika), isso ndo se refletiu num aumento da integracao
social dos residentes estrangeiros e minorias étnicas no seio do arquipélago japonés. De
acordo com Burgess (2015, p. 114), o discurso da koukusaika imperou principalmente na
arena politica, sendo criado pelas elites para descrever as relagdes do Japdo com outras
nagdes em parte como resposta a pressdo externa. De fato, na analise de Befu (1983),
“aprender um idioma” ou “viajar para o estrangeiro” foram as principais caracteristicas
mencionadas pelos entrevistados quando questionados sobre o significado do conceito
de internacionalizagdo. Neste sentido, o discurso da kokusaika tem sido criticado por
varios autores devido ao seu objetivo de servir meramente os interesses economicos
nacionais, ignorando a situagdo dos residentes estrangeiros no pais (Hatsue 1985 apud
Tai, 2009; Befu, 1983, p. 261).

Contudo, o final dos anos 1980 assistiu também a afirmacdo das identidades
culturais dos japoneses de origem Ainu, Okinawana e residentes permanentes de
descendéncia coreana e chinesa. A onda de decasseguis vinda do Brasil, a maioria de
descendéncia japonesa, também contribuiu para abalar ideias preconcebidas sobre a
cultura e identidade japonesas. Na década de 1990, o discurso da internacionalizac¢ao
foi substituido pelo da coexisténcia multicultural (tabunka kyosei), uma versao japonesa
do conceito ocidental de multiculturalismo (Guarné e Yamashita, 2015, p. 58-61).
Entretanto, ao enfatizar a dicotomia entre estrangeiros e japoneses através de defini¢oes
essencialistas de cultura baseadas na mercantilizagdo da diferenca, a “coexisténcia
multicultural” flertou com o nacionalismo (op. cit.)

Apesar da vaga de imigragdo assistida a partir da década de 1980, questdes de
integracdo social foram frequentemente ignoradas e discussoes sobre o estatuto legal e
direitos dos residentes estrangeiros e suas condi¢des de trabalho raramente estiveram
na agenda politica (Tsuda, 2006). Segundo o autor, o Japdo ainda carece de politicas
efetivas de integracao, pois os trabalhadores estrangeiros sdo entendidos como visitantes
temporarios ao invés de habitantes permanentes. Tidos como estranhos a nagdo
japonesa, eles sdo destituidos dos direitos e servigos sociais reservados aos membros
do Estado-nagdo, como o direito de voto. E embora, nos ultimos anos, a diminuig¢ao
da taxa de natalidade e a escassez de mao-de-obra tenham aumentado a aceitacdo de

6  “A Look at International Marriage in Japan”, Nippon.com, 19 Feb 2015. Disponivel em: https://www.
nippon.com/en/features/h00096/ (Accessado Out. 1, 2017).
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trabalhadores estrangeiros como uma solucao viavel para os problemas economicos do
pais, a permanéncia a longo prazo ainda ¢, muitas vezes, desencorajada. Um exemplo
emblematico dessa postura foi a declaragdo do primeiro-ministro Shinzo Abe sobre
sua politica de priorizar vistos de trabalho com a duracdo de trés a cinco anos para os
imigrantes virem para o pais trabalhar e aumentar os salarios por um periodo limitado e
depois voltarem aos seus paises’. Curiosamente, essa foi a mesma estratégia usada pelo
governo japonés para persuadir os japoneses a emigrarem para as Américas no inicio
do século 20, quando as propagandas oficiais apelaram para oportunidade de fazer uma
pequena fortuna em alguns anos e depois voltar a terra natal, o que, para a vasta maioria,
nunca aconteceu.

Além da migragao contemporanea, o que ¢ hoje concebido como o arquipélago
japonés recebeu populagdes de outras regides da Asia desde tempos pré-histéricos,
contribuindo para a formagao do que chamamos hoje de cultura japonesa. Muitos dos
elementos usados para definir a singularidade japonesa, como a plantacdo de arroz, a
escrita em ideogramas e o Budismo, vieram de fato do exterior. Mais recentemente,
no periodo Meiji, o Japdo assistiu ao influxo de ocidentais e, durante o periodo do
império colonial japonés, habitantes dos territorios hoje pertencentes a China e a
Coréia também entraram no pais em massa. Nao obstante, a visdo do Japdo como pais
monoétnico ainda predomina na sociedade japonesa. E apesar do aumento exponencial
da entrada de imigrantes nos Ultimos anos, muitos representantes do governo ainda
entendem a imigragdo como um fendmeno temporario, que sera resolvido com
inovagdes tecnologicas e a relocagdo de fabricas japonesas para o estrangeiro (Douglass
& Roberts, 2003, p. 3). Como resultado, a pergunta “quando voltara para seu pais?” ¢
ouvida repetidamente por residentes estrangeiros no Japao e, mesmo quando dita sem
intengdes discriminatorias, reflete a predominancia da ideologia da homogeneidade na
sociedade japonesa.

Segundo Oda (2011, p. 110), a tendéncia de desconstrucdo das imagens
homogeneizadas e essencialistas da cultura japonesa vem perdendo lugar desde a
década de 1990 devido a um novo conjunto de eventos nacionais e internacionais: o
fim da Guerra Fria e o consequente surgimento de um novo cenario mundial; o estouro
da bolha especulativa, que inaugurou uma era de recessdo; e o terremoto de Kobe e o
ataque de sarin ao metrd de Toquio, ambos em 1995, que contribuiram para aumentar
a atmosfera de instabilidade e incerteza na sociedade japonesa. Os anos 2000 também
foram marcados por uma nova vaga de nacionalismo no Japao, expressa em eventos
como a lei do hino nacional e da bandeira de 1999, o revisionismo de livros de historia,
que subestima as agdes violentas do imperialismo japonés na Asia (em especial no
que concerne ao assunto das “mulheres de conforto”), movimentos para legalizar o
uso da forga militar, visitas politicas ao santudrio Yasukuni e, mais recentemente, a

7  «Japan: Abe Misses Chance on Immigration Debate ». The Diplomat, 6 de margo de 2015. Disponivel

em: https://thediplomat.com/2015/03/japan-abe-misses-chance-on-immigration-debate/ (Accessado
em Outubro 1, 2017).
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mobilizacao para mudar a Constitui¢ao Japonesa com a reeleicao, pelo terceiro mandato
consecutivo, do primeiro-ministro Shinzo Abe, acusado de ter conexdes com grupos neo-
nacionalistas. Assim, embora o discurso da singularidade japonesa tenha esmorecido na
academia e sua critica tenha gradualmente se enraizado na comunidade intelectual do
Japao e do exterior nas ultimas décadas, ele ainda exerce significativa influéncia na
sociedade japonesa, especialmente no discurso popular e politico.

5.  Além do desconstrucionismo e novas direcoes

Como uma ideologia hegemonica com uma agenda ratificada pelo governo, o
Nihonjinron fez uso da tradi¢do na tentativa de criar uma conexao compartilhada com o
passado. Como uma reacdo intelectual ao dominio ocidental e & aceitagdo dos padrdes
ocidentais como universais, este género literario enfatizou o excepcionalismo da cultura
e sociedade japonesas, purgando qualquer possibilidade de dialogo com o Ocidente.

Por outro lado, a teoria pds-colonial enfatizou a artificialidade da categoria
de cultura nacional, resumida na definicdo de Benedict Anderson (1983) de nagdo
como uma “comunidade imaginada”, isto ¢, uma realidade constituida por simbolos,
instituigdes e representacdes. No entanto, enquanto as ideias de nacdo e cultura tém
sido criticadas e reconhecidas como construgdes politicas e sociais, constantemente
negociadas e manipuladas pelos grupos dominantes com o objectivo de cultivar um
sentimento de pertencimento e justificar a alianca dos cidadaos ao estado, estudar uma
cultura, sociedade ou grupo sem um certo grau de generalizagdo ¢ um desafio ou até
mesmo uma tarefa impossivel.

De fato, Sugimoto (2018) apontou o paradoxo entre o perigo de fazer generalizagdes
e anecessidade das ciéncias sociais generalizarem e essencializarem culturas, sociedades
e grupos até certo ponto. Além disso, embora os conceitos de nagdo e cultura nacional
tenham vindo a ser interpretados como categorias fluidas e fragmentadas pela teoria pos-
colonial e, portanto, problematicas e artificiais, agrupamentos de menor escala, como as
etnias minoritarias Ainu ou Okinawanas, também podem sofrer dos mesmos problemas
de generalizagdo (Sugimoto, 2018). O processo de estereotipamento empreendido por
grupos minoritarios sobre si mesmos ¢ conhecido como essencialismo estratégico,
um termo desenvolvido por Spivak (1996). Neste processo, minorias acabam por se
tornarem também comunidades imaginadas.

Ademais, investigar culturas e trocas culturais tem se tornado cada vez mais
problematico diante das complexidades e contradi¢cdes trazidas por um mundo
globalizado e interconectado (Appadurai, 1996). Embora os estudos pds-coloniais
tenham iluminado os valores eurocéntricos por trads da analise do “Outro colonial”,
as categorias empregadas para empreender tais criticas foram denunciadas como
eurocéntricas e alheias aos discursos e atores nativos (Vatin, 2011). O autor argumenta
que o uso dos prefixos “anti”, “neo” ou “pos” mostra o fracasso das categorias ocidentais
de pensamento em descrever e analisar os principais fendmenos contemporaneos.
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Segundo ele, isso expressa ndo apenas limitagdes linguisticas e conceituais, mas também
uma incapacidade intelectual e cientifica de compreender as realidades presentes
sem referéncia a passados rotulados (Vatin, 2011, p. 11). Assim, o autor afirma que
ainda estamos vivendo em um mundo de pds-Orientalismo, que possui caracteristicas
essencializantes semelhantes as praticas e discursos do Orientalismo que critica. Por
isso, ele pede o reconhecimento de diferentes Orientalismos e diferentes Orientes e a
necessidade de uma nova metodologia que dé voz aos atores e agentes locais (op. cit.).
E enquanto a critica pos-colonial e pds-moderna do Nihonjinron tem contribuido para
iluminar o essencialismo por detras de tais teorias, ela também trouxe a superficie o
vacuo deixado por ela. Consequentemente, nos Ultimos anos, a critica ao Orientalismo
e ao discurso Nihonjinron t€m sido, elas mesmas, objeto de analise critica e revisao.

Seguindo essa tendéncia, Clammer (2001) argumenta que uma das principais
falhas da critica do Nihonjinron ¢ o fato de ndo o considerar como um discurso nativo
genuino que incorpora uma forma de conhecimento local, ignorado e descartado como
“nada mais que nacionalismo de direita quase intelectual” (Clammer, 2001, p. 10). Da
mesma forma, Sugimoto (2018, p. 179) aponta para o fato de que, dentro da critica cega
ao Nihonjinron, ha um forte viés que assume que as “ideias ocidentais sdo progressistas,
liberais ereformistas, enquanto as perspectivasjaponesas sao consideradas conservadoras,
convencionais e até mesmo nacionalistas”. Além disso, enquanto o Nihonjinron tem
sido reconsiderado dentro da tradigdo do holismo dominante no pensamento japongés,
as fundagdes socio-politicas das categorias ocidentais de pensamento sd3o geralmente
esquecidas em nome do universalismo.

Nesse contexto, Clammer (2000: 205) argumenta que o discurso do
Nihonjinron pode ser entendido como uma tentativa de escapar de uma historia
“universalista” que homogeniza e ocidentaliza o “Outro”, impedindo-o de ser o
protagonista de sua propria analise cultural. Além disso, a aceitacdo das teorias
ocidentais como universais afeta ndo apenas os estudos japoneses, mas também
a pesquisa de outras sociedades periféricas. Portanto, Sugimoto (2018) apela
a necessidade de reconhecer que teorias e conhecimentos ocidentais sdo tao
“localizados”, isto €, influenciados por restrigdes geograficas e culturais, quanto
as epistemologias nativas japonesas. Clammer (2001: 14) também aponta que, da
mesma forma que asociologia “universal” padrdo originada no Ocidente ¢ construida
sobre fundamentos derivados de concepgdes judaicas e cristds de pessoa e historia,
também as teorias japonesas estdo invariavelmente incrustadas em cosmologias e
ontologias derivadas dos quadros religiosos do Xintoismo e Budismo.

Contudo, o autor (ibid., p. 13) observa que, embora os antropologos tendam a
identificar cosmologias locais em teorias ndo-ocidentais e reconhecer seu significado
na estruturacao da vida cotidiana e das relagdes de grupo entre as chamadas sociedades
tradicionais, 0 mesmo modo de analise ndo ¢, muitas vezes, aplicado a sociedades
complexas como o Japao. Entretanto, a teoria social ocidental baseada em um modelo
racionalista tem sido desafiada por abordagens pos-estruturalistas e pds-modernistas
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alimentadas, em parte, por movimentos sociais inspirados em sistemas filosoficos
e religiosos asiaticos. O reconhecimento das emogdes e dos sentidos como objetos
validos de analise antropologica e sociologica ¢ visivel no crescente numero de estudos
académicos que enfocam as emogoes, 0 consumo e agéncia material.

A necessidade de questionar a universalidade do pensamento l6gico-racional
também ¢ apontada por Sugimoto (2018, p. 169), observando que a dominéncia desse
modelo ¢ frequentemente usada para sabotar teorias nativas japonesas. Explorando a
fundo a questao, Shigemi Inaga (2010) expds os desafios envolvidos no estabelecimento
de um dialogo entre Oriente e Ocidente no campo da filosofia e estética. Segundo o
autor, uma vez que a premissa basica para a discussdo no campo ¢ a logica, um conceito
“local” ocidental e, portanto, ndo aplicavel a todas as tradigdes filosoficas, estabelecer
um didlogo simétrico e isento é praticamente impossivel sem que o Japao aceite os
termos ocidentais.

Nao obstante, um dos maiores problemas da tentativa do Nihonjinron de combater
o eurocentrismo ao enfatizar a singularidade do modo de pensar japonés € que ele
pressupde a impossibilidade de dialogo entre o Japao e o Ocidente em termos japoneses,
como observado por Inaga (2010). Esse paradoxo pode ser visto como culpa tanto da
tendéncia particularista do Nihonjinron quanto da tendéncia universalista do Ocidente.
Apesar de apelar para a reavaliacdo do Nihonjinron como uma forma de epistemologia
indigena, Clammer (2001) reconhece a necessidade de buscar conhecimento local e
teorias sociais locais para além do Nihonjinron.

Uma solugdo possivel para a superagdo do eurocentrismo e dos binarios entre
Ocidente e do Oriente no meio académico foi proposta pelo intelectual taiwanés
Kuan-Hsing Chen. Na sua monografia Asia as method: Toward Deimperialisation
(2010), o autor sugere uma abordagem inter-referencial de comparagao de sociedades
geograficamente mais proximas ou que compartilham experiéncias historicas
semelhantes como forma de desafiar o imaginario cultural formado pelo capitalismo,
imperialismo e colonialismo. Seguindo a proposta de Chen, Okano (2018: 13) sugere
que pontos de referéncia possam ser encontrados nio apenas na Asia, mas também
em outros locais, incluindo América Latina e Africa, e que o estudo da sociedade e
cultura japonesas seria mais proveitoso através dessas multiplas perspectivas. Um dos
exemplos dessa inter-referenciacdo pode ser encontrado na pesquisa de Kaputu (2011)
no campo da estética japonesa, na qual o autor examina a arquitetura de Kyoto por meio
de comparagdes com a experiéncia africana. Assim, abordagens transculturais do Japao
do ponto de vista de outras sociedades nao-ocidentais podem trazer novas compreensoes
da dindmica da cultura japonesa.

Isso ressoa com a sugestdo de Mouer e Sugimoto (1986) de uma perspectiva
multicultural no estudo comparativo do Japao. Ao olhar para as culturas de uma
perspectiva do cosmopolitismo, Sugimoto (2018) propds recentemente a nogao de
“cosmopolitismo metodoldgico” como solucdo para a dicotomia entre universalismo e
particularismo, apelando para o que ele chama de uma abordagem multiversal. Usando
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diferentes pontos de referéncia que medeiam entre o local e o global, ¢ possivel estabelecer
um didlogo simétrico entre o Oriente ¢ o Ocidente e buscar projetos universalistas
multi-particularistas além daqueles baseados nas categorias de nacao e cultura (Delanty,
2009; Beck & Sznaider, 2010 Chernillo, 2012). Nesse sentido, o “cosmopolitismo
metodologico” pode trazer ideias locais para a arena global, destacando a semelhanga
da experiéncia humana ao mesmo tempo em que enfatiza suas diversas manifestacdes.

6. Conclusdo: rumo a uma visiao cosmopolita da cultura

Derivada da antiga palavra grega significando “cidadao do mundo”, a ideia de
cosmopolitismo parte da nogdo de que, independentemente da nagao, classe, género,
cultura ou etnia, todos somos parte do cosmos, evidenciando um sentimento de
pertencimento desterritorializado além da fronteira do estado-nag@o. Diferentemente
de suas concepg¢des modernas nascidas no seio do [luminismo europeu, que ignoravam
a diferenca e diversidade, defini¢des pos-modernas de cosmopolitismo destacam o
hibridismo e o sincretismo por meio da coexisténcia de multiplas perspectivas. Entendido
como uma condi¢do do mundo contemporaneo (Beck, 2007), onde tudo e todos estdo
cada vez mais interconectados, o cosmopolitismo pds-moderno reconhece a diferenca
e sua compatibilidade e, neste processo, pode unir as dicotomias entre essencialismo e
universalismo e entre a japaneidade e o eurocentrismo. Assim, a0 nos concentrarmos na
interconexao ao invés de no conflito, podemos identificar a convergéncia da experiéncia
humana expressa em suas diversas manifestagoes.

Ao longo deste artigo, vimos como o conhecimento ocidental do Japao refletiu
frequentemente as relagdes de poder entre Oriente e Ocidente e foi alimentado por
pressupostos e ideologias orientalistas e eurocéntricas. Simultaneamente, o Japao
apropriou-se dessas representagdes ocidentais para construir seu proprio discurso de
singularidade, traduzido nas teorias Nihonjinron, numa tentativa de criar uma conexao
com o passado e um sentimento compartilhado de identidade cultural que ignora
a diversidade das populacdes habitantes do arquipélago japonés. No entanto, esta
situagdo ndo acontece apenas no Japao. No atual contexto de incerteza econdOmica,
desnacionalizagdo institucional e perda de soberania do Estado, governos ao redor do
todo o mundo ainda tentam se agarrar a imagens monoliticas de cultura, identidade e
tradicdo a fim de proteger suas fronteiras nacionais e o status quo no cendrio mundial.
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A MISTURA DE CORES DA LITERATURA HIBRIDA DE
LUCIA HIRATSUKA "2

THE MIXED COLORS OF THE HYBRID LITERATURE
OF LUCIA HIRATSUKA

Janete da Silva Oliveira 3

Resumo: A literatura infantil, como a literatura adulta, parece privilegiar a narrativa escrita.
No entanto, a literatura para criangas (principalmente) e jovens, pelas caracteristicas
do seu publico, permite mais liberdade no que diz respeito as formas de expressar essa
narrativa, como a intensificagao do uso de cores ¢ imagens. No presente artigo pretendemos
apresentar brevemente a obra da ilustradora, tradutora ¢ escritora de ascendéncia japonesa,
Lucia Hiratsuka. Objetivamos indicar na obra da autora, que a referéncia cruzada da cultura
japonesa (com uma estética muito particular incorporada, o mono no aware) e a vida
interiorana de Sdo Paulo influenciou bastante na criagdo de uma obra hibridizada, com uma
riqueza de cores, afetividade e criatividade que em muito tem contribuido na qualidade da
literatura brasileira para criangas e jovens. Para isso, utilizamos uma bibliografia pertinente
a estética japonesa, literatura infantil e subjetividade e analise de conteudo de algumas
obras selecionadas da ilustradora. Através dessa metodologia, acreditamos poder apontar
a literatura feita por Hiratsuka como impar, pois une de forma esteticamente estimulante,
criativa e Gnica as cores orientais numa narrativa brasileira e bastante carregada de memoria
afetiva.

Palavras-chave: Imagem, Japao, literatura infantil, Lucia Hiratsuka, Mono no aware

Abstract: Children’s literature, like the adult one, seems to privilege written narrative. However,
literature for the young people and children (especially), due to the characteristics of its audience,
allows more freedom regarding the ways of expressing this narrative, such as the intensification
of the use of colors and images. In this article we intend to briefly present the work of illustrator,

1 Artigo submetido em 29/10/2019 e aceito em 10/12/2019.

2 Este artigo segue o sistema Hepburn para a transliteracdo do japonés, os antroponimos seguiram a
ordem nome e sobrenomee os topdnimos aparecem sem os sufixos japoneses habituais.

3 Professora assistente da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), Rio de Janeito, Brasil;
Doutora pela Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro; e-mail: janete.oliveira@gmail.com,
(ORCID iD: http://orcid.org/0000-0001-8617-3129).
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translator and writer with Japanese ancestry, Lucia Hiratsuka. Our aim here is to indicate that
the author’s work is quite influenced by the cross-reference of Japanese culture (with a very
particular aesthetic incorporated, the mono no aware) and the country life of Sdo Paulo, resulting
in the creation of a hybridized work with richness of color, affection. and creativity that has
greatly contributed to the quality of Brazilian literature for children and young people. For this,
we used a relevant bibliography of Japanese aesthetics, children’s literature and subjectivity
and analysis of the contents of some the illustrator’s selected works. Through this methodology,
we believe we’re able to point to the literature made by Hiratsuka as unpaired, since it unites
aesthetically stimulating, creative and unique oriental colors in a Brazilian narrative with a lot
of affective memory.

Keywords: Image, Japan, children’s literature, Lucia Hiratsuka, Mono no aware

1. Introducio

Quando se fala em Literatura, mesmo a infantil, o que vem a mente ocidental,
comumente, ¢ a palavra, a narrativa escrita como “O patinho feio”, “Jodao e Maria”,
“Chapeuzinho Vermelho”, entre outros, uma historia que se materializa para as
criangas através de ilustragdes. Sobre essa no¢do do ocidente preferir a escrita,
gostariamos de citar aqui uma contribuicdo de Linda Hutcheon, professora do
Departamento de Inglés e Literatura Comparada da Universidade de Toronto, sobre
a problematiza¢ao da adaptagao feita em seu livro “Uma teoria da adaptagao”.
Segundo Hutcheon, amparada na analise do pesquisador e professor de cinema na
Universidade de Nova lorque Robert Stam, a ideia de que a literatura sempre sera
superior sobre qualquer adaptacdo, além de ser uma arte mais antiga, envolveria
também uma iconofobia (desconfianca do visual) e logofilia (a palavra em primeiro
plano) (HUTCHEON, 2013, p. 24). Pensamento que toma a cultura ocidental
como padrdo. No caso do Japao, esses dois elementos parecem ndo ter a mesma
influéncia, pelo contrario. Como discutiremos mais a frente, a relagdo entre imagem
e escrita no Japao ¢ algo fundamental para o desenvolvimento da lingua e seu
desdobramento em narrativas literarias. A despeito das consideragdes consumistas
e financeiras envolvidas, o Japao tem uma tradigdo milenar de associa¢do entre
palavra e imagem ja que a propria escrita ¢ ideografica. Sao indissociaveis.

Por esse motivo, neste artigo, pretendemos, de certa forma, inverter esse processo
evocando uma autora brasileira de ascendéncia japonesa, cujo caminho para criacao de
histérias infantis comegou com um desenvolvimento inverso, mas ao mesmo tempo
tradicional, através de um processo de contacdo de historias, falamos da escritora,
tradutora e ilustradora Liicia Hiratsuka.

Nascida em 1960, a autora conta em sua pagina na internet que, na infancia,
ao ver a avo rabiscar um peixinho no chdo do quintal do sitio Asahi na cidade de
Duartina (interior de SP), ela gostou tanto que tentou copiar o desenho e nunca
mais parou de desenhar. “De 14 para ca foram muitos peixes. Além do quintal,
também as paredes das tulhas e o terreiro onde meu pai espalhava café enchiam-se
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de garatujas” *. Ela achava mais divertido, para desenhar, usar o carvao retirado
do fogdo a lenha e lembra-se que, nesses desenhos, tinha sempre uma intencdo
narrativa, de contar alguma historia.

A leitura veio depois, através do avd e dos livros que havia em casa, em
sua maioria japoneses. Nessa época também conheceu o ehon, do qual falaremos
mais adiante, mas que influenciou também o estilo e a opcdo da escritora pela
ilustragdo, de contar historias através da imagem. A época, escolheu seguir esse
caminho, sem sequer saber que existia essa profissdo. Antes de completar 16 anos,
ela parte para Sdo Paulo, saindo pela primeira vez do sitio Asahi (que significa
“sol da manha”) onde nasceu ¢ criou-se ¢, como ela mesma diz “o fim e o comego
do mundo”. Hiratsuka cursou Artes Plasticas na Faculdade de Belas Artes de Sdo
Paulo e 1a teve o primeiro contato com a aprendizagem das técnicas artisticas, mas a
oportunidade de ir para o campo da ilustragdo sé veio apds a formatura. A escritora
participou de alguns Saldes de Pintura e conquistou alguns prémios, mas somente
o desenho descolado de uma narrativa, ndo parecia satisfazer, Hiratsuka gostava
de narrativas, como ela mesma diz: “do objeto livro, das cenas em sequéncia, do
universo que se abre a partir desse espaco™™.

No ano de 1988, Lucia Hiratsuka recebe uma bolsa para a Universidade de
Educacao de Fukuoka no Japao e cujo tema de pesquisa foi exatamente o ehon, o
livro ilustrado, publicacdo com a qual teve contato na infancia e teve uma influéncia
consideravel na carreira da autora. Nessa universidade, Hiratsuka fez exposi¢dao de
desenhos com as cenas com as quais cresceu: cenas de feira, festa junina, personagens
do folclore e paisagens brasileiras. Os desenhos obtiveram bastante sucesso e, na volta
ao Brasil, apds um ano de estadia no Japao, a escritora e ilustradora comegou a recontar,
ilustrar e traduzir alguns contos e lendas japonesas ouvidos na infancia. Para isso,
passou a estudar a técnica do sumie e inspirou-se nas composigdes japonesas. Contudo,
nao s6 as lendas, mas junto a essas narrativas que construiram a historia da infancia de
Hiratsuka, foram adicionadas também as lembrangas do cotidiano bem brasileiro no
sitio Asahi, seu furusato®, conforme ela mesma descreve.

O quintal onde brinquei e tive os meus primeiros bichos, tanto verdadeiros,
quanto imaginarios, ficou na memoria como furusato. Aprendi com minha
avo que furusato ¢ onde a gente nasce, mas também ¢ o lugar aonde vamos,
em pensamento, quando estamos tristes ou felizes. Hoje tento recrid-lo, com
desenhos e palavras.

4 Disponivel em < http://www.luciahiratsuka.com.br/index.html>. Acesso em agosto de 2019.
5  Idem.

6  Furusato em japonés quer dizer “terra natal”.
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A partir dessa pequena biografia podemos depreender o quio importante foi a
infincia nesse ambiente “natural” na formacao primeiramente de ilustradora, depois
tradutora, mas sempre escritora. As historias japonesas com as quais a autora teve o
primeiro contato, as mukashi banashi (historias antigas) ou nas historias comicas de
quatro quadros chamadas de yonkoma (quadrinhos com historias completas em 4 tiras),
como ela cita e mostra na videobiografia elaborada pela Global Editora’, ou mesmo no
ehon japongs, inspiram obras que se estruturam primeiramente pela imagem ou por uma
memoria visual e afetiva. Embora a escritora tenha nascido no Brasil, a heranga estética
japonesa faz-se presente em seu trabalho até porque “ler” em japonés, como ela e a
familia faziam na infancia, ¢ também pensar por imagens, uma carateristica importante
da lingua japonesa.

2. Imagem e linguagem

As questdes da lingua japonesa surgem, mesmo que marginalmente, segundo
a professora Tae Suzuki, a partir do contato com textos budistas (trazidos da China)
e pela préatica poética, exigéncia para que a classe aristocratica japonesa do periodo
Heian (794-1185) pudesse expressar seus sentimentos e percepcdes da natureza
em poesia na forma escrita (SUZUKI, 2012, p. 14), em consonancia com a andlise
feita por Haruo Shirane que apresentaremos posteriormente. Logo, foi-se buscar na
China, o pais conhecido mais avangado para a época, os ideogramas utilizados por
aquela nagdo e esses foram adaptados foneticamente a lingua ja existente no Japao.
A principio, somente os homens (nobres da corte) ou monges aprendiam os kanji
(ideograma chinés). No entanto, a partir desses kanji surgiram dois silabarios que
ampliaram em muito as possibilidades narrativas da lingua japonesa. O talvez mais
importante, em termos literarios, tenha sido o hiragana. Isto porque esse silabario
deriva de uma suavizagdo (sdo tragos mais planos e arredondados do que o outro
que citaremos mais adiante) de alguns ideogramas e foram idealizados por mulheres
da corte para escrever seus poemas e, posteriormente, seus romances. O exemplo
talvez mais conhecido seria o da dama de companhia da consorte imperial Teishi,
esposa principal do Imperador Ichijo (980-1011), Sei Shonagon. E autora de “O livro
do travesseiro” (Makura no Séshi)® , cuja historia inspirou o filme franco-britanico
dirigido por Peter Greenaway em 1996, “O livro de cabeceira”. O livro foi finalizado
por volta do ano de 1002 e Shonagon descreve, nesse seu escrito, a vida na corte como
um diario e, um detalhe interessante que se aproxima das narrativas de Hiratsuka e seu
sitio, € o fato de haver trechos dedicados a descrigdo de insetos entre outros elementos
da natureza, bem como do cotidiano da vida palaciana.

7 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=pVZNvtV35Zw>. Acesso em 01 de agosto de
2019.

8 HASHIMOTO, Madalena Cordaro, Sao Paulo: Editora 34, 2013. Traduzido por Geny Wakisaka, Junko
Ota, Madalena Hashimoto Cordaro, Lica Hashimoto € Luiza Nana Yoshida.

116 ~ OLIVEIRA, Janete da Silva. A mistura de cores da literatura hibrida de Licia Hiratsuka



Um outro exemplo, de aplicacgdo literaria do silabario hiragana e também de
uma presenca feminina na literatura niponica, agora no género romance, ¢ o €épico
“Narrativas de Genji” (Genji Monogatari, sem publicacdo no Brasil), escrito por
Murasaki Shikibu em 1010, e considerado o romance mais antigo do mundo e a mais
importante obra da literatura japonesa. E, observando fotos dos originais de ambas
as obras, apesar de simplificagdes do kanji, a escrita em hiragana também apresenta
simetria, conexdes ¢ uma estética que busca uma beleza caligrafica que nada tem a
dever aos ideogramas chineses.

O outro silabario que faz parte da lingua japonesa é chamado de katakana e
tem linhas mais retas e parece mais “quadrado” comparado as linhas mais suaves
e arredondadas do hiragana. E um sistema também derivado da estética/forma
dos ideogramas chineses, no entanto, foi desenvolvida pelos monges budistas para
anotagdes em documentos e sutras budistas (originalmente em lingua chinesa) e, a
partir do Periodo Meiji, passou a ser usada para nomes estrangeiros, onomatopeias e,
mais contemporaneamente, para énfase narrativa ou fonética. Ha que se notar que para
as narrativas, visualmente, o katakana desempenha um papel importante, pois sons
“duros”, como os ouvidos ao bater, tocar ou quebrar, sdo expressos nesse silabario,
principalmente as silabas com K ou G (sonorizac¢do do K). Um exemplo dessa relagdo
do som com o silabario, natureza e seus sons, pode ser visto nas onomatopeias que
existem em cerca de trés a quatro mil na lingua japonesa. As onomatopeias, na lingua
japonesa, tem como principal objetivo dar variedade a lingua e tornar mais clara e
objetiva a comunicagdo. E, por transmitirem de forma facil e rapida sentimentos,
sons e imagens, sdo muito utilizadas em livros infantis japoneses. Tanto que uma
pessoa que usa muitas dessas expressdes na oralidade ¢ considerada muito “infantil”.
Exemplos:

Onomatopeias para vento: byt by, hyi hyi, pyii pyii e soyo soyo.

Byii byi: vento muito forte, mais forte do que Ay hyii.

Pyii pyii: mais do que Ayt hyii traz a imagem de um vento que sopra fazendo um
grande barulho.

Soyo soyo = um vento tépido (morno), como na primavera, gentil, um vento que
traz um sentimento bom.

Podemos perceber que, aparentemente, toda a lingua japonesa remete a um
imaginario visual que pressupde uma imagem estruturadora de narrativa. E, quando
falamos desse imaginario visual, de estética japonesa, ha que se abrir um grande
paréntese, pois desde os seus primordios, que muitos analistas colocam basicamente
como o periodo Heian, temos mais uma estética do que se “sente ser”, mais do que de
fato “ser”. Pensamos que, para comegar a entender esse significado, faz-se necessario
construir um modelo de duas camadas sobrepostas a formar uma unidade visual. No
caso da literatura de Lucia Hiratsuka, uma dessas camadas seria a narratividade niponica
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que, por peculiaridade da lingua, ja € visual, e a outra seria a leitura afetiva, mais pessoal
e visual, a parte que cresceu influenciada pelos cheiros e sentidos no sitio brasileiro.
Vejamos uma abordagem desse modelo de “camadas”.

Segundo o professor de literatura japonesa e cultura da universidade de
Columbia, Haruo Shirane, a cultura poética que emerge em filmes, livros e em varias
outras midias, ¢ uma criagao de coletaneas de poesias como o Man 'yoshii e Kokinshii, as
quais popularizaram a poesia sazonal como um culto e costume da corte para expressar
sentimentos. No entanto, representa-se uma natureza restrita aos jardins palacianos que
nada tinha a ver com a natureza selvagem que se apresentava aos camponeses. Ele
diz que “A sazonalizag¢@o da natureza no ‘waka’ foi em grande parte uma construgao
cultural. O cervo existe o ano todo no Japao, mas na poesia classica, tornou-se um tema
de outono” (SHIRANE, 2012, p. 52). Ou seja, houve uma “escolha” intencional por
critérios estéticos arbitrados pela corte do que seria simbolo de qual estagdao. Shirane
continua:

Nao ha fogo, terremoto, fome, inundagdes ou secas. Em vez disso, o mundo do
Kokinshi ¢ um universo amplamente harmonioso cujas naturezas - na forma
de animais, insetos, flores, arvores ¢ condi¢des atmosféricas cuidadosamente
selecionados - funcionam como uma expressao elegante e muitas vezes altamente
diferenciada do pensamento ¢ da emogdo humanas”. (p. 45)

A chuva de verdo (samidare) ¢ o tema de atmosfera mais proeminente do verao
no Kokinshii, comparavel a neblina na primavera e a neve no inverno. As longas
e opressivas chuvas do Quinto Més (estagdo das mongdes) tornaram-se, pela
primeira vez, um topico importante no periodo Heian, quando se associaram a
pensamentos melancoélicos.” (p. 39).

Shirane menciona também uma associagdo vocabular entre ‘“samidare”
(literalmente os ideogramas significam, chuva do quinto més) e “midare” (confuso)
conectando os dois sentidos: a chuva de verdo e depressdo/confusdo mental dos
sentimentos. O autor acrescenta que, no livro de verdo do Kokinshii, a imagem do
passaro hototogisu (aparece também no Man yoshii e seu canto anuncia o florescer
da tachibana), mencionado por Sei Shonagon em seus diarios como um dos seus
passaros preferidos, a flor chamada de tachibana (flor do verdo ¢ a flor da tangerina
japonesa, azeda) e samidare, todos esses elementos associados criam “uma paisagem
emocionalmente texturizada associada a amor, memoria e depressao” (p. 39). Essa
estética se materializou nas obras da época, como mencionamos anteriormente o
exemplo de Genji Monogatari, cuja analise particularmente interessou o académico
japonés Motoori Norinaga (1730-1801) que chegou a um sentimento frente a essas
expressoes, 0 mono no aware. Dificil enquadrar como um conceito de “beleza”, por
idiossincrasias da estética da palavra “beleza” que s6 passou a existir no Japdo, da
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maneira como a concebemos no ocidente, pode-se dizer, a partir do contato com esse
ultimo. Ou seja, a estética de beleza para os japoneses ndo estd no objeto em si, mas
sim no sentimento despertado, principalmente pelo ambiente natural, como o descrito
por Haruo Shirane,.

Sobre mono no aware, temos também o trabalho do filésofo da UFMG, Diogo
Porto, que fala de uma poesia espontanea inspirada pelo mesmo, enfatizando o sentido
afetivo dessa estética inspirada por um sentimento de efemeridade representada pelos
fendmenos da natureza. “A interpretagdo que propomos ¢, antes, mais direta e simples:
para Norinaga, nosso primeiro e mais espontaneo contato com o mundo ¢ afetivo, e
responder adequadamente a essa comogao ¢ uma forma profunda de conhecer o mundo,
conhecimento esse que se expressa por meio de cantos e poemas” (PORTO, 2016, p.
69). Assim como a professora de literatura japonesa da USP, Neide Hissae Nagae,
debruga-se sobre a mesma estética falando do conceito de okashi:

okashi ¢ o conceito representado pela obra Livro de cabeceira, concluido por
volta de 1002 pela dama da corte Sei Shonagon, privilegiando o momento do
prazer e do deleite no registro de suas observagdes diretas e perspicazes do que era
interessante na vida palaciana enquanto servia a imperatriz Teishi, primeira esposa

do imperador Ichijo (NAGAE, 2013, p. 123).

Consegue-se resgatar, dessa maneira, 0 mono no aware como uma poesia,
uma narrativa que brota de um sentimento despertado pela relagdo de afetividade
com determinado objeto, que ndo é universal, mas particularmente inspiradora para
determinado individuo, aquele que “conhece o mono no aware” (PORTO, 2016, p. 66).

3. Memoria afetiva e a literatura infantil de Hiratsuka

Nessa perspectiva, no campo de uma producdo literdria infantil, na qual
se pensa por imagens, temos as chamadas kamishibai (teatro de papel) e o ehon
(livros de desenho). Comecando pelas kamishibai, essas sdo constituidas de
desenhos em sequéncia que, enquanto narrativa de quem manipula os desenhos,
¢ uma forma de arte simples, prioritariamente voltada para criangas. Percebe-se a
simbiose entre uma narrativa oral e sua contrapartida imagética. Ja o ehon, livro de
ilustragéo citado por Lucia Hiratsuka em sua pagina na internet’, é um livro que
pode ser s6 composto de imagens ou nao, mas segundo a escritora, o importante
seria privilegiar o carater ludico e o imaginario através de brincadeiras ou poesias.
Hiratsuka aponta as origens do ehon no emaki, escrito bastante conhecido no
periodo Muromachi (1336-1573):

9 Disponivel em <http://www.luciahiratsuka.com.br/index.html>. Acesso em 01 de agosto de 2019.
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Percorrendo a histéria, chegaremos ao emaki que associava pinturas e palavras em
um rolo. Na era Muromachi (1336 a 1573), os romances em emaki eram bastante
apreciados pela populagéo.

J& no inicio da era Edo (1603 a 1867), comegam a surgir os chons encadernados
em formato de livros e tornam-se bastante populares, aproximando-se também das
criangas. Antes pintados manualmente, passam a ser impressos em gravuras de
madeira, possibilitando assim muitas copias. Os livros de capa vermelha traziam
lendas ou historias antigas, principalmente para o publico infantil. E ehons de
capa preta eram mais dirigidos para roteiros de pecas de kabuki, fatos historicos,
biografias de herois, etc.

No inicio da era Taisho (1912 a 1926), surgiram nomes importantes de doowa
(literatura para criangas) e dooga (pintura para livros de criangas), que mantém
uma estreita relacdo com os ehons. Atualmente, esse ¢ um mercado amplo, com
imensa variedade de obras nacionais e estrangeiras — ¢ um espago a parte nas
livrarias. Apesar de o publico-alvo ser formado por criangas, muitos adultos
adquirem chons dos seus autores preferidos para colegdo, pois vém em capa
dura com acabamento grafico precioso. Os pais adquirem esses livros ilustrados
para os filhos, desde bebés, com o intuito de entreter, incentivar a imaginagao ¢
proporcionar um contato com o objeto livro e despertar a sensibilidade. '°

Por essa citagdo, pode-se perceber a importancia que sempre se deu, no Japao,
ao desenvolvimento de uma literatura infantil e, que influenciou diretamente a autora
através do contato com essas narrativas ilustradas em sua infancia.

Baseado nesses ehons, um bom livro ilustrado no se sustenta apenas com grandes
efeitos de técnica. E preciso um bom desenho, um bom texto e uma boa montagem.
Como uma expressdo artistica, em que o livro é o suporte, deve-se considerar a
virada das paginas, a sequéncia, o fluxo e o ritmo das imagens e como estes se
relacionam com as palavras.!

Com esse percurso, pretendemos situar a imagem como um pressuposto da
narrativa, por si mesma, ou seja, pela via da escrita ideograficajaponesa. Esse pressuposto
faz-se necessario para entender o processo de subjetivacdo da propria Hiratsuka, cujo
interesse pela ilustragdo e construcdo de narrativas, veio por intermédio da contagdo
de historias feita pelos parentes japoneses, envolvido em um ambiente natural que se
cristalizava em suas ilustragées, iniciadas ainda no sitio, na terra mesmo.

10 Idem.
11 Ibidem.
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A memoéria funciona como ponto de partida para a inspiragdo. Além das lendas,
que tem um tom de contos populares ou fabulas, os autorais ndo t€ém um tom
de memoria tipo “quando eu era crianga”. Eu me inspiro em coisas que me
encantaram na infincia e tento trazer para o agora. Através da memoria, para
escrever, tento me conectar com a crianga que eu fui um dia e ainda esta dentro de
mim. (HIRATSUKA, 2013a)

Como sua inclinag¢do para desenhar peixes, dito em um video na plataforma
YouTube'?, e no inicio deste texto, a avé desenhou um peixe no terreno do sitio
e, desde entdo, ela, Lucia, teria desenvolvido uma atracdo por desenhar peixes,
como podemos observar no seu livro “Chao de Peixes”. Aqui podemos pontuar
uma diferenciagdo entre a formacao de subjetividades/processo de subjetivagao das
criangas japonesas e brasileiras. E, embora Hiratsuka seja brasileira, o seu processo
de subjetivacdo mostra-se hibridizado, sendo que esta dividido entre o ambiente
cultural familiar cercado de referéncias japonesas do sitio Asahi, o ambiente
natural e o social da escola que vem posteriormente. De um lado, a niponicidade
imagética era potencializada pelas histérias da familia e ilustragdes e, de outro,
a brasilidade era incutida no ensino do portugués e no ambiente “caipira” do
interior de Sao Paulo. Segundo John Stephens, em seu livro “Subjectivity in Asian
Children’s Literature and Film”, logo na introdugdo, ele indica que no momento
da leitura, a crianga usa os livros para ativar a divisdo entre as influéncias naturais
e culturais, o consciente e o inconsciente (2013, p. 3), no entanto, o autor também
alerta a respeito dos Estudos Asiaticos, particularmente o Japao, terem sofrido com
uma profunda “etnocentria”, citando o autor Naoki Sakai. Sakai argumenta que a
aceitagdo de “aproximacdes tedricas” através das culturas tomou lugar sem se fazer
as devidas interrogagdes das implicacdes politicas de formulacdes epistémicas e
sociais que sdo profundamente etnocéntricas e eurocéntricas (apud STEPHENS,
2013, p. 5)".

Um conceito central em que a pressdo para se conformar distingue a subjetividade
japonesa e ocidental ¢ um paradoxo da atuagdo em relacdo aos costumes,
expectativas e normas éticas de uma comunidade, ¢ o papel da empatia nessa
relagdo. As normas da comunidade ndo sdo seguidas simplesmente porque sdao

12 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=YDLF8qy48ac>. Acesso em 19 de agosto de
2019.

13 A core concept in which the pressure to conform distinguishes Japanese and Western subjectivities
is a paradox of agency in relation to a community’s customs, expectations and ethical norms, and the
role of empathy in this relation. The community’s norms are not followed simply because they are
dictated by an authority external to the subject but because the subject affirms them. Put another way,
the subject consciously affirms and chooses a course of action mandated by the culture’s structures of
ethics and empathy. (traducéo nossa)
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ditadas por uma autoridade externa ao assunto, mas porque o sujeito as afirma.
Em outras palavras, o sujeito conscientemente afirma e escolhe um curso de agéo
ordenado pelas estruturas de ética ¢ empatia da cultura. (STEPHENS, 2013, p.
175)

A educadora e professora na Universidade da California-Santa Cruz, Barbara
Rogoff, em sua argumentacao, fala da influéncia no desenvolvimento humano, a partir
das praticas culturais e circunstancias da comunidade (apud STEPHENS, 2013, 60).

Ela conclui que as criangas sd3o em grande parte moldadas por como a
comunidade vé a “infancia” (p. 23), embora também reconhega os efeitos
de rituais e crengas tradicionais. A segregacdo de criangas de atividades
adultas indica que a comunidade vé a infancia como preparagdo para a vida
e isso ¢ contrastado com a atitude de ver as criangas como participantes
da comunidade, de modo que o desenvolvimento infantil ¢ grandemente
influenciado pela expectativa de uma comunidade para as criangas, ¢ a
expectativa € parcialmente formada pela pratica social cotidiana (STEPHENS,
2013, p. 60)."

E ao que Rogoftf chama de identity-with (identidade-com) e difference-from
(diferenca-de), no caso das histdrias infantis japonesas temos, na maioria das vezes, a
identity-with quando as criangas participam desde cedo das atividades da comunidade
juntamente com os adultos. Podemos perceber isso em obras de Hiratsuka como “Ladrao
de ovos” (2011), quando as criangas participam ativamente nas atividades do sitio e
identificam-se com aquela paisagem natural, realizando as tarefas cotidianas. Assim
como existe a “Cole¢ao Historias do Quintal” (da qual a obra supracitada faz parte), e a
autora resgata historias da sua memoria afetiva da infancia no sitio Asahi. Informagao
confirmada pela resenha que consta na pagina da Pluricom - Comunicag¢ao integrada das
Edi¢des SM, pela qual foi publicada uma parte dessa colegao,

As lembrangas de Lucia Hiratsuka servem de inspiragdo para essas historias, que
colocam os leitores em contato, mesmo que indiretamente, com uma leitura de
viés memorialista. As narrativas pdem em destaque uma outra temporalidade, bem
como demonstra a riqueza da memoria afetiva e do respeito a propria historia,

14 She concludes that children are largely shaped by how the community views “childhood” (p. 23),
although she also acknowledges the effects of rituals and traditional beliefs. The segregation of
children from adult activities indicates the the community views childhood as preparation for life, and
this is contrasted with the attitude of viewing children as participants in the community. Thus child
development is greatly influenced by a community’s expectation for children, and expectation is partly
formed through everyday social practice. (tradugdo nossa)
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a coisas aprendidas na infancia e ao ambiente de origem - valores muitas vezes
deixados de lado no mundo contemporéaneo, especialmente nas grandes cidades. '

O trabalho da autora reflete essa memoria afetiva que podemos aproximar de
obras do periodo Heian japonés, como Sei Shonagon e Murasaki Shikibu, inclusive
pelo uso de técnicas de caligrafia japonesa como o sumie'® , na qual se utiliza, como
mistura, agua e carvao (sumi) para as pinturas feitas com pincel, base de muitas de suas
ilustracdes, além de giz de cera, utilizado com frequéncia pela ilustradora. O resultado
¢ uma trajetoria de cores que da vida a narrativa, a ilustradora mostra o caminho a
escritora, como ela mesmo diz sobre a complementaridade das duas linguagens no seu
trabalho:

Eu vinha estudando narrativa desde que entrei na area de literatura infantojuvenil,
para complementar as ilustragdes. A minha intencdo, antes de entrar para essa
oficina, era contar histérias mais com ilustragdes, como o e-hon, o livro de imagens
japonés, que estudei no Japao. Queria fazer um livro ndo s6 de imagens, mas que
tivesse uma frase bem colocada e com desenho. Ou criar uma histéria em que a
ilustragdo contasse boa parte dela. Mas eu fui me encantando com a possibilidade
de criar imagens através da palavra. E outra coisa que me encantou no periodo da
oficina foi a possibilidade de trabalhar com elementos muito simples, do cotidiano.
E um contraponto com as lendas japonesas, s6 acontecem coisas extraordinérias.
Ai me despertou para transformar aquela coisa muito simples. (HIRATSUKA,
2013a)

Retomando nosso percurso com a estética japonesa ¢ a literatura infantil,
podemos ver que a autora, por estar em contato desde pequena com a estética de
contar historias japonesas, essas de uma longa tradigdo de uma imagética natural
envolta na camada imaginaria de uma abstracdo de natureza que inspire emogdes
e uma camada da leitura afetiva, a poesia espontanea de quem conhece o mono no

15 Disponivel em <http://www.pluricom.com.br/clientes/grupo-sm/noticias/2012/01/lucia-hiratsuka-
lanca-primeiros-titulos-da-colecao-historias-do-quintal-em-que-resgata-sua-propria-infancia-num-
sitio-no-interior-de-sao-paulo>. Acesso em 28 de julho de 2019.

16 Simplicidade.
Naturalidade.
Simbolizagao.
Estes sdo os 3 elementos basicos do sumié, nas palavras do mestre Masao Okinaka que introduziu
e divulgou esta técnica no Brasil. A partir da China, a arte do sumié chegou ao Japao, no periodo
Muromachi (1392-1572), com os monges zen-bundistas. Posteriormente, a técnica difundiu-se
pelo interior do pais e ganhou um estilo proprio, incorporando uma elegante simplicidade. O sumié
tradicional utiliza-se apenas do sumi, uma tinta escura a base de fuligem de alguns vegetais. Disponivel
em <http://www.luciahiratsuka.com.br/index.html> Acesso em 02/08/2019.
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aware como afirma Porto (p. 66).

Quando a gente ¢ crianca, a gente se espanta por qualquer coisa, né¢ ? E quando a
gente convive com as criangas, percebe que esqueceu que se espantava com um
caracolzinho ou outro detalhe. E muito de minhas lembrangas vém de minha avo,
das cantigas que ela cantava, das historias cheias de detalhes. Contou do monge
que foi professor dela, que ele a conduzia segurando na mao. Ela contou que, uma
vez, estava fazendo limpeza, e chegou uma colega mais velha e disse que o nome
dela estava fixado no mural, no corredor. A avd pensou que tinha feito alguma
coisa errada. Depois, foi olhar, viu que era o exercicio de shodo (caligrafia) que
estava fixado no mural. Ela contou com suspense, era uma narradora de historias
nata. Se vivesse em uma outra época, seria escritora. (HIRATSUKA, 2013a)

Em seguida, escolhemos cerca de metade das obras publicadas pela escritora,
excluindo as mukashi banashi traduzidas pela autora, pois essas ndo sdo de “autoria” dela,
mas apresentaremos algumas adaptagdes de lendas japonesas ou contos influenciados por
elas. Tentaremos apontar nas obras os indicadores conceituais, dos quais falamos até aqui.

4.  Breve analise de algumas obras

Em “Lin e o outro lado do bambuzal” (SM, 2004), temos trés elementos que
remetem a um imaginario oriental/japonés num ambiente natural: a raposa Lin e sua
aprendizagem na arte da transformagdo (técnica que aparece em muitas mukashi
banashi e lendas japonesas); o bambu que ¢ simbolo de resiliéncia e inclusive ¢ utilizado
em arranjos representativos do ano novo; € a menina Yumi e sua casa, vestimentas
e ambiente claramente referenciado no Japao. Tudo isso se combina para apresentar
uma ideia de amizade e ver além das aparéncias, sentir a beleza mais do que vé-la. Um
elemento essencial do mono no aware.

O livro “Um rio de muitas cores” integra a Colecdo Olho Verde (Studio Nobel,
1999), cuja concepgdo tem a ver com contagdo de historias através de imagens,
prescindindo de uma narrativa escrita. Um conceito muito similar ao efon japonés que
também se utiliza apenas de imagens para narrar. “Um rio de muitas cores” faz o leitor
acompanhar uma historia similar a Chapeuzinho Vermelho mas sem lobo, apenas uma
jornada florida por paisagens diversas, um tema muito caro a autora e ja abordado em
livros como Na janela do trem, um pouco em Orie, entre outros.

Seguindo a linha das imagens que inspiram narrativas, o que foi dito pela propria
autora em entrevista ja reproduzida aqui pela revista MEMAI (HIRATSUKA, 2013a),
temos o livro “Chao de Peixes” (Pequena Zahar, 2018) remetendo diretamente a infancia
da autora, uma vez que ao ver a avd desenhar um peixe na terra do sitio em Duartina,
desenvolve uma paixao por peixes, logo o titulo refiete esse acontecimento. No entanto,
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o livro ndo conta uma “historia” linear para as criangas, mas sim parece fluir a imagem
e uma “poesia espontanea” inspirada pelas ilustragdes usando a técnica japonesa do
sumie, ¢ pela memoria afetiva da escritora, algo que ¢ muito similar ao que vemos
no “Livro do travesseiro” de Sei Shonagon. O que aponta novamente a presenga dos
elementos de mono no aware e a poesia espontanea (PORTO, 2016, p. 73) e que pode
ser criada a partir do conhecer desse “sentimento”.

Ainda com relacdo a memoria afetiva da ilustradora, temos o livro “Orie”
(Pequena Zahar, 2014), uma homenagem a avé de Hiratsuka e as lembrangas da vida
dela no Japao e relatados a neta, o proprio tom de cor escolhido para as paginas do livro
remete a questao da terra, muito presente nas obras da ilustradora. Como, por exemplo,
na ja citada coleg@o “Historias do Quintal” da qual fazem parte os livros “Ladrao de
ovos”, “O ogro ¢ as galinhas”, “Terra costurada com agua”, entre outras. E, segundo a
resenha das edi¢des SM, editora pela qual foram publicados os titulos:

As memorias de infancia da propria autora sao o foco desta nova colecéo, langada
por Edi¢des SM. Com temas que abordam a solidariedade, a perseveranga, as
relagdes familiares ¢ o meio ambiente, a Colegdo Historias do Quintal retine
narrativas com cheiro de mato e chdo de terra batida, gosto de café passado na
hora e cacarejos ¢ latidos ao fundo."’

Retomando essa colegdo com o titulo “Terra Costurada com Agua” (SM, 2014),
Lucia Hiratsuka volta a recorrer a sua memoria afetiva da infdncia no sitio em Duartina
para colocar um pouco de poesia numa atividade corriqueira no interior, o brincar com
o barro. O “tecer” de um imaginario do barro com agua, de costura de memoria e
amizade. E, ainda utilizando o elemento “a4gua” como aglutinador dos personagens
da historia, temos “Historias guardadas pelo rio” (SM, 2017), o fluir da dgua e de
historia que sdo “pescadas”, “estocadas”, “vendidas” e largamente compartilhadas
nos vilarejos que circundam o rio. Pedro pescava boas histérias quando crianga, no
entanto, ja mais velho, perdera essa capacidade, e buscava uma maneira de voltar a
pescar boas historias. Essa necessidade leva o menino a uma viagem a procura do
“mestre” Guido, mas que vai, de fato, conduzi-lo ao verdadeiro caminho para pescar
de novo historias.

O tema da viagem, de novas paisagens, ¢ recorrente na obra da autora, como ja
citamos aqui em “Um rio de muitas cores”, reaparece em “Historias guardadas pelo rio”
e aparece com toques da infancia da autora, em “Na janela do trem” (Cortez Editora,
2013Db), pois a autora diz na segunda orelha de livro: “As minhas primeiras viagens
foram de trem. Junto com minha avo, ia visitar os primos que moravam longe. (...) Até

17 Disponivel em <http://www.pluricom.com.br/clientes/grupo-sm/noticias/2012/01/lucia-hiratsuka-

lanca-primeiros-titulos-da-colecao-historias-do-quintal-em-que-resgata-sua-propria-infancia-num-
sitio-no-interior-de-sao-paulo>. Acesso em 20/08/2019.
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hoje adoro passeio de trem e ver a paisagem pela janela”.

Outro tema que a escritora retoma com frequéncia sao as cores, e em “As cores
dos passaros” (Rovelle, 2016) vai buscar numa fabula japonesa, ouvida quando crianga,
retornar a momentos vividos a época: “o que mais da prazer ¢ contar esses encantos,
brincando com as cores, com as pinceladas e com as palavras. [sso me torna um pouco
crianga outra vez”. Assim como em “Chao de peixes”, as imagens vao criando narrativas
no desfile de cores, neste livro de passaros, € no qual a autora inclui também passaros
brasileiros, complementando a historia com o “eu” brasileiro da ilustradora.

Esse “eu”, que guarda a memoria da vida caipira temperado com um “algo”
oriental, reaparece no livro “Tantos Cantos” (Editora DCL, 2013c¢), quando a ilustradora
cria uma narrativa a partir das suas lembrangas da mae costurando e da brincadeira com
airma através dos sons. Isso remete as onomatopeias japonesas, muito comuns em livros
infantis do Japdo e recuperadas aqui. Bem como podemos fazer uma analogia com o
titulo escolhido por Hiratsuka que inclui a palavra “cantos”, cujo significado poderia
ter seu uso ligado aos sons das lembrangas das historias formando um canto como que
se transforma em narrativa escrita, assim como a poesia japonesa, cuja composi¢cao
da palavra, um ideograma, possui um simbolo que também significa musica, canto
(ka, uta). Entdo temos uma pitada de poesia japonesa num conto sobre o cotidiano
do interior. “Nunca mais esqueci o som da maquina de costura. Também lembro das
cantigas recheadas de onomatopeias, que me fizeram perceber a poesia do dia a dia.
Tantos cantos me acompanham” (HIRATSUKA, 2013c).

Esse lado de “menina do sitio”, embora nao de forma autobiografica, esta presente
também em “Corrida dos caracois “(Global Editora, 2010), daja citada colegao Historias
de Quintal, obra na qual retoma os personagens Lina e Nico em uma brincadeira no
quintal com caracdis, exortando a um imaginario natural povoado de plantas, mato e
vida de sitio com a mae pedindo alface da horta. Uma historia que traz para a autora
e leitores aquele gosto de brincadeira de infancia e os desejos de compartilhar através
de livros. Desejo esse de ilustrar e contar historias pela imagem esta retratado em “A
visita” (Editora DCL, 2011). Um livro s6 com ilustra¢des que levam o leitor a uma
viagem de medo e insegurancga, mas culminam numa descoberta que harmoniza com a
da propria escritora em relagdo ao seu fascinio pela contag@o de historias pelo viés da
narrativa imaggética.

5.  Consideracoes finais

Finalizando essa breve analise de algumas obras da Lucia Hiratsuka, abordaremos
uma mistura das duas Lucias, a caipira e¢ a herdeira de cultura oriental, a publicagdo
“Festa no céu/Festa no mar” (Editora DCL, 2007) no qual a escritora mescla, de forma
delicada e inteligente, as duas culturas através de duas historias cujo resultado em termos
afetivos e narrativos ¢ o mesmo, embora oriundo de culturas diferentes: o motivo do
casco da tartaruga ser como €. E fica-nos a narrativa de que, mesmo diferentes, sempre
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encontramos um ponto em comum, maneiras de contar diferentes, mas humanos somos
e sentimos 0 mesmo encantamento ao ouvir historias.

Como consideracao final, tentamos fazer uma classificacdo das obras da autora
para deixar mais clara essa mistura de cores em sua obra, razao da sua riqueza, variedade
e importancia para uma literatura infantil plural e rica.

Influéncia “caipira” Influéncia oriental Influéncias hibridizadas
Ladrdo de ovos Historias tecidas em seda Chao de peixes
Antes da chuva Orie As cores dos passaros

O ogro e as galinhas Os livros de Sayuri O caminhao
A corrida dos caracdis Issum Boshi Na janela do trem
A venda Historias de mukashi Tantos cantos
Guardido da bola Contos da montanha Um rio de muitas cores

Péscoa no galinheiro | O rouxinol e o imperador | Lin e o outro lado do bambuzal

A visita Momotard Terra costurada com agua

Festa no céu/Festa no mar O noivo da ratinha Historias guardadas pelo rio

Muli Festa no céu/Festa no mar
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O DIVINO NAS NARRATIVAS AINU
THE DIVINE IN AINU NARRATIVES'
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Resumo: Os Ainu sdo um povo indigena habitante tradicionalmente da regido norte do Japao
(ilha de Hokkaido), e também das ilhas Kurile e Sahkalin. Possuem uma cultura bem definida,
bem como uma lingua diferente do japonés (conhecida por Ainu Itak) e um rico repertorio
de literatura oral. Este trabalho pretende identificar algumas caracteristicas que apresentam
as historias em forma de verso ou prosa, quando estas tém como personagens principais as
entidades, conhecidas pelo nome de kamui.

Palavras-chave: ainu; divino; kamui; narrativas tradicionais; mito.

Abstract: The Ainu are an indigenous people traditionally inhabited by northern Japan
(Hokkaido Island), as well as the Kurile and Sahkalin islands. They have a well-defined
culture, as well as a language other than Japanese (known as Ainu Itak) and a rich repertoire
of oral literature. This work intends to identify some characteristics that present the stories
in the form of verse or prose, when these have as main personages the entities, known by
the name of kamui.

Keywords: ainu; divine; kamui; traditional narratives; myth.
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1. Introducio

O povo Ainu ¢ muito ligado as suas praticas religiosas. Sua crenga tem por
base o fato de que os humanos aprenderam tudo o que sabem sobre cultivo, pesca,
caca, construcdo de casas e mesmo aspectos comportamentais do grande herdi divino,
Okikirmui. Dessa maneira, toda a rotina Ainu ¢ ligada aos aspectos religiosos.

Sendo um povo que descende dos Satsumon (chamados de ‘“proto-ainus”)
que descendem dos Jomon, suas crengas sdo também antigas e ligadas ao animismo.
Conforme Hogan menciona as palavras de Philippi acerca de um conjunto de poemas
narrativos Ainu, estes refletem “as condigdes sociais e o meio cultural” do periodo pré-
japonés (HOGAN 2003).

A tradigdo épica dos Ainu, com seus padrdes mentais extremamente arcaicos ¢
modos de dicg@o, ¢ um dos mais puros ¢ belissimos exemplos sobreviventes das
literaturas orais dos cagadores e pescadores do noroeste da Asia. (PHILIPPI apud
HOGAN, 2003, p. 175)*.

Para os Ainu, a divindade esta nos fenOmenos da natureza, assim como nos
animais ou plantas. Entre eles existe um tipo de classificagdo, sendo que alguns mais
raros sao comumente mais poderosos € merecem maior devogao das pessoas.

Essas nogdes, mesmo que superficiais, sdo necessarias para comecar a explorar
o que este trabalho pretende: a manifestagdo do divino nas narrativas do povo Ainu.
Procuraremos entender a forma dessas narrativas, para que sdo usadas, como sao
concebidas e contadas e, considerando-se que o povo Ainu apresenta-se muito ligado a
suas praticas religiosas, naturalmente abordar alguns desses conceitos. No decorrer do
trabalho, vamos aborda-las novamente com maior minucia.

2. Conceitos: Kamui e Ainu

Para dar inicio a nossa pesquisa, existem trés palavras que sdo necessarias para
uma melhor compreensdo. Sdo elas: kamui, ainu e moshir.

Kamui é a palavra que os Ainu utilizam para designar entidades, que podem ser
desde animais a elementos na natureza (HONDA, 2000, p. 11). Segundo a defini¢ao
dada pelo dicionario An Ainu-English-Japanese Dictionary (BATCHELOR, 1905, p
205), refere-se a qualquer tipo de entidade, seja boa ou ma. Algumas vezes também,
usada como prefixo, designa adjetivo, e como sufixo, um substantivo.

Kamui é oposto a palavra ainu, uma vez que esta se refere a um corpo vivo,
em oposi¢do ao mundo espiritual (dominio dos kamui). Em sua lingua, esta palavra é
usada para seres humanos de forma geral, ndo apenas o povo Ainu. Ela também assinala

4 Tradug@o nossa, assim como todas as citagdes e notas deste artigo.
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oposicdo aos animais, definindo assim o ser humano em sua forma, mas existem
algumas particularidades: “Dependendo do contexto, pode significar “marido”, como na
palavra composta kukorainu (meu homem), ou pode significar “homem” em oposicao
a “mulher”, ou “pai” em oposicao a “crianca” (HONDA, 2000, p. 11). Honda também
comenta que a palavra ainu, em comparagdo a palavra japonesa hito (“pessoa”), por
si sO carrega um sentimento de exaltagdo, semelhante a expressdao japonesa hito no
naka no hito (“um humano entre os humanos”), conforme Kayano cita sobre sua mae:
“Era de seu principio nos educar, nos ensinar a ser ainu nenoan ainu, seres humanos
semelhantes aos seres humanos.” (KAYANO, 1994, p. 56)

Ainu significa “ser humano”, mas ndo significa “todos os seres humanos”. N6s ndo
chamamos as pessoas mas de ainu. Nos os chamamos de wenpo®. Nos usamos a
palavra ainu para “ainu nenoan ainu”, que significa “humanamente ser humano”.
Consequentemente, ainu significa um ser humano digno de respeito. (HASHINE,
1977, p.39)

O que corrobora para o outro uso da palavra ainu, que cita também Honda: “ainu
também pode ser anexado como um sufixo honorifico que significa “senhor/senhora”
(HONDA, 2000, p.12)

Moshir — ou como algumas vezes ¢ grafado, moshiri —, tem o sentido de “terra,
pais”: Segundo eles, 0 mundo é um vasto oceano redondo, no meio do qual existem
muitas ilhas, ou mundos, ou paises, cada um governado por suas proprias ordens
especiais de deuses. Em resumo, os Ainu ndo tém palavra para o mundo inteiro ou
universo. [lhotas em rios e lagos, ilhas no mar e poderosos continentes sdo todas
chamadas pelo mesmo nome - moshiri, ou seja, “terra flutuante ou nadadora”; mas
para definir os lugares (seja ilhéu, ilha, pais, continente) utilizam de caracteristicas
proprias desses lugares para se referirem a eles. Assim, rep-un-moshiri é “terra

no mar”, ou seja, uma ilha; shamon ou samoro moshiri, Japdo, ou seja, “a ilha ao
nosso lado”. (BATCHELOR, 1888, p. 40)

A palavra ¢ usada para designar locais especificos, mas ndo apenas no mundo
material. A terra dos deuses, por exemplo, é chamada kamui moshiri, e € o lar onde
habitam fora da realidade humana, e segundo o relato de Batchelor, é para onde os bons
vdo apds a morte. E como um paraiso, e para os Ainu, esse local seria acima do mundo
humano, pois eles e as entidades podem olhar para baixo, onde os humanos moram
(BATCHELOR, 1888).

5 Significa uma pessoa mal intencionada, de mau carater.
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2.1 Yukar® e Uwepeker’

Nas narrativas Ainu existem algumas classificacdes para o tipo de historia que
se conta em relagdo ao seu conteudo. A mais conhecida é o yukar® ou sakorpe, historia
épica contada em verso, com refroes chamados sakehe’, uma caracteristica de povos de
tradigdo oral.

(...) trata-se de um discurso oral (...) sua existéncia esta condicionada a presenga de
uma voz ritimada; ¢ ela que detém o poder de encantar, de dar a ver ¢ conhecer, de
comunicar; € nela, e ndo na escrita, que reside a sabedoria (CAMPOS, 2012, p. 32)

Dentro da tradi¢ao Ainu existem linguagens especificas que devem ser usadas ao
se contar um yukar. A mais utilizada ¢ chamada onne itak (“linguagem dos anciaos”) e
kamui itak (“linguagem dos deuses”). Segundo Ohnuki-Tierney, “existem conjuntos de
vocabuldrio e usos gramaticais que sdo usados exclusivamente pelos mais velhos e sao
considerados por eles como seu privilégio e dever.” (OHNUKI-TIERNEY, 1969). Essa
linguagem € mais polida que a comum, chamada sukuh itak (“linguagem dos jovens™) e
por isso se referem a ela como poro itak (“grande ou grandiosa dicgdo”).

Os uwepeker ou tuitak sdo narrativas que, assim como o yukar, t€m a caracteristica
de serem contadas em primeira pessoa, porém sdo feitas em linguagem comum, em
prosa.

Uwepeker significa, literalmente, “mutualmente puro”, de acordo com Kayano
Shigeru — Chiri Mashiho apresenta como “inquirindo mutuamente as noticias” (apud
HONDA, 2000, p.90) —, mas a forma pode ser considerada analoga aos contos japoneses
(mukashi banashi). Batchelor também traduz como “contos antigos”, “conversar” e
“noticias” (BATCHELOR, 1888, p. 494):

Enquanto o conteudo pode abranger uma ampla gama de tdpicos, e as historias
variam de breves a longas, quase todas elas servem para instruir ou revelar algum
tipo de sabedoria de vida. No processo de transmissdo, muitas recitagdes da
experiéncia direta foram transformadas em uwepeker.

6  Yukar sdo os contos dos herdis. Eles também sao chamados de yayerap, sakorpe ou haw em algumas
areas. Yukar sdo chamados de hawki em Sakhalin. (site do Ainu Museum — poroto kotan)

7  E geralmente traduzido como “um conto antigo™, ¢ chamado tuitak em algumas areas e uchashkuma
em Sakhalin. Embora uwepeker seja traduzido como um conto antigo, ndo ¢ ficticio, mas real, com
experiéncias daqueles que viveram antigamente. Contos chamados ikopepka ou upashkuma lembram
mais lendas do que aquelas chamadas de “conto antigo”. (Ainu Museum — Poroto Kotan)

8  Traduzido como “lenda” ou “tradi¢do” segundo o dicionario de Batchelor, An Ainu-English-Japanese
Dictionary, p. 524.

9  Segundo OHNUKI-TIERNEY, 1969, p. 2, significa “melodia”, “cantar”.
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3. Forma: Géneros da literatura Ainu

Os Ainu tém tradi¢do oral, e seus géneros literarios sdo o épico (yukar ou
sakorpe), o mito (kamui yukar) e contos populares (uwepeker ou tuitak). Essas categorias
sdo distinguidas especialmente pela forma. Os épicos e mitos tem versos cantados,
melddicos, geralmente com refrdes repetidos apos o final de cada verso. Ja os contos
populares sdo prosa.

O épico consiste em historias de herdis humanos, mas que também podem
ter algo de sobrenatural, e o foco ¢ a guerra contra seus inimigos. O mito consiste
nas historias dos deuses (kamui). Para os Ainu, kamui sdo seres nao-humanos,
incluindo forcas da natureza, animais, plantas e tudo que envolve ¢ os afeta no dia-
a-dia. Os contos populares sdo histérias sobre humanos, e entre os Ainu, sdo mais
aceitas como uma realidade do passado do que os outros dois géneros (SAKATA,
2011).

Segundo Ohnuki-Tierney, os Ainu da costa noroeste de Sakhalin classificam
suas narrativas em quatro categorias: hawki, oyna (yukar/ sakorpe) e upaskuma, tuitak
(uwepeker)'.

As historias nas duas primeiras categorias sdo chamadas de sakorpe (“coisas
para cantar”), pois devem ser ditas com sakehe (uma “melodia”, “canto”). O
assunto das historias nessas categorias sempre envolve divindades. Os Ainu
tém um grande respeito por eles, estejam eles cantando ou ouvindo. Um ancido
pode levar até trés dias para cantar um conto muito respeitado. Ele comega a
cantar uma historia enquanto esta sentado no ch@o, mas ao chegar ao climax
ele pode cantar deitado de costas gesticulando com os bragos. (OHNUKI-
TIERNEY, 1969, p. 2)

Entdo, conforme o estudo de Ohnuki-Tierney, hawki e oyna sdo consideradas as
categorias de historias mais importantes, pois tratam de narrativas dos deuses; enquanto
a primeira geralmente trata de batalhas épicas, a segunda, ndo. Além disso, entre os
Ainu do noroeste de Sakhalin, sd3o cantadas apenas por homens anciaos.

Durante o recolhimento das historias, Ohnuki-Tierney contou com o auxilio
de Husko, uma mulher Ainu que conhecia muitas historias devido aos ensinamentos
de seu pai, que fez questdo de ensina-la mesmo as narrativas que sdo destinadas
apenas ao canto dos homens. Segundo declaracdo de Husko, a intencdo dele era de
que as histérias ndo fossem perdidas. Dessa forma Husko, ao passar alguns desses
yukar para a pesquisadora, “Em respeito a sua propria tradi¢do Ainu, relatou essas
histérias para mim em prosa ao invés de cantar” (OHNUKI-TIERNEY, 1969, p. 3).

10 Essas diferencas dos nomes se deve aos dialetos falados pelos Ainu de diferentes localidades, como os
de Hokkaido ou de Sahkalin, por exemplo. OHNUKI-TIERNEY, 1969, p. 3.
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Dessa forma, percebemos que essas defini¢des claras como sendo épico e mito
em verso ¢ as lendas em prosa causam muita divergéncia dentre os académicos, devido
a falta de registros historicos, visto que se trata de uma tradi¢@o oral, e que por vezes
acontece de existir prosa em um género tradicionalmente em verso ou vice e versa,
segundo Sakata (2011, p.176) aborda em seu artigo “Possibilities of reality, Variety
of Versions: The Historical Consciousness of Ainu Folktales”, e conforme podemos
perceber até mesmo pelo relato de Ohnuki-Tierney citado anteriormente. Sakata esta
também respaldada por Honda:

Enquanto o conteido pode abranger uma ampla gama de topicos, e as historias
variam de breves a longas, quase todas elas servem para instruir ou revelar algum
tipo de sabedoria de vida. No processo de transmissdo, muitas recitagdes da
experiéncia direta foram transformadas em uwepeker. (HONDA, 2000, p. 85)

Segundo Sakata, o ideal ¢ interpretar o tema da historia e seu pano de fundo para
definir e diferenciar os géneros épico, o mito, os contos populares e as cangdes.

3.1 Poemas épicos e contos em prosa

Apresentamos aqui uma tabela de classificagdo de poemas épicos e contos em
prosa como um exemplo da complexidade dessa classificagdo. Esta tabela foi feita por
Honda, baseada no trabalho de Haginaka Mie (publicado no yukara e no shoutai “Um
convite ao yukar” (Hokkaidou Shuppan Kikaku Center, 1980, revisado pela autora para
a publicacdo em Harukor, 1993).
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contos em verso

Contos em prosa

Tabela 1 — Contos em verso

yukar humano

r N
dinvidades naturais: divindades
comao fogo e venta. divindades
animaiscomo 3 coruja listrads

gigante ou cargcoldsalama.
Divindadesvezetsiscomoo
lirio sehvagem e katsura.

%, I’

r ™
Divindades patriarcais: o
patriarca humano
chamado Oina-kamui,
Kotan-kar-kamui, ou
Okikirmui.
N .

1
Personazenshumanos
aparecemnessetipo deyukar,
Masculinos: um jovem
chamado Poiyaunpe,
Poiotasutunkur, etc. Femininas:
uma jovem mulher chamada

Shinutapkaunmat, lyochiunmat,

Fonte: HONDA, 2000, p. 89

Tabela 2 — Contos em prosa

vukar divino, kamui
vukar
]_— r

etc.
L A

Transmissdes orais
relacionadas a rituais, nomes
Lendas .
de lugares, ancestrais, etc
(upashkuma)

[ A r ~
Yukar contado em forma de
. prosa. Historia dos lideres
Contos Antigos das vilas (kotan) e seus
habitantes (uwepeker ou
L ) L tuitak)
8 N 8 N
contos de Pananpe, contos
Qutras historias de japoneses dailha
principal, relatos breves, etc.
e 7 “ P

Fonte: HONDA, 2000, p. 89
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Sendo assim, a partir desse ponto, vamos nos referir aos épicos divinos em verso
como yukar, € a prosa como uwepekere, uma vez que a maior parte da bibliografia
consultada faz uso dos termos utilizados pelos Ainu de Hokkaido.

4. Fungao

A ligagdo entre as narrativas e o divino ¢ estreita, visto que na maioria de
suas historias existe a preseng¢a do divino, em especial as que contém ensinamentos.
Mas apesar dessa caracteristica sublime, nem todas as historias sdo contadas em uma
situagcdo solene. Yukar sdo comumente cantados em noites comuns, mas segundo
Ohnuki-Tierney, os kamui yukar, ndo, “Em particular, sdo cantados quando uma
doenga terrivel esta presente na residéncia, ou quando uma pessoa na residéncia
esta seriamente doente” (OHNUKI-TIERNEY, 1969, p. 2). Dessa forma, podemos
compreender que cada histéria tem uma fungdo, ela evoca a sabedoria divina que
divide com os humanos o conhecimento ou a forma correta de agir. Em muitas
de suas narrativas, as pessoas enfrentam algum problema, como a fome ou a falta
de algum recurso, causado geralmente por alguma falha dos humanos — ética ou
espiritual — para com os deuses. Apos a interven¢do divina, o kamui ensina aos
humanos a forma correta de agir, que comumente envolve uma oferenda e um
ritual.

Podemos citar como exemplo “A can¢do da deusa das aguas” (HOGAN,
2003 possivelmente retirado de PHILIPPI, 2003 p. 187): a deusa recebe uma taga
de vinho como oferenda; Okikirmui, ao falar com a deusa, na esperanca de que ela
pudesse ajudar, explica que para o vinho utilizou seus ultimos graos, pois havia
uma grande escassez. Como em outros contos dessa natureza (“A can¢ao do deus
Coruja”, por exemplo), a deusa convida outras entidades para um banquete e fala
para eles sobre a escassez. Ela descobre entdo que os humanos trataram varios
deuses com desrespeito através de suas atitudes em relagdo a caca e a pesca. Ela
ajuda a restaurar os recursos, acabando com a fome, mas a0 mesmo tempo, explica
que eles precisam praticar rituais especificos de oferenda de vinho e fazer inau'!
apropriados e oferecer aos deuses ofendidos por eles.

Philippi (PHILLIPI apud HOGAN, 2003, p. 176) ressalta que “os Ainu nunca
desenvolveram nenhum sistema de escrita”. Talvez a caracteristica mais marcante
dos poemas narrativos Ainu, no entanto, ¢ que “quase todos deles foram recitados por
mulheres”. “As mulheres ainu tinham uma cultura altamente desenvolvida que diferia
da dos homens e continham muitos elementos que eram estritamente secretos para eles”.
Além disso, entre os Ainu, a poesia estava intimamente relacionada com as tradi¢cdes

11 Galhos cerimoniais talhados
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xamanisticas e “entre os Ainu de Hokkaido, quase todos os xamas sdo mulheres”!?
(PHILLIPI apud HOGAN, 2003, p. 176).

Um conto citado por Gulik (1982), em seu livro lrezumi'3, ¢ um dos mitos que

podem justificar a pratica da tatuagem entre as mulheres Ainu. Ao consultar o livro
de Ohnuki-Tierney', tivemos acesso ao conto na integra e também as notas'’. Essas
mulheres ndo eram humanas, por isso acredita-se que eram entidades. Bem como o
“grande homem” citado na historia ndo era um humano, mas sim uma entidade, como
Ohnuki-Tierney marca acerca deste conto:

Observagdes: Husko contou essa historia para ilustrar como as divindades
ensinaram as mulheres ainu essas habilidades, mesmo que nenhuma divindade
especifica apareca na historia. Parece que, de alguma forma, uma divindade
providenciou para que esse grande homem visse essa cena, de modo que ele, por
sua vez, pudesse transmitir as habilidades para as mulheres Ainu. Acredita-se que
as mulheres tiveram a ideia de tatuar a partir de trutas, chamadas fukusis em ainu,
que tém pontos pretos (OHNUKI-TIERNEY, 1969, p. 164).

Essa observacao de Ohnuki-Tierney coincide com a declaragdo citada por

Batchelor (BATCHELOR apud GULIK, 1982, p. 206): “nossa mae ancestral — Okikurumi

12

13
14

No entanto, segundo estudo de Ohnuki-Tierney junto aos Ainu do noroeste de Sakhalin, uma
caracteristica do yukar ¢ que somente é cantado por homens ancifos. Certamente, existem algumas
diferencas nas praticas dos Ainu dependendo de suas localidades, assim como algumas diferencas
linguisticas, o suficiente para serem chamadas de dialetos.

PHILLIPI apud HOGAN, 2003, p. 176

Conto retirado do livro Anthopoligical Studies —, que traz as narrativas do povo Ainu da regido de
Sakhalin, recolhidas por Emiko Ohnuki-Tierney.

OHNUKI-TIERNEY, Emiko., 1969, p. 164. Certa vez, um grande homem ouviu um barulho alegre
vindo de uma casa num vasto campo gramado. Quando ele olhou para dentro da casa, ele viu varias
mulheres de truta com pequenas tatuagens acima ¢ abaixo dos labios. As mulheres de truta na parte
inferior da casa (a:kes) estavam tecendo urtigas. Elas também estavam fazendo bordados na roupa
usando azul (rorunso:) estavam tecendo esteiras usando tiras vermelhas de casca de olmo. As mulheres
no lado superior estavam cantando a seguinte cangdo: “Panuunpa: ta ku inka rayke, pe pein pe:
poko toyre toyre, kunne pe: poko toyre toyre” (“quando olho para o lado inferior da casa, as roupas
ficam sujas de manchas azuis; ficam sujas de manchas pretas”). As mulheres do lado inferior estavam
cantando sobre as mulheres no lado superior da seguinte forma: “Penuunpa. ta ku inka rayke hu: re pe:
poko toyre toyre” (Quando olho para o lado superior, as esteiras ficam sujas de manchas vermelhas™).
Quando o homem apareceu, todas as mulheres fugiram cantando: “Horocu:cu, horocu:cu:; Kamui
horoke:po shunkun ku ramu:hetake asin kun ramu; soyun soyun hetake asin canna” (Um homem
chegou, um homem chegou; acho que o grande homem (kamui) chegou; vamos sair rapidamente; sair,
sair, vamos nos apressar.) Entdo o homem percebeu que nao havia casa e ndo havia mulheres. Apenas o
campo gramado estava na frente dele. No entanto, este homem transmitiu as habilidades de tecer, tingir,
bordar e tatuar para as mulheres Ainu.
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Turesh machi — foi assim tatuada e nos ordenou que mantivéssemos o trato”. Okikurumi
Turesh Machi ¢ a esposa de Okikirmuy. Esse casal divino ensinou tudo aos Ainu,
desde a pesca, bordar, a como se relacionar com os animais e absolutamente tudo que
eles sabem (CHAMBERLAIN, 1888). Dessa forma, a figura dessa ancestral divina ¢
relacionada diretamente a pratica da tatuagem.

Ainda sobre o aspecto divino e ritualistico da tatuagem, Krutak traz em seu artigo:

E a tatuadora cantava entdo um yukar ou parte de um poema ¢épico que dizia:
“Mesmo sem ele, ela é tdo bonita. A tatuagem em torno de seus labios, como ¢
brilhante. Isso s6 pode ser imaginado”. Depois, a tatuadora recita uma espécie de
feitigo ou formula magica a medida que mais pigmento ¢ depositado na pele: “pas
ci-yay, roski, roski, pas ren-ren” o que significa “fuligem, permaneca fixa, fuligem
afundar, afundar”. (KRUTAK, 2008, p. 55)

Podemos inferir entdo que o yukar é comumente contado pelos ancidos em
ocasides especiais e ritualisticas, o que sugere certa semelhanga com o aedo, uma
vez que € através dos deuses que o humano adquire a sabedoria, e mais, ¢ através das
historias dos deuses contadas por ele que essa sabedoria ¢ difundida: “Toda visao de
mundo e consciéncia de sua propria historia (sagrada e/ou exemplar) &, para este grupo
social, conservada e transmitida pelo canto do poeta” (TORRANO, 2003, p. 16)

Dessa forma, existe claramente a fungdo ritualistica para o yukar, assim como
também fora de um ambiente austero, em uma simples reunido em casa, os Ainu utilizam
0 uwepeker para instruir os mais jovens e transmitir a tradicao.

5. A primeira pessoa

Segundo Honda (2001), com excecdo de alguns contos de carater didatico, o
trago importante do yukar e do uwepeker é que eles sdo contados em primeira pessoa
(mais especificamente “primeira pessoa da citacdo”: ainda segundo Honda, o narrador
ndo ¢ o personagem principal da historia, mas aquele que personifica o personagem
principal. Este “narrador eu”, claramente indicado como tal no original ainu, difere
da primeira pessoa em japonés ou inglés). O narrador ndo exatamente se apropria da
histdria, ele a conta como se fosse com ele que se tivesse passado; no entanto, ele
personifica o dono da historia, ou seja, ele esta “vestido de kamui”, o que ¢ semelhante
a ideia do aedo grego.

Durante milénios, anteriores a adogao da escrita, a poesia foi oral e foi o centro ¢ o
eixo da vida espiritual dos povos, da gente que — reunida em torno do poeta numa
cerimonia a0 mesmo tempo religiosa, festiva e magica — a ouvia. Entdo, a palavra
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tinha o poder de tornar presentes os fatos passados e os fatos futuros (Teogonia
vv 32 e 38), de restaurar e renovar a vida (idem vv. 98-103). (TORRANO, 2003,
p. 20)

Ou:

¢ um discurso religioso, no sentido de que se trata, direta ou indiretamente, das
relagdes entre homens e deuses: nele as esferas natural, social, moral e psicologica
se confundem com a sobrenatural; essa relagdo ¢ ilustrada pela propria visdo do
mito grego como discurso em que o homem (aedo) entra em contato com o deus
(musa). (CAMPOS, 2012, p. 32)

5.1 Exemplos: yukar e uwepeker

Em alguns trechos selecionados, sera possivel observar que a narrativa comeca
em primeira pessoa, mas ao final, temos a terceira pessoa. Evidenciaremos a observagao
de Honda sobre o fato dessa primeira pessoa apresentada ser, na verdade, um contador
que se “transveste” para transmitir as palavras da entidade e que, ao final, revela-se
como um contador ao qual foram transmitidas as palavras daquela entidade. Chiri
Yukie, em seu registro Ainu Shin yosshi apresenta varios yukar e todos, sem nenhuma
exce¢do, apresentam no inicio um narrador em primeira pessoa, conforme alguns
trechos traduzidos'®:

(segunda cangdo: A cang@o que a raposa cantou)
“Towa towa to!
Um dia eu sai

Para procurar comida pelo mar” (YUKIE apud PETERSON, 2013, p. 13)
Ao final do yukar, a primeira pessoa revela-se na verdade como um narrador:

(...) “Cego imbecil
Idiota miope

Tolo fedorento

16 PETERSON, Benjamin. The song the owl god sang: the collected Ainu legends of Chiri Yukie. Londres:
BJS Books, 2013. Yukar transcrito por Chiri Yukie e registrado na compilagdo Ainu Shin’ydsshd,
tradug@o para o inglés por Benjamin Peterson. Tradugao nossa para o portugués. Grifo nosso.

Estudos Japoneses, n. 42, p. 129-143,2019 139



Estupido traseiro fedido
Pateta irracional
O que diabos eu estava pensando?”’

Assim disse o chefe das raposas. (YUKIE apud PETERSON, 2013, p. 17)

Podemos perceber claramente, pela mudanga no verbo, que o narrador inicia em

primeira pessoa para, ao final, mudar para a terceira. Isso acontece pois, grosso modo,
o contador “empresta sua boca” para a entidade contar sua historia, e apos isso, ele
anuncia o verdadeiro narrador, no caso o “chefe das raposas”, que seria o kamui raposa.

17

19

20

21

140

Assim como € nos yukar, também aparece no uwepeker, a situacao idéntica:

Uwepeker do potinho'

“Eu sou Nupuri-kor-Kamui'®.

Um kamui de alta posi¢do'®. Sou a entidade protetora das mais altas montanhas na
bacia do rio Yupet. Mesmo os mais bem posicionados kamui devem visitar a Ainu
moshir® de vez em quando e voltar com inau®'. Eles ndo visitam qualquer ainu,
claro, mas escolhem aquele que tem mais habilidade para fazer e oferecer o inau,
¢ ¢ mais amavel.” (HONDA, 2001, p. 129)

Ao final da historia:

“E entdo ¢ por isso que fui cagado tdo frequentemente e visitei a Ainu moshir com
tanta frequéncia. E agora, um conselho para os Ainu de hoje: trate bem cada uma
de suas ferramentas, lave o que precisa ser lavado, limpe o que precisa ser limpo,
pois vocé certamente sera recompensado pelas entidades dessas ferramentas”.

Tuitak do potinho. Reproduzida em HONDA, Katsuichi. Ainu Minzoku (1993). Harukor:

an ainu owman’s tale. California: University of California Press, 2000. Traducgdo nossa.
Grifo nosso.

Uma entidade urso, em tradug@o seria “deus que governa a montanha”, segundo Donald. L. Philippi
(PHILIPPI, Donald. A. Songs of Gods, Songs of Humans: The epic tradition of the Ainu. USA:
Princeton University Press, 2016. p. 115)

Existem diferengas de “poderes” entre Kamui. Podemos dizer, a grosso modo, que alguns sdo mais

importantes ou relevantes que outros, ou talvez mais poderosos.

1}

Traduzida poderia ser “a pacifica terra dos humanos” visto que a palavra Ainu significa “ser humano’
no sentido da construcdo social e virtuosa do que ¢ ser humano. Também se traduz simplesmente como
“terra dos ainu”.

Galhos cerimoniais talhados.
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Essas foram as palavras daquela entidade urso de alta estirpe. (HONDA,
2001, p. 129)

Finaliza-se novamente com a revelacdo do contador como alguém que transmite
a historia de um terceiro, no caso o deus urso.

6. Resultados e discussao

Assim como Sakata (2011) aborda, ¢ dificil definir o que determina o género das
narrativas em relagc@o a prosa ou verso, pois muito embora exista certo decoro no uso de
alguns yukar, podemos perceber que mesmo as historias corriqueiras carregam algo de
relagdo com o divino em maior ou menor grau. Isso porque a crenga Ainu admite todas
as coisas (fendmenos, animais, etc) como apresentagdes das divindades.

A cultura Ainu como a conhecemos ¢ registrada a partir do século XIII, em um
documento, apresentado por Okada (2012) em seu artigo Ainu: indigenous people
of Japan, chamado Suwa Daimyoujin Ekotoba (‘“Pergaminho do templo de Suwa”),
de 1356, que faz citagdo sobre o povo Ainu, descrevendo-o como a imagem de Oni
(demonios). O conteudo desse pergaminho, ao que diz Hudson (1999), menciona
trés tipos de habitantes/regides de Ezo: karako, watari-to e hinomoto. No entanto ¢
considerado que sua cultura ¢ anterior, sendo relacionada aos Satsumon (chamados de
proto-Ainu), que viveram entre 1200-700 a.c.

Tendo uma caracteristica geografica favoravel como as ilhas de Hokkaido,
Sakhalin e Kurile, a cultura Ainu floresceu sem tanta influéncia externa:

Como Philippi aponta, a linguagem Ainu “nao pode estar geneticamente conectada
com nenhum outro idioma no mundo” (7; para discussao, ver Shibatani 5-8). Isto
sugere que as tradigdes narrativas dos Ainu sdo também geneticamente distintas,
uma vez que a narra¢do de histdrias parece ser contemporanea com o uso pleno
da linguagem humana. Além disso, na ilha de Hokkaido, os Ainu estavam
relativamente isolados. Philippi argumenta que, na maior parte, “os Ainu estavam
vivendo um modo de vida enraizado no passado remoto, ¢ Hokkaido permaneceu
intocado pelas principais correntes da historia asiatica” (HOGAN, 2003, p. 175)

Entretanto, o estudo especifico de Hogan (2003) em seu livro The Mind and
its Stories — Narrative universals and Human Emotions, acerca do épico Ainu, busca
encontrar as semelhancas em narrativas diversas (de diversas culturas e partes do
mundo) com relagdo ao emocional humano. De qualquer forma, conforme apontado
anteriormente, ¢ possivel perceber uma semelhanga na ideia do uso da primeira pessoa
entre o poeta grego da antiguidade e o poeta Ainu.
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As narrativas Ainu sdo contadas em primeira pessoa, pois elas representam a voz
dos kamui, o que para o grego poderia ser a musa. Nao se tratam de simples experiéncias
mundanas. Porém, em uma sociedade em que os ensinamentos sao estritamente orais,
seria natural que as historias nao fossem todas contadas em reunides solenes, € como
ja citado por Ohnuki-Tierney, alguns yukar podem ser contados em reunides informais
caseiras, com a familia ao redor do fogo em casa ou mesmo em forma de uwepeker.

Pensando nisso, trazemos um trecho em que Ulisses conta sobre sua viagem ao
Hades, e seu interlocutor, Alcinoo, o interrompe:

O Ulisses, em nada estimariamos, observando-te,

seres trapaceiro (eperopéa) e enganador (epiklopon), como tantos

nutre a terra negra, homens espalhados por toda a parte e

que aparelham mentiras (psetidea) sobre o que ninguém jamais poderia ver.
Que forma a de tuas palavras, fruto de uma mente sagaz:

a historia (mython), tal qual um aedo, sabiamente contas (epistamenos kateléxas).
(BRANDAO, 2015, p. 182-183)

Ulisses ndo ¢ um poeta, mas ¢ comparado a um pois, apesar de sua narrativa — na
qual ele fala de uma ida ao Hades, o que seria algo possivelmente fantasioso, ja que os
mortais ndo tém acesso a esse reino — improvavel, as suas palavras fazem-na possivel.
Seu relato € composto de verossimilhanga. “Nao é sem razdo, assim, que Alcinoo
equipara ao do aedo o seu desempenho, pela forma de suas palavras (morphée epéon),
mas, sobretudo, porque ele conta epistaménos. (...) porque viu e fala do que viu™:

(...) apenas Ulisses testemunhou tudo o que conta, sendo impossivel ter mais outro
que deponha a seu favor. Estamos, portanto, ndo nos dominios do testemunho, mas
inteiramente mergulhados no espaco da narrativa, cuja justeza se mede pelo valor
de ser coesa, bem articulada, conveniente. (BRANDAO, 2015, p. 182-183)

Ulisses conta algo que alguém poderia ver, com sua propria experi€ncia: essa
¢ a verossimilhanga, ele fala do que poderia ser, do que poderia acontecer, e ninguém
tem como julgar que assim nao foi. Podemos deduzir, entdo, que ele narra em primeira
pessoa, tal qual faria um pai ou mie Ainu ao contar uma histéria para sua familia.

Assim, o divino das narrativas dos Ainu parece nao habitar na forma — prosa ou
poesia —, mas sim nos temas e personagens de suas historias, que sao apresentados pela
voz do contador que a emprega em funcdo da experiéncia divina (SAKATA, 2011).
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ENTREVISTA COM TERUKO ODA'

Teruko Fujino Oda (1945-) ¢é poeta e exerce um papel importante na disseminagio do haikai no
Brasil. Filha de imigrantes japoneses e sobrinha de Hidekazu Masuda (1911-2008), o Mestre
Goga, um dos fundadores do Grémio Haicai Ipé, desde a infancia Teruko Oda viu-se cercada
pela natureza onde vivia no interior de Sao Paulo ¢ pela pratica do haikai.

A frente da coordenacio do Grémio Haicai Ipé desde 2012, nesta entrevista inédita
concedida em marco de 2017, Teruko conta-nos sobre o seu primeiro contato com o haikai, sobre
as atividades desenvolvidas pelo Grémio Haicai Ipé e suas expectativas para o futuro.

Débora Tavares®: Vocé ¢ filha de imigrantes japoneses. Em qual regido do Brasil vocé
viveu sua infancia e como eram o seu cotidiano e o contato com a natureza, na época?

Oda: Nasci num pequeno sitio proximo a estacdo de trem Lussanvira, um ramal
da antiga ferrovia ‘Noroeste do Brasil’, na regido conhecida como Ntcleo Tieté,
interior do estado de Sao Paulo.

Sem TV, radio ou internet, as brincadeiras se restringiam aos folguedos comuns
a todas as criancas da época. Brincadeiras de roda, de esconde-esconde, com
bolas, bonecas, carrinhos de madeira, bolha de sabdo. Raramente tinhamos
permissdo para ir a casa de vizinhos. Até os meus cinco ou seis anos, meus
pais trabalhavam na lavoura, de onde tiravam o sustento. Quando entrei para a
escola, meus pais tinham uma granja. Nao sei precisar a quantidade de aves que
havia em nosso sitio. Mas lembro que eram dois barracdes bem amplos onde
se criavam as poedeiras. E um outro menor, fechado, onde se mantinham os
pintinhos a uma temperatura estavel até¢ que pudessem ser soltos na area externa
cercada por alambrados.

1  Data da entrevista: 22/03/2017

2 Entrevista realizada por Débora Fernandes Tavares. Professora da Faculdade Messianica no Curso de
Licenciatura em Pedagogia; Mestra em Letras no Programa de Lingua, Literatura e Cultura Japonesa da
Faculdade de Filosofia, Letras ¢ Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo (USP), Sao Paulo,
Brasil, deborafernandestavares@gmail.com_(ORCID iD: https://orcid.org/0000-0002-2095-7227).
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Durante o periodo letivo, ndo havia muito tempo para brincar, pois a escola ficava
a mais de 2 km de distdncia. Caminhavamos cerca de uma hora para ir e outra
hora para voltar, todos os dias, independente do sol ou da chuva. Pelo caminho,
os colegas que moravam ao longo da estrada iam se juntando e chegdvamos aos
bandos. Todos levavam marmita, pois ficavamos na escola o dia todo.

Em casa, ao fim do dia, ajudava a cuidar dos irmaos menores em companhia de
meu pai. Depois do banho, e do jantar, todos que ja iam para a escola faziam
a licdo de casa a luz dos lampides de querosene. Papai ficava com os irmaos
menores € mamae nos ajudava com a tarefa.

O contato com a natureza era diario: s6 abrir a porta. Ao redor da casa, havia uma
larga faixa de terra que devia estar sempre limpa e com a grama bem podada.
Meu pai dizia que era para poder ver as cobras, os lagartos e outros animais
silvestres que se aproximassem da casa.

Apos essa faixa, havia as plantagdes de milho, mandioca, feijao e café, e o
bosque onde passaros se abrigavam e de onde os vaga-lumes surgiam as dezenas
iluminando a escuriddo. Era um espetaculo magico. Paineiras, ipés e primaveras
cresciam livremente em meio as laranjeiras, mangueiras, mamoeiros, abacateiros,
limoeiros. Nao muito distante, havia uma horta que era cuidada por meu avo.
Podiamos brincar livremente pelo sitio e posso afirmar que eu fui uma crianga feliz.

DT: Como era o trabalho de seus pais?

Oda: Nessa época, meu pai tinha uma granja e os mais velhos ajudavam a
recolher os ovos, selecionar € embalar em caixotes devidamente identificados.
Esses caixotes eram deixados junto a porteira do sitio sobre um banco de pedra.
O caminhao da cooperativa passava duas ou trés vezes por semana para recolher.
Minha mae estava sempre atarefada, cozinhando, lavando, passando, cuidando da
casa e dos pequenos.

DT: Como e quando vocé conheceu o haikai?

Oda: Nao sei precisar a idade, mas acredito que deve ter sido entre 9 ¢ 10 anos,
pois ainda moravamos no sitio. Aos 11 anos eu ja morava na cidade de Aracatuba.
Conheci o haicai, ou o haiku, por mera curiosidade, quando ouvi meu pai tecendo
comentarios sobre seu haiku que fora selecionado pelo mestre Nenpuku Sato.

DT: Quando comegou a escrever haikai? Em portugués ou japonés?
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Oda: Comecei a escrever haicais em portugués, de forma sistematica, orientada
por mestre Goga, em 1988. Goga levava meus haicais para apreciacdo nas
reunides do recém fundado Grémio Haicai Ipé. Em 1989 passei a frequentar as
reunides mensais do Ipé.
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DT: Consta em seu livro “Furusato no Uta” (Cangdo da Terra Natal) que seu pai era
discipulo de Nenpuku Sato. Eles costumavam encontrar-se? Conte-nos um pouco sobre

isto.

Oda: Sim, meu pai foi discipulo de Nenpuku Sato. A época, década de 50, nio
haviana vila associa¢des ou clubes onde os interessados pudessem se reunir. Entao,
os encontros eram realizados nas casas oferecidas pelos praticantes. Acredito que
0s encontros entre meu pai € 0 mestre se restringiam a essas ocasioes, pois Sato
mantinha reunides em outras localidades.

DT: Havia na época reunides para a composi¢ao de haikai em sua casa?

Oda: Sim, muitas dessas reunides foram realizadas em casa, ocasido em que
ajudava minha mae a servir o cha e os doces caseiros.

DT: Com que frequéncia e que orientagdes recebia de seu mestre Masuda Goga?

Oda: Nao haviauma frequéncia definida, pois eu tinha emprego fixo e mestre Goga
também tinha seus compromissos. As orientagdes eram passadas informalmente
por meio de longas conversas, leitura de textos, pesquisa em livros diversos,
geralmente aos finais de semana. Nao havia, a época, nenhuma obra em lingua
portuguesa sobre regras de composicdo do haicai. Em 1994, em coautoria
com Francisco Handa, enfeixamos seus ensinamentos num livreto intitulado
‘Introdugao ao Haicai’.

DT: Qual a sua atuacao profissional na época, além da coordenacao do Grémio Haicai Ipé&?

Oda: Trabalhava como coordenadora pedagdgica em uma institui¢do beneficente
destinada a criangas carentes, na regido de Americanopolis.

DT: Quais os trabalhos relacionados a poesia que vocé desenvolve hoje?

Oda: Nos ultimos anos venho diminuindo minha participagdo em varios projetos.
A doenca de meu marido, a chegada dos netos e problemas de satide me obrigam a
repensar a vida e estabelecer prioridades. Quase nao tenho feito palestras e oficinas.
Atualmente participo como jurada do Concurso de Haicai Prémio Masuda Goga
e do Concurso Literario Yoshio Takemoto, categoria haicai.

Estou responsavel pela realizagdo do Concurso Brasileiro de Haicai Infanto-
Juvenil, evento anual organizado pelo Grémio Haicai Ipé, destinado a alunos do
Ensino Fundamental e Médio de todo o Pais.

Também respondo pela etapa brasileira do Concurso Mundial de Haicai para
Criangas, evento bianual organizado pela JAL Foundation, sede em Toquio, e
patrocinado pela Japan Airlines nos cinco continentes. E um concurso bianual e
conta com o apoio da UNICEF.
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Outro grande evento pelo qual estou responsavel é o Encontro Brasileiro de
Haicai. O primeiro encontro deu-se em 1986 e o ultimo, em 2015. Inicialmente,
os encontros eram anuais. Ultimamente, por falta de patrocinio, tem sido a
cada dois anos, ou quando temos verba no caixa do grémio, cuja contribuicao
¢ voluntaria. Este ano (2017) pretendemos realizar o 26° Encontro.

DT: Vocé tem em mente algum novo projeto de livro?

Oda: Sim. Este ano, o Grémio Haicai Ipé completa 30 anos de atividades
ininterruptas. Estamos estudando a possibilidade de publicarmos uma antologia
comemorativa.

Também pretendo publicar a segunda edi¢do do catalogo de kigo (termo que
faz referéncia a elementos das estagcdes do ano) intitulado Natureza — Berg¢o do
Haicai. A 1* edicdo, em coautoria com mestre Goga, foi publicada em 1996.
Hoje, ap6s 20 anos, pesquisando a utilizagdo dos kigo relacionados na obra,
pelos praticantes de todo o pais, percebo que muitos verbetes ndo foram
inspiradores ou ndo fazem muito sentido no nosso contexto. Entdo, acredito
que o novo catalogo tera menos kigo.

Também estou fazendo a revisdo do livreto Introdugdo ao Haicai para publicagao
da 3% edigao.

D.T.: Em que vocé acredita que a pratica de composi¢do de haikais tenha contribuido
em sua formagao como pessoa?

Oda: Apos trés décadas de pratica, posso afirmar com toda a convicgdo que
sou uma pessoa melhor. Nao que a Teruko de 30 anos atras fosse uma pessoa
do mal, mas hoje sou mais zen, mais resignada no sentido de aceitar as
proprias limitagdes e as limitagdes do outro. Consciente de que somos seres
transitorios, aprendemos a viver com mais amor, compaixao e principalmente,
gratidao. O haicai nos ensina um jeito de ser e de estar no mundo.

D.T.: Como aconteceu a fundagdo do Grémio Haicai Ip&?
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Oda: A primeira reunido do Grémio Ipé aconteceu em 15 de fevereiro de
1987, data considerada como a de sua fundacdo. Eu comecei a participar das
reunides somente em 1989. Entdo, o que eu sei sobre o assunto ¢ o que esta
anotado no site do grémio. Segundo relato de Francisco Handa, a criacdo
do grémio Ipé deu-se apds a realizagdo do 1° Encontro Brasileiro de Haicai,
em outubro de 1986, patrocinado pela extinta Revista Portal, que tinha entre
seus objetivos a divulgagao de assuntos relacionados a cultura japonesa.
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D.T.: Quantos participantes havia inicialmente? Eram descendentes de japoneses em
sua maioria?

Oda: Ainda segundo relato de Francisco Handa, das primeiras reunides
participaram apenas os fundadores Roberto Saito, Francisco Handa, Masuda Goga
e Koji Sakaguchi, diretor da ja citada Revista Portal. Saito (professor) e Handa
(monge budista), nisseis. Sr. Sakaguchi, japonés. E Masuda Goga, imigrante
japonés naturalizado brasileiro. Depois de algum tempo, poetas brasileiros foram
se juntando ao grupo.

D.T.: Eram produzidos somente haikais em portugués, na época?

Oda: Sim, desde o inicio. O objetivo principal do Grémio era o de estudar as
possibilidades de produzir haicais em lingua portuguesa mantendo o espirito do
haicai japonés, com kigo. A essa época, a maioria dos membros era de brasileiros
sem ascendéncia niponica. Uma ressalva: entre 1987 e 1988, o grupo se dedicou
apenas ao estudo dos fundamentos, filosofia, historia do haicai etc. As reunides
para criagdo poética s6 foram iniciadas em 1989.

D.T.: Onde e com qual frequéncia acontecem as reunides do Grémio Haikai Ipé hoje?

Oda: Atualmente nos reunimos em uma sala cedida por uma associagdo nipo-
brasileira, situada a rua Vergueiro, 819, bairro Liberdade. Os encontros sao
mensais e acontecem sempre no primeiro sabado de cada més.

D.T.: Como acontecem hoje as reunides do Grémio?

Oda: A dindmica ¢ semelhante a adotada pelos praticantes de lingua japonesa e
que foi introduzida no Brasil por Nenpuku Sato, de quem Goga foi discipulo. Os
temas, ou kigo, dois ou trés, sdo anunciados ao encerramento da reunido do més
anterior. Cada participante deve levar dois haicais, sem identificagdo de autoria,
anotados em pequenos papéis retangulares para apreciacdo em grupo. Recolhidos
os papéis, os haicais sao identificados por nimeros e agrupados em bloquinhos.
Estes bloquinhos, identificados por letras em ordem alfabética, sao distribuidos
entre os presentes. Cada participante, apos anotar os de sua escolha, deve passar
o bloquinho para o colega a esquerda, de modo que, ao término do rodizio, todos
os haicais apresentados tenham sido apreciados. As letras apostas no verso do
bloquinho servem para controle individual e os nimeros, para langamento no
mapa, na coluna correspondente ao autor. Ao término da leitura e avaliagdo, o
participante deve anotar em uma folha os haicais de sua preferéncia, datar e assinar.
Em geral, escolhemos dez por cento dos trabalhos entregues para avaliacdo.

Recolhidas as escolhas individuais, que denominamos ‘folha de votag¢do’, um
dos presentes faz a leitura dos haicais, ocasido em que o autor deve se identificar
para que os votos sejam registrados em um mapa. Encerrada esta etapa, sdo
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proclamados os votos obtidos por cada participante, bem como os haicais
mais votados. A seguir, a palavra ¢ aberta para o comentario dos presentes e da
orientadora, bem como para a justificativa dos autores.

Ap0s breve pausa para um lanche, realizamos a atividade denominada sekidai,
isto é, a composi¢do de um haicai em 20 minutos com o tema dado na hora.
O processo de avaliagdo ¢ bem mais simples. Recolhidos os trabalhos, sem
identificacdo de autoria, procede-se a primeira leitura para que os presentes
possam tomar conhecimento do todo. Na segunda leitura, as preferéncias sao
manifestadas levantando a mao. Os votos obtidos sdo anotados no proprio papel
onde foi apresentado o haicai. Encerrada a leitura, sdo proclamados os haicais
mais votados. A seguir, a orientadora procede a avaliag@o dos haicais, analisando
os textos, um a um, ocasido em que o autor ou qualquer um dos presentes pode
fazer uso da palavra para concordar, discordar, acrescentar ou manifestar o seu
ponto de vista.

Antes de encerrar a reunido, sdo anunciados os temas para a reunido seguinte
e dadas as informacgdes sobre eventos de interesse do grupo, como palestras,
langamentos de livros, concursos, oficinas literarias, festivais, passeios poéticos.
Mas, esse ‘modus operandi’ ndo ¢ regra rigida. Se ha outros assuntos de interesse
do grupo a serem definidos, o sekidai ¢ substituido pela discussao desse assunto.

Qual a linha seguida pelo Grémio na composi¢ao dos poemas: Basho, outros?

Oda: O grémio Ip¢€ nasceu com o objetivo de estudar as possibilidades de compor
o0 haicai em lingua portuguesa, mantendo-se o espirito do haicai japonés. Isto ¢,
composi¢des que tenham o kigo como eixo de sustentacdo do poema. Esta ¢ a
chave dos poemas de Bashd, cujos ensinamentos procuramos seguir.

Como se da a utilizacdo do kigo na composicao dos poemas?

Oda: Segundo ensinamentos preconizados pelos grandes mestres, o kigo nao pode
ser apenas enfeite poético. Muito pelo contrario, deve ser o assunto principal.
Entdo, nés ndo usamos o kigo para compor o poema. O movimento de criagdo
é inverso: o poema nasce do kigo, que ¢ a alma do haicai. E esse o espirito que
buscamos incorporar em nossos textos e que diferencia nossa producdo da
maioria dos textos publicados no Brasil sob a denominagao de haicai.

Quantas antologias foram produzidas pelo Grémio Haicai Ipé desde 2010?

Oda: Apenas uma: “Goga & Haicai: um sonho brasileiro”, em 2011. A antologia
teve por objetivo homenagear o mestre no centenario de seu nascimento. Apds o
seu falecimento em 2008, o grémio passou por um periodo de esvaziamento, com
a saida de quase todos os veteranos.
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D.T.: Quais as atividades desenvolvidas pelo Grémio Haicai Ip€ além das reunides?

Oda: Organizamos e coordenamos um concurso denominado Concurso
Brasileiro de Haicai Infanto-Juvenil, direcionado a alunos do Ensino
Fundamental e Médio. Ja se encontram abertas as inscrigdes para a 16*
edi¢cdo deste concurso.

Também realizamos o Encontro Brasileiro de Haicai, um evento que visa
promover a confraternizagdo entre os praticantes de haicai de todo o pais.
Em parceria com a Associacdo Cultural e Literaria Nikkei Bungaku do
Brasil, realizamos também um concurso anual de haicai denominado Prémio
Masuda Goga.

Promovemos alguns passeios poéticos com o objetivo de manter viva a
tradi¢do da composicdo coletiva in loco. Por exemplo, a contemplagdo das
cerejeiras, a colheita de caquis e mexericas, a festa junina com a tradicional
fogueira. Em dezembro, o grémio promove a confraternizagdo anual
(bonenkai). Todas essas atividades acontecem no meu sitio em Caucaia do
Alto.

Em parceria com a Nikkei Bungaku, membros do Ipé participam da comissao
julgadora do concurso literario Yoshio Takemoto, com quatro modalidades em
lingua portuguesa.

Membros do Ipé colaboram, também, como jurados do concurso mundial
de haicai para criangas promovido pela JAL Foundation, de Toquio, e
copatrocinio da Japan Airlines. Também colaboramos na fundagdo de
novos grémios, promovemos oficinas e palestras em associagdes culturais e
unidades educacionais.

D.T.: Em quais outras cidades ha Grémios que nasceram do Grémio Haicai Ipé, atuando?

Oda: Ativos, temos apenas em Santos, no Rio de Janeiro, em Magé e em Irati.
Os de Manaus, Brasilia, Recife, Curitiba, Bandeirantes e Cornélio Procdpio se
encontram inativos.

D.T.: Em seu livro “Furusato no Uta — cang¢ao da terra natal” vocé conta de sua forte relagao
com a natureza. Essa relagdo ¢ imprescindivel para que uma pessoa escreva haikais?

Oda: Com certeza. Diferente da poesia lirica que nasce de dentro para fora, cujo
conteudo ¢ subjetivo e intimista, haicai € poesia que nasce de fora para dentro, ¢
um canto em louvor a Natureza. Sol, lua, flores, passaros, insetos, elementos que
nos rodeiam, sdo a fonte de inspiracdo do haicaista. Mas a natureza se transforma
a cada dia, a cada estacdo. Nada ¢ estatico. Nada ¢ definitivo. Tudo ¢ transitorio.
Entdo, sem um estreito relacionamento, sem uma vivéncia cotidiana, impossivel
penetrar sua alma, conhecer suas particularidades. E o haicai ¢ exatamente isso:
poesia que emana de um fugaz aqui e agora.
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D.T.: Em algumas entrevistas vocé fala do papel do haikai como instrumento de mudanca
do comportamento humano. Como se da a intervencao da poesia e essa mudanga?

Oda: A mudanca de comportamento ndo decorre da poesia em si, mas da
atitude que embasa o ato de compor o haicai. Por trds desse pequeno texto ha
uma filosofia milenar que lhe da sustentacdo. Despojamento, negacao do ego,
valorizagdo do essencial, gratiddo, amor e respeito a natureza sdo alguns dos
principios que norteiam ou agregam sabor ao pequeno poema. Acontece que para
que os seus poemas tenham essas caracteristicas, primeiro, ¢ preciso que vocé as
tenha. Haicai ¢ um canto em louvor a natureza. Para que seu haicai reflita isso,
¢ preciso que vocé seja fonte de amor. Voc€ ndo pode dar o que ndo tem, nao ¢
mesmo? Entdo, haicai ¢ atitude. E um jeito de ser e de estar no mundo.

D.T.: Quais as suas expectativas quanto ao futuro do Grémio Haicai Ipé&?

Oda: Quero muito que novas liderangas surjam para dar continuidade ao trabalho
iniciado por meu mestre. Mas, talvez por minha propria incompeténcia, ndo estou
conseguindo sensibilizar ninguém para assumir a tarefa; entdo, nao sei prever o
futuro do Grémio, ndo alimento muitas expectativas. Mas, como diz o provérbio
“enquanto houver vida, ha esperanga”.

D.T.: Quais sdo os seus planos para os proximos cinco anos?
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Oda: Na verdade, ndo fago muitos planos para o futuro. Eu vivo o presente. Mas,
se 0 Deus da Vida me permitir viver mais 5 anos, ¢ houver candidatos, gostaria
muito de ajuda-los a dar continuidade aos sonhos de mestre Goga, que era fazer
do Brasil a segunda patria do haicai.
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REVISTA ESTUDOS JAPONESES No. 42 - NORMAS DE PUBLICACAO

1. Trabalhos para publicacio

Serdo publicados artigos de perfil académico que tratem de temas relativos a Lingua,
Literatura e Cultura Japonesa, abordados a luz de metodologias cientificas. Ha também
a possibilidade de submissdo de resenhas, tradugdes e entrevistas, entretanto, serao
publicadas, apos aprovadas, em propor¢ao menor em relagdo aos artigos.

2. Idiomas

A revista Estudos Japoneses publica artigos em portugués, inglés, francés, espanhol
e japoneés.

3. Extensao dos Textos

Todo artigo deve ter no maximo 30.000 caracteres (= aproximadamente 20 paginas
digitadas em espago 1,5).

4. Formatacao do texto

a) layout da pagina e espagamento: tamanho A4, fonte Times New Roman 12,
margem 2,5 cm ¢ espacamento 1,5.

b) titulo e identificagdo: o titulo deve estar em negrito, em caixa alta ¢ alinhado
a esquerda da margem. Recomenda-se que ele ndo ultrapasse duas linhas. Os artigos
devem ser submetidos sem qualquer identificagdo.

¢) resumo ¢ palavras-chave: um obrigatoriamente em portugués, acompanhado de
cinco palavras-chave, e outro em inglés, acompanhado por cinco palavras-chave no
mesmo idioma. O resumo ndo deve exceder dez linhas, em cada versdao. Deve deixar
espaco de duas linhas entre 0 nome e o resumo em portugués, e uma linha entre as
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palavras-chave em portugués e o resumo em inglés. Nao deve saltar linha entre os
resumos ¢ palavras-chave.

d) subtitulos: os subtitulos devem estar destacados em negrito e ter numeragao
sequencial a partir de 1 (um), seguida por ponto.

e) citagdes: devem aparecer no corpo do texto, indicando o sobrenome do autor, a
data da publicacdo e a(s) pagina(s) citada(s), entre parénteses. No caso de diferentes
titulos do mesmo autor publicados no mesmo ano, o dado diferencial sera uma letra
apos a data (por ex.: SANTOS, 2011a; 2011b).

As obras citadas no corpo do texto devem constar obrigatoriamente da bibliografia
no final do artigo, com dados bibliograficos completos, como segue:

e.1) no caso de livros: SOBRENOME, Prenome do Autor (por extenso). Titulo do
Livro: subtitulo (sem negrito). Edicdo. Local de publicacdo (cidade): editora, ano de
publicacdo. Série, nimero da série, se houver.

Ex.: SANTOS, Alberto. Lingua Japonesa: traducdes. 1%. ed. Sdo Paulo: Saraiva,
1920.

e.2) no caso de artigos de revistas: SOBRENOME, Prenome do Autor (por extenso).
Titulo do Artigo. Titulo do Peridédico, Local de Publicacdo (cidade), volume, niimero,
paginas inicial-final, més e ano.

Ex.: SAVIANI, Demerval. A Universidade e a Problematica da Educacao e Cultura.
Educacao Brasileira, Brasilia, v.1, n.3, p. 35-58, maio/agosto, 1979.

e.3) no caso de artigos de coletdneas: SOBRENOME, Prenome do Autor (por
extenso). Titulo do Artigo. In: SOBRENOME, Nome do organizador. Titulo da
Coletanea. Edicao. Local de Publicacdo: Editora, Data. Capitulo, pagina do capitulo.

Ex.: CUNHA, Alves. A¢des para deter o desmatamento. In: GOUVEIA, Cristine
(org.). Ecologia Mundial. 2%. ed. Sao Paulo: Ed. Crescer, 1999. Capitulo 13, p. 179-185.

Nos demais casos ndo especificados, a padronizacdo deve seguir as Normas da
ABNT. A desconsideragao das normas implicara devolugdo dos artigos.

f) termos e nomes japoneses: a romanizagdo dos termos japoneses deve seguir as
regras do Sistema Hepburn. As vogais longas devem ser indicadas por meio do acento
circunflexo (ex. 4, 0, 0). Para maior clareza, uma apostrofe deve ser empregada para
grafar a separagdo das silabas nas palavras do tipo shin’yd ou Man’ydshi. Os kanji
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podem ser utilizados desde que acompanhados por sua correspondente em letras
romanas e 0s nomes proprios devem seguir a seqiiéncia sobrenome ¢ nome, conforme o
sistema japonés. Ex.: JJ #£4E (Man’y6shi); Natsume Soseki.

g) ilustragdes: devem ser colocadas no corpo do texto e acrescidas de citacdo da
fonte, caso ndo sejam originais do trabalho. As ilustracdes devem ser utilizadas quando
indispensaveis para o entendimento do texto, pedindo-se que fotos, mapas, graficos ou
tabelas tenham boa resolugao visual, de forma a permitir uma reprodugdo de qualidade.

5. Envio de artigos para apreciacio

Os artigos devem ser apresentados no formato de arquivo de Word, indicado pelo
titulo do artigo, sem qualquer identificagao.

Esses artigos devem submetidos no sistema, no link:

https://www.revistas.usp.br/ej/about/submissions

7. Ressalvas

Ao Conselho Editorial reserva-se o direito de nao permitir a publicacdo dos textos
enviados, bem como o de solicitar aos autores possiveis alteragdes. Todo material
encaminhado para publicag¢ao deve ser inédito ou sua tradugao para o portugués, com a
anuéncia do autor sobre a publicagdo e seguir rigorosamente as normas de publicagdo e
seu contetdo sera de exclusiva responsabilidade do(s) autor (es).

A partir de 2020, somente serdo aceitos artigos submetidos de autor ou, em caso de
co-autoria, que pelo menos um dos autores tenha titulagao académica de doutor.

8. Identificador ORCID

Caso aceito, o artigo somente sera publicado mediante fornecimento do autor do seu
identificador ORCID.

9. Formato de publicagao

A revista Estudos Japoneses sera publicada somente no formato digital.

Estudos Japoneses, n. 42, p. 153-155, 2019 155






Coordenagado Editorial
Junko Ota
Leiko Matsubara Morales
Silvio Yoshiro Mizuguchi Miyazaki

Diagramagdo
Simonia Fukue Nakagawa 0010837/PR

Formato
Mancha
Tipologia

Numero de paginas

16 X 23 cm

12,5x20 cm

Times New Roman 11 ¢ 14
157



il TbH
IO LHeb

H 7
T4 (1703-1775)

Nani kitemo
utsukushiunaru

tsukimikana
Kaga no Chiyojo (1703-1775)

A veste ndo importa
Belas todas ficaremos
Contemplando a Lua Cheia!

Kaga no Chiyojo (1703-1775)



