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EDITORIAL

Este nimero 33 da revista Estudos Japoneses publica artigos resultantes de
pesquisas cientificas da drea de Lingua, Literatura e Cultura Japonesa, realizadas
por docentes, pesquisadores e pds-graduandos de diversas institui¢cdes do Brasil.
A abrangéncia de temas dos trabalhos aqui reunidos demonstra a ampliagdo e o
avanco da area de estudos relacionados ao Japao desde 1979, ano de langamento
do primeiro volume. Ao longo desse periodo, aos trabalhos iniciais, restritos aos
temas de lingua e literatura, foram somadas pesquisas de diversas areas, como
Historia, Ciéncias Sociais, Psicologia, e recentemente, Linguistica Aplicada e
outras areas relacionadas com a chamada cultura pop.

Este volume se inicia com o artigo “Reflexdes sobre a literatura contem-
poranea na sala de aula: da tradugdo ao ensino comunicativo da lingua”, em
coautoria de Antonio Marcos Bueno da Silva Junior e Joy Nascimento Afonso de
Souza, ambos docentes de lingua japonesa da Unesp-Assis, que trata da tradugao
de obras contemporaneas japonesas no Brasil e da experiéncia de ter trabalhado
com um conto da escritora Yoshimoto Banana, no curso do Centro de Linguas e
Desenvolvimento de Professores (CLDP) da Unesp-Assis.

Tratando também da traduc¢ao, Ronan Alves Pereira, docente e coordenador
do Curso de Letras-Japonés da Universidade de Brasilia, traz a discussao sobre
a conversao dos termos religiosos japoneses para o portugués, enfocando nao
apenas o ato de traduzir em si, mas também os fatores linguisticos, socioculturais
e historicos, no artigo “Tradugdo no contexto das religioes japonesas no Brasil”.

Gabriel Pinto Nunes, mestre egresso do Programa de Lingua, Literatura e
Cultura Japonesa da FFLCH-USP, discute a honra e uma possivel leitura desse
termo na ética moderna japonesa, no artigo “Uma sucinta exposi¢ao da nogao de
honra no bushido de Nitobe”.

Passando para os artigos sobre a literatura japonesa, Karen Kazue Kawana,
mestranda do Programa de Lingua, Literatura e Cultura Japonesa da FFLCH-USP,
faz uma discussao sobre a “escrita do eu” e a pertinéncia dos romances de Dazai
Osamu nesse género literario, em “Fic¢do e realidade nas obras de Dazai Osamu”.
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Uma andlise comparativa das personagens das obras Hakai (1906) do escritor
japonés Shimazaki Toson e O Vermelho e o Negro do realista francés Stendhal,
no que tange ao papel social e ao perfil psicologico, ¢ o assunto trabalhado por
Monica Setuyo Okamoto, docente da Area de Japonés do Departamento de Letras
Estrangeiras Modernas da UFPR, no artigo intitulado “O realismo-naturalismo de
Stendhal e Shimazaki Toson. Uma analise critico/comparativa”.

Em “A “literatura de fantasma” no Japao: a construcdo do insélito em
Contos da chuva e da lua de Ueda Akinari”, Nilce Camila de Carvalho e Ricardo
Sorgon Pires, respectivamente doutoranda em Estudos Literarios pela Universidade
Estadual de Londrina (UEL) e doutorando em Histéria Social pela Universidade
de Sao Paulo (FFLCH/NEHO — USP), por sua vez, trazem uma discussao sobre a
chamada literatura insolita japonesa, enfocando nos referidos obra e autor.

Passando para o estudo de obra classica, Olivia Yumi Nakaema, também
mestre pelo Programa de Lingua, Literatura e Cultura Japonesa da FFLCH-USP,
discute o mitate, uma espécie de metafora comumente usada em Kokinwakashii,
antologia japonesa do inicio do século X, e as possibilidades de tradug¢do desse
recurso retorico para outras linguas, no artigo “O recurso retérico mitate: defini¢ao,
analise de poemas da antologia Kokinwakashii e questdes tradutoldgicas™.

Por fim, em “Estudos comparativos dos recursos de polidez na lingua japo-
nesa e na lingua portuguesa”, Satomi Oishi Azuma, docente da Area de Japonés
do Departamento de Letras Estrangeiras Modernas da UFPR, realiza uma anélise
comparativa entre as expressoes de polidez do japonés e do portugués, como indica
o titulo, discorrendo, também, sobre os honorificos e as expressdes de tratamento.

Com este numero, o periddico Estudos Japoneses renova seu compromisso
de manter um espago de exposicao, divulgagdo e debate de pesquisas relacionadas
com o Japao, contribuindo, assim, para o desenvolvimento das areas afins no Brasil.

O editor
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REFLEXOES SOBRE A LITERATURA
CONTEMPORANEA NA SALA DE AULA: DA
TRADUCAO AO ENSINO COMUNICATIVO DA
LINGUA

Antonio Marcos Bueno da Silva Junior'
Joy Nascimento Afonso de Souza®

Resumo: O presente trabalho visa apresentar uma breve reflexdo sobre o levantamento parcial
realizado pelo grupo Grupo de pesquisa “Abordagens em Estudos de Artes, Historia, Linguistica e
Literaturas Japonesas: tradug¢ao autdctone e tradi¢do oral-européia”, onde verificou-se um nimero
expressivo de tradugdes de obras contemporaneas japonesas. Dos autores mais traduzidos tragamos
em linhas gerais suas principais caracteristicas em que percebemos similaridades que possivelmente
atraem o leitor brasileiro. Por fim, relatamos a experiéncia de trabalhar com um conto da escritora
contemporanea Yoshimoto Banana em sala de aula, sob o viés da abordagem comunicativa no
ensino-aprendizagem de lingua japonesa.

Palavras-chave: literatura contemporanea japonesa; autores contemporaneos japoneses; literatura
em sala de aula; tradugdo; ensino da lingua japonesa.

Abstract: This paper presents a brief reflection on the survey done by the group Research group
“Approaches in Studies of Arts, History, Linguistics and Literature Japanese translation and auto-
chthon oral tradition-European”, where there was a significant number of translations of Japanese
contemporary works. The most translated authors traced in outline the main characteristics which of
we perceive similarities possibly attract by the Brazilian reader. In this addendum to reflect on the
application of the literature on the bias of the communicative approach in the teaching and learning
of the Japanese language.

1. Professor-estagiario do Centro de Linguas e Desenvolvimento de Professores (CLDP) da Unesp/Assis email:
am.bueno89@gmail.com

2. Professora Mestre Assistente da Area de Japonés da Unesp/Assis email: joysouza2 1 @gmail.com
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Keywords: Japanese contemporary literature, contemporary Japanese authors; literature in the
classroom; translation, Japanese language education.

1. Introducao

O levantamento realizado em 2011 pelo Grupo de pesquisa “Abordagens
em Estudos de Artes, Historia, Linguistica e Literaturas Japonesas: traducdo
autoctone e tradigao oral-europeia”, mostrou um aumento significativo de obras
contemporaneas da literatura japonesa traduzidas para a lingua portuguesa e,
consequentemente, se ateve a fazer, sobretudo, o levantamento dos tradutores
que atuam nessa area. Dentre as obras traduzidas, verificou-se que alguns autores
japoneses sao mais traduzidos do que outros.

Dentre as obras mais vendidas, nota-se que ha uma grande procura por temas
vinculados a imagem de um Japao tradicional, caso de Musashi, de Yoshikawa
Eiji, que narra a histéria de um samurai renegado, traduzido em 1999 por Leiko
Gotoda. A vendagem surpreendeu até mesmo a editora, “pois ultrapassou os 60
mil volumes vendidos”, nas palavras de Jo Takahashi (Fundag¢ao Japao) (CUNHA,
2006). Foi a vendagem desta obra que chamou a aten¢ao para produgao literaria
japonesa no Brasil, pois se tornou um “best-seller apesar de seus dois volumes de
quase 2.000 paginas™ (Idem: 2006). O que corrobora com as palavras de Nagae
que “os leitores brasileiros querem um Japao que estd no mundo das ideias”
(NAGAE, 2006: 115).

No entanto, nos tltimos anos, verifica-se que ha um numero consideravel de
obras da literatura japonesa contemporanea no topo da lista de Best Sellers, con-
firmamos isto baseando-nos na lista das obras mais vendidas da editora Alfaguara,
onde o numero 1 ¢ 1Q84 e em terceiro lugar o segundo volume da mesma trilogia’®,
do autor Murakami Haruki, o que pressupde a existéncia de um publico leitor que
nao se restringe apenas a desvendar o tradicional universo literario japonés.

De acordo com o levantamento realizado, os escritores mais traduzidos para
a lingua portuguesa sao: Mishima Yukio (15 obras traduzidas), Tanizaki Jun’ichiro
(11), Oe Kenzaburo (11) e Murakami Haruki (11)*

Diante dessa constatacao, a nossa proposta ¢ levantar, em linhas gerais, as
caracteristicas que levam os leitores brasileiros em busca das obras contemporaneas
japonesas € uma possivel contribui¢do desses textos nas aulas de Lingua Japonesa
através de uma abordagem dos temas desenvolvidos nessas obras.

3. Disponivel em: www.objetiva.com.br/maisVendidos.php> Acessado em 20/11/2013.
4. A lista de obras consta em anexo.
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2. Do imaginario japonés tradicional a contemporaneidade

Comparando os artigos de Yoshida (2005) e Ninomiya (2005) que tratam
do ensino da literatura japonesa nos cursos de graduagdo em Letras Japonés, da
USP e da UFRI respectivamente, com o nosso curso da UNESP — campus de
Assis — podemos observar que a literatura classica parece ser mais abordada na
graduagdo, possivelmente dada a énfase na pesquisa da mesma, ja que o classico
possui também uma carga historica e cultural tao apreciada pelo leitor ocidental,
conforme dito anteriormente.

Isso, porém, ndo significa que a literatura contemporanea ¢ um assunto re-
legado ao segundo plano. O que de fato se constata ¢ que ela ndo ¢ abordada nas
salas de aula devido a insuficiéncia de carga horaria que, na graduagao, concentra-
-se principalmente no ensino da lingua japonesa. Diante dessa dindmica voltada
para a lingua, ocorre que, na pratica, a carga horaria reservada para as disciplinas
de literatura moderna e contemporanea ¢ reduzida e, consequentemente, os alunos
nem sempre conseguem discutir tais obras em sala de aula.

Presume-se que, no Ocidente, o lugar de destaque das obras classicas da
literatura japonesa se deve a existéncia de fatores historicos e culturais que elas
nos revelam. Uma das obras que comprovam esse fato € o romance ja citado ante-
riormente Musashi, de Yoshikawa Eiji, que segundo a revista Veja, “ficou algumas
semanas na lista dos mais vendidos e acumulou tiragem de 110 mil exemplares
dos dois volumes, com mais de 900 paginas cada um” (CRUZ, 2008). Esses dados
comprovam que o leitor brasileiro, em muitos aspectos, sente-se atraido por conhe-
cer o imaginario japongés tradicional, e “ndo o contemporaneo, o real” (NAGAE,
2006: 115), uma vez que Musashi retrata a historia do samurai Miyamoto Musashi,
que viveu entre 1584 e 1645.

A despeito da grande tiragem de vendas de obras historicas como Musashi,
temos os escritores contemporaneos citados no inicio deste trabalho e que, apesar
do numero consideravel de obras traduzidas, ainda sao pouco estudados ou pes-
quisados no Brasil. Mas a explicacdo dessa timida producao académica se deve
nao somente ao fato de que alguns desses autores continuam sua producao literaria
como, também, por eles tratarem de temas contemporaneos, de dificil e complexa
analise. No entanto, entendemos que o interesse do publico brasileiro por esses
autores se deve a algumas caracteristicas que descreveremos a seguir:

Mishima Yukio (1925-1970), pseudonimo de Hiraoka Kimitake, possui
14 obras traduzidas para o portugués. Romancista, dramaturgo, poeta, contista e
ensaista, sua produgdo literaria desenvolve temas e estilos variados. “Com efeito,
seu estilo se torna, por vezes, rebuscado e até prolixo, tendendo ao preciosismo,
0 que torna a tradu¢do muitas vezes dificil” (SUZUKI, 1988: 73). Obras como
a de Mishima sdo consideradas de dificil traducao tanto pelo seu estilo literario
quanto no nivel das ideias, pois refletem o pensamento da “geragao-perdida” do
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poOs-guerra. Suas obras revelam uma visao nostalgica onde o “processo historico,
se € que existiu, resume-se a se referir ao presente como uma espécie de repeticao
do passado” (BATISTA, 2003: 352). “De personalidade multifacetada que se ma-
nifesta em sua vasta obra que conta com mais de 40 novelas, 18 obras de teatro
somado aos seus muitos contos e ensaios” (DARIS, 2010: 339). Apesar de ter sido
indicado trés vezes ao Prémio Nobel de Literatura, nunca o recebeu. Além desta
vasta producado literaria ainda se dedicava a dramaturgia, composi¢cdo musical e
ao ensino de kendo.

Para Daris (2010), “Mishima intriga, assombra, se contradiz em suas proprias
opinides e nos faz duvidar de nossa propria capacidade de compreensdao quase
jogando com a imaginacao transbordante que nos propoe” (p. 340). Quanto a sua
estilistica, de grande beleza e refinamento baseava-se nos moldes da época em
“que o Japao era fiel aos mitos de sua fundagao, e a €época dos samurais com 0s
quais desejava igualar-se” (p. 341).

Tanizaki Jun’ichiro (1886-1965) possui 10 obras traduzidas para o portugués,
¢ considerado um dos maiores autores da literatura moderna japonesa e € um dos
romancistas mais populares do Japao. Influenciado por Poe, uma das caracteristicas
principais de suas obras € o de registrar a lingua e a cultura japonesas tradicionais,
de modo a desenvolver uma literatura baseada na beleza e na arte acima de tudo.
Segundo Donald Keene (1969), o estilo narrativo de Tanizaki “abrange quase to-
das as variedades possiveis da técnica: a narragdo em terceira pessoa, a confissao
em primeira pessoa, um estilo misto, entre historico e contemporaneo, no qual o
narrador se mescla as vezes a um relato de um fato ocorrido no passado; além
disso, usa cartas e diario. [...] Podemos pensar que havia nele um escritor capaz de
confrontar-se com qualquer época, em qualquer estilo, um escritor de prodigiosa
versatilidade” (p. 120). Em acréscimo a isso, a diversidade das obras de Tanizaki
¢ “arara coeréncia dos temas que se ligam em cada uma das numerosas variagoes”
(Idem, p. 120) sendo que a caracteristica dominante de suas obras ¢ o profundo
culto a beleza feminina.

Oe Kenzaburo (1935-) foi o segundo escritor japonés — o primeiro foi
Kawabata Yasunari — agraciado com o prémio Nobel de Literatura em 1994. Na
introdugao a brasileira de Contos de Oe Kenzaburo do Centro de Estudos Japoneses,
ao comentar sobre o seu estilo narrativo, a professora Geny Wakisaka ressalta que,
por ele estar inserido na literatura japonesa do pos-guerra, o escritor “se destaca
pelas suas obras que retratam o homem sob o regime de ocupacgao estrangeira, no
seu habitat de confinamento, em suas atividades estéreis, a guerra e vida comu-
nitaria sensiveis as discriminagdes do poder, € o que expde com um senso critico
agucado, mas imbuido de lirismo poético, abarcando tais problematicas sociais
do ponto de vista global” (1995: 17). Assim por mais que em alguns aspectos
sua obra se aproxime da vertente do “Romance do Eu”, pois em suas palavras
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deseja “realizar uma viagem de exploragdo de si proprio, bem no interior do Eu”
(BECHLER, 2009: 132) ao mesmo tempo se afasta desse pensamento ao propor
que uma experiéncia singular ndo possa ser universal, mas sim pessoal.

Murakami Haruki (1971-) € considerado um dos escritores japoneses con-

temporaneos mais populares no Ocidente. Algumas obras foram traduzidas em qua-
renta idiomas, dentre os quais o inglés e o portugués. Alguns de seus textos também
foram adaptados para o teatro, como ¢ o caso de Desaparecimento do Elefante (
% DY " — Z6 no shometsu 1985/ The Elefant Vanishes 1994) que foi adaptada
para o portugués do texto americano. Segundo a diretora Monique Gardenberg, a
peca montada no Brasil manteve a visdao do proprio Murakami que, segundo ela,
“tem uma percepcao aguda da sociedade contemporanea. Parte sempre de cenas
cotidianas, com personagens aparentemente comuns, para criar situagoes surreais,
que beiram ao nonsense” (FERNANDES, 2013).

Sobre o estilo literario do autor, na apresentagdao de Dance, dance, dance
traduzido em 2005 por Neide Nagae e Lica Hashimoto, as tradutoras observam
que Murakami possui um “discreto toque de humor e os inventivos e apreciados
recursos estilisticos e formais [...] como o jogo textual que compde com os sistemas
da grafia japonesa, o som que ele tira das onomatopeias, a interferéncia proposital
das palavras e marcas estrangeiras, material de que se utiliza para compor outro
texto — que salta aos nossos olhos sob formas de destaques”, funcionam como
uma “espécie” de representacao “de um mundo paralelo.” (Murakami, 2005:
contracapa).

Segundo o critico e tradutor Jefferson J. Teixeira, “apesar da influéncia
marcante de varios escritores ocidentais, o autor desenvolveu um estilo iconoclasta
original produzindo obras ficcionais Unicas que desafiam qualquer classificagao.
[...] Ousou se afastar dos parametros formais exigidos pela junbungaku®. [...] As
personagens de Murakami sdao pessoas comuns do mundo cosmopolita do Japao
atual” (CULT, 2010). Em resumo, podemos dizer que o estilo de Haruki seria uma
mescla do surrealismo a situacoes cotidianas que envolvem o leitor e o levam a
refletir sobre sua propria condigdo no mundo contemporaneo.

As caracteristicas dos autores japoneses contemporaneos sao, portanto, o de
descrever situacoes e experiéncias de vida que o aproximam dos leitores ocidentais
através do ponto de vista do individuo que vive numa metropole e que busca o
autoconhecimento com base no confronto de valores morais e éticos, a constatacao
da soliddo das cidades grandes e que, ndo raro, estdo a mercé€ de situacoes surreais
ou fantasticas no cotidiano de suas vidas. Nota-se que, em geral, eles abordam
temas e situacoes que ndo se restringem ao individuo japonés ou brasileiro, mas

5. Junbungaku: literatura pura japonesa.
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que sdo passiveis de acontecer a qualquer pessoa em qualquer lugar do planeta. A
literatura japonesa contemporanea, portanto, proporciona ao leitor ndo somente
temas relacionados a cultura japonesa — ainda muito recorrentes em suas obras
— mas, também, desenvolvem temas e situacdes que extrapolam o Japao — ainda
estereotipado pelos leitores ocidentais que insistem em reforgar as figura de gueixas
e samurais de outrora.

Esta visao do multiplo ou da organizagdo do cotidiano ¢ o que Auerbach
define como:

Realizar incessantemente um processo de formulagao e de interpretagao, cujo objeto
somos nos mesmos: a nossa vida, com passado, presente e futuro; o meio que nos
rodeia; o mundo em que vivemos; tudo isso tentamos incessantemente interpretar e
ordenar, de tal forma que ganhe para nds uma forma de conjunto, a qual, evidentemen-
te, segundo sejamos obrigados, inclinados e capazes de assimilar novas experiéncias
que se nos apresentam, modifica-se constantemente de forma mais rapida ou mais
lenta, mais ou menos radical (2004: 494).

3. Contribuicio da Literatura Japonesa em aulas de Lingua

O Centro de Linguas e Desenvolvimento de Professores (CLDP) da Unesp/
Assis € um projeto de extensao que fornece cursos gratuitos de linguas estrangeiras
para comunidade interna e externa da Unesp em Assis. Dentre as linguas oferecidas,
temos os cursos basico e intermediario de Japonés.

Com base nas propostas da abordagem comunicativa e multiculturalismo,
o foco do CLDP ¢ ensinar a lingua estrangeira para meios comunicativos. Para
utilizagdo da literatura em sala de aula, na turma de nivel intermediario, tomamos
como base algumas teorias propostas por Nunan (apud PORTELA, 2006: 53) para
elaboracao das aulas de japonés: “(1) a introdugdo de textos auténticos na situagao
da aprendizagem; (2) a provisao de oportunidades para os alunos, ndo somente na
linguagem, mas também no processo de sua aprendizagem”.

Para atingir tais objetivos, nos baseamos nos conceitos de tarefas propostos
por Nobuyoshi e Ellis (apud ALMEIDA FILHO, 2000: 30) onde as tarefas co-
municativas devem: “a) ter um prop6sito comunicativo (ndo apenas um objetivo
linguistico); b) ter o foco na mensagem e nao no codigo linguistico”. Assim por
meio das tarefas, procuramos desenvolver a competéncia comunicativa dos alunos,
utilizando materiais auténticos como trechos de obras literarias contemporaneas,
além de atividades de compreensao auditiva, oral, interpretacao de texto e apre-
sentagdo de projetos.

O aluno, diante de um texto em japonés, percebe que nao somente ¢ capaz
de Ié-lo como também consegue entender o seu sentido, favorecendo a ampliagao
do campo cultural e social do aluno.
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A fim de comprovar a afirmagao citada, temos como exemplo a experiéncia
adotada na aula de japonés do curso intermediario do CLDP no primeiro semestre
de 2013, quando lemos e analisamos com os alunos o conto Denwa do livro Furin
to Nanbei da autora Yoshimoto Banana, de 2000.

A autora ¢ filha do famoso poeta, filos6fo e conceituado critico Yoshimoto
Takakira. Nascida Yoshimoto Mahoko em Téquio, em 1964, teve uma criagao li-
beral e, ainda cursando literatura na Universidade Nippon, escreveu seus primeiros
romances que venderam milhdes de copias e receberam prémios.

Banana recebeu em 1988, o prémio literario Kaien, para novatos, com
Kitchen (A Cozinha) e em 1988 pela mesma obra, o prémio Izumi Kydka. A obra
Utaka/ Sankuchuari (A Espuma/ O Santuario) recebeu a indicagdo para o prémio
Akutagawa, também em 1988. “Seu primeiro romance € na realidade, composto por
trés contos: Kitchen (A Cozinha), Mangetsu — Kitchen 2 (Lua Cheia — A Cozinha
2) e Miun raito shado (Sombras do Luar)” (YOSHIDA, 2005: 58).

Segundo Leclercq, ja “nesses primeiros livros, encontram-se os temas que
ela continuara desenvolvendo: a perda, o luto, a familia (embora ndo em um formato
tradicional), a sexualidade, o suicidio, a identidade, a solidao [...] A literatura de
Yoshimoto fala de desencanto, nao de desespero. Ela pode simbolizar o paradoxo
do Japao, entre tradicao e modernidade” (2006: 242). Até o seu pseuddnimo tao
peculiar — Banana, traz consigo dualidade “pois ora ela explica que o escolheu por
gostar de beleza das flores de bananeira, ora afirma que foi por seu lado engragado
e androgino” (Idem: 242).

Apesar de termos citado outros autores contemporaneos anteriormente, para
esta experiéncia preliminar utilizamos a autora, exatamente pela falta de tradugdes
da mesma para a lingua portuguesa, apesar de muitas traducdes em outras linguas,
a fim de propiciar ao aluno uma primeira experiéncia em traducao da lingua alvo
para a lingua materna.

Neste conto, a protagonista, uma japonesa que viaja para a Argentina a tra-
balho, e reflete sobre as diferencas culturais e arquitetonicas da cultura japonesa
e latino-americana. Durante a viagem, ela recebe uma ligagao —por isso o conto
intitula-se denwa (telefone) — notificando o falecimento de seu amante no Japao.

Notamos que no decorrer da tarefa, onde, inicialmente, os alunos deveriam
interpretar o texto e procurar compreender o ponto de vista da autora, houve também
a preocupacao de trabalhar as questoes lexicais, assimilar palavras novas, elucidar
pontos gramaticais e a construcao de sentidos. Os alunos, por estarem entendendo
o significado do que liam, conseguiam analisar e desvendar as construgdes da
narrativa: as descricoes dos ambientes e as reflexdes psicologicas da protagonis-
ta. Ultrapassando a finalidade didatica de proporcionar ao aluno a compreensao
textual, vimos que a aplicacao de textos literarios contemporaneos em sala de aula
proporcionou o que Leila Perrone-Moisés (2007: 2) define como mediagdo: “o
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texto literario ¢ um mediador entre o autor e o leitor, o0 mediador que pressupoe
uma infinidade de mediagdes: linguas nacionais, repertorios culturais, pactos de
leitura definidos pelos géneros, pelo tom, etc.”.

4. Consideracoes finais

Tendo como objetivo propor mais estudos sobre a literatura contemporanea
ndo somente em pesquisas, mas principalmente nos cursos de formacao de pro-
fessores de lingua japonesa, visando um entendimento global da cultura japonesa,
visto que ha um nimero expressivo de escritores japoneses contemporaneos sendo
traduzidos para a nossa lingua, com o presente trabalho visamos ndo somente
ressaltar a importancia de tais tradugdes, como também refletir sobre o uso da
literatura em sala de aula e suas aplicagdes nas aulas de lingua japonesa que, como
observado na experiéncia citada, aumentou a motivacao dos alunos no processo
de ensino- aprendizagem da lingua alvo.

Em suma, acreditamos que nao somente os canones da literatura japonesa
classica e moderna japonesa devam ser privilegiados, mas, com vistas a motivagao
do aluno, textos contemporaneos, mais proximos da realidade do aluno, podem
servir de ferramenta para o ensino da lingua japonesa. Como afirma Perrone-
Moisés (2007: 5), nds, professores, devemos atuar como conciliadores® e oferecer
aos estudantes “textos mais complexos do que aqueles com que ele se depara
habitualmente, mostrar-lhes como os textos se inserem numa histéria ¢ como
produzem sentidos e valores”.
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ANEXO

Escritores japoneses e suas obras traduzidas para o portugués’

ESCRITOR
MISHIMA, Yukio
MISHIMA, Yukio

MISHIMA,Yukio

MISHIMA, Yukio

MISHIMA, Yukio

MISHIMA, Yukio

MISHIMA, Yukio

MISHIMA, Yukio

MISHIMA, Yukio

MISHIMA, Yukio

MISHIMA, Yukio

OBRA
Depois do banquete
Madame de Sade

O Marinheiro que perdeu
as gragas do mar
Sol e Ago
Morte em pleno verao
e outras historias
Neve de primavera
O hagakure: a ética dos samurais
e o Japao moderno
Cavalo Selvagem
A queda do anjo

O tempo da aurora

Cores Proibidas

TRADUTOR/ EDITORA/ ANO
Vera Pedrosa/EDINOVA/1968

A.P Mandiargues/
Gallimard/1969

Waltensir Dutra/Rocco/1985

Paulo Leminski/
Brasiliense/1985

Aulyde Rodrigues/
Rocco/1986

Newton Goldman/
Brasiliense/1986

Waltensir Dutra/Rocco/1987

Diogo Kaupatez/
Brasiliense/1987
Isa Mara Lando/
Brasiliense/1988
Isa Mara Lando/
Brasiliense/1988
Jefferson Teixeira/
Rocco/1988

7. Classificamos ndo por ordem alfabética, mas sim pela quantidade de obras traduzidas para a lingua portuguesa.
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MISHIMA, Yukio
MISHIMA, Yukio

MISHIMA, Yukio
MISHIMA, Yukio
TANIZAKI, Jun’ichiro

TANIZAKI, Jun’ichiro
TANIZAKI, Jun’ichiro
TANIZAKI, Jun’ichiro
TANIZAKI, Jun’ichiro
TANIZAKI, Jun’ichiro
TANIZAKI, Jun’ichiro
TANIZAKI, Jun’ichiro
TANIZAKI, Jun’ichiro
TANIZAKI, Jun’ichiro
TANIZAKI, Jun’ichiro
OE, Kenzaburo
OE, Kenzaburo
OE, Kenzaburo
OE, Kenzaburo
OE, Kenzaburo
OE, Kenzaburo
OE, Kenzaburo

OE, Kenzaburo

Mar inquieto
Confissdes de uma mascara

Cores Proibidas
O templo do pavilhao dourado
Naomi

Em louvor da sombra
A chave
Voragem
Diario de um velho louco
Ha quem prefira urtigas
As irmas Makioka
Em louvor da sombra
A vida secreta
do senhor Musashi
Kuzu
Amor insensato
O grito silencioso
Tarefa Insolita
A arrogancia dos mortos
Animal de cria
O homem-carneiro
Stbita mudez

Uma vida em decadéncia

Ensine-nos o meio para superar
nossa loucura

Leiko Gotoda/
Cia das Letras/2002

Jaqueline Nabeta/
Cia das Letras/2005

Jefferson Teixeira/Rocco/2006
Eliana Sabino/Rocco/2010

Sonia Coutinho/
Brasiliense/1986
Leiko Gotoda/
Estagao Liberdade/1992
Jefferson Teixeira/
Cia das Letras/2000
Leiko Gotoda/

Cia das Letras/2001
Leiko Gotoda/
Estacdo Liberdade/2002
Leiko Gotoda/

Cia das Letras/2003
Leiko Gotoda/

Cia das Letras/2007
Leiko Gotoda/
Estacdo Liberdade/2007
Leiko Gotoda/

Cia das Letras/2009
Leiko Gotoda/

Cia das Letras/2009
Jefferson Teixeira/

Cia das Letras/2010
Sergio Ruff/

Ed. Francisco Alves/1983
Varios Tradutores/CEJ-USP/
Contos de Oe Kenzaburo/1995
Varios Tradutores/CEJ-USP/
Contos de Oe Kenzaburo/1995
Varios Tradutores/CEJ-USP/
Contos de Oe Kenzaburo/1995
Varios Tradutores/CEJ-USP/
Contos de Oe Kenzaburo/1995
Varios Tradutores/CEJ-USP/
Contos de Oe Kenzaburo/1995
Varios Tradutores/CEJ-USP/
Contos de Oe Kenzaburo/1995
Varios Tradutores/CEJ-USP/
Contos de Oe Kenzaburo/1995
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OE, Kenzaburo

OE, Kenzaburo

OE, Kenzaburo

MURAKAMI, Haruki

MURAKAMI, Haruki

MURAKAMI, Haruki

MURAKAMI, Haruki

MURAKAMI, Haruki

MURAKAMI, Haruki

MURAKAMI, Haruki

MURAKAMI, Haruki

MURAKAMI, Haruki

MURAKAMI, Haruki

MURAKAMI, Haruki

Uma questdo pessoal
Jovens de um novo tempo,
despertai!

14 Contos de Oe Kenzaburo

Cacando carneiros

Dance, dance, dance

Norwegian Wood
Minha querida Sputinik
Kafka a beira mar
Apos o anoitecer
Granta 4 — Ambic¢do
Do que eu falo quando falo
de corridas
1Q84 Livro 1

1Q84 Livro 2

1Q84 Livro 3

Shintaro Hayashi/
Objetiva/2003
Leiko Gotoda/

Cia das Letras/2006
Leiko Gotoda/

Cia das Letras/ 2011
Leiko Gotoda/
Estacao Liberdade/2001
Neide Nagae e varios
tradutores/Estacao
Liberdade/2005

Jefferson Teixeira/

Objetiva/2005
Ana Luiza Borges/
Alfaguara/2008
Leiko Gotoda/
Objetiva/2008
Lica Hashimoto/
Alfaguara/2009
Lica Hashimoto/
Alfaguara/2009
Cassio Leite/
Alfaguara/2010
Lica Hashimoto/
Alfaguara/2012
Lica Hashimoto/
Alfaguara/2013
Lica Hashimoto/
Alfaguara/2013
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UMA SUCINTA EXPOSICAO DA NOCAO DE HONRA
NO BUSHIDO DE NITOBE

Gabriel Pinto Nunes'

Resumo: A honra entendida como virtude ou como invariante axioldgica ¢ um termo que acompa-
nha a civilizagdo humana desde priscas eras e possui importante papel na formagao de si do sujeito
moderno. Sua existéncia leva ao questionamento de arquétipos que expliquem como um termo pode
ser universalizado entre os homens em diferentes épocas e em diferentes contextos histdricos e com
forte conotag@o no agir do sujeito. Neste pequeno artigo exporemos uma possivel leitura sobre este
termo dentro da ética moderna japonesa focando na obra Bushido — The Soul of Japan (1900) de
Nitobe Inazo (1868-1933), a qual apresenta uma releitura do codigo de conduta dos samurais voltada
a divulgagdo dos valores niponicos modernos a comunidade internacional do século XX.
Palavras-chaves: honra, ética, bushido, Japao, Meiji.

Abstract: The honor understood as a virtue or as axiological invariant is a term that comes human
civilization since ages pristine and has an important role in the formation of the modern subject
itself. Their existence raises the question of archetypes to explain how a term can be universalized
among men in different times and in different historical contexts and with a strong connotation in
the act of the subject. In this small article we will expose a possible reading about this term inside
the modern ethic Japanese focused in the work Bushido — The Soul of Japan (1900) of Nitobe Inazo
(1868-1933), which presents a reinterpretation of the samurai code of conduct aimed at disseminating
modern Nipponese values to the international community of the twentieth century.

Keywords: honor, ethic, bushido, Japan, Meiji.

1. Introducao — A Honra no Ocidente

Do momento em que o sujeito passa a ter consciéncia da existéncia do
outro, entendido como um individuo que compartilha do mesmo espaco e que

1. Mestre em Literatura, Lingua e Cultura Japonesa e Bacharel em Filosofia pela FFLCH-USP, shimeman@
gmail.com
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tem liberdade no mundo, se estabelece uma convivéncia que pode ser pacifica
ou conflituosa. Estas relagdes dentro da sociedade podem ser condicionadas pela
moral, a qual retine os valores comuns dos envolvidos. Este tipo de interpretagao
do surgimento do convivio humano tem como base que todo e qualquer homem ¢,
por exceléncia, um ser social que se completa no convivio com 0s outros.

Um dos principais valores morais e muito usado nas artes e na literatura,
a honra esta presente nos povos do leste ao oeste do globo terrestre, independen-
temente da época. Oposto a honra, temos a desonra, entendida como uma falta a
honra individual e a vergonha, esta motivada pelo proprio sujeito pela realizacao
de alguma atitude que prejudica a propria imagem. Taille (2002) faz uma abor-
dagem sobre o sentimento de vergonha e sua relacdo com a moralidade levando
em consideragdo o seu papel para formagdo dos juizos do ser e do outro. Em uma
das abordagens baseadas em Ernst Tugendhat, mostra que por meio dos valores
morais € possivel preservar a identidade do eu, ou seja, o sujeito € constituido no
campo das relacdes sociais regradas por valores comuns a todos. Ainda segundo a
leitura de Taille, a honra e a vergonha possuem papel fundamental na construgao
da identidade do eu, pois sdo conceitos que somente existem a partir do olhar do
outro. Como dito por Sartre (2003, p. 290): “4 vergonha é vergonha de si diante
do outro”. Contudo, tal ideia que a vergonha ou honra do sujeito depende obri-
gatoriamente da visdo do outro nao € recente, sendo possivel encontrarmos uma
versdo dela na Retérica de Aristoteles (ARISTOTELES, 2003) quando afirma que:
“A vergonha é ligada a nossa propria opinido”. Peristiany enfatiza:

A honra e a vergonha sdo valorizagdes sociais e partilham, portanto, da natureza de
sangdes sociais: quanto mais monolitico ¢ o juri mais severo ¢ o julgamento. Honra
e vergonha sdo dois polos de uma valorizagao. Sao a reflexdo da personalidade
social no espelho dos ideais sociais. O que ¢ especifico dessas valorizagdes ¢ serem
usadas como padrao de medida do tipo de personalidade considerado representa-
tivo e exemplar de uma dada sociedade. Quem satisfazer esses padroes pode, sem
cair em desgraga, quebrar outras regras consideradas menores que as da honra.
(PERISTIANY, 1965, p. 3).

A presenca da honra no mundo ocidental nos remete a antiguidade, especial-
mente a //iada de Homero iniciada com a ira de Aquiles despertada por uma desonra
feita por Agamémnon. Esta passagem nos mostra a honra como parte formadora do
carater do sujeito e também a concepg¢ao de que as acdes do sujeito sdo regradas por
ela. Um dos meios para que a honra (#imé) ligada ao nome se perpetue € pelo kleos,
a gloria que possibilitara que todas as geracoes futuras se lembrem dos feitos do
passado. Tanto o vinculo estabelecido entre o nome do sujeito € a nogdo de honra
ndo possuiam interpretacoes imutaveis no ocidente, elas se adaptaram ao longo
dos anos, como notamos nos povos ocidentais os quais no século XVII criaram
os primeiros codigos de honra escritos, abandonando a fundamentacao dela pela
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tradigado oral. Esta transformacao viabilizou a entrada da honra na jurisprudéncia,
ou seja, qualquer sujeito que se sentisse difamado poderia recorrer ao tribunal o
qual analisaria a situacdo, julgaria e forneceria uma sentenca segundo o codigo
escrito. Porém, a existéncia deste tribunal é condicionada a existéncia do estado
que mantém um sistema juridico funcional e impde as decisdes do tribunal aos réus,
além de um codigo que possa ser interpretado. Vemos um gradativo distanciamento
da timé para a honra que se constituia ao longo dos anos, contudo tal mudanga era
o reflexo das mudangas na prépria sociedade ocidental, como nos mostra Baroja:

“Honra tanto quiere dezir, como adelantamento sefialado con loor, que gana ome
por razon del logar que tiene, o por fazer fecho conoscido que faze, o por bondade
que em el ha”. Essa ¢ a defini¢cdo que se encontra nas Partidas, codigo castelhano do
séc. XVII, cuja importancia ¢ talvez maior de um ponto de vista ético e filosofico
que dum ponto de vista estritamente juridico. A honra fundamenta-se na bondade
propria e constrdi-se mediante acdes do proprio ou daqueles que o geraram numa
posic¢ao (logar.) e ndo noutra. (in PERISTIANY, 1965, p. 66)

Se na antiguidade ocidental ndo houve um co6digo escrito sobre a honra,
estando o seu entendimento mais proximo da interpretacdo subjetiva do ser sobre
um conteudo transmitido oralmente, na Idade Média encontramos a redacao destes
codigos, assumindo um papel juridico, até entdo inédito, possibilitando que a honra
do sujeito pudesse ser mensurada ou quantificada, segundo Baroja.

Pode, pois dizer-se que na Idade média, existem, ou coexistem dois sistemas de
conceptualizar honor e honra. Um, que parte de principios religiosos, filosoficos e
juridicos e que ¢ geral. Outro, que parte de situagdes de facto dentro da estrutura
social. Ajustaram-se os dois sistemas um ao outro de forma peregrina, demonstracao
plena de que o principio da contradi¢do ndo rege a vida das sociedades, mas que a
propria contradigdo estd no ser das coisas (el ser de las cosas) como pretenderia um
hegeliano. (in PERISTIANY, 1965, p. 66.)

2. A honra para o Japao moderno

A concepgao de honra ndo € exclusividade do mundo ocidental. Nas socie-
dades antigas do extremo leste asiatico temos as chamadas culturas da vergonha,
nas quais todo o tecido social € constituido a partir das no¢des de honra e vergonha.
Encontramos sistemas de pensamento os quais privilegiam a organizagao social
¢ a moral, como o confucionismo? que vem sendo tomado por leitores ocidentais

2. Confucio morreu em 479 a.C. aos 72 anos de idade. Nos seus tratados estdo as doutrinas fundamentais do
confucionismo: a esséncia do humano ¢ a boa vontade; o homem deve humanizar-se, pelo cultivo de suas
forcas morais, se ndo se desvia do Curso (i dao); a partir da base familiar deve o homem estender o amor
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como uma doutrina moral que distinguia a vida mundana da ascética devido a
busca por um ideal moral perfeito que possibilitaria a existéncia de um homem
superior. Nele h4 o favorecimento do convivio social com o objetivo de atingir a
plenitude de carater por meio da moral. Nas culturas da vergonha que tém como
base o confucionismo ¢ dada grande importancia a honra como acontece nas so-
ciedades do ocidente. Sobre este ponto, temos na obra O Crisdntemo e a Espada:

Um homem idoneo sente com a mesma intensidade os insultos tanto quanto os
beneficios que recebe. Constitui virtude pagar a um ou a outro. Ele ndo separa os
dois, como fazemos n6s chamando a uma agressao e ao outra ndo-agressao. (...) “O
mundo esta virado”, dizem eles enquanto um insulto, estigma ou derrota ndo seja
revidado ou eliminado. Um homem decente deve tentar por o mundo novamente em
posi¢do de equilibrio. E a virtude humana e nio um vicio bem humano. (BENEDICT,
2007, p. 126.)

A sociedade japonesa da virada do século XIX para o XX pode ser tomada
como exemplo da cultura da vergonha. Aparentemente, o isolamento politico
auto imposto no Periodo Tokugawa (4t "' F# #* — 1603-1868), conhecido como
Sakoku (4 &]), favoreceu o florescimento da honra confucionista. No arquipélago
o principal sistema de pensamento foi o confucionismo que se difundiu dentro da
sociedade militar, especialmente as vertentes Sorai ({2.1%)} e Oyémei (3 H P ).
Por este motivo foi facil o surgimento de c6digos de conduta para regrar a vida em
sociedade entre as camadas sociais. Um deles foi o codigo dos guerreiros japoneses,
0 bushido (# L i ), difundido ap6s o Periodo Meiji (F? /5 BF % — 1868-1912).

Os paises ocidentais vieram a conhecer mais sobre este codigo de conduta
com a publicacdo da obra Bushido — The Soul of Japan de Nitobe Inazo’ (F7iE =
F5:E —1862-1933), em 1900. O objetivo da obra fo1 divulgar a moral japonesa ao

filial a todos; a harmonia entre 0 homem e a mulher constitui a saide social; os homens nascem com as
mesmas aptidoes; a politica é o campo de efetivagdo da moral; na vida ptblica a informacdo deve coincidir
com a efetivagdo; a investigagdo das coisas principia pela retificagdo da mente e resulta no conhecimento
do bem inato, principio e fim da agdo moral. (SPROVIERO, 1989, p. 9)

3. A vertente Zhu Xi (Chu Hsi 1130-1200), difundida no Japao principalmente por Ogyu Sorai (1666-1728),
pregava a bondade inata aos homens mesmo que estes agissem imoralmente, pois o cultivo da moral traria
claridade a forga vital (¢i) do homem.

4. Esta vertente fruto do pensamento de Wang Yang Ming (1472-1529) influenciou diretamente Motoori
Norinaga (1730-1801), que afirmou ser o conhecimento inato as pessoas, desta forma, todos saberiam a
diferenga entre o bem ¢ o mal.

5. Nitobe desde a sua infincia recebeu uma educacdo ocidentalizada devido a abertura dos portos japoneses
apos a Restauracdo Meiji. Na adolescéncia viajou para os Estados Unidos para fazer pos-graduagio e na
volta publicou a sua principal obra: Bushido — The Soul of Japan. Em seus textos podemos notar a influéncia
de Carlyle e Burke, além do discurso cristdo em detrimento das religidoes comuns no Japao. Na década de
1920 foi o representante japonés na Liga das Nagdes, instituicdo que precedeu a Organizacdo das Nagdes
Unidas (ONU). Renunciou ao cargo por divergéncias com o governo nipdnico.
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ocidente para que houvesse uma aproximacao cultural, além de contribuir para a
formag¢do de uma identidade nacional japonesa, a exemplo do que as nagoes eu-
ropeias fizeram ao longo do século XIX. Por meio desta obra, o autor mostrou aos
olhos ocidentais que aquilo entendido como moral e honra no Japao era similar ao
que se desenvolveu na Europa, como escreve Nitobe no capitulo inicial:

Bushido, then, is the code of moral principles which the knights were required or
instructed to observe. It is not a written code; at best it consists of a few maxims
handed down from mouth to mouth or coming from the pen of some well-known
warrior or savant. More frequently it is a code unuttered and unwritten, possessing all
the more the powerful sanction of veritable deed, and of a law written on the fleshly
tables of the heart. It was founded not on the creation of one brain, however able,
or on the life of a single personage, however renowned. It was an organic growth of
decades and centuries of military career. (1972, p. 25.)

A honra entendida como virtude ou como moralidade existiu em diversas
sociedades humanas ao longo do tempo e diversas interpretagdes podem ser dadas
ao seu significado. Contudo, a medida que a sociedade evoluiu, nota-se que tal
processo acompanhou um esvaziamento do conceito de honra. Em outras pala-
vras, em situacoes historicas recentes houve a tentativa por diferentes setores da
sociedade em reavivar a virtude da honra em um sentido muito proximo daquele
como se cristalizou no imagindrio, porém o que se obteve foi uma nova versao
da honra que se analisada profundamente possui pouco vinculo com o modelo
escolhido como referencial®.

Akutagawa Ryunosuke’ (% "' §5 2. /i —1892-1927) em seu conto O Lengo
(Hankachi— <+ |' ) de 1916, compartilhou o ponto de vista de Nitobe sobre a artifi-
cialidade existente nas relacdes sociais modernas as quais nao zelam pela evolugao
da sociedade. A critica € centrada na preocupacao exacerbada e desnecessaria para
manter a aparéncia, tomado por eles como evidéncia do esvaziamento do conceito
de etiqueta. O mesmo se estende a nogdo de honra, visto ser ela uma valorizagao,
se a basearmos em mera aparéncia, o julgamento que o outro fara podera ser falso
e ndo corresponder ao que de fato acontece. Taille nos diz:

6. Jean-Michel Belorgey, em seu artigo Grandeza e servidoes da transgressdo, faz uma leitura sobre a honra
dos samurais, os quais foram utilizados como exemplo de ideal ético a ser seguido pelos cidadaos japoneses
no inicio do século XX:
“Um samurai”, diz o Bushido, o codigo de honra do samurai, “ndo tem duas palavras. Ele ndo tem dois mestres.
Ele satisfaz a honra derramando seu sangue, como a cerejeira deixa cair suas flores”. (in GAUTHERON,
1992, p. 151-152.)

7. Sua producdo bibliografica se concentra no periodo Taisho e seus contos tém enredos que tratam da obscu-
ridade da natureza humana.
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(...) a honra corresponde ao sentimento do proprio valor moral. Age-se de forma
honrada quando se procura manter ou aumentar o valor moral presente nas represen-
tacoes de si. Mostra-se ser sensivel a honra quando, uma vez cometido uma acao que
contraria a moral, sente-se vergonha. E neste sentido que honra pode ser sindnimo
preciso da vergonha moral (prospectiva e retrospectiva). Todavia, como seu peso
semantico ¢ carregado de varias interpretacdes, notadamente com ambiguidades
(honra precedéncia versus honra virtude, honra exterior versus honra interior, agir
por honra versus agir com honra - ver La Taille, 2000), talvez seja prudente empregar
outro conceito, que se encontra na obra de Rawls (1971), e que pode ter o mesmo
sentido: o autorrespeito. Assim teremos autoestima quando os valores associados
as representagdes de si forem estranhos ou contrarios a moral, e teremos honra ou
autorrespeito quando tais valores forem morais. E este autorrespeito corresponde,
como todo nosso texto procurou mostrar, a forca motivacional que leva a pessoa a
agir, e a pensar moralmente. Tal tese pode ser sintetizada como o propde Le Doeuf
(1993): respeitar os outros e respeitar a si proprio implicam-se reciprocamente.
(TAILLE, 2002, p. 23.)

A ambiguidade entre a honra interior e exterior aparentemente € mais latente
na sociedade japonesa, pois como exposto por Ruth Benedict (1887-1948) em sua
obra O Crisantemo e a Espada, publicada em 1946, dentro da sociedade japonesa
sdo muito bem definidos os assuntos da esfera privada e publica. Por exemplo,
quando um sujeito deixa de cumprir algo que seja sua obrigagao e que beneficie o
grupo, ele serd acometido pela vergonha perante o grupo por nao ter cumprido o que
se esperava dele. A vergonha que sente ¢ compartilhada com os seus semelhantes
ou familiares. Em alguns casos esta falta cometida somente poderia ser reparada
com o suicidio, ou seja, oferecendo a propria vida como moeda no pagamento
desta divida adquirida com o outro. Com a morte ndo sé a reputagdo do sujeito
estaria limpa, como de toda a sua familia.

3. O Suicidio como correciao da Honra

O suicidio praticado no Japao do periodo Tokugawa ¢ chamado de haraquiri
(*z*7) ou seppuku (*7 ¥ ), e consiste no ato de retirar a propria vida com a exposi¢ao
das entranhas para corrigir um mal cometido ou reparar a honra da familia. Nitobe
em sua obra expoe-nos que no Japao, por causa do Bushido, tal pratica era comum
por nao haver um tribunal que julgasse o mérito de questoes relacionadas a honra
do sujeito. O problema era que por ndo existir um codigo escrito que definisse o
que era a honra, pois a sua nog¢ao era transmitida oralmente, possibilitou diversas
interpretacdes baseado em fatos e experiéncias de cada individuo. Desta forma,
tornou-se impraticavel a formalizacao universal do conceito por sempre depender
de elementos particulares.
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Death involving a question of honour, was accepted in Bushido as a key to the solu-
tion of many complex problems, so that to an ambitious samurai a natural departure
from life seemed a rather tame affair and a consummation not devoutly to be wished
for. (NITOBE, 1972, p. 93).

Desta forma, tornou-se impraticavel a formaliza¢dao universal do conceito
por sempre depender de elementos particulares. Contudo, se tomarmos como re-
feréncia uma posi¢cao moderna sobre a questao da jurisprudéncia, veremos que a
inexisténcia do codigo escrito ndo invalida o entendimento geral sobre uma nogao
em particular, assim como a sua interpretagdo. A teoria da tridimensionalidade
do direito (REALE, 1968) afirma haver um processo no qual, com o decorrer do
tempo, os valores dentro do grupo humano se modificam, obrigando a modificagao
continua da norma para se adaptar aos novos paradigmas que se constroem. Por
1sso, este processo historico no qual todos os individuos estariam inseridos, mes-
mo que sem consciéncia plena do processo como um todo por ser independe da
vontade particular, as interpretagdes que surgem sobre a no¢ao de honra estariam
todas necessariamente restritas ao mesmo sentido do valor de honra. Ou seja, todos
os membros de um determinado grupo humano, se convivessem conjuntamente
em um determinado local por um periodo de tempo determinado, inevitavelmente
compartilhariam da mesma nog¢ao, ou valor, de um conceito. A luz desta interpreta-
¢ao historica temos a garantia de que € possivel a universaliza¢do de um conceito
dentro do grupo humano.

Neste caso ¢ valido que, segundo a interpretacdo pessoal, em um sistema
no qual se permite ao individuo tirar a propria vida se entender ser este a melhor
maneira para corrigir a desonra. Nitobe tentou argumentar que tal ato ndo era
barbaro, mas o reflexo da responsabilidade que o individuo assume perante a
sociedade por entender a sua posicao dentro dela e, mais importante, o seu papel.

Among a savage tribe which has no marriage, adultery is not a sin, and only the
jealousy of a lover protects a woman from abuse; so in a time which has no criminal
court, murder is not a crime, and only the vigilant vengeance of the victim’s people
preserves social order. (NITOBE, 1972, p. 100).

A honra ¢ a valorizacao do outro sobre o individuo, no qual ambos devem
compartilhar do conhecimento de suas posicoes dentro da hierarquia social. A
historia nos mostra que o estado japonés durante o Periodo Tokugawa, interferiu
na execuc¢ao do haraquiri por haver o descontrole nas decisdes de praticas suicidas.
Temos a honra quase como um instrumento regulador das relacdes estabelecidas
entre os homens, dependente de toda estrutura social previamente existente.

Both of these institutions of suicide and redress lost their raison d’etre at the pro-
mulgation of the Criminal Code. No more do we hear of romantic adventures of a

28 NUNES, Gabriel Pinto. Uma sucinta exposi¢do da no¢ao de honra no Bushido de Nitobe



fair maiden as she tracks in disguise the murderer of her parent. No more can we
witness tragedies of family vendetta enacted. The knight errantry of Miyamoto
Musashi is now a tale of the past. The well-ordered police spies out the criminal for
the injured party and the law metes out justice. The whole state and society will see
that wrong is righted. The sense of justice satisfied; there is no need of kataki-uchi.
If this had meant that “hunger of the heart which feeds upon the hope of glutting that
hunger with the life blood of the victim,” as a New England divine has described it,
a few paragraphs in the Criminal Code would not so entirely have made an end of
it. (NITOBE, 1972, p. 102).

Porém, devemos ter cuidado na generalizagdo da honra por meio deste ponto
de vista juridico. Nao podemos tomar a honra como uma invariante axiologica,
pois isto seria afirmar que a honra ¢ uma e a mesma ao longo dos tempos. Como
exposto acima os valores se modificam segundo os costumes dos homens ao longo
do tempo e a interpretacdo da honra para os medievais, para os samurais e para 0os
modernos sao diferentes. A justificativa se encontra no sistema de poder estabele-
cido dentro da sociedade, ou seja, a honra € interpretada segundo o posicionamento
da aristocracia e do poder politico vigente. Mais uma vez Belorgey nos diz:

A honra-virtude pode, em certas épocas, dizem, se situar em oposi¢do ao Bem co-
mum ou conveniente, e contudo ser reconhecida como tal, por mais chocante que
isto possa parecer hoje — a competéncia para julga-la estando estreitamente ligada
aos sistemas de poder ou de precedéncia entdo em vigor. Ainda assim ela se achava
estabelecida na existéncia de uma comunidade da honra, possivelmente obscena,
mas ndo imagindria. (in GAUTHERON, 1992, p. 157).

4. O on e o giri na Honra Japonesa

A honra niponica foi popularizada gragas aos samurais® e seu oposto, a
vergonha, representa a falta de compostura por agir contrariamente ao proposto
pelo bushido, ou pela difamacao do carater por outrem.

Segundo a Retodrica de Aristoteles por meio da vergonha € possivel obter
varias informacodes acerca da honra: “Eis, portanto, o que concerne a honra; sobre

a impudéncia é evidente que dos contradrios tiraremos abundantes premissas”.
(ARISTOTELES, 2003, p. 47). O ponto mais importante sobre ela se d4 com a

8. “Todo lo que se desarrolld mas alla del concepto de honor feudal en cuanto a sublimacion de la vida impul-
siva y emocional ha sido indiscutiblemente obra suya. También aqui el budismo conservo el frio temple de
la soteriologia intelectual india, que se fundi6 con la norma confuciana de la “contencion” y el “decoro”,
interpretada en Japon nuevamente en el sentido feudal, en el ideal del gentleman basado en la dignidad del
gesto y la distancia sentimental del europeo, suelen sentirse los Japoneses cultos representantes de este ideal.”
(WEBER, 1987, p. 290-291).
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colocacao que como virtude depende exclusivamente do olhar do outro ¢ a sua
condicdo de juizo valorativo impossibilita que seja uma invariante axioldgica.
Como em outras virtudes, a valorizagao nao ¢ proveniente do préprio individuo
ao se julgar honrado ou corajoso, mas do julgamento do outro que vive no mes-
mo meio social e compartilha dos mesmos costumes. Para que o individuo seja
valorizado necessita ser objeto para o outro, isto €, o outro o veja como um objeto
para atribuir valor. Sobre a honra e vergonha Peristiany nos diz:

A honra e a vergonha sao valorizagdes sociais e partilham portanto da natureza de
sangdes sociais: quanto mais monolitico € o juri mais severo € o julgamento. Honra
e vergonha sdo dois polos de uma valorizacdo. Sdo a reflexdo da personalidade
social no espelho dos ideais sociais. O que € especifico dessas valorizagdes ¢ serem
usadas como padrdo de medida do tipo de personalidade considerado representativo
e exemplar de uma dada sociedade. (PERISTIANY, 1965, p. 3).

Segundo Nitobe, as fabulosas historias de samurais ndo deviam ser en-
tendidas como verdadeiras, pois sdo um instrumento de intimidacao das pessoas
comuns para enfrentarem os samurais. Assume que admitir a veracidade delas
mostraria os herdis como seres impacientes 0s quais nao saberiam ignorar ofensas
banais, sinal claro de desequilibrio. A honra ndo deveria ser buscada no mundo,
mas dentro do proprio homem, esse € o ponto em comum de Nitobe e Méncio’, a
critica aqueles que saem pelo mundo em busca de renome pensando que a virtude
se resume apenas a fama, por confundi-la com riqueza e prestigio.

O pretendente a honra tem que fazer com que os outros aceitem a sua avaliagdo que
faz de si proprio, tem que conseguir reputagdo, pois, no caso contrario, a pretensao
passa a ser simples vaidade, objeto de ridiculo ou desprezo — mas por parte de quem?
O moralista tem o direito de arbitrar as pretensdes a honra de acordo com os seus
proprios valores [e muitos dos tratados de honra sdo, na realidade, tirados contra
os costumes da época], mas os cientistas sociais ocupam-se de factos e processos
de identificacdo: como, com que fundamento e por quem ¢ a honra identificada?
(PERISTIANY, 1965, p. 14).

Nesta passagem Peristiany comprova a argumentacao de Nitobe, de que
aquele que almeja a honra a consegue pelo outro, porém se a busca for motivada
pela vaidade sera desprezivel e passivel de reprovagao. Devemos entender que a
vaidade, segundo a construcao de Nitobe, ¢ algo prejudicial ao carater do homem,
pois o incentivaria a fazer escolhas erradas e provavelmente a ignorar colocagdes
basicas do bushido.

9. Meéncio (370 a.C. — 289 a.C,) foi um filosofo chinés considerado herdeiro intelectual de Confucio.
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O conceito de honra utilizado por Nitobe pode ser associado a timé grega.
Tomando como referéncia Vernant (2002), este nos apresenta uma constru¢ao
da honra grega através do olhar do outro, isto ¢, através do convivio social o in-
dividuo € obrigado a provar ter merecimento da timé. Observamos que uma vez
alcancada a honra, o individuo gozaria de certos privilégios publicos sendo-lhe
permitido participar de uma determinada aristocracia (aristoi). H4 muitos pontos
em comum entre a honra japonesa (renchishin — B Be) e a timé, uma delas ¢
a gloria imortalizada (gloria imperecivel — kléos daphthiton) pela morte corajosa
(agathos anér) no campo de batalha, como ocorreu com Aquiles:

Em uma sociedade de confronto na qual, para ser reconhecido, € preciso derrotar os
rivais em uma competi¢do incessante pela gloria, cada individuo esta colocado sob
o olhar do outro, cada individuo existe por este olhar. Ele ¢ o que os outros veem
dele. A identidade de um individuo coincide com sua avaliacdo social: da derrisdo
ao louvor, do desprezo a admirag@o. Se o valor de um homem permanece assim
ligado a sua reputacdo, toda ofensa publica a sua dignidade, todo ato ou comentario
que atinge seu prestigio serdo sentidos pela vitima, enquanto nao forem abertamente
reparados, como uma forma de rebaixar ou de destruir se ser, sua virtude intima e
de consumir sua queda. Desonrado, aquele que ndo conseguiu que o homem que o
ofendeu pague pelo ultraje perde, com sua timé, o renome, o lugar na hierarquia e
os privilégios. Separado das solidariedades antigas, afastado do grupo de seus pares,
o que resta dele? Caido abaixo do vildo, do kdkos que ainda tem seu lugar entre as
hostes do povo, torna-se um errante, sem pais ou raizes, ¢ um exilado desprezivel,
um homem sem nenhum valor, para retomar os termos de Aquiles ofendido por
Agaménon (Iliada, IX, 648e1293). (VERNANT, 2002, p. 207-208).

A honra, portanto, pode ser entendida como a elevagao de posicao dentro
da sociedade, desde que a motivagdo nao seja a vaidade e ganancia. Contudo, a
interpretacao da escolha do caminho para obté-la depende do sistema de valores
no qual se encontra o individuo e da elaboracao dos juizos, como afirma Pierre
Bourdieu (in Peristiany, 1965, p. 172).

Um ponto de honra ¢ o fundamento da moral proprio de um individuo que se mede
sempre sob o olhar dos outros, que tem necessidade dos outros para existir, porque
a imagem que se forma de si proprio ndo pode ser diferente da imagem de si que €
devolvida pelos outros.

E, um sistema de valores e, Segundo Julian Pitt-Rivens:
Um sistema de valores nunca € um codigo homogéneo de principios abstratos a que
obedecem todos os participantes de uma dada cultura e que, pode ser extraido de

um informador com o auxilio de um conjunto de perguntas hipotéticas, mas uma
colecdo de conceitos relacionados uns com os outros e utilizados de maneira dife-
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rente pelos varios grupos sociais definidos por idade, sexo, classe ocupagao e etc.
nos contextos sociais (¢ ndo meramente linguisticos) diferentes que lhes oferecem
varios significados” (in PERISTIANY, 1965, p. 28).

Mas no pensamento japonés ha alguns conceitos os quais nao possuem um
correspondente exato no pensamento ocidental. Por exemplo, a concepcao de giri,
traduzida como senso de dever motivada pela existéncia de uma divida social, cha-
mada on (). Tanto o0 on como o giri (3 ¥2) ndo possuem sindnimos nas linguas
ocidentais, mas para a honra japonesa sdao conceitos importantissimos. Benedict
(2007) conseguiu fazer uma exposi¢ao moderna sobre o tema, exemplificando o que
seria essa divida social que o individuo adquire sem ter plena consciéncia do fato.
Nao sdo dividas obtidas por empréstimos financeiros, mas divida que o discipulo
adquire por ter um mestre, ou a divida que um homem adquire por pedir ajuda ao
vizinho para arrumar a porta da sua casa. No primeiro caso, independentemente
da vontade do individuo ele fica em débito com o mestre porque foi aceito como
discipulo e consequentemente adquiriu um on, um débito social. No segundo caso
a aquisicao do débito ¢ voluntaria e consciente, ou seja, o individuo tem conheci-
mento de que ao pedir um favor ficara em débito com o outro.

O on ¢ uma divida que precisa ser paga, mas no Japao todos os pagamentos sdao
considerados como pertencentes a toda uma outra categoria. Os japoneses acham a
nossa moral, que confunde essas duas categorias em nossa ética e em nossas palavras
neutras tais como obrigagdo e dever, tao estranha quanto a nos pareceriam os negdcios
financeiros numa tribo, cuja lingua ndo fizesse separagao entre “devedor” e “credor”
em transagdes monetarias. Para eles o débito primordial e sempre presente que se
denomina on estd a mundos de distdncia do tenso e ativo pagamento nomeado numa
série de outros conceitos. O débito de um homem comeca quando ele se empenha
ativamente no mister da gratiddo. (BENEDICT, 2007, p. 99)

O giri esta neste débito que obriga o devedor a pagar o seu credor a qualquer
momento. O nao pagamento da divida mancha a reputagdo ao ponto de estendé-la
a sua familia. Em alguns casos a tunica solugao para limpar a honra da familia se
da com a morte do devedor, ndo pelas maos do credor, como sinal de vinganga,
mas pelo suicidio, o haraquiri. Este ¢ um dos aspectos pelos quais Nitobe trata o
suicidio, como exposto anteriormente: quando ndo ha um tribunal sustentado por
um Estado para fazer a interpretagdo de um codigo escrito, as questdes relacionadas
ao cotidiano deveriam ser resolvidas pelas proprias pessoas.

5. Consideracoes Finais

No Japao da época de Nitobe, a nocao de honra transitava entre o publico
e o privado, por ser a valorizacao do outro sobre as atitudes baseados em valores
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comuns ao grupo. O on e o giri eram instrumentos, criagdes propriamente japone-
sas para organizar o mundo pela valorizac¢ao individual. Autores como Peristiany
mostram que entre os povos do mediterraneo a nogao de honra era latente, porém
nao podemos confundir respeito com honra.

E verdade que, na valorizagdo da conduta de uma pessoa, a sua posicdo social é
tomada em consideracdo. E também verdade que ndo ha posi¢do social nem faga-
nha pessoais que valham a quem nao possua os ingredientes de honra. Exceléncia
nestas qualidades (da honra) faz parte da imagem do homem ideal, falta delas abre o
caminho ao ostracismo social. O homem ideal € 0 homem respeitado estdo a niveis
diferentes da mesma escala de valores. Um estudo dos juizos de valor relacionados
com honra e vergonha implica o estudo dos ideais temporais supremos da sociedade
e da sua encarnagdo no tipo ideal de homem. E também um estudo do molde basico
da personalidade social. (PERISTIANY, 1965, p. 4).

A honra tanto para ocidentais, mediterraneos e japoneses foi constituida
por valorizagdes, juizos concebidos por meio dos valores sociais inerentes a cada
grupo. Fazer recortes da no¢cdo de honra como um conceito universal e buscar
nisso relacdes com a sua existéncia em outros grupos ¢ ignorar a contribuicao
dela para a formacao da imagem de si que o proprio sujeito constroi por meio da
valorizagao feita pelo outro.

Os movimentos nacionalistas japoneses do inicio do século XX fizeram o
uso de uma leitura particular da nog¢ao de honra que concordasse com os anseios
imperialistas as quais, indiretamente, ajudaram na composi¢ao do bushidé moderno.
Se de um lado Nitobe tentava afastar a negatividade do imperialismo aproximando
da positividade da cooperagao internacional, de outro lado alguns intelectuais cria-
ram discursos para fortalecer o movimento politico imperialista. Inevitavelmente,
distor¢des surgiram e aquilo que deveria ser restrita apenas como consequéncia do
giri entre os japoneses foi estendido para aceitar o orgulho narcisista promovido
pelo nacionalismo imperialista. O suicidio dos soldados japoneses ao serem cap-
turados pelos inimigos durante a Segunda Guerra Mundial ndo era motivado pela
vergonha , mas devido a propaganda governamental da época. Neste caso temos
um exemplo da distor¢do de um termo por uma posi¢do politica.
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FICCAO E REALIDADE NAS OBRAS
DE DAZAI OSAMU

Karen Kazue Kawana

Resumo: Este trabalho faz uma breve incursio na histéria e conceito de watakushi shosetsu antes de
analisarmos em que medida as obras de Dazai Osamu poderiam ser enquadradas nesse género literario.
Palavras-chave: Dazai Osamu, Literatura Japonesa, Escrita do Eu, Naturalismo, Realismo

Abstract: We make a brief incursion into the idea and history of the concept of watakushi shosetsu
before analyzing in which measure the works of Dazai Osamu could be said to belong to this literary
genre.

Keywords: Dazai Osamu, Japanese Literature, I novel, Naturalism, Realism

Dazai Osamu, cujo nome real ¢ Tsushima Shiji, € considerado um dos gran-
des escritores japoneses da primeira metade do século XX. Autor de textos nos
quais expoe suas miserias € os acontecimentos de seu cotidiano com pinceladas
dramaticas, melodramaticas até, provocando repulsa em autores que acreditam
que o escritor deveria preservar sua dignidade. Kawabata Yasunari e Shiga Naoya
foram alguns dos que criticaram esse aspecto de sua obra.

Autor, também, de obras nostalgicas, da busca de uma infancia e de uma
terra natal que vivem apenas em sua memoria, temas comuns na €poca se nos lem-
brarmos de que a primeira metade do século passado foi o da grande urbanizacao
de Toquio, cidade que atraia as pessoas pelas suas infinitas possibilidades, o lugar
onde tudo ocorria e, a0 mesmo tempo, tudo poderia ser perdido, a comegar pelas
raizes. E em busca delas que Dazai parte em uma viagem a Tsugaru, o lugar onde

1. Mestranda do programa de Lingua, Literatura e Cultura Japonesa da Universidade de Sao Paulo. Contato:
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nasceu, mas que pouco conheceu, € encontra explicagdes para sua falta de jeito para
se relacionar com os outros. No fundo, ele era um homem do campo, rastico, sem
refinamentos como seus conterraneos, alguém que se sente deslocado na capital.

E ha as guerras, as vitorias no continente asidtico e a grande derrota para os
Aliados, a bomba atdmica, enfim, um periodo de perdas que marcou profundamente
o espirito de toda uma geracdo. Como nao poderia deixar de acontecer, a guerra
aparece como pano de fundo de varios de seus textos: nas noticias ouvidas pelo
radio, nos racionamentos aos quais a populagdo estava submetida, nos bombar-
deios, nas despedidas dos jovens que partiam para o campo de batalha, coisas que
se tornaram rotina nesse periodo e ficaram registradas em suas obras.

Hé também o Dazai divertido, ir6nico, muitas vezes amargo e ressentido,
um pouco neurotico quando se sente perseguido ou condenado pelos membros do
bundan, essa sociedade formada por escritores e criticos a qual os jovens aspirantes
a literatos sonham em pertencer e, por isso mesmo, procuram agradar.

As obras de Dazai sdo classificadas como watakushi shosetsu?, género po-
pular no periodo Taish6 (1912-1926) e inicio do periodo Showa (1926-89). Alguns
criticos consideram esse um género literario tipicamente japonés, enquanto outros
discordam e consideram-no apenas fruto de uma ideologia criada e propagada
pelo bundan’.

O romance ocidental passa a inspirar a criacao do romance moderno no Japao
a partir do periodo Meiji (1868-1912). Muitos autores e criticos, influenciados pe-
las obras de escritores como Zola, Maupassant e Rousseau, passam a pregar uma
literatura mais auténtica e verdadeira, fiel a realidade e na qual os sentimentos dos
personagens € seus processos internos seriam expressos de forma transparente. No
Ocidente, o romance surge junto com a ascensdo da burguesia e a valorizagdo da
individualidade. Com o enfraquecimento das monarquias e do sistema hierarquico
associado a elas e a exaltacao dos ideais democraticos, cada um torna-se livre para
perseguir seus objetivos, buscar elevacao social, enriquecer, tornar-se um artista,
etc. No entanto, apesar da maior liberdade, os desejos pessoais frequentemente
esbarram nas exigéncias e valores da sociedade. E sao esses conflitos os grandes
temas dos romances. Madame Bovary e Anna Karenina, por exemplo, sdo mulheres
que aspiram a mais do que um casamento morno € sonham com amantes apaixona-
dos, condenadas pela sociedade por afrontarem suas convengdes, tém fins tragicos.

Os escritores ocidentais das vertentes naturalista e realista do século XIX
procuram descrever essas situagdes com fidelidade, revelam os sentimentos de

Também conhecido como shishosetsu, os dois termos sdo intercambiaveis.

3. Sobre o Watakushi Shosetsu: Suzuki, Tomi. Narrating the Self. 1? ed. Stanford: Stanford University Press,
1996. Ver também: Fowler, Edward. The Rhetoric of Confession. 1a ed. Berkeley: University of California
Press, 1988.
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seus personagens de modo preciso e desapaixonado, ndo se imiscuindo ou envol-
vendo pessoalmente na narrativa. Trata-se de ficgOes, os personagens e os enredos
sdo criados por seus autores para descrever temas universais de forma objetiva.
Qualquer mulher poderia se identificar com as personagens de Flaubert ou Tolstoi
e torcer por sua sorte.

Agora, vejamos o caso do Japao. A Revolugdo Meiji importou a tecnologia
e as 1deias democraticas do Ocidente, entretanto, os valores feudais e hierdrquicos
permaneceram e levaram os ultimos golpes apenas apos a Segunda Guerra. Tratar
de conflitos entre sociedade e individuo nesse ambiente ndo era uma empreitada
simples, além disso, havia uma censura acirrada, os autores japoneses ndo tinham
a mesma liberdade dos autores ocidentais para escrever sobre temas considerados
delicados para a manutencao do stafus quo.

O naturalismo japonés conservou a ideia de que a literatura deve ser fiel a
realidade, também prega que os sentimentos dos personagens deveriam ocupar
um papel importante nos textos, mas sem o confronto com a sociedade, seus con-
flitos tornam-se subjetivos, a realidade e os sentimentos sao aqueles retirados das
experiéncias do proprio autor e se exaurem nelas. Assim teria surgido o watakushi
shosetsu, a escrita do eu, que ganha esse nome no inicio dos anos 20. Seu marco
inicial seria o romance Futon, de Tayama Katai, publicado em 1907.

Muitos criticos exaltam o watakushi shosetsu, pois se trataria de um género
proprio do Japao e diferente do naturalismo ocidental, enquanto outros apontam
sua limitagdo em relacdo a este ultimo, afinal, os assuntos se esgotam na vida dos
autores, nao haveria uma universalizagdo dos temas, mas sua particularizagdo.
Assim mesmo, nao sao poucos aqueles que chegam a afirmar que um texto que nao
seja baseado em fatos vividos pelo autor ndo poderia ser considerado “genuino”
e, segundo esse critério, obras ficticias como Madame Bovary e Anna Karenina
seriam condenadas como pertencendo a um género inferior. Podemos dizer que
os aprendizes se voltam contra os feiticeiros.

Por meio do watakushi shosetsu, os escritores podem se expressar aberta-
mente e, mesmo que os textos ndo sejam escritos em primeira pessoa, o autor €
sempre uma figura identificavel. Tirar da vida o material para elaborar um texto
literario certamente ndo ¢ algo restrito ao Japdo e iniimeros autores ocidentais
utilizaram esse recurso, mas provavelmente em nenhum outro lugar esse tipo de
texto transformou-se em género literario e virou objeto de estudos, com seguidores
e criticos, fato que talvez possa ser explicado pela propria existéncia do bundan,
nucleo literario ao qual a maioria dos escritores e criticos pertencia.

Nas primeiras décadas do século XX, o publico japonés preferia obras de
cunho mais popular, como romances agucarados e aventuras de enredo palpitante,
textos nos moldes do watakushi shosetsu eram considerados cultos e lidos principal-
mente pelos membros do proprio bundan. Nao raro, os relacionamentos e anedotas
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comuns acabavam nas paginas de algum romance ou conto, o que apenas refor¢ava
a identificagcdo dos narradores e personagens com pessoas € acontecimentos reais.

Alguns criticos como Hirano Ken (1907-78) procuraram estabelecer tipos
distintos de watakushi shésetsu, como o shinkyo shosetsu, uma narrativa do estado
de espirito. Enquanto o watakushi shésetsu englobaria aqueles textos nos quais os
autores narram sua alienacao em relagdo a sociedade e seu sentimento de impo-
téncia, o shinkyo shosetsu seria uma literatura de salvacao, de superagao da crise
e reencontro do equilibrio. O primeiro seria destrutivo, o segundo, harmdnico *.
Dazai Osamu e Shiga Naoya, respectivamente, sao citados como exemplos de cada
tipo. Dazai, o escritor das muitas tentativas de suicidio que morre afogado junto
com a amante pouco antes de completar 39 anos; Shiga, de carater tdo diverso de
Dazai, mais austero e contemplativo, o chamado “Deus do Romance™. Autores ¢
obras acabam por ser associados a autobiografias ou confissoes®.

Entretanto, ndo ¢ possivel reduzir a obra de um autor a um tipo de autobio-
grafia, pois mesmo que ela seja baseada em experi€ncias pessoais, ela ndo ¢ um
mero relato ou diario, mas um texto literario e, nele, suas experiéncias recebem,
por assim dizer, uma roupagem diferente e, uma vez publicado, passa a ter uma
existéncia e valor independentes de seu autor. Talvez seja dificil para um bidgrafo
ignorar as “coincidéncias” entre episodios narrados e a vida de um escritor, mas ¢
perfeitamente possivel estudar um texto sem ultrapassar seu ambito.

No caso de Dazai, € muito facil usar seus textos como uma espécie de didrio,
pois ele emprega episodios de sua vida como ingredientes de suas obras: as varias
tentativas de suicidio, as bebedeiras e a vida desregrada’. Mas eles constituem
apenas uma parte do material de seus textos e nao devem ser identificados com
uma realidade objetiva.

O que pode ser considerado realidade, ou melhor, verdade em literatura? Em
Geijutsu Girai (1944), um pequeno texto no qual Dazai critica a ideia de “arte”
como “artificio”, ele escreve:

E melhor jogar fora as no¢des de aderecos vagos, o chamado “artistico’. Viver nio
¢ arte. A natureza também ndo. Seguindo essa ldgica, o romance também nao ¢ arte.
Ha uma teoria que afirma que o romance comeca a se degradar no momento em
que o consideramos arte e eu concordo. A producado literaria deve se esforgar para

Suzuki, 1996.
Shiga era conhecido como o “Shdsetsu no Kamisama”.

o v s

Segundo o critico Koyano Ton, com exceg¢do das obras de ficgdo cientifica, fantasia ou romances historicos,
poucas obras literarias ndo conteriam algum elemento retirado das experiéncias de um autor. v. Koyano, Ton.
Watakushi Shosetsu Towa. 1* ed. Toquio: Heibonsha, 2009.

7. Porexemplo, a tentativa de suicidio com a primeira esposa, Oyama Hatsuyo ¢ narrada em Ubasute (1938) ¢
seu periodo internado para se tratar do vicio em analgésicos estd em Human Lost (1941). O duplo suicidio
com Tanabe Shimeko, na qual esta morre, aparece em Doke no Hana (1935) e Ningen Shikkaku (1948).
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ser ‘acurada’. Nao ha nada além disso. Quando um moinho de vento € visto como
um demonio, € preciso fazer a descricdo de um demdnio sem hesitacdo. Agora, se
olharmos para um moinho de vento e ndo vermos nada além de um moinho de vento,
¢ melhor descrevé-lo como um moinho de vento. Hé escritores tolos que, mesmo
vendo um moinho de vento, descrevem-no como um demonio por meio de varias
técnicas engenhosas facilmente identificaveis, eles t€ém a inten¢ao de ser romanticos,
acham isso ‘artistico’, mas nunca chegarao a lugar algum dessa forma. Nao se deve
nunca procurar dar ares ‘artisticos’ a um romance.® (Dazai, 1989, p. 5).

Algo coerente para um autor que detesta a formalidade, a hipocrisia e valo-
riza a livre expressao dos sentimentos e a espontaneidade mesmo que isso o leve
a ser contraditério. O watakushi shosetsu rejeita ficcdes, mas basear a realidade
em percepcoes subjetivas acaba por aproximar os textos daquilo de que a teoria
diz que eles devem se distanciar em um movimento muito sutil.

Para Dazai, ser “artistico” seria um meio-termo indesejavel, ver moinhos
e dizer que “sua estatura e forma sdo comparaveis a de gigantes” ¢ falhar com a
realidade. Pela leitura do trecho acima, vemos que ele considerada real, ou seja,
verdadeiro, aquilo que € visto e sentido como sendo verdadeiro e € 1sso que deve
ser descrito. Os gigantes que Dom Quixote vé sobre as colinas sdo tao reais quanto
os moinhos de vento de Sancho Panca, nenhum dos dois esté4 errado, pois ambos
dizem o que suas percepcoes dizem que ¢ verdadeiro. Como as percepcoes sao
subjetivas, nao podemos falar em uma unica realidade, mas em multiplas, cada
personagem de uma obra literaria deve refletir isso. Da percep¢ao do autor, pas-
samos para a percepgao de seus proprios personagens.

Ningen Shikkaku (1948), altimo livro completado por Dazai, ¢ considerado
por muitos criticos como uma espécie de testamento do autor, pois traz varios
episodios que fazem parte de sua biografia: a infancia em uma familia abastada
no nordeste do Japao, a vinda a Toquio para prosseguir os estudos, a tentativa de
duplo suicidio atirando-se ao mar em Kamakura com a garconete de um bar, o
vicio em drogas e tratamento posterior. De fato, muitos elementos estdo associa-
dos as experiéncias do autor, mas, como escrevemos anteriormente, nao se trata
de uma biografia, trata-se de um texto literario com valor proprio e ndo devemos
transformar Oba Y626 em Dazai Osamu, aquilo que este ltimo viveu e sentiu lhe
pertence e permanecera para sempre inacessivel para nos, aquilo que Y6z0 escreve
em seus didrios sO pode ser atribuido a este como personagem criado por Dazai e
nao identificado com o proprio autor. E, nesse sentido, tudo o que Y6z0 diz € real
no contexto do romance, a realidade ¢ tal como Y06z0 a percebe.

8. Dazai, Osamu. Geijutsu Girai. In: Dazai Osamu Zenshi. Toquio: Chikuma Bunko, 1989. p. 5. Disponivel
no site: www.aozora.gr.jp. Os niimeros das paginas correspondem aqueles da versdo em e-book disponivel
para download nesse site. A tradugdo dos textos em japonés ¢é nossa.
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Dazai da voz a personagens que falam sem floreios, sem enfeitar ou mo-
dificar o que sentem e, por 1sso, dao a impressdo de espontaneidade, de que sdao
reais. Elas se contradizem e tém a liberdade de voltar atrds quando dizem algo
que consideram incorreto. A forma de didrios, cartas, enfim, textos escritos em
primeira pessoa, frequentes em suas obras, refor¢am a sensacdo de proximidade
com o leitor. H4 uma pessoa a nossa frente que nos conta algo.

Nao ¢ possivel falar em uma realidade objetiva nesses casos, pois elas sao
sentidas, subjetivas. Assim, € preciso falar em realidades, no plural. E Dazai sabe
brincar com isso, em Ningen Shikkaku, aquilo que Y 6z06 diz sobre si mesmo € con-
tradito por outros personagens. Ele se considera um paria da sociedade, bebe, fica
viciado em morfina e revela varios momentos de fraqueza e covardia, no entanto,
as pessoas que o conheceram defendem-no. Dizem que ele ¢ uma boa pessoa, como
a Madame o faz no epilogo, quando o narrador misterioso, o mesmo que introduz
os didrios de Y6z06 no prologo do livro, revela como eles chegaram a suas maos.
Ele vai até Funabashi em busca de um amigo com quem deve acertar os detalhes
do casamento de um membro da familia e, sem conseguir encontrar sua casa, acaba
entrando em um café onde encontra uma mulher que possuia um bar em Ginza, uma
antiga conhecida, a quem se refere como “Madame”. Ambos conversam sobre o
passado e ela lhe oferece fotos e trés diarios escritos por Y 6z0, seu antigo fregués
e amante, para que o narrador os use como material para um romance. No inicio,
o narrador reluta em aceitar a oferta, mas acaba por 1é-los. Seus comentarios nao
sdo favoraveis, mas a Madame tem boas lembrancas de Y 6z0.

— Se tudo o que estiver escrito aqui fosse verdade, e se eu fosse amigo de Y06z0,
provavelmente também iria internd-lo em um hospicio.

— A culpa € do pai dele, disse a Madame com indiferenga. O Y6z0 que conheci era
muito bondoso, sensivel, se ndo bebesse, ndo, mesmo quando bebia... era um anjo.’

(Dazai, 1985, p. 193).

Em outro episodio. Y6z6 ouve o seguinte didlogo entre Shizuko, mulher
com quem vivia entdo, ¢ a filha de cinco anos:

— Por que ele bebe?

— O tio ndo bebe porque gosta de beber, € porque ele € uma pessoa muito boa...
— As pessoas boas bebem?

— Nao ¢ por isso...

(Dazai, 1985, p. 130)

9. Dazai, Osamu. Ningen Shikkaku. Toquio: Shinchosha, 1985. p. 193. Disponivel no site: www.aozora.gr.jp
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Como no caso de Dom Quixote e Sancho quando veem os moinhos, nao
¢ possivel dizer que a Madame e Shizuko estejam erradas porque contradizem a
imagem que o protagonista tem de si mesmo.

Qual o Y0z0 real?
Todos: o bom, o “anjo”, o mentiroso, o covarde.

Dazai diverte-se com a préopria ideia, comum para os defensores do wataku-
shi shosetsu, de que texto e realidade poderiam ser confundidos. Em Haji (1942),
um pequeno conto constituido de cartas escritas por uma jovem de vinte e trés
anos chamada Kazuko para a amiga Kikuko nas quais a primeira narra a grande
humilhac¢ao que sua correspondéncia com um escritor chamado Toda lhe causou.

Toda ¢ um escritor de meia-idade cujos livros, segundo Kazuko, ndo sao
populares entre as mulheres porque ele escreve sobre suas misérias, egoismo,
brigas com a esposa, além de contar que ¢ feio, vive em um lugar sujo, tem ina-
meras dividas, bebe e dorme no chao, assuntos bem pouco atrativos para o sexo
feminino e que despertam apenas desprezo, qualquer mulher teria vergonha de ser
vista lendo seus livros, ela prépria os lia escondida para nao ser alvo de escarnio
dos conhecidos.

Kazuko se dirige a Toda empregando o pronome kika'’, usado para pessoas
de mesmo nivel social ou inferiores, explicando que anata seria estranho, pois
havia a diferenca de idade e ndo queria que Toda tivesse ideias inapropriadas em
relagdo a ela; sensei também nao parecia adequado porque ela ndo o respeitava
tanto assim e o proprio autor se definia como uma pessoa “iletrada”. O tom da
primeira carta dirigida a Toda ¢ condescendente, Kazuko escreve que, apesar de
todos os seus defeitos, seus textos cont€ém algo que provoca empatia e pede que
ele se cultive, estude mais e corrija seu comportamento para que a qualidade de
seus textos melhore. Quando isso ocorresse, ela gostaria de encontra-lo, mas, no
momento, ela preferia permanecer andnima. Também sublinha que ela ndo ¢ sua
fa e pede que ele ndo mostre a carta para a esposa dizendo algo parecido.

Para Kikuko, a amiga, ela explica seu desejo de ndo revelar nome e endereco
dando as seguintes razoes:

... n3o escrevi meu enderego e nome nessa carta. Nao € de dar medo? Se ele aparecesse
todo sujo e bébado em casa, mamae ficaria assustada. Ele poderia ameagé-la pedindo
dinheiro emprestado, ¢ impossivel saber o que uma pessoa com maus habitos como
ele poderia fazer." (Dazai, 1988, p. 6-7).

10. £
11. Dazai, Osamu. Haji. In: Dazai Osamu Zenshii 4. Toquio: Chikuma Bunko, 1988. p. 6-7. Disponivel no
site: Www.a0zora.gr.jp
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Algo divertido, pois a descri¢do acima lembra aqueles personagens das
obras de Dazai que os leitores identificam como sendo alter egos do proprio autor,
sujeitos beberrdes, endividados e mulherengos.

Um més apds o envio da carta a Toda, Kazuko 1€ o Gltimo conto do escritor
publicado em uma revista literaria e fica chocada, pois a protagonista tem o mesmo
nome e a mesma idade que ela e também ¢ filha de um professor universitério.
Ela acaba enviando uma nova carta para Toda na qual expressa sua surpresa, pois
acredita ser o modelo para a personagem, e pergunta como ele conseguiu descobrir
sua verdadeira identidade, se mostrou a carta para os conhecidos, fez investiga-
coes, etc. Como ela acredita que nao ha mais motivo para esconder nada, acaba
revelando seu endereco. Cinco dias depois, Toda responde:

Saudagdes. Recebi sua carta. Muito obrigado pelo apoio. Também li sua Gltima carta.
Até hoje, nunca fiz algo tao inapropriado quanto rir ¢ mostrar uma carta para minha
esposa. Também jamais fiz alarde e mostrei cartas para conhecidos. Fique tranquila
em relacdo a isso. Vocé escreve que consentird em que nos encontremos quando meu
carater melhorar, mas, afinal, o ser humano ¢ capaz de melhorar seu proprio carater?
Cordialmente. (Dazai, 1988, p. 11)

Apos ler essa carta, Kazuko sente um grande desejo de visitar Toda e se
prepara para tanto. Com a intencao de nao ofender o orgulho de um escritor po-
bre, que s6 tem uma peg¢a de roupa para vestir € vive em uma casa com tatames
furados cobertos com jornais, antes de sair, ela veste uma saia cheia de remendos
¢ uma blusa amarela que ficou curta e cujas mangas quase chegam aos cotovelos.
Como ele parecia sofrer de beribéri, ela decide levar um de seus cobertores usa-
dos de presente. Dentro do trem, ainda retira uma protese dos dentes da frente e
desarruma os cabelos. Ela ndo quer que Toda se sinta desconfortavel, por meio
de seus textos, ela sabe que ele perdeu varios dentes e tem ma aparéncia.

Sua primeira surpresa € descobrir que a casa do escritor ¢ muito dife-
rente do que imaginara, ela € pequena, mas arrumada, € possui um jardim bem
cuidado. Kazuko ¢ recebida pela esposa do escritor, uma mulher elegante que
a conduz até uma sala onde o marido estd sentado diante de uma mesa. Nao
ha nada de sujo ou feio em seu interior, esta tudo muito limpo e Toda ndo ¢
banguela nem est4 desleixado. Seu desconcerto ¢ enorme, mas ela procura
estabelecer um didlogo:

— Como o senhor sabia quem eu era? Vim para perguntar-lhe isso, disse procurando
salvar as aparéncias.

— Como assim? Ele ndo tinha a menor ideia do que eu estava falando.

— Eu ndo revelei meu nome ou enderego, mas o senhor ndo os descobriu? Quando
enviei a Ultima carta, achei que minha pergunta tivesse ficado clara.
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— Eu ndo sei nada sobre vocé. Que coisa esquisita! Ele observou meu rosto com os
olhos serenos sem qualquer reserva e deu uma pequena risada.

— Mas... Comecei a ficar confusa. Entdo o senhor ndo compreendeu minha ultima
carta e ainda assim ficou quieto, isso € terrivel! O senhor deve ter achado que eu era
uma idiota! (Dazai, 1988, p. 15-16)

Toda explica que ele nunca faz uso de modelos em seus textos e que € tudo
ficcao. Kazuko se da conta de seu engano e fica embaragada. Ela esta ali, vestida
como uma mendiga, sem um dos dentes da frente, com os cabelos desgrenhados
e Toda € o contrario de tudo o que inferira lendo seus textos; nao € pobre, nao ¢
feio, tem boa saude, € ilustrado e parece ter um bom relacionamento com a esposa.
Kazuko sente-se traida, e volta para casa chorando, abracada ao embrulho com o
cobertor que pretendia dar de presente para Toda. Ela descreve seus sentimentos
para Kikuko:

Escritores, eles ndo valem nada. Sdo a escoria. SO escrevem mentiras. Nao sdo nem
um pouco romanticos. Vivem tranquilos em uma casa comum e desdenham uma
garota mal vestida, sem os dentes da frente, ndo a acompanham até a porta e ficam

com cara de que ndo estdo nem ai, sdo horriveis. Pessoas assim ndo sdo chamadas
de charlatas? (Dazai, 1988, p. 19)

Conclusao hiléaria. O texto ¢ um bom exemplo da ironia dazainiana, ele
se diverte com os leitores e defensores do watakushi shosetsu que acreditam que
tudo o que esta escrito nas obras de um autor deva ser tomado ao pé da letra. A
realidade nos textos nao deve ser confundida com o que ocorre fora dele. Ela ¢
muito mais complexa do que sugerem as teorias.
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O REALISMO-NATURALISMO DE STENDHAL E
SHIMAZAKI TOSON. UMA ANALISE PSICOLOGICA
DAS PERSONAGENS CENTRAIS: JULIEN E
USHIMATSU

Monica Setuyo Okamoto

Resumo: Este artigo enfoca, de forma comparativa, as personagens centrais das obras Hakai (1906)
do escritor japonés Shimazaki Toson (1872-1943) e O Vermelho e o Negro (Le Rouge et Le Noir,
1830) do realista francés Stendhal. Embora o Realismo-Naturalismo japonés tenha recebido maior
influéncia de Guy de Maupassant e dos autores alemaes, notamos grandes similitudes entre as obras
de Toson e Stendhal, as quais serdo expostas neste artigo. Ressaltamos, porém, que o estudo com-
parativo aqui sera restrito a analise do papel social e do perfil psicologico das duas personagens,
Ushimatsu e Julien, dentro de seus respectivos contextos historicos; sem a intengao, portanto, de
abordar outros aspectos das duas obras.

Palavras-chave: Realismo-Naturalismo, Stendhal, Shimazaki Toson, Hakai, O Vermelho e o Negro.

Abstract: This article focuses, comparatively, the central characters of books Hakai (The Broken
Commandment, 1906) Japanese writer Shimazaki Toson and Le Rouge et le Noir (The Red and the
Black, 1830) of the French realist Stendhal. Although the Japanese Realism-Naturalism received
greater influence of Guy de Maupassant and German authors, noted many similarities between the
works of Stendhal and Toson which will be exposed in this article. We emphasize, however, that
the comparative study here will be restricted to the analysis of social role and psychological profile
of the two characters, Ushimatsu and Julien, within their respective historical contexts, without the
intention, therefore, to address other aspects of the two works.

Keywords: Realism-Naturalism, Stendhal, Shimazaki Toéson, Hakai, The Red and the Black.

O final do periodo Meiji (1868-1912) foi marcado pelo auge e declinio do
Realismo-Naturalismo japonés, quando a influéncia estrangeira se fez presente,
particularmente a francesa. Alids, a palavra Shizenshugi ¢ uma tradugao literal do
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termo francés Naturalisme, porém, apesar de a palavra francesa ter sido incorporada
na sua integridade, o seu conteudo sofreu algumas modificacdes e adaptagdes a
cultura e a0 momento historico japonés.

Este artigo tem como intencao apresentar uma analise critico/comparativa
entre as obras realista-naturalista de Shimazaki Téson e Stendhal. Frisamos que
devido as fronteiras imprecisas entre o Realismo e o Naturalismo, optou-se pela
juncao das duas como fazem alguns criticos literarios. No caso do Japao, a entrada
dessas duas Escolas foi quase que concomitante o que acabou resultando num
hibridismo dos dois movimentos literarios dentro da literatura japonesa.

Os realistas-naturalistas franceses formaram o Groupe de Médan, que teve
como figura de destaque o polémico jornalista, critico de arte e escritor Emile Zola
(1840-1902). Os membros do grupo foram considerados como sendo a segunda
geragdo dos realistas. A teoria literaria realista-naturalista francesa foi praticamente
toda formulada pelo autor de Nana e, por conseguinte, a Franca foi considerada
o ber¢o do Realismo-Naturalismo. Esse movimento literario francés foi introdu-
zido em diversas partes do mundo e em diferentes €pocas, fato que ocasionou a
inevitavel adaptacdo e reformulacao de algumas ideias as tradi¢des e ao contexto
histérico de cada pais. Tal foi o caso do Japao, como veremos a seguir.

1. O Realismo-Naturalismo japonés

Tsubouchi Shoy6 foi um renomado literato que mostrou a sua versatilidade
como critico literario, educador, escritor e tradutor. Segundo Donald Keene (1984),
foi o introdutor do Realismo no Japao e era um grande apreciador de Shakespeare.
Sua obra teorica Shosetsu Shinzui (A Esséncia do Romance, 1885) ¢ composta
por dois volumes, sendo que no primeiro, Tsubouchi expde os principios funda-
mentais do romance, enquanto que no segundo, o autor aborda a metodologia.
Basicamente, o livro trata da evolucao literaria e da necessidade de empregar o
realismo nos romances, ja que, para ele, a literatura ndo pode ser tratada como
uma arte independente, pois deve estar sempre ligada aos objetivos praticos da
vida. Seu realismo era baseado em observagdes objetivas e descrigdes da vida e
o principio fundamental do romance estava centrado na natureza humana, sendo
todo o restante secundario.

Ja Futabatei Shimei, discipulo de Tsubouchi, escreveu o primeiro romance
realista do periodo Meiji, intitulada Ukigumo (O Movimento das Nuvens, 1887),
baseada na teoria de seu mestre. Futabatei foi um grande estudioso da literatu-
ra russa ¢ admirador de Turgeniev. Realizou varias traducdes de obras russas,
chegando inclusive a aplicar o que o autor chamava de método objetivo de tra-
dugdo, ou seja, tentava reproduzir ndo so6 a ideia original da obra, mas também
cada virgula e ponto da sentenca. O motivo de seu interesse pela literatura russa
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estava ligado a questdes diplomadticas entre os dois paises que se encontravam
em conflito na época.

Mas o Realismo-Naturalismo japonés atingiu a sua fase aurea logo apds o fim
da guerra contra a Russia (1904-1905) e, certamente, nao foi por acaso. Os japone-
ses acreditavam que a vitdria marcaria o ingresso do Japdo na vida internacional,
contudo, apesar dos louros da conquista e do respeito das poténcias ocidentais, os
niponicos ficaram desapontados com os injustos Tratados de Paz estipulados pelos
paises poderosos: Inglaterra, Franca, Estados Unidos e Alemanha. Essas nacdes,
que criticavam os horrores cometidos durante a guerra russo-japonesa, também
se mantinham nos bastidores tentando tirar algum proveito dela. O clima de re-
volta, injusti¢a e pessimismo era geral no Japao, levando a se designar o periodo
poOs-guerra como o “Ano da desilusao”. Toda essa situacdo nao poderia passar
despercebida pelos escritores japoneses da época que, contagiados pelo momento
histérico, passaram a buscar uma nova visao de mundo mais centrada na realidade,
mais empirica e, consequentemente, menos romantica e ilusoria.

Foi nesse clima que o Realismo-Naturalismo japonés floresceu em sua
totalidade. Como se sabe, o Japao importou da Franca os pressupostos basicos do
Realismo-Naturalismo, porém, em alguns aspectos, observa-se que a teoria de Zola
adquiriu uma nova roupagem. Vale lembrar que o calor do movimento literario ja
havia se extinguido na Franca ha quase vinte anos, quando este foi introduzido no
Japao. Notamos, por exemplo, que os temas sociais como a brutalidade, a pros-
titui¢ao, o alcoolismo e a promiscuidade sexual foram tratados de maneira mais
candida nos romances niponicos. A partir do ponto de vista da diferenca cultural,
destacamos que esse fato nao foi aleatorio, simplesmente porque os japoneses tém
uma concepgao diferente desses temas em comparacao com a acepcgao ocidental.
Naquela época, muitas mulheres japonesas eram vendidas a casa de prostitui¢do,
pela propria familia ou até mesmo pelo marido, decorrentes de problemas financei-
ros. Naturalmente, isso ndo deixava de ser um problema social, porém a imagem
da gueixa estava bem distante da imagem da prostituta ocidental. As gueixas,
vendidas nessas circunstancias, eram motivo de respeito para a familia e para o
marido que reconheciam o sacrificio da pobre mulher em prol do bem-estar de
seus familiares. Quanto a brutalidade e ao alcoolismo eram caracteristicas quase
inerentes ao espirito niponico recém-saido do sistema xogunal, no qual a bravura
e a forca dos samurais tinham que ser constantemente reafirmadas como demons-
tragdo de sua coragem e virilidade.

A visdo capitalista também foi mais amena entre os escritores realistas-
-naturalistas japoneses, pois, apesar de eles se basearem no principio da causalida-
de, ou seja, no desenvolvimento natural do enredo, na eliminacao do acaso e dos
milagres e na descricdo do ambiente de acordo com as condi¢des € motivos, nao
observamos, com muita frequéncia, o pensamento tecnoldgico e cientifico sobre
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o espirito tradicional japonés. Por outro lado, os autores franceses retrataram a
nova sociedade transformada, criticando os valores da burguesia e o sistema poli-
tico capitalista; além disso, desprezaram o neoclassicismo romantico que possuia
intensa ligagdo com a Igreja e a Monarquia.

Outra diferenga € que o Realismo-Naturalismo no Japao nao teve seus territo-
rios rigidamente delimitados, pois, na realidade, muitos consideram o Naturalismo
japonés uma extensdo do impulso dado pelo Realismo de Tsubouchi Shoyo. Uma
peculiaridade do movimento japonés encontra-se no fato de que a maioria de seus
escritores era originaria da casta inferior dos samurais, o que facilitou, para eles,
a producao de obras com uma linguagem mais popular.

Segundo Donald Keene (1984), a primeira apresentagdao do Realismo-
Naturalismo francés no Japao foi feita pelo escritor Mori Ogai em seu artigo de
1889, no qual trata da obra de Zola e sua relagao com a medicina experimental de
Claude Bernard. Ogai, apesar de médico, desaprova essa fusdo entre a medicina e
aficcdo e, em seus artigos posteriores, continuou criticando o realismo exacerbado
de Zola que, segundo o critico japonés, pecava pelos seus temas imorais e obsce-
nos. Percebemos, dessa maneira, que as obras de Zola, fora do contexto histérico
e social da Franc¢a, foram incompreendidas por muitos escritores e por grande
parte do publico niponico. Curiosamente, a figura de Guy de Maupassant acabou
se tornando muito mais popular que a de Zola no Japdo. E preciso esclarecer que,
inicialmente, Maupassant comegou a sua carreira literaria sendo membro do Groupe
de Médan, realistas-naturalistas liderados por Zola, mas rompeu com a estética
do autor de Germinal, produzindo textos mais préximos de Flaubert, seu mestre.

O escritor Tayama Katai conta como comegou a sua adoracao por Maupassant
em seu livro Literary Life in Tokyo (1987). Segundo ele, foi quando comprou a
colecdo Contos de Maupassant, em 12 volumes, e sentiu um enorme prazer em
saber que era a primeira pessoa no Japao a ler essa obra. Katai ainda revela que
passou a compreender melhor os escritores japoneses, apos as suas leituras de
obras ocidentais, particularmente Zola, Maupassant, Nietzsche, Tolstoi e Flaubert.
A leitura das obras desses escritores ocidentais, eleitos por muitos literatos e in-
telectuais japoneses da época como paradigmas culturais, auxiliou Tayama Katai
a perceber a diferenca entre um ficcionista que descreve incidentes e um escritor
que retrata o lado psicologico de suas personagens.

A primeira obra realista-naturalista japonesa (ou simplesmente natura-
lista, como apontam alguns criticos niponicos) foi Hatsusugata (Primeiro Uso
do Quimono no Ano Novo, 1900), de Kosugi Tengai, considerado pioneiro na
introducdo da teoria de Zola no Japao. Tengai conheceu os trabalhos de Zola em
1896 e passou a escrever produzindo descrigdes mais objetivas. No prefacio de
Hatsusugata, o escritor japonés esclarece que ndo escreve com intengdes de agra-
dar a si proprio, muito menos os criticos ou leitores (essa postura € idéntica a de
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Zola, que também nao estava interessado em agradar ao seu publico com romances
melosos ou ditos moralizantes).

Outro escritor que recebeu grande influéncia de Zola e Maupassant foi
Kunikida Doppo. Filho ilegitimo de um samurai e de uma criada estudou literatura
inglesa na Universidade de Waseda e também, como Kosugi Tengai, tinha inten-
coes de ser politico, mas a promulgacdo da Constitui¢ao Meiji em 1890 acabou
com seus sonhos romanticos. Sua desilusao com a politica o levou ao caminho do
Cristianismo e da literatura. Passa a escrever as biografias de Benjamin Franklin e
Abraham Lincoln, acreditando que essas duas figuras distintas da politica ocidental
poderiam inspirar os jovens niponicos.

Doppo foi basicamente um roméantico no inicio de sua carreira, entretanto,
apos sofrer desapontamentos na vida profissional e amorosa, revela um carater
mais pessimista, de resignagao diante das misérias humanas que, em sua opiniao,
estao ligadas ao fator hereditario.

Mas, dentre todos esses escritores japoneses, 0 mais representativo desse
periodo foi sem duvida Shimazaki Téson, autor de Hakai, que foi qualificado, por
Natsume Soseki, como o primeiro romance de valor do periodo Meiji (1868-1912).
Na verdade, essa obra teve inicio em 1899, quando Tdson deixa a capital para
lecionar numa escola secundaria de Komoro, uma pequena cidade da provincia
de Nagano, no Japao. Passa anos fazendo anotag¢des do local em seu caderno de
observagoes e retorna a Toquio em 1905, quando toma contato, novamente, com a
literatura realista-naturalista francesa. Esse fato foi decisivo na producao de Hakai,
que foi langcado em marg¢o do ano seguinte. Para a surpresa de todos, inclusive do
escritor, dez dias apds a primeira publicagao da obra, foi feito um novo pedido
para a segunda publicagdo. O sucesso foi significativo e, desde entdo, o termo
Realismo/Naturalismo passou a ser divulgado nos jornais e nas revistas japonesas.

A medida que nos aproximamos do final do periodo Meiji, notamos a presen-
ca da literatura francesa no meio literario japonés. Como nao poderia deixar de ser,
o Japao também tomou a Franga, sob certos aspectos, como modelo de civilizagao
e cultura. Esclarecemos que por se tratar de um assunto extenso e complexo, serao
relatados a seguir apenas os principais acontecimentos desse periodo, bem como
serdo expostos os pressupostos fundamentais dessa escola literaria, uma vez que
0 nosso objetivo ndo ¢ o de percorrer todos os caminhos do movimento realista-
-naturalista, mas apresentar apenas um esboco historico-literario.

2. O Realismo-Naturalismo francés

Até o século X VIII, os escritores franceses escreviam para um Unico publi-
co, a aristocracia. Entretanto, apos a Revolu¢ao Francesa (1789), surge uma nova
classe de leitores, a burguesia que tomou o poder, mas que conservou o método
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administrativo da velha aristocracia. Munida de poder e dinheiro, a sociedade
burguesa imperou inabaldvel até a segunda metade do século XIX, quando tem o
inicio a luta da classe proletaria pela conquista de reformas sociais. A literatura e
as artes sofreram uma terrivel degradagdo por estarem atreladas ao gosto de seu
novo publico. A literatura passa a ser um simples entretenimento, leituras faceis e
agradaveis, e a arte cumpria uma fun¢ao unicamente decorativa. Contudo, depois
da Revolugdo de 1830, nasce uma nova consciéncia de classe entre os proletarios
que retomam as reivindicagdes esquecidas apods a Revolucao Francesa.

Os romances de Stendhal e Balzac sdo as primeiras obras que tratam da vida
real, das suas dificuldades, dos seus problemas e dos seus conflitos morais. Eles
causaram o primeiro abalo no conservador publico romantico ao transformarem
em herois, pessoas comuns e de origem plebeia. A diferenga basica entre Stendhal
e Balzac ¢ que o primeiro foi um critico conservador, enquanto o outro, um liberal.
Stendhal acredita na volta da cultura iluminista que, a seu ver, reflete um mundo
exemplar, ja Balzac considera que esse mundo ja se desintegrou diante do progresso
do capitalismo e que a moderna sociedade burguesa e a ganancia pelo dinheiro
sdo os grandes males de seu tempo ¢ a unica salvacao estava na Monarquia € na
Igreja Catodlica. Sua critica esta voltada aos ideais e ao comportamento da socie-
dade tanto burguesa quanto proletaria, que, em sua visdo, lutam pelas mesmas
ambicoes: lucros e privilégios.

A moderna sociedade capitalista, os avancos tecnoldgicos e cientificos, o
racionalismo econdmico, os acontecimentos politicos e sociais da primeira metade
do século XIX sao alguns dos fatores que deram inicio a uma campanha contra o
Romantismo. Por volta da década de 1850, os ideais romanticos estavam cada vez
mais desgastados com a evolugao do pensamento ocidental e o desenvolvimento
cientifico. O mundo real era mesquinho e injusto e todos se cansaram dos sonhos
e tentaram buscar o conhecimento exato da realidade no espirito cientifico.

Alguns romanticos tentaram manter-se no meio literario criando uma redoma
de vidro, isto €, procuraram refligio no individualismo, na /"art pour [ 'art. Um dos
seguidores dessa teoria foi o escritor realista Gustave Flaubert (1821-1880), cujas
obras, em especial Madame Bovary (1857), numa primeira leitura leva o leitor a
acreditar que a sua intengdo seja a de passar uma visao ideologica a respeito da
vida burguesa; porém uma leitura mais atenta nos leva a perceber que o autor de
Educagdo Sentimental procura apenas reproduzir mimeticamente a realidade que
¢ sua contemporanea, de forma impessoal e apartidaria.

Maupassant concorda com Flaubert a respeito da impessoalidade do autor
na arte, cujo objetivo maior ¢ o de reproduzir a realidade, sem qualquer vestigio
ou opinido do autor, porém sem deixar de lado a forma.

E imprescindivel esclarecer que a distingao entre Realismo e Naturalismo
¢ bastante sutil, tanto que muitos criticos costumam agrupar os dois termos e, em
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alguns casos, incluem o Impressionismo no caos terminoldgico. Seja como for, o
movimento realista foi anticlerical, antirromantico, racionalista, adepto do obje-
tivismo, republicano, determinista e cientificista. Segundo Arnold Hauser (1971),
a diferenca basica entre o Realismo e o Naturalismo esta no principio desses dois
movimentos. O Realismo prega uma filosofia oposta ao Romantismo e ao seu
idealismo exacerbado, ao passo que o Naturalismo apresenta-se mais como mo-
vimento artistico da massa, ou seja, dirige-se ao povo, mostra suas feridas abertas
e antipatiza-se com a mediocridade da sociedade burguesa.

Gustave Flaubert apresenta, por exemplo, a hipocrisia romantica ¢ a de-
gradacdo do estilo de vida e pensamento burgué€s em sua obra Madame Bovary,
ao passo que os irmaos Edmond e Jules de Goncourt protestam, em Germinie
Lacerteux (1864), contra o descaso dado as camadas mais baixas nas fic¢oes. Nos
romances de Stendhal, Balzac e Flaubert, o proletariado ¢ praticamente ignorado,
mas na obra dos irmaos Goncourt as classes mais humildes ganham destaque e o
direito de participarem, de forma ativa, no romance.

Ja Otto Maria Carpeaux (1963) ndo acredita que a unica diferenca entre o
Realismo e o Naturalismo francés seja o grau de “radicalismo socioldgico.” A seu
ver, “na evolu¢do percorrida do realismo ao naturalismo, devem ter agido outras
influéncias mais do que o radicalismo sociologico.” (p. 2261).

Para compreender melhor a visdo realista-naturalista, tanto na arte como
na literatura, € imprescindivel o conhecimento das principais correntes filosoficas
e cientificas do século XIX, as quais se mostram fundamentais para a formagdo
desse movimento.

Historicamente, a Revolucao Industrial significou um periodo de grandes
transformacdes sociais € econdmicas em vista do espantoso progresso tecnoldgico
e cientifico que impulsionou o crescimento urbano e a instalagao de fabricas. Nao
obstante todo esse incremento, cresce a revolta social diante da mecanizacao do
trabalho humano e da miséria das massas, que passam a se organizar em sindicatos
e a reivindicar seus direitos.

Um dos escritores do Realismo/Naturalismo francés que melhor descreveu
as péssimas condi¢des da classe dos trabalhadores foi Emile Zola. Em Germinal
(1885), por exemplo, o tema central sao as greves e as revoltas do proletariado. Ja
em L 'Assomoir (1877), o autor trata da miséria da vida humana degradada pelo
alcool e pela pobreza. Denunciou também as desigualdades sociais do capitalismo
em Au Bonheur des Dames (1883), e a ganancia pelo dinheiro e pelo poder em
L’Argent (1891). Esse foi o quadro social que compds as obras realistas-naturalistas,
sobretudo francesas, as quais foram taxadas, pelos conservadores, de imorais,
vulgares, moérbidas e obscenas.

Esse movimento literario e artistico intimamente ligado a Revolugao
Industrial e as suas consequéncias chamou a atengao para a mudanca de valores
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da sociedade, cada vez mais concentrada nos aspectos externos € nos elementos
materiais da vida. O progresso das ci€ncias, nesse periodo, também contribuiu para
a revolucao de pensamentos e crencas sedimentados, como foi o caso da publica-
¢do, em 1859, da Origin of Species, formulada pelo teérico evolucionista Charles
Darwin. Ele parte do principio de que o homem ¢ descendente dos animais e que,
na luta pela existéncia, a natureza e o meio ambiente selecionam os mais fortes
para a sobrevivéncia e reprodugdo, por um processo de selecao natural. A teoria
de Darwin destruiu o orgulho aristocratico e divergiu, frontalmente, de todos os
ensinamentos da Igreja Catolica.

O filésofo inglés Herbert Spencer (1820-1903), com base na teoria darwinis-
ta, acrescentou a ideia da “sobrevivéncia dos mais aptos” e defendeu, consequen-
temente, o individualismo. Da mesma forma, Augusto Comte também aproveitou
o impulso dado pela teoria evolucionista para formular o Positivismo filosofico,
sistema que langou a ideia de causa e efeito, ou seja, o tinico meio valido para se
atingir o conhecimento humano € por meio do método cientifico de pensamento.
Essa aplicagao do método cientifico ao estudo do homem ¢ claramente visivel na
teoria dos realistas-naturalistas, que costumavam realizar andlises microscopicas,
dissecando o comportamento humano. Dessa maneira, podemos constatar que a
doutrina naturalista parte do pressuposto de que o homem nao passa de um animal,
determinado pela hereditariedade, meio e momento historico.

Os realistas-naturalistas se aproveitam desse fundamento cientifico (no
qual o homem ¢ reduzido ao mesmo nivel dos animais inferiores, em contraste
com o homem idealizado do periodo roméantico) para provar que o ser humano,
em momentos extremos de pressao e crise, traz a tona a sua brutalidade primitiva,
revelando o seu lado irracional e selvagem. Assim, percebemos que os realistas-
-naturalistas foram mais acidos que os evolucionistas, ao tentarem inverter o
processo de evolugao do homem, ou seja, acreditam que o homem nunca evoluiu,
pois em momentos extremos o seu lado irracional estard sempre latente. Essa
degeneragao humana pode ser constatada na obra L "Assomoir, de Zola.

Erich Auerbach, em Mimesis (1971), dedica um capitulo (intitulado
“Germinie Lacerteux™) a andlise do prefacio da obra dos irmaos Goncourt.
Segundo Auerbach, a atracdo dos autores pelo feio e pelo patologico € apontada
logo no prefacio de I Germinie Lacerteux, no qual advertem o leitor para “(...)
que nao espere a fotografica decotada do Prazer: o estudo que segue ¢ a clinica do
amor” (p. 432) e que se trata de um romance verdadeiro (ataque ao subjetivismo
e ao idealismo romanticos que fazem o publico apreciar romances “falsos™). O
autor de Mimesis prossegue sua analise e fala da intengao dos irmaos Goncourt
em provocar uma tensao entre escritor e leitor, entre a expectativa do publico (o
que ele gosta, espera e a que estd acostumado) e a obra que contraria os héabitos
e perturba a higiene. Em outras palavras, criticam o gosto do leitor burgués que
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toma a arte apenas como um entretenimento e que, portanto, encontra-se alienado
dos problemas da sociedade contemporanea. Ao lermos o polémico prefacio no-
tamos também que, na visao desses dois irmaos, as obras romanticas tornaram os
leitores insensiveis a qualquer questao que nao estivesse vinculada ao repertério
sociocultural burgués. O autor de Mimesis esclarece também que a maior parte dos
leitores daquela época pertencia a burguesia, portanto as revistas € os jornais, que
eram os principais divulgadores dos trabalhos de literatura e de arte, priorizavam
o lucro em detrimento da cultura, ou seja, publicavam apenas aquilo que era de
agrado de seu publico.

Emile Zola, considerado o pai do Realismo-Naturalismo, cronologicamente
posterior a geracao de Flaubert e Goncourt, sofreu grande influéncia deles. Sua
pretensdo era a de apresentar um retrato verdadeiro da sociedade contemporanea,
sem a preocupacao de procurar agradar ao seu publico. Fez das doengas sociais
de sua época os temas de suas obras, como a luta entre o capital industrial e a
classe operaria, e buscou inspiracao percorrendo as ruas, os campos de minerag¢ao,
infiltrando-se nas casas e na vida dos meios sociais menos favorecidos, tomando
nota de tudo com o méaximo de detalhes. Sem dtvida, podemos considerar o autor
de Germinal como sendo o maior conhecedor da alma e da vida do proletariado
francés do século XIX. Outra caracteristica bastante acentuada do Realismo/
Naturalismo de Zola ¢ a busca de critérios no empirismo das ciéncias naturais,
tais como o principio da causalidade, a ordem natural dos fatos, a eliminac¢ao dos
acasos e milagres, a descricao fotografica dos ambientes e a observacgao cientifica
da realidade através do meio, da hereditariedade e do momento historico.

Segundo Lilian R. Eurst e Peter N. Skrine (1971), o termo Naturalismo foi
introduzido na literatura através das Beaus-Arts, certamente por Zola que, entre
1866 ¢ 1896, manteve muitos contatos com o mundo artistico, ora como critico
de revistas especializadas, ora como companheiro de luta de seu amigo Paul
Cézanne. O prefacio a segunda edi¢do da obra Therése Raquin (1867), de Zola,
marca essa passagem das ideias que afloravam no campo artistico para a critica
literaria, ocasido em que ele adverte seus leitores sobre as suas intencoes: “Em
Thérese Raquin, eu quis estudar temperamentos € nao, caracteres. Aqui esta todo o
livro, eu escolhi personagens extremamente dominados por seus nervos e sangue,
sem livre arbitrio, conduzido em cada ato de sua vida pelas mortes de sua carne.”
(1961, p. 08, tradugao nossa).

Na arte impressionista a proposta era reproduzir mimeticamente a realidade
(para isso saem dos estidios e procuram o dinamismo junto a natureza) e observar
as mudangas de um mesmo objeto de acordo com o jogo de luz e sombra e com o
angulo captado num determinado momento. A ligagdo entre a arte impressionista
e a literatura realista-naturalista pode ser observada nas cenas de descrigdo em
que o escritor se utiliza da técnica do Impressionismo para detalhar o objeto ou
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a paisagem em foco. Outra contribuicdo desse movimento artistico foi adotada,
sobretudo por Zola que buscou inspiragao na realidade, visitando os “temas” de
suas obras com um caderno de anotagdes. Por fim, tanto os impressionistas quanto
os realistas-naturalistas assumem uma visao pessimista e decadente da sociedade
ao enquadrarem a classe dos menos favorecidos em suas obras.

3. Stendhal e Toson. Uma analise psicoldgica das personagens centrais
Julien e Ushimatsu.

Embora Kosugi Tengai tenha sido o pioneiro na produ¢ao de uma obra
realista-naturalista no Japao, Hakai, de Shimazaki Toson, foi o marco da entrada
definitiva da teoria de Zola e do romance social francé€s. De uma maneira geral, a
literatura francesa sempre esteve presente no circulo literario japonés do periodo
Meiji (1868-1912) e sua divulgagdo s6 nao foi maior devido aos problemas de
tradugdo e ao numero reduzido de japoneses que dominavam a lingua francesa,
razao que levou os niponicos a tomarem contato com as obras francesas por meio
de tradugdes inglesas. O fato de os literatos japoneses da época nao terem “bebido
diretamente na fonte limpida”, isto €, ndo terem apreciado a leitura de obras fran-
cesas em sua lingua de origem, nao os impediu de assimilarem, por vezes de forma
sutil e até inconsciente, as técnicas, o estilo e até a visao de mundo francesa. Essa
presenca se fez mais ostensiva no comeco do século XX, mais especificamente,
apoOs a guerra russo-japonesa.

O momento histérico no Japao ndo poderia ser mais propicio a introdugdo
¢ divulgagdo dos pressupostos basicos do Realismo-Naturalismo francés. Apos
conquistarem a vitdria no conflito contra a Russia, os japoneses, que sonhavam
romanticamente alcancar seus ideais, depararam-se com outra realidade bem dis-
tinta dos louros que imaginavam receber com a conquista. O clima era de desilusao
e pessimismo entre a populagcdo que teve de aceitar as imposicoes do Tratado de
Paz estipuladas pelas poténcias ocidentais. O desapontamento € o sentimento
de injustica levaram os japoneses a reverem alguns conceitos € a mudarem a sua
visao de mundo; consequentemente, eles se tornaram mais céticos, objetivos e
deterministas.

Comparativamente, o Realismo-Naturalismo franc€s também surgiu num
momento de desilusdo (apds o fracasso das experiéncias politicas de 1830 e de 1848,
que apagou as chamas dos ideais de mudanga social) e de tomada de consciéncia
por parte dos revolucionarios. E evidente que a situagdo historica era bem distinta
entre a Franga e o Japao no momento em que o Realismo-Naturalismo surgiu em
cada um desses paises; porém, guardadas as devidas proporc¢des, pode-se dizer
que os objetivos sociopoliticos eram muito proximos, na medida em que ambos
lutaram pela igualdade de direitos.
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Na Franga, a luta foi interna a partir da revolta da classe proletaria e dos
pequenos burgueses (que haviam sido iludidos com as ideias da Revolucao e
de Rousseau), e que estavam cansados com a misé€ria € a injustica da divisdo de
classes, ao passo que no Japao a revolta foi tanto interna quanto externa, pois
apesar de o governo niponico ter teoricamente abolido a divisao de classes na
Constituicdo Meiji, a discriminacdo permanecia latente em muitos pontos. No
nivel internacional, os japoneses esperavam, com a vitdria contra a Russia, acertar
0 passo com as grandes poténcias ocidentais e desfrutar dos mesmos beneficios,
0 que nao aconteceu.

Basicamente, ¢ a partir desse ponto em comum, a injusti¢ca da divisdao de
classes, que iniciaremos a analise do perfil psicoldgico dos protagonistas dos ro-
mances Hakai (1906), de Shimazaki Toson e O Vermelho e o Negro (Le Rouge et
Le Noir, 1830), de Stendhal.

A obra Hakai conta a historia de Segawa Ushimatsu, um jovem inteligente
que se muda para a pequena comunidade rural de Iiyama localizada ao longo do
rio Chikuma na provincia de Nagano, onde passa a trabalhar como professor em
uma escola primdria. Logo Ushimatsu se torna muito popular entre os alunos e os
colegas de trabalho. O drama reside na promessa, feita pelo rapaz ao seu pai, de
nunca revelar a sua origem, ou seja, que pertence a classe dos eta ou burakumin. E
necessario explicar que eta ou burakumin ¢ uma classe social considerada abaixo
dos mendigos e repudiada pelos japoneses. Embora a classe tenha sido oficialmente
abolida em 1871, um vasto nimero de burakumin continua vivendo de forma segre-
gada em guetos e comunidades fechadas (CANGIA, 2013). O heroi de Hakai vive
uma tortura interna, sempre na iminéncia de revelar o seu segredo, como o unico
meio de salvacao para o seu conflito. Na verdade, seu embate mental tem inicio ao
ler a obra de Inoko Rentar6, um ativista que luta pelos direitos da classe efa. Por
uma coincidéncia do destino, Ushimatsu acaba conhecendo Rentard pessoalmente
e sua admiragao cresce imediatamente. Rentar6 torna-se uma espécie de referéncia,
simbolo de coragem e um heroi na visdo do protagonista. Ushimatsu sente grande
vontade de revelar sua origem eta a Rentard, mas o ativista ¢ apedrejado até a morte
por seus oponentes politicos. Apos o incidente, Ushimatsu decide confessar aos seus
alunos o seu segredo por meio de um longo e eloquente discurso em sala de aula.
Embora tenha sido apoiado pelos estudantes, Ushimatsu estava consciente de que
nao poderia permanecer naquela cidade. Depois disso, Ushimatsu se muda para o
Texas, nos Estados Unidos e estabelece uma coldnia de agricultores japoneses no
local, onde passa a trabalhar como professor.

Apesar das implicagdes politicas serem outras, estruturalmente a obra-
-prima de Stendhal também relata a histéria de um jovem inteligente de classe
baixa chamado Julien Sorel que atinge, com muito esforco, certo destaque na
sociedade (sempre ocultando o seu verdadeiro cardter ambicioso), sem, contudo,
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conseguir romper a velha divisao de classes entre a aristocracia e a plebe. Julien
Sorel nasceu na pequena cidade de Verrieres, no Franco-Condado, e era filho de
um humilde carpinteiro. O rapaz de origem plebeia consegue infiltrar-se no mundo
aristocratico francés, gracas ao seu “pai intelectual”, o cura Chélan que lhe ofe-
rece a oportunidade de trabalhar como preceptor dos filhos do prefeito da cidade,
o Senhor Rénal. Ambicioso e sedutor, Julien acaba se envolvendo com a esposa
do prefeito, a senhora Rénal, e depois de inimeros percalg¢os na relacao, o rapaz
decide abandonar a mansdo. Muda-se para Paris e vai trabalhar como secretario na
mansao do marqués de La Mole. Novamente, Julien tem um caso amoroso secreto,
dessa vez, com a filha do marqués, Mathilde. O segredo ¢ revelado ao pai quando
Mathilde conta que esta gravida de Julien. Apesar da furia inicial, o pai resolve
consentir o casamento de ambos, fazendo Julien entrar em éxtase, pois finalmente
faria parte da alta sociedade. Contudo, seus sonhos sao destruidos quando sua ex-
-amante, a senhora Rénal, conta ao marqués por carta que Julien era ambicioso e
hipdcrita. Julien, entdo, tenta matar a tiros a senhora Rénal, e em seguida ¢é preso
e condenado a morte.

Ambos os herois vivem num sistema tradicional, opressor, rigido e discri-
minatorio, no qual o talento e a inteligéncia ndo sao quesitos suficientes para se
conseguir mobilidade e respeito social. Em Hakai notamos uma nova sociedade
capitalista que conserva o pensamento do periodo Edo (1603-1868) e, da mesma
forma, na obra de Stendhal constatamos um sistema capitalista nao-liberal que
conserva o método administrativo da velha aristocracia. Ambos, Julien e Ushimatsu,
sentem desprezo pela classe dominante e guardam cada qual o seu segredo: Segawa,
no papel de um pacato professor, esconde o segredo de sua origem eta, enquanto
Julien, sob 0 manto do celibato, mantém em sigilo os seus sonhos de grandiosidade
napolednica. Ambos sofrem psicologicamente por nao serem “bem-nascidos” e
precisam enfrentar a dura realidade de que nunca poderao atingir a ascensao social
por meios convencionais.

Ushimatsu e Julien, de certo modo, sdo personificacdes dos sonhos de gran-
des conquistas e de grandes decepg¢des de toda uma €poca. No caso de Hakai, a
Reforma Meiji representava uma esperanca social de igualdade, uma nova orga-
nizagado politica que iria proporcionar liberdade aos discriminados por seu nasci-
mento; mas o tempo provou que as conquistas demoram a serem concretizadas em
seu plano real. J4 o povo francés do inicio do século XIX acreditava nos sonhos
instigados pelas conquistas napolednicas, mas apds pouco tempo perceberam a
inocuidade dessas glorias quando notaram que a divisao de classes ndo so per-
manecia, como também havia se fortalecido e que a nagao francesa continuava
seguindo a administragdo da velha Aristocracia.

Obviamente nao colocamos num mesmo patamar os caracteres dessas duas
personagens que, psicologicamente, agem de maneira até oposta. O heroi de T6son
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tenta manter o seu segredo, por causa da promessa que fez ao seu pai € conserva,
de alguma maneira, a sua integridade e o seu orgulho, isto ¢, mente para nao sofrer
discriminagdo, ao passo que Julien guarda o seu segredo para atingir a ascensao
social e segue o caminho do celibato, ndo por vocagdo, mas porque sabe ser a inica
via de acesso para chegar aos seus objetivos. Nao se importando com os meios
utilizados para obter o sucesso, o protagonista de O Vermelho e o Negro mostra-
-se altamente hipodcrita nas relagdes humanas. Primeiro usa a sua falsa vocacao
religiosa como trampolim social, depois, como professor de latim e preceptor,
aproveita-se da ingenuidade romantica da esposa de seu patrao, a senhora Rénal,
para seduzi-la. Posteriormente, quando Julien vai a mansao do marqués de la Mole,
na qualidade de secretario particular, o pequeno burgués usa a mesma formula de
seducdo e consegue conquistar a confianca do dono da casa e o coracao de sua
filha, Mathilde de la Mole, uma garota de dezenove anos, mimada, sonhadora e
inexperiente. Enfim, Julien tenta explorar todas as oportunidades em seu beneficio.

E interessante notar o desenvolvimento psicoldgico e emocional das per-
sonagens Ushimatsu e Julien. Ambos trabalham constantemente com o medo da
revelagcdo do segredo, da face oculta. Dessa forma, os narradores deram enfoque
maior a sequéncia de pensamentos e emogdes dos dois herois no decorrer dos
acontecimentos, evitando, assim, as narracoes dramaticas e situagoes incoerentes.

Tanto Julien, quanto Segawa podem ser considerados herois vencidos que,
inicialmente, acreditavam que poderiam desempenhar na sociedade um papel de
destaque de acordo com o seu talento e a sua inteligéncia, mas descobrem que todos
os seus esforcos sdo inuteis, pois estavam presos a um sistema social e politico
hermético, que ndo permitia grande mobilidade. Deparam-se também com a triste
realidade de que o poder, no caso de Segawa, estava ainda nas maos da tradigao
feudal e, no caso de Julien, da velha tradicdo aristocratica. Querem esquecer a
sua origem inferior, mas ndo conseguem e sao atormentados frequentemente com
isso. Consideram a situagao vivida por eles humilhante. Segawa encontra, como
a unica salvagao dessa situagao conflitante, a quebra da promessa e a revelagao de
seu segredo. Julien, por sua vez, com a revelacdo de seu segredo v€, como unica
salvagdo, a morte.

Outro ponto convergente entre os dois romances € que ambos foram baseados
em casos reais. Stendhal teria se baseado no caso chamado Berthet, acontecido em
1827, com a execugao de um criminoso, Antoine Berthet, que como Julien era de
classe baixa, mas por influéncia de um cura tornou-se preceptor de uma familia rica
da cidade, seduziu a Senhora, virou amante, e depois precisou fugir. Ao mudar-se
para Paris, foi ser preceptor em outra familia, onde seduz a filha do Senhor. Nao
conseguindo seu intento de se casar com a filha que estava esperando um filho seu,
por interven¢do da antiga amante, Berthet vai atrds da ex-amante e tenta mata-la
a tiros. Preso, ¢ logo executado, aos vinte e cinco anos.
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Ja Toson parece ter se baseado na vida de Oe Isokichi que nasceu em 1868,
mesmo ano em que o Japao inicia seu processo de modernizacao e ocidentalizacao,
deixando o passado feudal para tras. Oe era membro do grupo minoritario eta,
mas teve oportunidade de estudos e batalhou por uma vida mais digna longe dos
estigmas de sua classe social. Contudo, apesar das reformas sociais instauradas
no novo Japao, a populacdo permaneceu presa em seus antigos pensamentos ¢
preconceitos e Oe acaba sendo vitima dessa discriminago.

Quanto a presenga do Realismo/Naturalismo francé€s na obra de Tdson,
constatamos certa influéncia de alguns pressupostos teoricos de Zola. Téson sofreu
influéncia de Kawakami Bizan que, consequentemente, o faria levar a Emile Zola.
Na opinido de alguns criticos, TOson ndo teve intencoes de escrever um romance
realista-naturalista e a tnica influéncia recebida por Zola teria sido em relacdo a
sua preocupacao em buscar um romance verdadeiro, com a descri¢ao objetiva da
realidade. Contudo, a nosso ver, colocando a parte o carater tecnologico e cien-
tifico, Hakai pode ser considerado um romance realista-naturalista na verdadeira
concepgao da palavra.

Podemos afirmar que, em primeiro lugar, Zola e Toson trabalham com as
figuras que vem das camadas sociais menos favorecidas, o povo propriamente dito
¢ a fonte de inspiracao desses escritores. As personagens perdem a individualidade
para representarem uma classe — dos eta e dos proletarios -, pois o que interessa
sao os conflitos de classes. Em segundo lugar, ambos acreditam na importancia
do estudo de campo para a descri¢ao objetiva da realidade. Zola costumava viajar
aos locais, com um caderno de anotagdes, para poder sentir melhor a realidade
de seus temas, ambientar-se com os fatos e realizar uma andlise microscopica
do local. Da mesma forma, Toson procurou essa objetividade ao viajar em 1899
para a cidade de Komoro, onde passou sete anos fazendo anotacgdes e trabalhando
como professor primario. Em terceiro lugar, Toson e Zola acreditam no principio
da hereditariedade e da influéncia do meio como condicionador das atitudes e das
qualidades do individuo. Em Hakai, Ushimatsu nasceu eta, portanto, ele pertencia
a essa classe independentemente de sua vontade, a sua condicao social fora herdada
¢ nao ha como escapar disso. Na vida real, Shimazaki Toéson viveu uma situagao
semelhante a de sua personagem, quanto a questdo da hereditariedade. O pai do
escritor, no final de sua vida, revelou-se insano, fato que Toson tentou omitir pe-
rante a sociedade com medo de sofrer algum tipo de discriminagdo; entretanto, o
seu receio maior era o de que a doenga do pai estivesse em seu sangue.

E importante acrescentar que a vitdria na guerra russo-japonesa, certamen-
te marcou a aceitacdo e o crescimento do movimento Naturalista no Japao que
floresceu entre 1906 e 1910. Para Donald Keene, esse fato “nao foi acidental” (p.
220). O mundo todo havia subestimado a for¢a do Japao, um pequeno pais recém-
-saido do periodo feudal, mas que, mesmo apos ter provado o seu poderio e a sua
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capacidade bélica, ndo conseguiu atingir todos os seus objetivos e entrar para o
circulo das grandes poténcias ocidentais. A euforia da vitoria seguida da decepgao
foi denominada pelos japoneses como o “Ano da Desilusdao”. A obra Hakai, de
Toson parece langar esse mesmo olhar de entusiasmo por uma possivel mudanca
seguida imediatamente de uma grande decepg¢do, na qual apesar das virtudes ir-
refutaveis de um individuo como Ushimatsu, ele estava fadado ao determinismo
de sua hereditariedade. TOson langa, igualmente, a ideia de esteredtipo de uma
classe ou raca inferior em Hakai. As pessoas da comunidade, que acreditavam
que os membros da classe dos eta eram sujos e sem capacidade intelectual, ficam
surpresos ao saberem que Segawa, um homem talentoso e inteligente, era um efa.

Apesar de Hakai ter evidéncias de um romance social, € necessario escla-
recer que o autor ndo teve o desejo de escrever um panfleto sociologico. Em um
ensaio escrito em 1928, Toson revela que o significado de seu romance Hakai
esta na relacao intrinseca entre pai e filho € que seu interesse pela classe eta nao
¢ propriamente por sua faceta social, mas, psicologica; pois seu romance revela
um retrato psicoldgico vivido de seu heroi, cujos conflitos mentais eram constan-
temente narrados em forma de exame de consciéncia, pressao social, sonhos e
medo da revelagdo (KEENE).

Stendhal também traca um perfil psicoldgico bastante complexo de seus
personagens e, por essa razao, acabou recebendo de Taine o titulo de grande ro-
mancista € o maior psicélogo do século (ZOLA, 1995). Zola também partilha da
mesma opinido e arremata afirmando que:

Stendhal ¢ antes de tudo um psicologo. Taine definiu muito bem seu dominio, di-
zendo que ele se interessava unicamente pela vida da alma. Para Stendhal, o homem
¢ composto apenas de cérebro, os outros 6rgaos nao contam. Situa, evidentemente,
os sentimentos, as paixdes, os caracteres, no cérebro, na matéria pensante e agente.
Ele ndo admite que as outras partes do corpo tenham influéncia sobre esse 6rgao
nobre, ou pelo menos essa influéncia nao lhe parece de modo algum bastante forte
nem bastante digna para que nos inquietemos com ela. (Idem, p. 57)

Retornando a relacdo entre pai e filho, destacada por Téson, encontramos
também na obra de Stendhal uma forte conexdo entre Julien e seu pai, entretanto,
ao contrario de Ushimatsu, trata-se de um relacionamento conturbado, abusivo e
perturbador que nos leva a compreender a natureza dos pensamentos e do carater
do protagonista. Julien seria um filho de orgulho numa familia aristocratica: inte-
ligente, fino, estudioso e ambicioso; entretanto fora pré-determinado pelo destino
a ter um pai ignorante. O pai Sorel era um homem bruto que ndo aceitava um filho
sensivel com inclinacao a cultura, o que fez de Julien uma maquina de ambigao e
hipocrisia. A imagem de um pai ambicioso e castrador levou Julien a também olhar
o mundo de forma material e oportunista. Julien ainda demonstra uma auséncia
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afetiva em consequéncia a educagdo rude que recebeu como notamos no dialogo
abaixo com o pai:

— Responda-me sem mentir, se pode, cachorro de leitura; de onde conhece a Sra.
de Rénal, quando falou com ela?

— Nunca lhe falei — respondeu Julien — Nunca vi esta senhora sendo na igreja.
— Mas vocé olhou para ela, vildo descarado?

— Nunca! O senhor sabe que so vejo Deus na igreja — acrescentou Julien, com um
arzinho hipocrita, proprio, segundo pensava, a afastar o retorno das pancadas.
(STENDHAL, 2003, p. 21, grifo nosso)

Ja no caso de Ushimatsu, o papel de seu pai foi de protetor no processo de
formagao de seu filho. Parece natural que um pai queira o melhor para o seu filho
em termos de saude, educagdo e profissdo, porém para o pai de Ushimatsu desejar
isso e tentar promover o bem-estar do filho eram duas coisas bem distintas por
conta de sua origem eta. O pai de Ushimatsu projetou em seu filho tudo aquilo que
julgou como sendo o melhor para ele, no entanto, apesar de sua intengdo sublime
de cuidador, ignorou a natureza sensivel de seu filho. Se Ushimatsu pai tivesse
espreitado melhor a personalidade de seu filho, certamente saberia que ele nao
seria capaz de guardar tal segredo.

Tdson ndo pertencia a classe eta, porém também ocultou por longo tempo
o fato de seu pai ter morrido insano. Como foi dito anteriormente, o grande medo
de Toson era que a doenca de seu pai fosse hereditaria e que as pessoas passassem
a discriminé-lo por isso. Ao que parece ao focar a relacao pai e filho no romance
Hakai, Toson transferiu a sua propria problemética ao protagonista, dai a sua
declaracao no ensaio de 1928.

Por fim, resta dizer que os dois romancistas encontraram uma solugao
literaria conveniente para os respectivos epilogos. Em Hakai, inesperadamente,
nos deparamos com um “final feliz”, atipico dos romances naturalistas; entretanto
sabe-se que muitos membros da classe efa, na vida real, procuravam na emigracao
uma solu¢do para os seus problemas de discriminacao. Ja em O Vermelho e o Negro,
o final tragico ¢ condizente com o senso de justica da vida real. Julien passa de
jovem ambicioso e hipocrita para assassino vingativo. Enfim, dar outro desfecho
ao romance de Stendhal seria, no minimo, irrealista, para ndo se dizer improprio
ao contexto historico vivido pelo autor.
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“LITERATURA DE FANTASMA” NO JAPAO: A
CONSTRUCAO DO INSOLITO EM CONTOS DA
CHUVA E DA LUA DE UEDA AKINARI
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Resumo: Ueda Akinari (1734-1809) ¢ considerado por sua obra Contos da chuva e da lua (Ugetsu
Monogatari, 1776) o mais aclamado autor japonés de contos com tematica do insolito. O presente
artigo tem como objetivo analisar os contos “Bupposo” e “Pacto do crisantemo” presentes nessa
obra, buscando compreendé-los a partir das teorizagdes consagradas sobre o género, bem como
propor uma discussao acerca de alguns desses conceitos relacionando-os com as especificidades da
literatura insolita japonesa.

Palavras-chave: Insoélito; literatura japonesa; fantastico; sobrenatural; Ueda Akinari

Abstract: Ueda Akinari (1734-1809) is considered by his work Tales of moonlight and rain (Ugetsu
Monogatari, 1776) the most acclaimed Japanese author of short stories with themes of the unusual.
This paper aims to analyze the stories “The Owl of the Three Jewels” and “Chrysanthemum Vow”
present in this work, seeking to understand them from classical theories about gender, and propose
a discussion of some of these concepts by relating them Japanese unusual literature characteristics.
Keywords: Unusual; Japanese literature; fantastic; supernatural; Ueda Akinari

1. O insdlito na literatura japonesa

E um desafio analisar as representagdes do insolito na literatura japonesa,
primeiramente devido a dificuldade de acesso as andlises ¢ teorias propostas pe-
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los criticos e estudiosos japoneses, € em segundo lugar, porque grande parte das
defini¢cdes desse género foi pensada a partir de modelos narrativos pertencentes a
literatura europeia e latino-americana, mais especificamente’. Assim, ao classificar
as diversas caracteristicas do género insdlito, Flavio Garcia (2008), partindo de
outros estudos teodricos, aponta as categorias de acordo com suas periodizacoes e
espacializagoes restritas: o0 Maravilhoso, na Antiguidade Classica e no Medievo;
o Fantastico, em torno do século XIX; o Realismo Maravilhoso, no pds-guerra;
e, atualmente, um novo género surgido na segunda metade do século XX, muito
provavelmente o que foi nomeado, a priori, de Ins6lito Banalizado. Numa pers-
pectiva mais geral, ¢ importante atentar para a assertiva de Filipe Furtado quando
afirma que

A importancia desta tematica [fenomenologia meta-empirica] reflete ainda no em-
prego da ja referida expressdo “literatura do sobrenatural” para designar de forma
genérica todas as obras que recorrem a fenomenologia insélita e lhe conferem uma
funcao decisiva no desenrolar da ag@o. Por fim, tal importancia revela-se também na
globalidade da literatura pois, além de se tornar absolutamente necessario ao fantastico
ou ao maravilhoso e muito frequente no estranho, o recurso a tematica sobrenatural
na ficcdo ultrapassa de longe as fronteiras destes géneros. De fato, muitas obras que
nada tem a ver com eles incluem parcelas da agao ou personagens de indole meta-
-empirica, ainda que sem carater dominante. (FURTADO, 1980, p. 21)

Desse modo, o conceito de “literatura do sobrenatural” exposto acima pode,
por sua amplitude, ser utilizado como uma referéncia basica para se pensar a obra
Contos da chuva e da lua. Entretanto, vale ressaltar que os diversos contos reunidos
nessa coletanea apresentam construcdes narrativas diferenciadas que demandariam
conceituacoes mais especificas e pontuais. Nos dois contos que serao analisados
adiante, se procurard demonstrar algumas dessas especificidades atentando para as
aproximagdes e distanciamentos para com os conceitos ja consagrados acerca da
tematica do inso6lito. Todavia, primeiramente faz-se necessario levantar algumas
observagdes, ainda que limitadas e parciais, acerca da tradigao japonesa para com
as narrativas de cunho sobrenatural.

No Japao, como em qualquer outro lugar, encontramos uma grande diver-
sidade de historias com temas do insdlito, seja envolvendo figuras e divindades
mitologicas, seja se referindo a fantasmas ou as entidades maléficas e benéficas.
No entanto, nesse pais, a tradi¢ao literaria transcorreu os séculos e continua viva
e presente até os dias de hoje, extrapolando-se em dire¢do a outras expressoes

3. Adificuldade conceitual para o enquadramento de obras da literatura japonesa ¢ evidente quando se atenta,
por exemplo, ao subtitulo recebido pela tradugdo de Contos da chuva e da lua para a lingua inglesa de 1971:
“Japanese Gothic Tales”.
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artisticas. Exemplos atuais podem ser vistos no imenso repertdrio de filmes de
terror sobre fantasmas, e, no campo literario pode-se citar o exemplo do escritor
contemporaneo Murakami Haruki, que, na obra /084 (2009-2010) insere temas
insolitos. E proveitoso levantar alguns elementos histéricos que contribuiram para
criar um ambiente social de aceitacao dessas tematicas.

Devido as suas condigdes historicas e geograficas, a natureza no Japao
sempre ocupou um lugar de destaque no imagindrio dos primeiros habitantes do
arquipélago. Sendo um lugar onde a natureza se mostra muito poderosa (terremo-
tos, tufoes, etc.) e temivel, ela rapidamente adquiriu propriedades “sobrenaturais”
em razao da necessidade dos habitantes explicarem suas dadivas bem como seus
castigos. Desse modo, as primeiras crencas que surgem no arquipélago, reunidas
e denominadas amplamente a posteriori como shinto, colocam a natureza em um
papel de destaque, como ¢ perceptivel, por exemplo, na figura dos kami*.

As primeiras historias que apresentam elementos que podem ser analisados
como insolito sdo classificadas como lendas populares, cuja origem se perde no
tempo, e sdo contadas entre os camponeses, sendo mais propriamente conhecidas
como mukashibanashi (“narrativas de antigamente”). Grande parte dessas lendas
gira em torno de histérias de mulheres, metade humana e metade animal, que se
aproximam de um homem solitario para poder ajuda-lo, mas colocam alguma
condicao para que nunca descubram sua verdadeira origem. Na maioria dos casos,
o homem descumpre o trato e ela acaba tendo que deixa-lo, a ele e, muitas vezes,
aos filhos.

Essas narrativas japonesas sdao permeadas por um universo maravilhoso
como o que aparece nas historias de Urashima Taro, o garoto que € levado por
uma tartaruga para um reino encantado no fundo do mar e que, quando volta,
muito tempo se passara e ele nao pode mais voltar por ter descumprido uma regra
que garantia sua juventude. J& em Narrativas do cortador de bambu (taketorimo-
nogatari) uma menina ¢ encontrada dentro de um bambu por um lenhador, o qual
a toma como filha até o momento em que, sendo princesa, ela decide voltar para
sua casa em direcdo a lua. Em O Menino do péssego (Momotaro), um garoto €
encontrado dentro de um péssego e transforma-se em herdi por lutar contra os oni®
de uma ilha com a ajuda de um macaco, um cao e um faisao.

4. Apesar da dificuldade de defini¢do devido a amplitude desse termo, kami, por vezes, equivocadamente
traduzido por “Deus”, pode ser tanto uma pedra, quanto uma montanha, um animal ou os ancestrais de uma
familia ou aldeia. Na realidade, kami pode ser qualquer coisa que apresente um significado transcendental
para uma comunidade ou familia. Desse modo, nem toda montanha ¢ um kami, mas somente aquela que,
por alguma razdo, seja por sua grandiosidade e imponéncia, seja por ser referida nas mitologias, comporte
um componente “sagrado”, no sentido dado por Eliade (2010).

5. Figura muito comum no folclore japonés. Traduzido por vezes como ogro, demonio, dentre outros. Os oni
podem ser enquadrados dentro do termo japonés mais abrangente de yokai, que designa uma grande variedade
de criaturas sobrenaturais.
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Essas lendas exploram uma relagao forte com a natureza, e os acontecimen-
tos maravilhosos sdo tratados com naturalidade como se fossem eventos comuns
ou casuais. Ha também historias cujo foco esta em criaturas monstruosas, como o
conhecido kappa que habita as montanhas e que frequentemente desce aos povoa-
dos e tem contato com as pessoas. Tais exemplos se aproximam das caracteristicas
do Maravilhoso, uma vez que os elementos extraordinarios sdo integrantes da
realidade, seus eventos nao sdo questionados pelos personagens que os encaram
como naturais.

Além dessas historias e lendas que foram por muito tempo transmitidas oral-
mente, a literatura japonesa esta repleta de mulheres animais, monstros, pessoas de
origens misteriosas, demonios, espiritos de pessoas perturbadas, fantasmas, entre
outros personagens estranhos, sobrenaturais, insolitos. Como o shinté pregava o
culto aos antepassados, isso dava margem para o surgimento de crencas sobre a
vingan¢a dos mortos, que, ao partirem desse mundo de forma violenta ou guar-
dando 6dios e rancores, poderiam retornar como “fantasmas” e atormentar seus
antigos inimigos. Assim, muitos desastres naturais, epidemias ou mortes subitas
eram atribuidas a vinganc¢a dos mortos.

A introdugdo do budismo no Japao (a partir do século VI) em parte refor-
cava essas crencas devido a alguns de seus preceitos, tais como: defender que as
pessoas nem sempre reencarnavam como humanos, mas também como animais
e plantas (o que as vezes coincidia e se fundia com a ideia de kami do shinto);
além de professar ideias de carma, predestinagao e de que as a¢des boas ou ruins
provocam reagdes no presente ou no futuro.

Segundo Maurice Pinguet (1987), entre os séculos IX ao XI, hd uma tentativa
por parte do governo central em pacificar as populagdes interioranas, em constantes
escaramugas lideradas por senhores e nobres locais, como forma de poder impor a
autoridade da corte residente em Nara e depois Kyo6to. Nesse intento, o budismo
foi utilizado como uma ferramenta importante, uma vez que essa religido comeca
a difundir fortemente a ideia de que a vinganca dos mortos pode ser muito mais
terrivel que a dos vivos, e de que, portanto, assassinar alguém pode acarretar em
um terrivel destino ndo s6 para o individuo, mas para seus familiares € mesmo
para toda a aldeia ou cidade. Assim, por exemplo, suicidar-se poderia ser uma
forma muito mais eficaz para prejudicar um inimigo fazendo-o sentir-se culpado
e colocando-o a mercé de puni¢des vindouras, de um mau carma adquirido, e
assim por diante. Inclusive, desenvolve-se no Japao desse periodo uma versao do
budismo chamado Shingon, caracterizado por utilizar inimeros rituais de protecao,
amuletos, mandalas e rezas para purificagao e protecao contra ataques sobrenaturais.

E possivel imaginar como o tema do insélito era recorrente desde as primeiras
expressoes literarias, pode-se citar, por exemplo, o Kojiki (Registro de fatos anti-
gos —712), alguns poemas do Man yoshii (Coletdnea das dez mil folhas, — 780),
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a grande obra poética do periodo, o Genjimonogatari (Narrativas de Genji, — c.
1010), o Konjakumonogatari (Narrativas que agora sdo passado,— 1120), dentre
outros. Apesar dessas referéncias, a literatura com temas do insélito alcancgaria
um nivel de grande destaque durante o periodo Edo (1603-1867), momento em
que ela se torna um género literario especifico denominado kaidan® (historias de
fantasmas), sobretudo com o grandioso trabalho de Ueda Akinari (1734-1809).

2. Ueda AKkinari e a contexto literario do Japao do periodo Edo
(1603-1867)

Ueda Akinari nasceu em Osaka, foi abandonado pela mae aos quatro anos
de idade, sendo adotado por um comerciante dessa cidade. No ano seguinte con-
trai variola, que o deixa com um dos dedos da mao atrofiado para o resto da vida.
Segundo Takata Mamoru (1971), no prefacio da tradugdo da obra, intitulada 7ales
of moonlight and rain, a surpreendente sobrevivéncia de Akinari, que foi dado
como caso perdido, pode ter influenciado o futuro autor quanto as questoes de
carma, predestinacao e protecao dos kami.

Ueda Akinari foi uma mente brilhante em sua época, dedicou-se com
sucesso a diversas atividades. Foi, por pouco tempo, um escritor reconhecido
em vida por seus trabalhos de poesia, sempre com doses de sarcasmo, humor e
irreveréncia, tipicos de sua personalidade, e de fic¢do ao estilo ukiyo zéshi®. Em
certo momento passa a se dedicar aos estudos sobre a literatura cldssica chinesa
e japonesa, envolvendo-se rapidamente nos circulos de estudiosos desses temas,
acaba fazendo parte do grupo dos chamados kokugaku’®, para o qual dedica a
maioria dos seus escritos.

Apesar de suas importantes pesquisas, Akinari ¢ lembrado e lido até os
dias de hoje pela obra Contos da chuva e da lua (Ugetsumonogatari), escrita no
formato de historias curtas, sendo comum em todas elas a presenca de elementos
sobrenaturais. E tida como uma das maiores obras literarias de seu tempo e pelo
fato de ter escrito apenas um livro nesse estilo, seus méritos sdo ainda maiores.

6. De acordo com Reider (2001) o género kaidan, do qual Akinari foi um dos seus mais brilhantes expoentes,
se constituiu a partir de diversas matrizes, dentre as quais: as histdrias de sobrenatural oriundas da literatura
chinesa, as influéncias de contos budistas e a tradi¢do popular japonesa de histdrias fantasmagdricas. Esses
trés referenciais sdo claramente perceptiveis em Contos da chuva e da lua.

7. Algo como “romance do mundo flutuante”. Género literario desenvolvido por Thara Saikaku cuja caracteristica
¢ o tom realista de critica aos costumes e personalidades contemporaneas a0 momento de cria¢do dos livros.
Ver CORDARO, 2002.

8. Termo literalmente traduzido como “Estudos Vernaculares”. Foi uma escola de pensadores que procuravam
se desvincular da forte influéncia cultural e ética chinesa do periodo, buscando retirar da marginalidade e
do esquecimento tanto a lingua classica japonesa quanto suas grandes obras, por meio de criticas, releituras,
analises, estudos filologicos e republicacdes.
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Uma questao importante a ser colocada ¢ a dificuldade em categorizar
os elementos insoélitos presentes na obra de Ueda Akinari e de boa parte da li-
teratura japonesa. Termos como “fantastico”, “maravilhoso” ou “estranho”, de
tradi¢ao todoroviana, por exemplo, sdo problematicos ao serem aplicados no
objeto analisado nessa investigacao. Apesar de essas questdes conceituais serem
abordadas adiante, no momento das analises dos contos, desde ja ¢ preciso re-
tomar os pressupostos de Versiani quando afirma que a definicao de algo como
extraordinario, incomum, irreal, que caracterizaria o género insolito, depende
da recepcao e interpretagdo dada pelo publico leitor, o qual esta inserido em um
contexto permeado de determinadas tradigdes religiosas, culturais, e metafisicas
que o guiam (VERSIANI, 2008).

Muitas vezes os criticos tendem a considerar que o modo de percepgao do
real de sua cultura e tradigdo literdria tem uma validade universal e que as cate-
gorias e conceitos advindos dessa percep¢ao podem ser utilizados para analises
de qualquer texto literario. Contudo, a percep¢ao do real na sociedade japonesa
de meados do periodo Edo nao estava pautada na dicotomia realidade — ficgao,
verdade — mentira, racional — irracional, mythos — logos, dentre outros binarismos
que foram construidos ao longo do tempo na Europa e depois impostas nos locais
de sua influéncia.

Ueda Akinari foi um importante tedrico e critico literario que escreveu
trabalhos de carater “cientifico” e “racional” sobre a literatura, ética e religido
japonesa ao mesmo tempo em que, segundo Donald Keene (1976), ¢ inegavel
suas verdadeiras crengas nos elementos sobrenaturais presentes em seu Contos da
chuva e da lua. De fato, na literatura e cultura japonesa como um todo ¢ inegavel
a presenca de kamis, fantasmas, assombragoes, os quais ja se faziam presente no
cotidiano e nas praticas culturais dos japoneses desde longa data.

A proposito, pensando em um exemplo posterior, mesmo quando o Japao
em meados do século XIX se “ocidentaliza” e recebe influéncia do racionalismo,
logica e filosofia europeia, i1sso ndo impediu a manutengdo dessas concepgoes
religiosas e culturais, inclusive a crenca vigente at¢ o fim da Segunda Guerra
Mundial, presente em pelo menos grande parte da populacao, de que o imperador
era descendente direto dos deuses.

Assim, € preciso ter muita cautela ao analisar obras oriundas de tradi¢des
literarias diversas das matrizes europeias para nao realizar interpretacdes equivo-
cadas calcadas em uma visao eurocéntrica que anula as especificidades, diminui
seus méritos, limita a analise e compromete um entendimento mais acurado dessas
literaturas no contexto espaco-temporal de sua criagao.

E importante destacar que Akinari viveu em um dos momentos mais pros-
peros do periodo Edo, caracterizado pelo crescimento de cidades como Edo (atual
Tokyd), Miyako (atual Kydto), Osaka e Nagasaki. Nessas cidades desenvolveu-
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-se toda uma dindmica com fluxo crescente de pessoas e mercadorias. Muitos
comerciantes, apesar de seu posto rebaixado nos estamentos sociais, tiveram
ascensdo econdmica e se interessavam por diversos estilos literdrios, os quais
eram encomendados por editoras aos escritores, de acordo com a demanda atual. A
alfabetiza¢do nos centros urbanos era relativamente alta e a procura por livros com
tematicas populares era igualmente elevada, a ponto de surgir uma nova categoria
de género literario chamada Gesaku (“literatura popular” ou “escritos jocosos”),
em contraposi¢ao ao estilo classico até a pouco predominante.

Contos da chuva e da lua foi considerado um dos precursores do género
denominado yomihon (“livros para leitura”), que surgiu no final do século XVIII
e desenvolveu-se até a primeira metade do século XIX, em oposi¢ao ao chamado
kusa-zoshi (“escritos ligeiros™), género que abrangia uma série de livros e livretos
de ampla leitura e circulacdo com tematicas triviais, obscenas, sensacionalistas,
em geral, fartamente ilustradas.

O yomihon propunha uma literatura mais coerente, com tematicas historicas
ou sobrenaturais, escritas em estilo mais elegante e erudito. As obras desse género
foram fortemente influenciadas pelos romances e contos vernaculares chineses.
Akinari escreve seu livro tendo como influéncia tanto a perspectiva do yomihon,
quanto a dos estudos do kokugaku. Dos diversos géneros literarios existentes, um
dos que mais fazia sucesso e que atingiu seu esplendor com Ueda Akinari foi o
kaidan, literatura de fantasmas/terror.

3. O universo insolito em “Bupp06so” e “Pacto do Crisantemo”

A obra Contos da chuva e da lua ¢ dividida em cinco tomos ou capitulos,
contendo um total de nove contos’. Em todos ha elementos do insolito ficcional,
porém sdo diversas as maneiras como se apresentam ou conduzem a narrativa.
Mesmo tomando de empréstimo as categorias do género como o fantéstico, o
maravilhoso, o estranho, o realismo maravilhoso, seria dificil precisar uma clas-
sificacdo Unica para os contos de Akinari. Com o intuito de apresentar um pouco
dessa obra serdao analisados os contos “Buppdso™'” e “Pacto do crisantemo”, os
quais exemplificam diferentes formas do emprego do insolito na obra de Akinari.

Muito comum em todos os contos dessa coletanea sao as diversas referéncias
historicas e geograficas acerca dos locais em que a historia se passa. Os persona-

9. Segundo Reider (2001), Contos da chuva e da lua tem uma forte influéncia do teatro classico japonés, o No,
tanto no enredo de alguns contos, quanto na propria estrutura dos capitulos e tomos. Alguns contos, no qual
o enredo ¢ construido em torno de um protagonista sobrenatural em didlogo com um coadjuvante humano,
seguem o enredo de um género de teatro N6 denominado mugen.

10. Nome de um passaro raro que habita as montanhas e que ¢ considerado de bom agouro.
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gens sdo muitas vezes construidos tendo como referéncias, diretas ou indiretas,
personagens historicos ou de famosas obras literarias.

No conto “Bupposé’ héa elementos que preparam, de antemao, o leitor para
um possivel encontro com o insolito, uma vez que esse passaro ¢ conhecido ape-
nas por seu canto, pois eram raras as vezes em que ele era visto pelas pessoas. A
montanha de Koya (local onde se passa a historia) ¢ famosa por abrigar tal passaro,
o qual também estd associado aos trés tesouros do budismo (Buda, seu dogma e
monges e seus seguidores). Desse modo, o leitor ja inicia a leitura atento para os
possiveis efeitos que podem decorrer da apari¢ao do passaro na narrativa.

O conto narra a historia de um homem autointitulado “monge” e que apro-
veita sua velhice pacata para realizar peregrinagdes. Juntamente com seu irmao
cacula, Sakunoji, sobe a montanha Kdya, pois ainda ndo conhecia o templo que
ali se localizava. Akinari faz uma descricao poética do ambiente. A paisagem leva
o leitor a visualizar um lugar bonito, pacifico, dotado de presencas espirituais
benignas, inclusive pela referéncia ao buppdso, tido como sinal de bom agouro.
Contudo, ha um momento de quebra dessa “harmonia” quando, ao anoitecer,
Muzen e seu irmao ficam proibidos de pernoitar no templo, mesmo se tratando de
uma situac¢ao na qual o protagonista ¢ um idoso.

Diante disso, os dois personagens se veem forcados a pernoitar ao relento
proximo ao bosque onde se encontra o sepulcro do famoso monge fundador do
templo. Essa situa¢do ndo € encarada de forma negativa por Muzen, no entanto,
¢ um evento inesperado que provoca apreensao no leitor, pois indica que outros
acontecimentos nao esperados poderiam ocorrer. Tal expectativa aumenta quando
Muzen narra a Sakunoji as historias da montanha Koya e afirma: “ndo ha fontes,
pedras ou vegetais dessa montanha que ndo estejam densos de espiritos” (UEDA,
1996, p. 76).

Muzen continua otimista quando diz: “O fato de passarmos a noite aqui, por
estranha coincidéncia, estaria relacionado aos bons fluidos de nossa predestinagao”.
A confianca de Muzen parece se confirmar quando ele ouve o canto do buppdsé
e explica a Sakunoji as historias auspiciosas sobre o passaro, decidindo logo em
seguida compor um haikai: “O cantar do passaro na montanha secreta, em plena
vegetacao” (UEDA, 1996, p. 76).

O enredo da historia muda de forma abrupta logo em seguida, no momento
em que Muzen se prepara para registrar o0 poema composto:

Retirou seu papel e pincel que costumava portar em suas viagens, registrou o poema
sob a luz votiva e, apurando o ouvido, ficou na expectativa de captar mais um canto
do péssaro, quando, para seu espanto, ouviu ao longe, vindo dos lados dos templos,
solenes vozes de batedores que antecipam normalmente as comitivas de nobres e
vultos que rapidamente se aproximam. Quem estaria chegando a estas horas para
orar? Desconfiados e temerosos, os dois se entreolharam e, de respiracdo presa,
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espreitavam, quando jovens guerreiros se aproximaram, fazendo ressoar seus passos
na ponte de madeira, frente a luz votiva. (UEDA, 1996, p. 77)

Os protagonistas sentem medo e procuram ficar no ambiente do modo mais
discreto possivel enquanto a comitiva chega, a qual ¢ composta por quatro ou cinco
guerreiros € o nobre que chegam a frente, seguidos por monges e por outras pessoas
que estdo atrasadas. O nobre pede a presenca de um monge erudito chamado Joha,
que ¢ também um eximio poeta. Este se apresenta e discursa, pedindo em seguida
para que Muzen recite seu poema, mas este diz: “Do que se trata? Nao tenho lem-
branca de nada, queiram-me poupar”. O monge insiste, pois sabe do poema que,
antes da chegada da comitiva, Muzen havia composto. O protagonista responde:
“Fala-se de sua alteza, mas a quem se refere? Por que promovem banquetes na
calada da noite e ainda mais nas profundezas desta montanha? Sao coisas, para mim,
incompreensiveis.” (UEDA, 1996, p. 80) Nesse momento, Muzen fica sabendo
que o nobre ¢ Hidetsugu, e os outros eram seus vassalos de diversas provincias,
os quais haviam se suicidado seguindo o mestre. Joha apds a apresentacao diz
ao protagonista “V@s tivestes um encontro com o fantastico. Fala logo, o que ha
pouco pronunciaras”. (UEDA, 1996, p. 81)

Assim, Muzen recita seu haikai, o qual ¢ completado por um dos guerreiros
vassalos.!" Hidetsugu aprecia tanto a elaboracdo de Muzen quanto a do vassalo.
Hé um novo brinde e em seguida outro vassalo alerta:

““Chegou a hora da carnagem. Os demonios ja se aproximam! Vamo-nos!” Num
segundo, o grupo muda de feigdes, que de tez tinta em sangue, comeca a se agitar:
“Vamos nesta noite de novo azucrinar Ishida e Masuda”. Hidetsugu volta-se para
Kimura e ordena: “Imprudentemente me expus a esses imbecis, leve-os conosco
para o cenario da carnagem”. Os velhos vassalos intercederam em unissono: “Eles
ainda t€ém uma vida a cumprir. Nao deveis voltar as praticas perversas”. A essas pa-
lavras, as imagens das pessoas se esmaeceram e pareciam se voltar para as nuvens”.
(UEDA, 1996, p. 82)

Até esse momento, Muzen e seu irmao estavam assustados com o evento
insolito que presenciavam, mas a cerimonia era pacifica, o protagonista foi obrigado
a participar e recebeu elogios do nobre. Porém, em seguida, alguém se refere a
“carnagem”, um dos “niveis” do “inferno” budista onde os danados sdo condena-
dos a uma luta constante, impossibilitados de se libertarem, e Hidetsugu se revolta
por ter-se exposto e manda que os vassalos os levem junto para a carnagem, esses

11. Existe um estilo poético japonés denominado renga (poema encadeado) em que uma pessoa compde o
primeiro verso de dezessete silabas e uma outra completa com um verso de quatorze silabas. Esse esquema
pode se suceder simultaneamente resultando um poema longo com varios autores.
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aconselham o mestre a nao “voltar as praticas perversas”, frase que indica que tais
maldades eram comuns no comportamento desse nobre.

O conto finaliza com a perda de sentidos dos protagonistas, que ficam como
mortos. Ao amanhecer “ressuscitam” e, ainda com medo, continuam rezando,
pedindo a prote¢do do grande mestre fundador do templo. Quando o sol nasce
eles descem as montanhas e procuram tratamentos médicos na capital. Um dia, ao
passar por uma ponte no local onde havia os “Tumulos dos Atrozes” (Hidetsugu e
os seus vassalos), Muzen afirma: “Era pleno dia e, no entanto, experimentei uma
sensacao horripilante™.

“Bupposo”, diferentemente dos outros contos de Akinari, finaliza deixando
no leitor uma expectativa. Nao ha nenhum didlogo entre os personagens apos
0 acontecimento que presenciam, didlogo este que poderia sanar as duvidas
quanto ao fato de ser realidade ou imaginagdo. Muzen apenas relembra com
horror o evento ao se deparar com os tumulos das pessoas que possivelmente
vira na montanha. Outra questdo importante € o fato de ambos procurarem ajuda
em tratamentos médicos, o que denota que poderia ser pesadelo, alucinagdo ou
apenas imaginacao, pois se acreditassem que o evento realmente havia ocorrido,
procurariam ajuda espiritual.

A duvida sentida pelos protagonistas, e que abarca igualmente o leitor,
quanto a questao de se o que houve foi algo “real” ou “sobrenatural” colocaria esse
conto na categoria de fantastico, visto que a hesitacao e a divida permanecem até
o fim, ndo sendo passivel de ser resolvida nem pelos personagens nem pelo leitor
(TODOROY, 2006). Entretanto ao formular o género, Todorov afirma:

[...] se o sobrenatural e o género que lhe corresponde, o maravilhoso, existem des-
de sempre e continuam a proliferar hoje, o fantastico teve uma vida relativamente
breve. Apareceu de maneira sistematica no fim do século XVIII, com Cazotte; um
século mais tarde, encontramos nas novelas de Maupassant os ultimos exemplos
esteticamente satisfatorios desse género. Podemos encontrar exemplos de hesitagao
fantastica em outras épocas, mas s6 excepcionalmente essa hesitagcdo sera represen-
tada. (TODOROY, 2006, p. 164)

Todorov restringe o género fantastico ao universo literario europeu do
século XIX, o qual, segundo o critico “[...] vivia, € verdade, numa metafisica do
real e do imagindrio, e a literatura fantastica nada mais ¢ que a ma consciéncia
desse século XIX positivista” (TODOROYV, 2006, p. 166). Nesse ambito, deve-se
considerar tanto o conto “Buppdsé’” quanto boa parte da literatura japonesa como
um exemplo da excecdo mencionada por Todorov ou serd que tais obras apenas
apontam os limites dessa categoria eurocéntrica de “fantastico”, mostrando que
a constru¢ao de tramas narrativas pautadas, por exemplo, na hesitacdo entre uma
explicacao “real” e “sobrenatural” ndo ¢ um privilégio da Europa positivista do
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século XIX, podendo ser encontradas em realidades e contextos dispares como o
Japao do periodo Edo?

No intento de construir um enredo em que pairasse a davida, Akinari ar-
dilosamente insere na narrativa o personagem Sakunoji, o qual ndo tem fun¢do
alguma para o desenrolar dos acontecimentos, ndo proferindo sequer uma frase
durante todo o conto. Contudo, sua presencga € central para constru¢do do mistério
uma vez que se houvesse apenas Muzen, seria muito provavel considerar o evento
insolito relatado como mero devaneio do monge que acorda assustado. Todavia,
considerar que ambos os personagens despertam de um mesmo “sonho” e decidem
procurar auxilio médico, permite que o mistério permaneca irresoluto.

Inserido em sua época e lugar, “Buppdsé” faz uma critica severa ao budismo
por apresentar uma historia com todos os elementos sinalizando para um engran-
decimento espiritual e que, no entanto, ¢ transformada em um pesadelo. A crenca
de que a montanha e o templo sdo espacos sagrados ¢ quebrada pela aparigdo de
individuos maus, considerados “atrozes”. O grau de espiritualidade do monge e
seu irmao também sao medidos. Os protagonistas esperam a confirmagao de uma
boa predestinacao, e, portanto, ndo aceitam o “mau agouro” ocorrido e, por isso,
ao voltarem a cidade procuram ajuda médica, pois aquilo somente poderia ser
fruto de uma mente doente.

Nesse sentido, o elemento insélito empregado por Akinari, nesse conto,
nao ¢ visto com naturalidade porque se confronta com as proprias concepcoes
religiosas do protagonista. Aceitar uma ma predestinacdo ¢ assumir que se tem
pecados ou que seu carma € “pesado”. Outra questao remete ao fato de Muzen ter
ingenuamente se autodenominado monge, talvez haja ai uma critica a pessoas que
se consideram ter uma vida espiritual rigida, mas que sdo impias, portanto ndo
deveriam tentar se passar pelo que nao sao.

Enfim, no conto “Bupposo”, o encontro dos personagens com o insolito faz
parte da estilistica utilizada pelo autor para, dentre outras coisas, criticar alguns
preceitos budistas, assim como em outros contos, como em “Shiramine” e “O
espirito do dinheiro” (Hinfukuron), a critica se volta ao Confucionismo. Budismo
e Confucionismo eram preceitos dominantes no Japao de Akinari, que os critica
de forma indireta e satirica.

E interessante perceber, portanto, que a utilizacdo do insélito pode, em
alguns casos, exercer a funcao de criticar valores e concepgdes vigentes na socie-
dade. Um caso analogo ao de Akinari, guardadas as devidas proporcoes, pode ser
percebido em Guy de Maupassant, o qual acaba por criticar, igualmente de forma
humorada, bem como horripilante, as certezas de uma sociedade cética e pautada
no cientificismo, porém incapaz de perceber e explicar as angustias e incertezas
mais profundas da alma humana. Assim, Maupassant e Akinari realizam suas
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criticas por meio do insolito sem, contudo, se utilizarem de alegorias e primando
pela estética em seus trabalhos.

O conto “Pacto do crisantemo” (Kikukanochigiri) inicia-se com uma reflexao
acerca das pessoas voluveis, comparadas a um salgueiro chordo que nasce, mas
nao suporta 0s primeiros ventos outonais, “as pessoas voluveis sao faceis de fazer
amizade e também de corta-las”. O narrador diz que o chorao pode ser plantado
a cada primavera, porém ‘“as pessoas voluveis partem ¢ nao mais regressam’.
(UEDA, 1996, p. 37). Em seguida, o narrador conta a historia de Hasebe Samon,
um erudito que se alegrava com a simplicidade e a pureza e ndo se importava
com bens materiais. Vivia com sua mae idosa e seus livros. Um dia Samon saiu
para visitar um senhor do vilarejo e quando conversavam, escutou vozes do outro
lado da parede. Indagou o amigo, e este disse que havia acolhido um homem que
“tinha o aspecto de um samurai de fino trato” (UEDA, 1996, p. 38) e que pedia
para pernoitar. No entanto, o homem acaba adoecendo e ele ndo sabia o que fazer
pois nem conhecia sua origem.

Samon se compadeceu do homem e, mesmo sendo alertado pelo amigo
quanto a possibilidade de uma epidemia, ele se aproximou do enfermo e cuidou
dele com muita dedicacdo até que se restabelecesse. “O samurai, chorando pelo
profundo amor de Samon, disse: “Cobristes de cuidados um viajante sem rumo.
Hei de retribuir vossa generosidade mesmo que tenha de pagar com minha morte”
(UEDA, 1996, p. 39). A doenca cede; o samurai, de nome Soemon, agradece ¢ eles
iniciam uma amizade. Soemon conta sua trajetdria, € como servia a um guerreiro
covarde que apenas aparentava ser corajoso €, nao desejando mais servi-lo, fugiu,
pois o senhor queria manté-lo na provincia a for¢a. No caminho, adoeceu e recebeu
abrigo e prote¢do naquela casa, ao que era eternamente grato a Samon. Quando se
restabeleceu completamente, os dois travaram uma amizade sincera, pois possuiam
muitas afinidades, principalmente em relacao ao gosto por fildsofos e pensadores.
Acabaram por firmar um “pacto de irmaos”, tamanha foi a cumplicidade entre eles.

Samon apresentou o irmao a mae e esta ficou feliz pelo filho ter encontrado
um grande amigo. Soemon permaneceu ainda mais alguns dias na casa do irmao,
depois pediu permissdo para se ausentar, pois precisa ver como estava a vila de
Unshu, local que o seu senhor se recusou, covardemente, a ajudar. No entanto,
seu antigo senhor estava disposto a auxiliar essa vila. Firmaram entao um pacto,
Soemon disse: “Podes considerar a data auspiciosa do nono dia do nono més
como meu regresso”’, ao que o outro respondeu: “Irmao, ndo esquecais jamais essa
data. Estarei vos esperando com um galho de crisantemo e um modesto saqué”'?
(UEDA, 1996, p. 40).

12. Nessa data ocorria o Festival do crisantemo, durante o qual era costume na China comemorar nas montanhas
tomando saqué de crisintemo com os amigos.
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Chegado o dia marcado, Samon correu com os preparativos, era uma data
em que muitas pessoas chegavam, um dia realmente bom, sem chuvas ou outros
estorvos, mas o dia estava findando e nada de Soemon aparecer. A mae dizia que
o irmdo poderia chegar outro dia, uma vez que ndo era s6 naquele dia que o cri-
santemo estaria em seu esplendor, no entanto, Samon acreditava que o irmao nao
tardaria, visto que era um samurai de confianga. No momento em que

As estrelas da Via Lactea esmaeceram, a Lua iluminava-o em sua soliddo. Ouvia-
se o uivo distante de um cdo de guarda e o barulho das ondas soava como se elas
chegassem junto a seus pés.

A lua comecgou a oculta-se atras da montanha, ¢ o céu escureceu. Entdo Samon
pensou: “Bem, agora...” e ja ia fechando a porta quando, entre as sombras, viu um
vulto. Estranhou que se aproximava ao embalo do vento e s6 entdo reconheceu Akana
Soemon. (UEDA, 1996, p. 42)

Samon ficou muito feliz pelo fato do irmao ter cumprido o compromisso,
e Soemon a tudo que o irmdo dizia apenas balancava a cabeca. De acordo com
Dennis Washburn (1990), a versdo de Akinari da historia, cujo enredo original ¢
de origem chinesa, ¢ muito mais dramatica e tensa, uma vez que a cena descrita
provoca um grande suspense no leitor ndo apenas devido ao ambiente misterioso
como também a angustia suscitada pelo pensamento chinés que introduz a nar-
rativa. E nesse momento que tanto o personagem quanto o leitor descobrem se
Soemon ¢ ou nao uma pessoa voluvel. Diante da recepcao calorosa de Samon,
Soemon explanou:

Como poderia recusar uma recepg¢ao tdo calorosa de tua parte? Ndo tenho porque
mentir, vou contar-te a verdade. Jamais duvides de minhas palavras, por favor. Nao
sou mais deste mundo. Sou um espirito impuro que se materializou sob a forma hu-
mana. Samon, bastante surpreso, disse: “Irmao, por que razao estais falando coisas tao
sinistras? E ndo me parece tampouco que se trate de um sonho” (UEDA, 1996, p. 43)

Nesse trecho pode-se perceber que Samon nao se assusta com a revelacao do
irmao, ele apenas assegura-se de que ndo se trata de um sonho, mas a presenca de
Soemon como fantasma ¢ tratada com naturalidade. Diferentemente do que ocorre
em “Bupposo”, no qual todos os elementos literarios convergem para estruturar
uma historia inso6lita, nesse conto o insélito nao norteia a narrativa, ele ¢ apenas o
“mei10” utilizado pelo autor para dar prosseguimento a historia.

A seguir Soemon explica o motivo de sua morte. Quando chegou a sua vila,
entrou em contato com seu primo e com o general do exército que comandava
a cidade, falou-lhe da possibilidade de uma alianga com um senhor que poderia
ajuda-los, mas eles ndo tinham interesse em tal unido. Assim, Soemon explicitou
o pacto do crisantemo e pediu para deixar o castelo, no que foi1 impedido pelo
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general, que ordenou a seu proprio primo que o aprisionasse, local onde esteve
até aquele dia, momento em que pensou:

Os antigos diziam: ‘Os homens sdo incapazes de percorrer mais de quatrocentos
quilémetros num Unico dia, mas o espirito ¢ capaz de fazé-lo com facilidade’.
Recordando-me dessas palavras, apunhalei a mim mesmo e, aproveitando o vento,
vim de muito longe para ndo faltar ao pacto do crisdntemo. Por favor, considerai
meu sentimento” (UEDA, 1996, p. 43)

Depois de contar a verdade, Soemon se despediu e desapareceu. Samon
ficou chorando, acabou acordando sua mae que a principio pensou tratar-se de
um sonho, mas acabou acreditando no filho. E relevante destacar que o préoprio
pensamento de Soemon ¢ algo inesperado e comovente. O leitor ao deparar-se com
o fantasma percebe que por algum motivo o personagem morreu, mas o fato dele,
conscientemente, decidir suicidar-se para nao faltar ao encontro € chocante, por
um lado por ser uma atitude extrema, por outro, pela certeza de que conseguiria
se “materializar” e percorrer o caminho necessario.

No dia seguinte Samon parte para Izumo (vila de Soemon) para pedir os
restos mortais do irmao. Viajou noite e dia, € quando chegou foi encontrar-se com
o primo de Soemon, que indagou: “Se ndo foi um passaro que vos avisou, como
podeis saber da morte de Akana? E ilogico!”. (UEDA, 1996, p. 45) Entretanto,
Samon inqueriu Tanji e acabou por envergonha-lo diante da trai¢ao a um parente
em obediéncia cega a um general apenas para garantir notoriedade. Ao final do
didlogo, Samon tira a espada e mata o primo de Soemon. O general Amako fica
impressionado com a lealdade entre os irmaos e nem manda perseguir Samon.

Em o “Pacto do crisantemo” a preseng¢a do insélito ocorre em circunstan-
cias e com finalidades muito diversas daquelas encontradas em “Buppdso’, visto
que € muito mais sutil € marginal. A questao central nesse conto gira em torno da
mensagem do provérbio chinés exposto logo no inicio, alertando sobre as pessoas
voluveis. O fato de o conto terminar com o narrador confirmando a afirmac¢ao do
provérbio indica que a histéria narrada teve por objetivo exemplificar a situagao
descrita pelo provérbio, assemelhando-se aos contos “moralistas” tanto aqueles
transmitidos de forma oral quanto escrito, muito comuns tanto no Japao quanto
nas mais diversas partes do mundo'’.

13. Tendo em vista que as relagdes homossexuais eram praticas relativamente comuns na sociedade japonesa,
em especial no Periodo Edo, visto que em termos morais, legais ou religiosos ndo havia impedimento para
tal, pode-se inferir que ha a possibilidade de que os protagonistas desse conto tivessem uma relagdo mais
intima do que se supdem a primeira vista. Contudo, independentemente da validade ou ndo dessa hipdtese,
defende-se que a questdo principal colocada por Akinari, nesse conto, diz respeito a valorizagdo da lealdade,
do companheirismo ¢ da ética samurai.
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Desse modo, o insolito € empregado, nesse conto, basicamente para cumprir
uma fung¢do narrativa, a saber, confirmar tanto para Samon quanto para o leitor
que, de fato, Soemon cumpriu sua promessa ¢ manteve-se fiel a seu irmao de
pacto. Até a apari¢do fantasmagorica de Soemon tudo leva a crer que ele serd uma
daquelas pessoas voluveis. Entretanto, apos a explicagdo dos fatos pelo fantasma,
torna-se evidente que, na realidade, o exemplo extremo de pessoa voluvel ¢ o
primo de Soemon, Tanji, uma vez que, contrariando as expectativas, aquele de
quem se esperaria lealdade devido aos lagos sanguineos, o primo, acaba sendo o
mais vil traidor por ser o responsavel pela morte de seu parente por mera vaidade
e ambicao, ao passo que Soemon se transforma na menos voluvel das pessoas por
sua lealdade extrema a um estranho que aceitara como irmao. Sendo esse o fulcro
narrativo, o sobrenatural aparece de forma naturalizada e plenamente cognoscivel.

Assim, enquanto em “Bupposo” tem-se uma narrativa cerebrina onde o
sobrenatural ¢ um componente central, e, portanto passivel de ser concebido como
um exemplo de “literatura do sobrenatural”, em razao do qual todos os elementos
literarios, tanto estilisticos quanto de critica social sao pontualmente colocados,
em “Pacto do crisdntemo” tem-se uma historia em que o evento insolito cumpre
apenas a fun¢ao de informar o protagonista e, portanto, escapa as definigdes citadas
acerca do insolito nesse artigo. Apesar de nesse conto a mensagem “moralista” ser
expressa de maneira mais explicita que em “Buppdso”, este trabalho concorda com
Washburn que defende que Akinari conseguiu com grande maestria subordinar as
questoes éticas a uma estética literaria original, na qual as influéncias das literaturas
classicas e da tradi¢ao se mesclam a sua estilistica e personalidade.

4. Consideracoes finais

A intengdo desse artigo foi propor uma reflexdo acerca de um caso da
literatura insolita japonesa, a qual tem uma tradicdo bem remota e diferenciada
remetendo desde as narrativas orais mais antigas até os dias de hoje com obras
sobre fantasmas, que sdo, muitas vezes, adaptadas para o cinema. Essa literatura,
se tomado de empréstimo os géneros do insolito mencionados aqui, perpassa por
categorias como o fantastico, o maravilhoso, o estranho e o sobrenatural, no entan-
to, o objetivo foi apresentar um autor consagrado no género kaidan (literatura de
fantasma/terror) a partir de sua obra Contos da chuva e da lua, da qual se analisou
apenas dois contos. Como ha um género especifico para designar tal literatura no
Japao, certamente existem estudos tedricos/criticos sobre o tema, mas como ainda
ha pouca traducao até de obras literarias, fica dificil o acesso a critica japonesa
dessa literatura insolita.

A obra escolhida para anélise ¢ considerada a obra prima do autor, e uma
das mais reconhecidas no Japao. Muitos estudiosos atentam para a perfeicao de
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Akinari na construgdo das narrativas, na linguagem utilizada para compor seus
contos, a qual, constantemente, faz referéncias a lingua e literatura classica e a
episodios historicos do pais. O tema sobrenatural em seus contos aparece de di-
versas formas, fator que enriquece tais contos, porém para analisa-los € necessario
considerar as particularidades do contexto historico, cultural e geografico na qual
os leitores estdo inseridos.

Os contos coligidos em Contos da chuva e da lua trazem uma rica descri¢ao
da paisagem, da cultura, da religido, da historia, do comportamento, dos costumes
e do cotidiano dos japoneses de diversas €pocas e lugares. Essas questdes enfei-
xadas na obra, juntamente com a tematica do inso6lito e a habilidade artistica de
Akinari tornam essa coletanea muito profunda e capaz de transportar o leitor para
uma realidade que, se por um lado, parece distante culturalmente, por outro, se
percebe anseios e inquietagdes universais.

Contos da chuva e da lua ¢ uma obra densa e aberta as mais diversas abor-
dagens e interpretagdes. A intencao basica foi promover a divulgacao de umarica,
porém pouco conhecida literatura, cujo conhecimento a respeito pode suscitar
importantes reflexdes no ambito da critica literaria. Como visto, as dificuldades
conceituais e analiticas para tratar dessa literatura, apesar de ainda serem grandes,
podem aos poucos ser remediadas a medida que novos estudos sejam realizados.
Um primeiro passo nesse sentido € procurar conceber a literatura a partir de uma
perspectiva menos etnocéntrica e aberta a didlogos e conexdes com as diversas
experiéncias encontradas para além do ambito “nacional” ou “classico”.
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O RECURSO RETORICO MITATE: DEFINICAO,
ANALISE DE POEMAS DA ANTOLOGIA
KOKINWAKASHU E QUESTOES TRADUTOLOGICAS

Olivia Yumi Nakaema'

Resumo: Espécie de metafora, o mitate ¢ um recurso retérico muito comum na antologia
Kokinwakashii. O objetivo deste trabalho ¢ definir esse recurso e abordar seu uso na citada antologia.
Para isso, serdo abordadas questdes relativas a expressdo e ao contetido do mitate e, por fim, questdes
acerca do método de traducdo desse recurso para outras linguas.

Palavras-chave: Literatura Cléassica Japonesa; Poesia Classica Japonesa; Waka; Retdrica; Traducao.

Abstract: Kind of metaphor, the mitate is a very common rhetorical device in the anthology
Kokinwakashii. The objective of this work is to define this device and analyze its use in the mentioned
anthology. With this aim, we will analyze questions about the expression and the content of mitate.
And also questions about methods of translation of this device to other languages.

Keywords: Classical Japanese Literature; Classical Japanese Poetry; Waka; Rhetoric; Translation.

Introducao

Sendo uma espécie de metafora, o mitate foi utilizado em larga escala em
Kokinwakashii (Coletdnea de Poemas de Outrora e de Hoje), do ano 905. Esta
coletanea também € rica em recursos retoricos, como o kakekotoba, engo, jokotoba,
makurakotoba, entre muitos outros?.

1.  Mestre pelo programa de Lingua, Literatura e Cultura Japonesa da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, da Universidade de Sao Paulo, sob a orientacdo da Profa. Dra. Eliza Atsuko Tashiro Perez.
Atualmente ¢ mestranda pelo programa de Literatura Japonesa da Faculdade de Letras, da Universidade de
Osaka, sob orientagdo do Prof. Dr. Katd Ydsuke. Endereco eletronico para contato: olivia.yumi@gmail.com.

2. Aantologia Kokinwakashii e os mencionados recursos retoricos foram abordados na dissertagdo de mestrado
“Os Recursos Retoricos na Obra Kokinwakashii (Coletdnea de Poemas de Outrora e de Hoje) — Uma analise
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Neste trabalho, pretendemos definir o recurso retorico mitate, com base na
literatura especializada neste tema, e analisar algumas ocorréncias na antologia
Kokinwakashii, a partir do método de analise linguistico. Também trataremos de
questoes de tradugdo decorrentes da observagao de varias tradugdes em diferentes
linguas.

1. Definicao de mitate

H4 muitas maneiras de definir o mitate. Assim como a metafora foi con-
denada por Platao’, o mitate ja foi considerado também como “falsidade” (nise
mono) em algumas épocas*. Das diferentes visdes sobre esse recurso retorico,
vamos analisar como este era visto na época de Kokinwakashii.

Definido como recurso em que se toma um objeto no lugar de outro, o mitate
foi conceituado da seguinte forma por Suzuki Hideo (1990, p. 514-5):

E um método que consiste em tomar uma coisa A como sendo outra coisa B, de modo
que a coisa A, existente na realidade, seja vista como algo que ndo esta visivel. (...)
Ao ver a coisa A como a coisa B, como a flor que ¢ vista como a neve (...), surge
entre A e B uma nova relagcdo que ndo deveria existir na realidade. (...) A agdo hu-
mana de ver faz com que um objeto ndo presente na realidade seja visto sobreposto
a um objeto que estd presente, como se fosse uma ilusdo causada pela imaginagao.
Assim, essa imagem virtual inexistente na realidade passa a ser naturalmente vista
como presente no simulacro dessa realidade. O mitate pode ser considerado como
uma forma de simulacro nos poemas. (tradu¢ao nossa)

Assim, o mitate pode ser considerado como um método que cria um simu-
lacro da realidade, onde um objeto A € visto como o objeto B. Esse fendmeno ¢
possivel em fun¢do da percepgdo visual, que gera uma substitui¢ao da imagem
real de A pela imagem virtual de B. No exemplo mencionado por Suzuki (1990),
a flor existente na realidade € vista como a neve, existente no simulacro apenas.

Para melhor compreender esse recurso retdrico, passemos a analise do poema
60 de Kokinwakashi, da autoria de Ki no Tomonori:®

da morfossintaxe e do campo semantico do recurso Kakekotoba™ de nossa autoria, pela Universidade de Sao
Paulo, Sdo Paulo, 2012. Disponivel em: http://teses.usp.br.

3. Platdo condena a metafora por considera-la uma mentira que afronta a verdade (RICOEUR, Paul. La mé-
taphore vive. Paris, Editions du Seuil, 1975, p. 15).

2

4. Essa ¢ a forma como ¢ vista o mitate em “Toshiyori Zuind”, um tratado poético elaborado por Minamoto
no Toshiyori (1055?-1129?) ao final do Periodo Heian (HASHIMOTO, Fumio.; ARITYOSHI, Tamotsu.;
FUJTHIRA, Haruo. (comentarios). Karonshii (Reunido de Tratados Poéticos). Shinpen Nihon Koten Bungaku
Zenshii 87. Toquio: Shogakukan, 2002, p. 78).

5. Todos os poemas aqui citados seguem a forma escrita da edigdo Kokinwakashii anotada por Kojima Noriyuki
e Arai Eiz6, Colegdo Shin Nihon Koten Bungaku Taikei Volume 5, 6°. edi¢@o, Editora Iwanami shoten, ano
2011. A numeragdo dos poemas segue a de Shinpen Kokka Taikan.
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RTEP ey dis O
HEHDLNILITLIKLFENLDLLHLENT D

kanpyo no éntoki no kisai no miya no utaawase no uta

mi yoshino no yamabe ni sakeru sakura hana

yuki ka to nomi zo ayamatarekeru
Poema composto na ocasido da Competicio Poética Kanpyé no Ontoki kisai no Miya®.

No entorno do Monte Yoshino, flores de cerejeira sao vistas!

Erroneamente pensei: serd neve?

(Kokinshii, tomo 1 — poemas de primavera)’

Neste exemplo, as flores de cerejeira sao confundidas visualmente com a
neve. No mundo real, apenas existem flores, mas no simulacro da realidade, per-
cebido pelo sentido da visdo, existe neve.

Na antologia Kokinwakashii, o recurso mitate era considerado elegante, por
isso, foi muito utilizado em poemas, principalmente nos dos compiladores Ki no
Tsurayuki, Ki no Tomonori, Oshikdchi no Mitsune e Mibu no Tadamine.

A seguir, no item 2, abordaremos as expressoes por meio das quais o mitate
¢ estruturado e o significado que abarca.

2. Presenca do mitate em Kokinwakashii: expressao e conteudo

Na época de Kokinwakashii, o mitate era visto de forma positiva, recebendo
grande aceitacao. Sobre 1sso, Ozawa Masao (1961, p. 125) esclarece:

Mitate, engo, kakekotoba, diferentemente do jokotoba e da personificagdo, sdo recur-
sos retdricos que se desenvolveram rapidamente em poemas de Kokinwakashii. Esses
recursos foram utilizados até mesmo em poemas do Periodo dos Poetas Anonimos,
mas ainda de forma primitiva. A partir dos poemas dos poetas do Rokkasen ¢ que o
registro desse desenvolvimento se torna mais evidente. (tradug@o nossa)

6. Competigdo poética de waka ocorrida por volta de 889 a 893, promovida por Hanshi, consorte do imperador
Koko (830-887).

7. Todas as tradugdes dos poemas para a lingua portuguesa apresentadas neste trabalho foram elaboradas pela
autora com altera¢des sugeridas pelo parecer desta revista.
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Para o autor, ha diferenca no uso do mitate nos trés periodos de Kokinwakashii®.
Apesar de ser utilizado em todos os momentos, foi a partir do Periodo dos Poetas
do Rokkasen que o mitate ganhou impulso.

Conforme nossa analise dos poemas de Kokinwakashii, observamos que em
cerca de dez por cento dos poemas waka ha uso de mitate. Desse modo, no item
2.1, apresentaremos as principais formas de expressao e, no item 2.2, os principais
conteudos desse recurso.

2.1. Expressoes que constroem o mitate

Segundo apresentado por Katagiri Yoichi (1986, p. 99-101), o mitate pode
ser construido com o uso de diversas expressoes que sao, muitas vezes, originarias
do poema chinés kanshi. Com base nessas expressoes levantadas por esse autor,
sintetizamos a seguir as principais encontradas na antologia Kokinwakashii:

a) [eeeee & 8% ; (..to miru)

by [eeeee e Ht o (...kato ayamatsu)
c) [eeeees L H XL < (...to azamuku)

d) Teeeeee & 7% % | (...to naru)

g) [eeeees L DA | (..to nomi)

f) [eeeees Z h b (..narikeri)

g) [eeeee ZTHNHF 3B, (.zoarikeru)

hy e %z 1t | (...nare ya)

Essas expressoes podem ser encontradas sob a forma de outras variantes.
Deve-se ressaltar aqui que essas expressoes ndo indicam obrigatoriamente o
recurso mitate, isto €, nem sempre constroem esse recurso retoérico quando
sdo utilizados. No entanto, normalmente o mitate pode ser encontrado com o
auxilio de uma dessas formas de expressdo. Vejamos alguns exemplos dessas
expressoes:

8. De acordo com a literatura especializada sobre Kokinwakashii, nesta obra foram reunidos poemas de trés
periodos de poetas. O primeiro ¢ o chamado de Periodo dos Poetas Anonimos, que retine poemas com
estética semelhante a poemas da Antologia Man "yéshii. O segundo ¢ o Periodo dos Poetas Rokkasen, com-
posto por seis poetas principais (Ono no Komachi, Ariwara no Narihira, Bun’ya no Yasuhide, S6j6 Henj0,
Kisen Hoshi e Otomo no Kuronushi) e outros da mesma época. O terceiro periodo ¢ chamado de Periodo
dos Compiladores, composto pelos poetas responsaveis pela organizagdo da antologia Kokinwakashii (Ki
no Tsurayuki, Ki no Tomonori, Oshikéchi no Mitsune e Mibu no Tadamine) e demais poetas da mesma
época. Esses trés periodos também foram abordamos mais amplamente na dissertagdo de mestrado citada
na nota 2.
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a) e L L%, (..tomiru)
ABEHRID- SFDUEDELIC LAHTEEITD
FCREFRESIKF RN FEONTLLTLD

motoyasu no miko no nanasoji no ga no ushiro no byobii ni, yomite
kakikeru

haru kureba yado ni mazu saku mume no hana
kimi ga chitose no kazashi to zo miru

Poema composto sobre o biombo de fundo, na ocasido da comemoracao
dos setenta anos do principe Motoyasu.

Como ¢ chegada a primavera, a flor da ameixeira, a primeira a florescer na
casa, parece um arranjo de flores para desejar-lhe uma vida prospera.

(Kokinshii, tomo 7- poemas de felicitacdo, Ki no Tsurayuki, poema
352)

Neste poema, as flores de ameixeira sao vistas como um kazashi, isto €, um
enfeite usado na cabeca em eventos comemorativos.

b) Teeeeee "L HA o | (.kato ayamatsu)
ROFEDTILT~ADNAFTE 42~ LD
Lo A IO Lo NLDLEFLYL LI LNITS

kiku no hana no moto nite, hito no, hito materu kata wo, yomeru

hana mitsutsu hito matsu toki wa shiratae no
sode ka to nomi zo ayamatarekeru

Poema composto proximo as flores de crisantemo, observando alguém
que espera outra pessoa.

Ao contemplar as flores, enquanto espero aquela pessoa,
parece que vejo suas brancas mangas do quimono.

(Kokinshii, tomo 5 — poemas de outono II, Ki no Tomonori, poema 274)
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Neste exemplo, a imagem real das flores brancas faz com que o poeta perceba
as mangas de quimono da pessoa amada, a quem espera. Assim, ocorre o mitate
entre os crisantemos e as mangas da vestimenta.

). [eeeees & H XL < | (...to azamuku)
EogslTLtod
BEFTEDICITHILREFASETHENE2DPERL S L L

hachisu no tsuyu wo mite, yomeru

hachisuba no nigori ni shimanu kokoro mote
nanika wa tsuyu wo tama to azamuku

Poema composto ao contemplar a gota de orvalho sobre a folha de
16tus.

A folha de 16tus possui um coragdao que nao se torna impuro em meio ao
lodo.
Por que se confunde a gota de orvalho com uma pedra preciosa?

(Kokinshii, tomo 5 — poema de outono II, Henjo, poema 165)

Neste poema, a gota de orvalho e a pedra preciosa se substituem por serem
redondas e belas. Ou seja, na realidade, sobre a folha de 16tus esta a gota de orvalho,
no entanto, no simulacro, € possivel ver uma pedra preciosa.

d) oo & 7 % (...to naru)

CAED N ETORALTLBE G A Y Z P RIS LT
T B EEII PREBILNE T OFICENRNT L4~ &
I LT3

LEDPp DRIIHLIALNREFOZ L TDLUL X
nijé no kisaki no, togu no miyasundokoro to kikoekeru toki, mutsuki
mikka omae ni meshite, 6segoto aru aida ni, hi wa teri nagara, yuki

no kashira ni furikakarikeru wo yomase tamaikeru

haru no hi no hikari ni ataru ware naredo
kashira no yuki to naru zo wabishiki
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Poema composto obedecendo a ordem de elabora-lo ao observar a
neve que cobre a minha cabega, enquanto o sol brilha radiante, no
terceiro dia do primeiro més, nos tempos em que a imperatriz de Nijo
era conhecida como mae do herdeiro imperial.

Embora banhado pela luz do sol da primavera,
que tristeza! Sobre a cabeca, parece haver neve!

(Kokinshii, tomo 1 — poemas de primavera I, Bun’ya no Yasuhide,
poema 8)

Neste poema, os cabelos brancos do poeta sdo vistos como a neve bran-
ca, no simulacro. Ao ver a neve sobre sua cabeca, o poeta sente-se triste porque
envelheceu.

g) e & DA (...to nomi)
KDitd 4t~ LD
ZTLDAEIDBLEILHDLEZILS LT NITERENE DI
¥

sakura no chiru wo, yomeru

yuki to nomi furu dani aru wo sakurabana
ikani chire to ka kaze no fukuran

Poema composto ao contemplar o cair das pétalas das cerejeiras.

Se as flores de cerejeira ja caem como a neve, de que maneira o vento,
que agora sopra, espera que elas se despetalem?

(Kokinshii, tomo 2 — poemas de primavera II, Oshikdshi no Mitsune,
poema 86)

Neste exemplo, a expressao “to nomi” € utilizada indicando uma compara-
¢do. As flores de cerejeira sdo comparadas a neve, uma vez que suas pétalas caem
da mesma forma.

fy oo % h b (..narikeri)
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hana sakari ni, kyé wo miyarite, yomeru

miwataseba yanagi sakura wo kokimazete
miyako zo haru no nishiki narikeru

Poema composto vendo a flora¢ao da capital.

Ao olhar ao longe, os salgueiros e as cerejeiras entrelacados...
A capital se transforma num brocado de primavera!

(Kokinshii, tomo 1 — poema de primavera I, S6sei Hoshi, poema 56)

Neste poema, o mitate € estruturado como uma metafora, sem o uso de uma

expressao comparativa. Apenas com o uso da expressdo ‘“‘narikeru”, composta
por um morfema gramatical flexionavel de assercao “nari” acrescido do morfema
gramatical flexionavel de exclamagao “keri”, pode-se notar que os salgueiros e as
cerejeiras vistos ao longe fazem com que a capital se transforme em um brocado
de primavera.

86

g) e Z® h 3 (..zo arikeru)
LTm eyt Odc
MRILFZ2RCDTTC2EETDPDEEZNNIIEDL ) TS

kanpyo no ontoki no kisai no miya no utaawase no uta

aki kaze ni koe wo ho ni agete kuru fune wa
ama no to wataru kari ni zo arikeru

Poema composto na ocasidio da Competicio Poética Kanpyé no Ontoki
kisai no Miya.

Ao vento do outono, o barco vem elevando o mastro e, elevando a voz,
atravessa as portas do céu, um bando de gansos selvagens.

(Kokinshii, tomo 4 — poemas de outono I, Fujiwara no Sugane no Ason,
poema 212)
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Neste poema ha a ocorréncia de dois exemplos de mitate. O primeiro ¢ a
substitui¢ao do céu pelo mar e o segundo, do barco pelo bando de gansos selva-
gens. Ou seja, o barco atravessando o mar € visto, no simulacro, como um bando
de gansos selvagens que atravessa o céu.

Muito semelhante a formade f) T ------ % h W+ h 4 (..narikeri), a forma de
g) € composta de um verbo mais o morfema gramatical flexionavel de exclamagdo
“ker1” sem o uso de uma expressao comparativa, produzindo efeito de sentido
igual ao de uma metafora.

h)y Meeeees % 1t | (...nare ya)
AP RIFEIEIL DD
HOTILESLLOWDEEENRPLO LR EN L LirERD
weTE

Koresada no miko no ie no utaawase ni, yomeru

aki no no ni oku shira tsuyu wa tama nare ya
tsuranuki kakuru kumo no itosuji

Poema composto na Competicdo Poética da residéncia do Principe
Koresada.

No campo de outono, as brancas gotas de orvalho que se pdoem
sobre o ninho da aranha sdo um colar de pedras preciosas!

(Kokinshii, tomo 4 —poemas de outono 4, Bun’ya no Asayasu, poema 225)

No exemplo, a realidade formada por brancas gotas de orvalho que se
depositam sobre a teia de aranha ¢ vista, no simulacro, como um colar de pedras
preciosas. A expressao que constroi o mitate € “nare ya”, formada pelo morfema
gramatical flexionavel de assercdo “nari” acrescido pelo morfema gramatical
inflexionavel que expressa exclamagao “ya”.

2.2. Conteudos mais comuns no mitate

Pelos exemplos apresentados no item 2.1, pudemos notar que ha formagao
de mitate com elementos dos campos semanticos naturais € humanos.

Em nossa analise dos poemas de Kokinwakashii, verificamos que a imagem
mais comum de mitate ¢ a que combina neve e flor. Sio comuns poemas em que a
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neve € vista como flor € poemas em que, ao contrario, a flor ¢ vista como a neve.
O ponto comum entre esses objetos sdo a cor € a forma com que caem. Nesse caso,
ha dois elementos naturais sendo substituidos.

Outro tipo de mitate muito comum € o que combina gotas de orvalho e
pedras preciosas. Ambas sdo brancas, redondas e consideradas belas, por isso,
sdo substituidas reciprocamente. Também ¢ comum substituir a gota de orvalho
pela lagrima, por possuirem essas mesmas caracteristicas. Assim, podemos notar
que os elementos reunidos no mitate possuem pontos de contato que os permitem
ser igualados.

Os objetos humanos que mais formam mitate sdo partes da vestimenta
(manga e barra do quimono, kazashi); navio, espelho, brocado, entre outros. E os
objetos naturais mais presentes no mitate sao: neve, flores, onda, gotas de orvalho,
acer, entre outros.

3. Questoes tradutologicas acerca do mitate

Kokinwakashii € uma das antologias de poemas classicos japoneses mais
traduzidas em todo o mundo. Apesar de ndo haver ainda uma traducao para a lingua
portuguesa, compararemos a traducao de dois poemas com mitate em diferentes
linguas (inglesa, espanhola, italiana e francesa), com o objetivo de analisar o mé-
todo pelo qual este recurso estilistico tem sido traduzido. Devemos ressalvar aqui
que a analise de tradugdes ndo corresponde a uma busca de “erros de tradugdo”,
mas ¢ uma reflexdo sobre diferentes métodos.

Como definimos anteriormente no item 1, mitate ¢ um recurso retorico que
consiste em tomar um objeto como se fosse outro. Por ser um tipo de metafora, pela
definigdo classica de Aristoteles, pode ser na forma de metafora ou comparacao,

29 ¢¢

dependendo do uso ou ndo de uma expressao explicativa, como “como”, “assim

99 ¢¢

como”, “parecendo”, entre outras.

Vejamos o caso do poema 331, do poeta Ki no Tsurayuki, da antologia
Kokinwakashii:

ZTO~AMIENRARYNTEE LD

ATy h AT READRF LN
LA EIT2EINTES

yuki no, ki ni furikakarerikeru wo, yomeru

fuyugomori omoikakenu wo ko no ma yori
hana to miru made yuki zo furikeru
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Poema composto ao ver a neve que cai encobrindo as arvores.

Em pleno inverno, sem que ninguém perceba, entre as arvores,
como se fossem flores, cai a neve!

(Kokinshii, tomo 6- poemas de inverno)

Neste exemplo, em um contexto de inverno, €poca em que nao ha flores,
entre as arvores cai a neve como se fossem flores. Por meio do mitate, constroi-
-se um simulacro resultante da percep¢ao do sujeito onde ha flores caindo. Para
estruturar o mitate, foi utilizada a expressao “to miru made”. Passemos agora as
diversas traducoes deste poema, a fim de observar como o mitate foi traduzido.

Na traducdo de Renondeau (2004) para a lingua francesa, a seguir, a ex-
pressdo “to miru made” foi traduzida como “On croirait voir des fleurs” (cremos
ver flores).

Au coeur de I’hiver,
Contrairement a toute atente,
Au milieu des arbres

On croirait voir des fleurs
Tant il est tombé de neige.’

Da mesma forma que no poema japonés, nesta tradugdo existe a construgdo
de um simulacro em que flores sdo vistas, uma vez que o uso do verbo “crer”, cria
um efeito de sentido semelhante ao original. O mesmo ocorre na traducdo para a
lingua italiana de Sagiyama (2000), a seguir:

Sulla neve che ammantava gli alberi.
In pieno inverno

mai si aspetta la fioritura:
ma tra gli alberi,

9. Nossa tradug@o do poema francés:
No corag¢édo do inverno,
Contrariamente a qualquer espera,
No meio das arvores
Cremos ver flores
De tanto que cai a neve.
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quasi petali volteggianti,
ecco, fiocca la neve.'

Na tradugdo italiana, a expressdao “hana to miru made” foi traduzida por
“quasi petali volteggianti” (como pétalas voltejando). A expressao comparativa
“quase” equivale as expressoes “como”, “parecendo” e “como se fosse” da lingua
portuguesa. No simulacro existe neve que precipita como pétalas (metonimia de
flor) que caem dangando no ar.

No poema traduzido para a lingua espanhola por Rubio (2005), o mitate
foi traduzido sem uso de uma expressao comparativa, mas por meio do uso de

interrogacao, gerando assim um efeito de suposi¢do acerca do simulacro percebido.
Sobre el manto nevado sobre los arboles

En pleno invierno,

en medio de los arboles,
sin esperarlo,

,son €sas, que entre tanta
nieve se asoman, flores?!!

Enquanto no poema original a comparacao entre as flores e a neve esta
claramente indicada em “entre as arvores, como se fossem flores, cai a neve!”,
nesta traducao espanhola, nota-se que ha uma suposi¢ao acerca da metafora entre
as flores e a neve, isto €, ha um questionamento sobre as flores estarem presentes

10. Nossa traduc¢do do poema italiano:
Sobre a neve que cobria as arvores.

Em pleno inverno
sem que se esperasse o florescer:
entre as arvores,
como pétalas voltejando,
eis que a neve cai.
11. Nossa traducao do poema em lingua espanhola:
Sobre o manto de neve sobre as arvores

Em pleno inverno,

em meio das arvores,
sem serem esperadas,
sdo essas que entre tanta
neve despontam flores?
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ou ndo junto da neve. Portanto, o simulacro criado na traducao espanhola ndo ¢ o
mesmo que no poema original.

Na tradugdo inglesa de Rodd & Henkenius (1984), o mitate passou a ser
expresso por “I/ glimpse new flowers” (vejo de repente flores novas):

On snow blanketing the trees.

in winter when all’s

sleeping unexpectedly
between the trees |

glimpse new flowers glistening
crystal white snow has fallen'?

Nessa traducao vé-se a substitui¢do da imagem da neve pela imagem das
flores, criando 0 mesmo simulacro que no poema original.

Como se pode observar, com excecdo da tradugdo espanhola de Rubio
(2005), o mitate foi traduzido preservando o simulacro presente no poema original.
Além disso, em algumas vezes, houve uma aproximac¢ao com a comparagao, como
na traducao italiana de Sagiyama (2000), e com a metafora, como na traducao
inglesa de Rodd & Henkenius (1984). No caso de traducao na forma de compara-
¢do, a expressdo japonesa “to miru made” foi corretamente traduzida com o uso
de expressdes comparativas.

Vejamos agora traducdes de um poema com mitate do tipo metaforico,
sem a presenc¢a de uma expressao comparativa. Tomemos o exemplo do poema 9,
também do poeta Ki no Tsurayuki, compilado em Kokinwakashii:

20N TF2% >~ DD
EEbADT 50230
sl birshirs

yuki no furikeru wo, yomeru

12. Nossa traducdo do poema em inglés:
Na neve cobrindo as arvores.

no inverno quando tudo esta
dormindo inexplicavelmente

entre as arvores eu

vejo de repente flores novas brilhantes
branca cristalina, a neve cai
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kasumi tachi ko no me mo haru no yuki fureba
hana naki sato mo hana zo chirikeru

Poema composto ao contemplar o cair da neve.

Paira a névoa e os brotos nas arvores despontam. Com o cair da neve de
[primavera
em um vilarejo em que nao ha flores, flores se despetalam.

(Kokinshii, tomo 1 — poema de primavera I)

Nesse poema, a explicagdo introdutdria (kotobagaki) ja deixa claro o con-
texto de criagdo do poema, isto €, uma situacdo em que a neve cai em um lugar
onde ndo ha flores. No entanto, a neve que cai ¢ vista como pétalas de flores, pois
caem de forma semelhante. Assim, o mitate atua como uma metafora, sem uso de
qualquer expressao comparativa, construindo um simulacro da realidade. Nesse
caso, o efeito de sentido produzido ¢ diferente do produzido na comparagao, pois
aproxima mais diretamente os objetos metaforizados sob a forma de assercao.
Vejamos como este poema foi traduzido em trés outras linguas.

Na tradugdo de Rodd & Henkenius (1984), também ndo ha uso de expressao
comparativa:

On falling snow.

when the warm mists veil

all and buds swell while yet the
spring snows drift downward
even in the hibernal

village crystal blossoms fall'?

13. Nossa traducdo do poema em inglés:
Ao cair da neve.

quando a névoa tépida encobre

tudo e os brotos crescem... enquanto ainda a
neve de primavera cai

mesmo em um invernal

vilarejo... cerejeiras cristalinas caem.
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entre os flocos de neve e as pétalas de flores:

Neste poema em inglés, pode-se observar que o mitate foi traduzido como
uma metafora, ao considerar que a neve ¢ a flor. O mesmo método de tradugao foi
utilizado na versao de lingua espanhola e italiana, que se seguem:

Na traducao de Duthie (2005), também nao ha uso de expressdo comparativa,
mas sim tradu¢do sob a forma de metafora. Vejamos:

Compuesto con motivo de la nieve que habia caido.

Se levanta la neblina

y entre los brotes de primavera
al caer la nieve,

hasta en los pueblos sin flores
las flores se derraman.'

Na tradugdo em italiano de Sagiyama (2000), a seguir, ha uso da metafora

Sulla neve che cade.

E primavera: la foschia si leva

e gli alberi germogliano,

cade ancora a fiocchi la neve

ed ecco, nel paese pur disadorno
di fiori, 1 petali volteggiano lievi."”

14. Nossa traducdo do poema em espanhol:

15.

Composto tendo como tema a neve que havia caido.

Se levanta a neblina

e entre os brotos de primavera

ao cair da neve,

até em vilarejos sem flores

as flores se derramam.

Nossa traducdo do poema italiano:
Sobre a neve que cai.

E primavera: a névoa se levanta

e as arvores que germinam,

cai agora a neve em flocos

e de repente, no pais em que ndo tem adornos
de flores, cai a leve pétala volteando.

Estudos Japoneses, n. 33, p. 79-95, 2013

93



Como se pode observar, nos poemas em que o mitate ¢ estruturado sem
o uso de expressao comparativa, ¢ comum a sua tradu¢ao como metafora e nao
como comparacao. Em que pese o fato de a comparacao ser mais explicativa so-
bre o contetido do poema, ¢ desvantajoso traduzir todo mitate como comparagao,
uma vez que os efeitos de sentido na comparagdo e na metafora sao diferentes.
Desse modo, se o poema original contiver um mitate na forma de comparagao,
acreditamos que a tradugdo também na forma de comparagdo ¢ a melhor opgao.
Da mesma forma, se o poema original contiver um mitate na forma de metafora,
consideramos que a traducao na forma de metafora ¢ a melhor opgao.

Conclusao

O objetivo deste trabalho foi definir o recurso retorico mitate, analisar como
ocorre na antologia Kokinwakashii e sintetizar as formas de expressao e contetido
por meios das quais se manifesta.

No item 1, definimos o mitate como um método que toma um objeto existente
na realidade por outro, criando um simulacro em que um objeto substitui outro.

No item 2, reunimos as expressoes que contribuem para a construgao do
mitate, citando exemplos concretos de como se manifesta.

No item 3, apresentamos algumas traducdes de dois poemas de Kokinwakashii,
analisando as formas com que foram traduzidos para outra lingua. Se o mitate for
uma metafora na lingua de partida, em que nao ha uso de expressao comparativa,
opinamos pela sua traducdo igualmente como metafora. Da mesma maneira, no
caso de o mitate ser uma comparac¢ao na lingua de partida, opinamos pela necessi-
dade de se manter na traducao a forma de comparagao, fazendo uso de expressao
comparativa. Desse modo, € possivel preservar o efeito poético do texto original.
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Abstract: When the Japanese religions started to open up to the Brazilian society as a whole, back
in the 1950s and 60s, they faced the problem of translation: what should be translated? how and
who would do the work when there were still few immigrants who dominated the Portuguese idiom?
In this article, the author departs from his research experience on Japanese religiosity to discuss
certain theoretical aspects about religious translation such as cultural differences, multiplicity of
writing systems in the Japanese language, translation as a key element for the religions groups in
their propagation strategy of religious groups, and suchlike.
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1. Introducao

Certo dia, um renomado antropdlogo brasileiro comentou comigo que
havia folheado algumas obras traduzidas dos fundadores da Seicho-no-ie # £ O
#<c da Sekai Kytseikyd £ % $7£ #t, e que tinha achado muito pobre o estilo
desses fundadores de novas religides japonesas. Esta alegada pobreza estilistica,
ainda segundo ele, ndo condizia com a rica tradicao poética e mistica do Oriente.
Tal observagdao me deixou a questionar se o problema estaria na tradugao ou nas
particularidades da lingua japonesa. Ou, ainda, na expectativa orientalista do
leitor. De todo modo, o incidente despertou minha atencao para os problemas da
traducao religiosa.

Este subcampo disciplinar, diferentemente de outro tipo de traducao, nao
atua somente para entreter, promover o intercambio cultural, solucionar pendén-
cias juridicas e diplomaticas, facilitar o comércio, etc. Visto operar no ambito
das crencgas e da visao de mundo, a traducao religiosa costuma estar envolta em
interesses de propagacao, proselitismo, cooptacao e de transformacao da visao de
mundo e da realidade social das pessoas. Ademais desta particularidade, ela se
depara com questdes de fundo como a tradugdo de certos conceitos religiosos para
outras culturas em que eles simplesmente nao existem. Determinados vocéabulos,
expressoes e conceitos estdo ausentes em uma ou outra cultura, a ponto de serem
considerados “intraduziveis”. Nao foi a toa que a tradugao de textos budistas do
sanscrito e pali para o chinés recorreu a termos e conceitos confucionistas e taois-
tas, tanto para se chegar a uma tradugao possivel, quanto para tornar o contetido
desses textos inteligiveis aos chineses.

Embora eu ndo seja um tradutor profissional e nem tenha formacao académi-
canesta area do saber, partilho aqui um pouco de minha experiéncia com estudos da
religiosidade japonesa, assim como recorro a trabalhos de outros colegas da area .
Meus comentarios se baseiam em observacoes, anotagoes de campo, leituras e em
traducdes de artigos relacionados com a religiosidade, tanto daquelas feitas pelas
organizagoes religiosas do Japao quanto as que eu mesmo fiz do idioma japonés
e do inglés para o portugués.

Comeco por abordar brevemente a imigragao e a religiosidade japonesas no
Brasil. A seguir, trato da lingua japonesa e de sua tradugdo, enfocando questdes
linguisticas, propriamente dito. Depois, passo a questdes extralinguisticas, enfa-
tizando a tradugdo como estratégia de propagacao.

2. Imigracao e religiosidade japonesa

Como se sabe, imigrantes japoneses chegaram por canais oficiais ao Brasil
em 1908, majoritariamente para trabalhar nas plantacdes de café no Estado de Sdo
Paulo. Sua religiosidade ingressou no Brasil de modos e em circunstancias diversas,
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constituindo um respeitavel e rico repertdrio. Ora se manifestava como devogao pes-
soal ou tradigdo de familia; ora as escolas de lingua japonesa espalhadas pelo Brasil
serviam de local privilegiado de reproducao do culto semirreligioso ao imperador
nipOnico; ora um imigrante fazia as vezes de missiondrio ou substituia o monge
budista nos funerais e servi¢os memoriais aos mortos; ¢ ainda acontecia de muitos
se batizarem ou deixarem seus filhos serem batizados no Catolicismo como modo
de adaptagdo, interacao e inclusdo social na sociedade hospedeira. Até a I Grande
Guerra, a maioria quase absoluta desses imigrantes praticaram suas crengas religio-
sas dentro de suas comunidades, sem preocupacao em transmiti-las aos brasileiros.

A partir da década de 1960, no entanto, algumas organizagdes religiosas
tomaram a decisdo de fazer trabalho missionario entre brasileiros nao-descendentes
de japoneses. O primeiro e grande empecilho era a lingua e a falta de material
traduzido para o portugués.

Como dito anteriormente, no oficio da tradugdo, além de questdes propria-
mente linguisticas e comunicativas, ha ainda diversas questdes extralinguisticas
que dizem respeito a cultura, poder, identidade, particularidades historicas, entre
outros. Tomarei a seguir algumas destas questdes para reflexdo sobre a pratica tra-
dutoria das religides japonesas no Brasil. Comecarei pelas questdes propriamente
linguisticas relativas a lingua japonesa.

3. Questoes linguisticas, estilisticas e ortograficas

A lingua japonesa, como se sabe, pertence a uma familia linguistica muito
diferente da portuguesa e sua classificagdo ainda ndo ¢ consensual. Seja como
for, o japonés ¢, assim como o coreano, uma lingua aglutinante na morfologia
e possui estrutura sintatica do tipo S+O+V (sujeito+objeto+verbo). A estrutura
basica da sentenga é o formato “topico-comentario”. Por exemplo, F* X A& 3
0 1 T3 ° Akira-san wa sanjussai desu (“Quanto ao Akira, ele tem 30 anos”).
Entretanto, o topico e o sujeito nem sempre coincidem: F 7 1 (&3¢ 93 &\ o Kiwi
wa hanega mijikai. Quanto ao(s) [passaro(s)] kiwi, a asa (dele)(s) € curta. O topico
¢ kiwi e o sujeito € hane (asa).

Outra caracteristica ¢ que o sujeito € o objeto de uma sentenga nem sempre
precisam ser expressos se o contexto deixa-los subentendidos. Além de incluir
pouca pontuacao, ha uma notdvel auséncia de artigo, letra maitiscula/minuscula,
acentuacao e concordancia com género e numero. A complexidade dos honorificos
também reflete valores da sociedade japonesa. Verbos e vocabulario servem para
expressar o status do falante, do ouvinte e/ou das pessoas mencionadas. Ha ainda
uma profunda distingao entre o japonés classico € 0 moderno; e entre o japonés-
-padrao de Toquio (hydjungo ¥4 3% ou kyotsiigo + iL 3¥) e os dialetos regionais
(hogen™ =).
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Todas essas peculiaridades sdo importantes no contexto da traducao reli-
giosa e requerem muita atencao e conhecimento do tradutor. Alguns fundadores
ou lideres religiosos se destacavam como eruditos e grandes conhecedores da
literatura classica, e que inclusive adotavam uma estilistica classica e o japonés
oficial. O Shobogenzo i % p% ji<, do monge zen-budista Dogen i ~ (1200-1253),
¢ um dos maiores cldssicos budistas japoneses de todos os tempos. Sua tradugao
necessitaria de conhecimentos extras do japonés classico e da terminologia espe-
cifica do Budismo.

Por outro lado, muitos fundadores religiosos (kydso #T42) eram pessoas
simples, semianalfabetas, provenientes do meio rural e cuja escrita seguia os dia-
letos locais, com frequente utilizagdo de diversos regionalismos. A fundadora da
religido Oomoto ~ #,Nao Deguchi 3! v 7 & (1836-1918), para ficar em apenas
um caso bastante conhecido entre especialistas, era uma vitiva semianalfabeta, que
vivia proximo a Quioto. Ela escreveu o texto sagrado Ofudesaki 4 £ (lit., “A
Ponta do Pincel”), enquanto estava possuida pela divindade Ushitora-no-konjin

2 d £ 4, utilizando apenas fonogramas hiragana, quer dizer, sem fazer uso de
ideogramas chineses, como era de se esperar. Para se traduzir uma obra como esta
nao basta apenas dominar o japonés padrdo. E preciso também conhecer o regio-
nalismo, o dialeto, a cultura local ¢ o contexto histérico da obra e de seu autor.

4. Traducao e multiplicidade de grafias

Como se sabe, na lingua japonesa sao usados trés sistemas complementares
de escrita (kanji, katakana e hiragana), além do alfabeto romano (rémaji). No
contexto da tradugdo, ¢ importante notar que o japonés romanizado tem sido fonte
de muita confusdo no Brasil e em outros paises.

Hé termos japoneses que ja foram incorporados ao portugués, como samurai,
gueixa, Toquio, Quioto, manga, decasségui, entre outros. O problema da translite-
racdo se manifesta exatamente nos vocabulos que nao constam do dicionario em
portugués. Primeiramente, embora o sistema Hepburn seja o sistema de romani-
zagao mais usado, muitos tradutores optam por um sistema misto, sem nenhuma
padronizacdo. Assim, um mesmo vocabulo aparece com distintas transliteracoes,
como Kyiishii, que pode aparecer em portugués como Kyushu, Kiushu, Kiuchu,
Kiuxu ou Quiuxu.

A grafia ainda apresenta problemas adicionais. O acento (macron ou cir-
cunflexo) no japonés romanizado indica vogal longa. Muitos tradutores optam por
omitir os acentos ou adaptd-los de acordo com a fonética da lingua de chegada.
Por exemplo, 4 if jiido ou juudou costuma aparecer como “judd” em portugués
e “judo” em inglés. Tal pratica tem gerado confusao entre os estudantes do japonés
e autores, principalmente aqueles que nao possuem dominio do idioma.
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Também ha que se considerar o fato de que existem muitos termos homo-
fonos em japonés. Por exemplo, consideremos os vocabulos 7]% (ponte), ¥ (fim,
limite), & (palitos-talheres). Todos sdo igualmente transliterados como hashi,
dai ser importante, sobretudo em artigos académicos, o uso do ideograma para se
dirimirem duvidas. Por outro lado, se aparece em um texto a palavra romanizada
shusho sem o 1deograma ou acento, o contexto pode nos conduzir a shusho como em
4 % (escrever em vermelho), = 2 (escrever de proprio punho); ou shushé como
emp 4P (primeiro-ministro), i /¥ (comandante), 7 *8 (advocacia, promog¢do), &
% (admiravel, laudavel); ou shiisho como em % & (0 povo comum); shiishé como
em % i (agitacdo, frustragdo), # % (acamado, doente), & % (pesar, tristeza).
Por conseguinte, sem o acento na transliteracdo ou o ideograma, pode acontecer
de nao se saber, com certeza, qual deve ser a tradugao do termo.

5. Diferencas socioculturais

Sendo o Japao um pais geograficamente antipoda e distante em relacdo ao
Brasil, em termos de tradicao historico-cultural, o tradutor normalmente nao se
surpreendera, por exemplo, com a falta de termos correspondentes, a comecar
pela propria nogdo de “religidao”. Esta palavra expressa um conceito de origem
ocidental judaico-crista, para a qual os japoneses tiveram que criar um neologismo
no final do século XIX, simplesmente porque ainda nao possuiam tal conceito em
sua cultura. Com este proposito, juntaram dois ideogramas, shii (7 ) e kyo (#%),
formando a palavra shiikyé % #ccomo correspondente do vocabulo “religidao”.
7 (shi, s6, mune) atualmente ¢ entendido como “religido, seita, denominagao
(religiosa)”’; mas também significa “o ponto principal, esséncia, origem”. Por sua
vez, #T (kyo, oshie) também ¢ um ideograma poliss€émico abrangendo a ideia de
“ensinamento, ¢, licao, preceito, doutrina”. Originalmente, no entanto, shiikyo se
relacionava com “principios ¢ ensinamentos” (do Budismo, em particular). Foi
somente a partir do Periodo Meiji (1868-1912) que o termo passou a ser usado
de modo mais genérico, significando “religido”, em tratados internacionais € no
meio académico.

Ainda ha muitos outros termos polissémicos e cuja traducao estd condi-
cionada ao contexto geral em que aparece, como kami #' , kokoro =, makoto
# (ou E) e outros. Embora kami seja traduzido como “deus”, “divindade” e
“espirito”, a nogao extrapola o “Deus” cristdo, judeu ou islamita. Primeiramente,
porque o termo kami abarca desde os deuses da criacao até fendmenos da nature-
za, antepassados, imperadores, pessoas comuns que se destacam em algum ramo
de atividade. O termo também tem sido definido como forga (espiritual) amorfa,
indefinida e contextual. Em segundo lugar, kami pode ser tanto masculino quanto
feminino, beneficente ou malévolo, dependendo de como os seres humanos se
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relacionam com ela/e. Harumi Befu chamou a atengao para o fato de que os kami
sdo concebidos de forma semelhante ao conceito de mana, que € bastante difundido
nas sociedades polinésias. “Mana, embora seja potencialmente perigosa, ¢ em si
uma forga neutra e que pode ser canalizada em manifestagdes benevolentes ou
malévolas” (BEFU, 1983, p. 108).

Isto quer dizer que, ao traduzirmos o termo shiikyé ou kami, precisamos
estar conscientes de que seu referencial cultural e religioso ¢ distinto do que os
termos “religido” e “deus” representam para um brasileiro de formacgao crista,
islamica ou judaica.

Eliane S. Waragai nota o risco e a suscetibilidade de se traduzir conceitos
budistas para um contexto cultural-religioso cristao:

Conforme o sacerdote Correia [do neobudismo Honmon Butsuryiishii = = = 7],

aexpressdo “ £ (1% 5 37, se for traduzida literalmente, ficaria “cair ao inferno”,
porque “# 3£ (16-se “jigoku™) significa “inferno”, e “j%¥ & % (ochiru) significa
“cair”. Para evitar que seja interpretada tal qual a concepgao crista, a expressao “cair
ao inferno” passou a ser traduzida como “caira ao sofrimento infernal”.

No Budismo, o “céu” e o “inferno” sdo estados de espirito, e ndo lugares para onde
as pessoas “boas’” ou “ruins” irdo apds a morte. Portanto, entendendo o “céu” e o
“inferno” como “estado de espiritos” [sic], nenhum dos dois sdo permanentes, e as-
sim [...], € possivel navegarmos do “inferno” ao céu” a qualquer momento, porque,
nas palavras do sacerdote Correia, ambos estao dentro de nos (WARAGALI, 2008,
p. 95-96).

6. Particularidades historicas

A tradugdo de determinadas expressoes e palavras religiosas do idioma ja-
ponés pode, também, exigir conhecimento de certas particularidades historicas e
religiosas. Richard M. Jaffe (2011) escreveu um livro sobre o casamento de monges
budistas japoneses e apresentou uma discussdo bastante apropriada para ilustrar
esse ponto. De acordo com uma tradi¢cao budista amplamente difundida e aceita,
as pessoas que optam pela vida monastica devem se abster de sexo, de ingestao
de carne e alcool, entre outros. Porém, na histéria do Budismo no Japao, ha fre-
quentes casos de monges que quebraram esta norma desde, ao menos, o Periodo
Nara (710-794), gerando um recorrente debate publico, interferéncia de lideres
religiosos, criticas ao Budismo e repetidas intervengoes legais dos governantes.

A simples combinag¢do dos quatro ideogramas f & % % (nikushoku saitai)
serve para expressar a complexidade de determinadas expressoes que vém carrega-
das de varios significados historicos, religiosos, politicos, culturais. Normalmente,
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os caracteres f &, que significam “comer carne (de animal)”, sdo lidos como
niku-shoku (leitura kan-on), sem conotagdo pejorativa. Porém, na tradig¢do budista,
1&-se niku-jiki (leitura go-on), significando “comidas poluidas pelo sangue” (na-
magusai # % \»), como a carne de passaros, animais e peixe. A expressdo % ¥

99 €6

(saitai), por sua vez, pode significar “ter uma mulher/esposa”, “casamento” ou,
mais especificamente, “casamento clerical (de monge budista)”. Os criticos do
casamento clerical usavam o termo saitai como variagao de nyobon * J° e ini¥,
que podem ser traduzidos como “fornicagao”.

O uso combinado dos quatro ideogramas com a leitura nikujiki foi usado de
forma sistematica, em épocas mais recentes, pelos monges da escola Jodo Shinshii
# 3 E 7 parase defenderem dos ataques das outras escolas budistas, que a acusa-
vam de institucionalizar a fornicagdo e a laicizag¢do de seus monges (JAFFE, 2011,
p. 53-57). Esses monges Shinshii usavam para si a expressao nikujiki saitai para
dizer que estavam em conformidade com o fundador Shinran & %“ (1173-1263),
que teria contraido casamento motivado por compaixao, como um “recurso habil”
(sanscrito, updya; jap. hoben = i{ ) para ajustar a pratica monastica a disposi¢ado
e estagio espiritual dos leigos e, com isto, se rebaixar ao nivel do povo para lhe
ensinar a doutrina budista. Onde os criticos viam heresia e decadéncia, os membros
do Budismo Shinshii viam compaixao e uso de estratégia correta e apropriada na
difusdo da lei budista.

Detalhes histéricos como este, de disputas dentro de uma mesma tradi¢ao
do campo religioso, precisam ser acessados em livros e dicionarios especializados.
O dicionario comum, em geral, ndo fornece tais detalhes.

7. Traducido como estratégia de propagacao

As religides japonesas que cruzaram os oceanos € céus para o Brasil, como
era de se esperar, t€ém-se deparado com o problema da tradu¢ao. Mesmo aqueles
grupos que estdo deliberadamente circunscritos aos imigrantes japoneses e des-
cendentes, precisam traduzir certas palavras ou documentos, em uma ou outra
circunstancia. Aqueles grupos, porém, com maior pendor proselitista sdo os que
mais se debatem com as indagagdes basicas do tipo “o que, quem, de que forma,
quando traduzir?”. O modo de lidar com estas questdes variou, sobremaneira, de
um grupo a outro. Isto sera discutido a seguir.

7.1. O que traduzir?

Aparentemente simples de resolver, a decisao sobre o que traduzir nem
sempre ¢ tomada de imediato. Os textos sagrados envolvem uma gama variada,
que inclui textos doutrinarios, ritualisticos, apologéticos e outros. Muitas vezes,
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obras relativamente marginais ou com viés proselitista podem apresentar maior
urgéncia na traducao devido a demanda dos membros potenciais, postergando a
traducao de textos sagrados mais centrais para uma organizagao religiosa.

Em 1924, veio para o Brasil o primeiro adepto da religido Oomoto e, dois
anos depois, chegaram os missionarios Ishido Tsugio e Kondd Teiji. Porém, a
dire¢do oomotana traduziu varios textos, como a biografia da fundadora e algu-
mas revistas, muito antes de traduzir os livros sagrados principais, escritos pelos
fundadores. Um de seus livros fundamentais, “Revelagdes Divinas™ (Ofudesaki),
por exemplo, que foi escrito pela fundadora Na o Deguchi, so veio a ser publicado
em portugués no ano de 2000.°

Até onde pudemos observar, ha, em geral, relutancia em se traduzir as
oragOes. Normalmente, as oracdes japonesas permanecem no original, sendo
apenas romanizadas para permitir a sua leitura e/ou memoriza¢do. Embora a
Igreja Messianica (Sekai Kyiiseikyo) adote a oracdo cristd “Pai Nosso” em suas
cerimonias, 0s membros japoneses € ndo-japoneses precisam memorizar € recitar
em unissono uma prece xintoista (Amatsu-norito = Z#CE), em japonés classico.
Na Soka Gakkai £] % % £ , também, os brasileiros memorizam e recitam diaria-
mente o Gongyé ¥ {7, que envolve trechos do Sutra de Lotus no original, ou seja,
a recitacdo ¢ feita seguindo a romanizagdo da prontiincia japonesa de texto escrito
apenas com caracteres chineses. Na Ishizuchi Jinja % 44’ 4+, as cerimoOnias
combinam recitagdes xintoistas e budistas em japonés.

Um dos poucos exemplos de traducdo das oragdes para o portugués € o
livreto “Sutras Sagradas”, da Seicho-no-ie, publicado em 1989 e revisado varias
vezes, desde entdo. A Honmon Butsurytishii foi introduzida no Brasil em 1908,
porém seus textos religiosos comegaram a ser traduzidos para o portugués somente
na década de 1970 e sua liturgia, em 1994 (WARAGALI, 2008, p. 103).

Este assunto nos traz a mente o dilema vivido pelo jesuita italiano Lodovico
Buglio (1606—1682) que, ao verter termos cristdos latinos para o idioma chinés,
usava sons chineses equivalentes e, ao fazé-lo, priorizava a “aura de autenticidade”
em detrimento da “inteligibilidade”. Assim, de acordo com R. Po-chia Hsia (2009,
p. 57-58), Spiritus Sanctus virou si-pi-le-do-san-du em chinés.

Por outro lado, tradugdes por aproximagao sonora de cantos e preces do sanscrito
dificilmente impediram a expansao generalizada do budismo na China medieval. Além
disso, muitos conceitos budistas centrais, como Buda, boddhisattva e asura, foram
vertidos por aproximag¢do sonora € se tornaram termos aceitos nos sutras budistas

3. Faz-se necessario notar que esse livro esta baseado nas revelagdes da divindade Ushitora-no-konjin a
Sra. Deguchi, que comegaram em 1892 e prosseguiram por 26 anos, até o falecimento dela em 1918.
Posteriormente, essas revelagdes foram compiladas pelo cofundador, Onisaburé Deguchi d1 v 2 iz = 4R
(1871-1948), que acrescentou ideogramas chineses (kanji) a obra e a publicou, por partes, no jornal Shinrei-
kai (“Mundo Espiritual”), de 1917 a 1921.
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chineses. 4 ininteligibilidade, de fato, pode muito bem ter contribuido para a aura
de recitagdo de sutras (HSIA, 2009, p. 58; grifo adicionado).

Mesmo que os textos sagrados sejam traduzidos, ha alguns conceitos-chave
que sao mantidos no original, como makoto (i }*.) na Perfect Liberty (PL); kosen
rufu (F. & o % Yna Séka Gakkai; michibiki (331 %) na Reiyitkai 3 * £ ;e assim
por diante.

Como acontece com os textos sagrados, a nomenclatura relativa a estrutura
organizacional também ¢ passivel de ser traduzida. Os cargos hierarquicos, por
exemplo, costumam ser traduzidos, mas isto ndo ¢ uma norma. No neobudismo
Rissho Koseikai = 1+ 1 = £ e em outros grupos, usam-se os mesmos termos do
pais de origem, como shibucho * 3%+ (chefe de um distrito) e shunin 7 iz (li-
der local). No geral, porém, os especialistas religiosos ou pessoas em posi¢ao de
lideranca nas organizagoes religiosas costumam receber distintas denominagdes
traduzidas ao portugués. Na Seicho-no-ie, ha a figura do “preletor”; na PL, ha
“mestre” e “assistente de mestre”; na Sekai Kyiiseikyo, “seminarista”, “ministro” e
“reverendo’’; na Honmon Butsuryiishii, “bispo” e “arcebispo”. Na Soka Gakkai, o
vocabulario japonés (shibucho > %+ , bucho 3% % , etc.) foi adotado nas primeiras
décadas de difusdo, quando a maioria dos membros ainda tinha ascendéncia niponi-
ca. Porém, na medida em que aumentou o nimero de membros nao-descendentes, os
termos para designar cargos de responsabilidade na organizacao foram traduzidos:
primeiramente usava-se “chefe” (de divisao, de coordenadoria, de departamentos,
etc.), passando-se depois para “responsavel”, que ¢ uma denominagao mais neutra.

7.2. Como traduzir?

Resolvida a questdao de “o que traduzir”, ha que discutir o modo como se
traduz. Observando as traducdes das religides japonesas no Brasil, pode-se reco-
nhecer processos de omissoes, reconstrugoes, reinterpretagoes, énfases, dialogos
religiosos, entre outros. Sabe-se, por exemplo, que a Seichd-no-ie omite para
seus membros brasileiros parte de sua ampla bibliografia, que inclui, entre outras
coisas, seu apoio ao militarismo japonés na Asia, sua énfase no imperador japonés
e sua associagdo com grupos ultraconservadores e ultranacionalistas japoneses
(cf. MURAKAMI, 1983, p. 86, 104, 132, 158 e 163). Por outro lado, este mesmo
grupo procurou, no Ocidente, manter um didlogo com a tradigdo crista e enfatizou
a proximidade de seu ensinamento com a Biblia. Assim, foram propositalmente
traduzidos varios dos escritos do fundador Masaharu Taniguchi # v 7&% (1893-
1985) em que ele discute passagens do Novo Testamento, em 6bvio esfor¢o para
atingir o publico majoritario que professa fé crista no Brasil. Ou seja, neste e
em outros grupos, o didlogo religioso, em geral, se d4 com a tradicao religiosa
hegemonica. Por conseguinte, o vocabulario e as praticas religiosas de religides
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minoritarias, como as afro-brasileiras, costumam ser evitados. Uma excecao ¢ a
religido nipo-brasileira Inari-kai i j= £ , que mistura diversas tradi¢des (xintoista,
budista, catolica, afro-brasileira) e inclui até rituais para desfazer “macumba”.
Hirochika Nakamaki, ao pesquisar a Instituicdo Religiosa Perfect Liberty
(PL) no Brasil, ja havia observado que, “...nessa tarefa de tradu¢do, cada vez mais
se omite 0 que seja especificamente japonés ou se substituem tais partes com re-
feréncias brasileiras” (NAKAMAKI, 1991, p. 234). Este processo de adaptagao
tradutoria se fez acompanhar por uma maior aceitagao do portugués dentro da PL
e por alteragdes nos rituais. Por exemplo, as oferendas tradicionais de omiki
4 JF] (saqué sagrado), foram substituidas pelo vinho; as algas marinhas e peixe
(choco) seco que o acompanhavam deram lugar a bolos (idem, ibid., p. 234-35).

Na Igreja Messianica, alguns termos foram deliberadamente deixados na
forma original, como jorei (ou johrei). Este termo € composto por dois ideogramas
jo #* (purificagdo) e rei 3 (espirito), significando, assim, “purificagdo do espirito”.
Por indicar um ritual de imposi¢do de uma mao para “transmitir a luz divina” a outra
pessoa, o termo poderia ser traduzido alternativamente como “ritual de purificacao
do espirito pela luz divina” ou “béng¢ao” ou “passe”. Preferiu-se deixar a forma
original, possivelmente, para indicar sua condi¢do de centralidade, particularidade
e até esoterismo no contexto dessa religido (ver PYE, 2011, p. 29-30). O recinto
sagrado na Igreja Messianica, por sua vez, pode ser chamado de “igreja”, “casa
de difusao” e johrei center, dependendo de seu tamanho e posi¢ao na estrutura
organizacional; os especialistas sdo, como ja dito anteriormente, “seminarista”,
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“ministro”, “reverendo” ¢ “reverendissimo”.

O proprio nome da religido em japonés Sekai Kyiiseikyo £ B $c+ %t foi
traduzido de forma especial em linguas ocidentais: Church of World Messianity,
em inglés; e Igreja Messidanica Mundial, em portugués. Porém, sekai £ J; signi-
fica “mundo”; kyisei FT , “salvar o mundo”; e kyo #<, “ensinamento”. Assim, a
traducao literal ficaria “O Ensinamento da (para a) Salvacao do Mundo™.

O termo “messidnica”, com associagdes judaico-cristas, tende a sugerir especifica-
mente a vinda de um “messias” em particular. Todavia, o fundador da Sekai Kyusei
Kyo, Mokichi Okada (1882-1955), ¢ geralmente chamado de Meishu-Sama (Senhor
da Luz), conforme na expressao “Ensinamentos de Meishu-Sama”, mais do que
como o “messias” personalizado. E preciso admitir que, em portugués, a expressio
“Messianica” ¢ uma forma adjetivada para se referir a toda igreja. Porém, novamen-
te, a expressao japonesa Sekai Kyusei Kyo ndo se refere de fato a “igreja”, mas ao
“ensinamento”. Ela significa literalmente “O Ensinamento da Salva¢cao do Mundo™.
A expressdo “ensinamento” frequentemente ocorre nos nomes dos novos grupos
religiosos no Japao, simplesmente porque se espera que o novo lider proponha um
“ensinamento”. A razdo por que este movimento ou grupo religioso ¢ mencionado
em inglés como “church” ou em portugués como uma “igreja” ¢ para torna-lo con-
fiavelmente comparavel as “igrejas” cristas.
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De fato, o nome sozinho pode fazer com que algumas pessoas possam até mesmo
pensar, inicialmente, que se trata de uma denominacdo cristd bastante atualizada
e inclusiva com uma interessante “pratica” oriental conhecida como johrei (PYE,
2011, p. 28).

A traducdo pode ser literal ou mais livre e flexivel. Porém, a mensagem
costuma ser mais facilmente compreendida em um meio estrangeiro se houver um
esforco tradutodrio para se conectar com a cultura local, através de uma terminologia
ou de uma simbologia que soe familiar. Assim, enquanto muitos grupos adotam
a terminologia catodlica ou protestante, outros se aproximam da espirita. Em um
dos sutras da Seiché-no-ie, houve a tradugdo de shojin 4 (sho ¥, “muitos,
varios”; jin # , “deuses, espiritos”) como “deuses”. Porém, o tradutor percebeu
posteriormente, depois que o texto ja tinha sido publicado, que a tradu¢do causou
estranhamento entre os adeptos pela conotagao politeista e, portanto, contraria a
visdo cristd; o incidente levou-o a perceber que o termo poderia ter sido traduzido,
no contexto do sutra, como “anjos” (WARAGALI, 2008, p. 90).

Por fim, acontece, também, de os tradutores optarem por um repertorio “hi-
brido” de vocabulos, misturando influéncias religiosas diversas. Na Qomoto, por
exemplo, as cerimoOnias sdo “missas”; o clérigo ¢ denominado “missionario”; ha
um “benzimento” (oforitsugi ¥ P~=x X'), que ja foi chamado de “passe” (como no
Kardecismo). Na organizacao neobudista Honmon Butsurytishii, usam-se termos
expressamente catolicos como “sacerdote”, “bispo” e “arcebispo’; e outros que
nao sao necessariamente cristaos, como “templo” (ao inves de “igreja’).

7.3. Forma de traduzir

Por se tratarem de “textos sensiveis” com restri¢des em relagdo ao carater
institucional do texto de partida e a aceitabilidade do texto de chegada, os textos
religiosos possuem especificidades no que diz respeito a liberdade do tradutor, ou
dito de outra forma, ao grau de interferéncia da organizagao religiosa na traducao®.
Em fungao disto, a traducao podera ser mais literal ou mais flexivel, podera haver
maior proximidade com a lingua e a cultura de partida ou, ao contrario, podera

4. Em palestra proferida na Universidade de Brasilia, em 31/01/2011, Markus J. Weininger esclareceu que
“textos sensiveis” ¢ um conceito associado aqueles textos considerados sagrados, legais/juridicos e politicos.
Primeiramente, porque sdo textos onde o tradutor precisa usar uma “sensibilidade especial para traduzir”;
depois, por serem textos onde incidem consequéncias drasticas imediatas se o tradutor “errar” ou desviar
consideravelmente do sentido original. Assim, um texto sensivel, ainda segundo Weininger, ¢ um texto onde
o tradutor ndo pode decidir de forma livre sobre as op¢des tradutorias teoricamente disponiveis devido a
restricdes em relag@o ao carater institucional do texto de partida, a aceitabilidade do texto de chegada ou ao
proposito da tradugao.
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estar mais proxima da lingua e cultura de chegada. Poder-se-4 manter uma lingua-
gem mais formal (com o uso do pronome pessoal “vos”, por exemplo), criando
uma aura de veneracao e respeito; ou um “clima” mais descontraido e informal,
incentivando a proximidade e a descontragao.

No contexto das religides japonesas, ha casos de romanizag¢ao que inovam
pela tentativa de aproximagao com a fonética portuguesa, ou seja, a romanizagao
¢ feita seguindo a maneira como um brasileiro pronunciaria a palavra. O nome
do fundador da Soka Gakkai é escrito no Brasil como Tsunessaburo Makiguti,
quando seria escrito no sistema Hepburn como Tsunesaburé Makiguchi ¥ %
= 8. Nesta mesma organizacao, ha algumas adaptagdes interessantes no livreto
“Liturgia do Budismo de Nitiren Daishonin”, como Nyorai 4= , que € transcrito
como Nho-rai.

Normalmente, os textos religiosos sdo traduzidos diretamente do japonés,
mas ha casos de traducao do inglés ou mesmo do esperanto para o portugués. A
Oomoto tem traduzido quase todo o seu material para o portugués via esperanto.

7.4. Quem traduz?

No periodo inicial da imigragdo, a tradu¢do ndo chegava a ser um proble-
ma, visto que as religides eram praticadas entre falantes nativos que pretendiam
regressar ao Japao apos trabalhar no Brasil por alguns anos. Nos raros casos de
brasileiros que buscavam informagao, a comunicagao ocorria por meio de intér-
pretes, dentro das circunstancias possiveis. Por isso, € provavel que nao tenha
havido texto religioso japonés traduzido para o portugués no periodo anterior a
Segunda Guerra Mundial.

Quando surgiu um projeto real de propagacao fora da “colonia japonesa”,
a escolha do tradutor, ao que se sabe, parece nao ter (e, provavelmente, ainda nao
tem) sido uma decisio totalmente racional, na maioria dos casos. E compreensi-
vel que as decisdes venham sendo tomadas de acordo com as circunstancias ¢ as
capacidades humanas e econdmicas de cada grupo. Deste modo, a Seicho-no-ie,
a Soka Gakkai e a PL seguiram um padrdo — que podemos estimar como sendo
o de maior ocorréncia — que € o uso de nikkeis como tradutores, auxiliados por
missiondrios japoneses enviados ao Brasil, sobretudo os mais jovens que se dedi-
cavam a aprender o portugués. Determinados grupos religiosos, que se mostraram
mais empenhados no proselitismo, depois de algumas décadas de atividades
criaram seus respectivos departamentos ou setores de tradugdo, onde a tradugdo
¢ normalmente um trabalho colaborativo. Entretanto, ¢ preciso notar que nem
um nem outro modelo tem garantido um nivel profissional dos tradutores, visto
serem pouquissimos aqueles que possuem formagao especifica. Para sanarem
este problema, alguns grupos contratam tradutores profissionais (e até traduto-
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res juramentados) para se encarregarem da tradugdo de seus textos religiosos ou
folhetos de divulgacao.

Um caso notavel e de destaque ¢ o da Sekai Kyiiseikyo (Messianica), que,
até 2011, havia enviado ao Japao 284 seminaristas brasileiros (dos quais 231 nao
tinham ascendéncia nipOnica!) para estudarem a lingua japonesa e melhor se pre-
pararem para a vida missionaria (TOMITA, 2013, p. 48). Estes seminaristas voltam
ao Brasil com formacao bilingue ou poliglota, em alguns casos, com potencial para
participarem ativamente de tradugdes ou, ao menos, terem acesso aos documentos
e textos originais em japonés. Muitos sdo reenviados como missionarios para a
América Latina, América do Norte, Europa, Africa e Australia. Com a criagao
da Faculdade Messianica em 2008, na cidade de Sao Paulo, pode-se prever que
esta instituicdo de ensino superior ird complementar ou substituir o programa de
formagao de tradutores de lingua japonesa no Japao.

A Oomoto constitui outro caso extraordinario. Este grupo tem recorrido ao
Sr. Benedicto Silva (1927- ), um brasileiro de formagao espirita-kardecista, para
fazer tradugdes religiosas indiretas para o portugués de obras em esperanto, mas
cujos originais estdo em japonés.

A Higashi Honganji & * % possui um grande aliado em suas tradugdes,
que ¢ o monge Ricardo M. Gongalves, professor aposentado de historia antiga e
historia das religioes da Universidade de Sao Paulo. Esta ordem budista criou em
1980 o Instituto Budista de Estudos Missionarios que, entre outras atribuicoes,
busca “Realizar tradugdes para o portugués das Escrituras Sagradas do Budismo

Shin” e “Editar livros, panfletos e peridodicos em portugués sobre o Budismo Shin”
(GONCALVES, 2013, p. 65).

As vezes, o pesquisador ¢ convidado a colaborar nas tradugdes. Embora
nao tenhamos realizado o projeto, uma colega e eu ja fomos convidados a fazer a
tradugdo de texto sagrado de um grupo com filial no Distrito Federal®. Por outro
lado, mesmo sem ter a intencao, artigos académicos publicados pelo pesquisador
podem servir como material informativo para os membros e simpatizantes de certos
grupos, como ocorreu comigo uma vez. Durante um ano, participei das cerimonias
do grupo Ishizuchi Jinja, nas cercanias de Brasilia e acompanhei trés caravanas
anuais em peregrinagao ao santuario construido em Mogi das Cruzes (SP). Na
ultima viagem, fui pego de surpresa quando um dos lideres distribuia copias de
meu artigo (PEREIRA, 2011) para os demais participantes da peregrinagao. Como
o grupo ainda nao conseguiu traduzir para o portugués material explicativo ou
doutrinario, um membro me disse: “Esse trabalho do professor Ronan ¢ muito

5. No Brasil, além do prof. Ricardo Gongalves, ha outros casos como o de Andrea G. Tomita, que é pesquisa-
dora, tradutora e membro da hierarquia da Igreja Messianica.
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bom pra gente, nikkei que ndo sabe japonés direito. Aqui tem muita explicagao
que a gente nao entendia, sabe?”

8. Traducao cultural (e religiosa)

A tradugdo vinha sendo compreendida como um processo comunicativo em
que se utiliza outra lingua para reformular e interpretar um texto. Hoje, porém,
esta nocao foi ampliada, por se entender que ela envolve uma finalidade deter-
minada e acontece em um contexto social particular (HURTADO ALBIR, 2001);
e poderiamos até acrescentar que ela também se insere atualmente em conexoes
e fluxos globais. Dito de outro modo, ha no oficio do tradutor diversas questdes
extralinguisticas que dizem respeito a interesses individuais e coletivos, identidade,
cultura, poder, particularidades historicas, entre outros. O tradutor ndo ¢, de fato,
um profissional que trabalha com absoluta liberdade e isen¢ao, por estar sujeito ao
contexto historico, a normas sociais, a expectativas de leitores, etc. Neste oficio,
ha “negociagdo”, troca de ideias, “perdas e rentincias”, ¢ “modificacao de signifi-
cados” (BURKE, 2009, p. 15).

Tendo isso em mente, ¢ preciso dizer que o conceito de tradugdo tem sido
estendido a outros campos do saber desde o século passado. O antropdlogo, por
exemplo, ¢ um “tradutor cultural” por exceléncia, uma vez que seu oficio visa sobre-
tudo tornar o ex6tico em algo familiar, e vice-versa. Por sua vez, “Os historiadores
fazem a mediagdo entre o passado e o presente e enfrentam os mesmos dilemas
de outros tradutores, servindo a dois mestres e tentando reconciliar a fidelidade ao
original com a inteligibilidade para seus leitores” (BURKE, 2009, p. 14). Neste
contexto, a traducdo religiosa pode ser situada dentro do conceito mais amplo de
traducdo cultural, que envolve ndo apenas os aspectos linguisticos € semanticos
da inteligibilidade e compreensao entre culturas diferentes.

Como dito anteriormente, a traducgao religiosa, ao lidar com crengas e visoes
de mundo, costuma atender a interesses de propagacao, proselitismo e cooptagao.
Nao ¢ pura coincidéncia que a Igreja Catdlica praticamente dominou o oficio da
traducao na Europa, por séculos a fio: havia uma agenda evangelizadora em escala
mundial, intimamente atrelada a expansdo maritima e colonialista europeia.

Uma vez que os portugueses foram os primeiros europeus a travarem con-
tato direto com os japoneses, em meados do século X VI, os jesuitas a servigo da
coroa lusitana foram os pioneiros a desenvolver um sistema de romanizacao da
lingua japonesa, a realizar a tradugao pioneira de partes do Novo Testamento para
0 japongs e a publicar a primeira gramatica do idioma niponico.

A traducdo religiosa se depara, entre outras coisas, com o dificil processo
decisorio de quao profunda sera a adaptagdo a cultura hospedeira. Este ¢ um dilema
vivido por todas as religides em expansdo no estrangeiro. Por vezes, as decisoes
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sdo certeiras, precisas e desfazem confusdes; em outros momentos, o resultado ¢
0 oposto.

No Brasil, a PL talvez constitua o exemplo mais cabal de esfor¢co adapta-
tivo de maior profundidade. J4 foi mencionado que seu processo de adaptagao
tradutoria se fez acompanhar por maior aceitagdao do portugués dentro deste grupo
religioso, assim como por alteracdes nos rituais e celebragdes. Um exemplo de
adaptacao que parece nao ter envolvido polémicas ou confusdes vem exatamente
deste grupo. Na PL, houve uma associacao da festa tradicional japonesa para os
antepassados (obon ¥ 2 ) com o Dia de Finados, que € uma data catdlica e ainda
bastante celebrada no Brasil (FUJIKURA, 1992).

Em contraste com esse caso, quando se traduz na Igreja Messianica termos
como reencarnacao, encosto, espiritos obsessivos, espiritos desencarnados, dentro
outros, ha sempre o perigo de surgirem mal-entendidos, pontos de instabilidade e
conflito de interpretagao devido a associagao imediata com o universo doutrinario
do Espiritismo Kardecista. Porém, como nos informa Tomita (2009, p. 187-199),
ha diferencas marcantes entre as duas religidoes. Um mesmo termo, como “‘reen-
carnacao”, ¢ ensinado no Espiritismo em uma perspectiva evolucionista, enquanto
que, na Messianica, acredita-se na possibilidade da “involuc¢ao do espirito”, ou
seja, uma pessoa pode se rebaixar a tal ponto de se reencarnar em corpo de animal.
O desdobramento desta diferenca ¢ que se fale, na Messianica, ndo somente em
“espiritos obsessores” (encostos), mas também em “espiritos hibridos” (espirito
de homem reencarnado em forma de animal) e “espiritos guardides” (incorporados
em animais e objetos).

E curioso que, no processo de transplantacéo religiosa de um pais a outro, as
organizagoes religiosas nem sempre controlam as adaptagdes e “ressignificacoes”
de seu vocabuldrio, rituais, praticas e outros. Cristina Rocha (2006) descreve como
varias praticas e rituais inovadores no Budismo Zen foram criados no Brasil por
demanda dos praticantes brasileiros, que queriam “batismo” budista para seus
filhos ou solicitavam cerimonia de casamento para si proprios. Estas sdo praticas
estranhas as versdes japonesas do Zen.°

Em meados da década de 1950, imigrantes japoneses trouxeram a crenca
e praticas associadas ao culto a divindade Ishizuchi para uma colonia na divisa
entre os municipios paulistas de Mogi das Cruzes e Suzano, € a tem mantido, desde
entdo, de forma praticamente independente da sede japonesa (PEREIRA, 2011).
Um dos rituais desse grupo envolve uma espécie de “passe espiritual”, em que
se passa a imagem da divindade nas costas dos participantes. Em 2006, durante
a celebracao dos 50 anos da fundacao da Ishizuchi Jinja no Brasil, sacerdotes do

6. Waragai (2008) menciona semelhante inovagao ritual na Seiché-no-ie (p. 86) e na Honmon Butsuryiishii (p.
91-92).
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santudrio central do Japao vieram especialmente para o evento e ficaram bastante
surpresos ao verem que a imagem da divindade era, no Brasil, passada em qual-
quer parte do corpo dos “adeptos”, que estivesse atacada por alguma enfermidade,
incluindo as partes intimas! Posteriormente, houve orientacao para que a imagem
fosse levemente friccionada apenas nas costas dos participantes das cerimonias.

Do mesmo modo, como vimos acima, que nem todo vocabulario ¢ traduzivel
ou, ao menos, facilmente traduzivel (como os ja mencionados termos kami # ¢
kokoro+=), os grupos religiosos também aprenderam, na pratica, que nem tudo
¢ transferivel diretamente. Como diz o pesquisador da cultura japonesa Michael
Pye (2011, p. 17),

Muito frequentemente, h4 elementos em excesso da cultura original que nao fazem
nenhum sentido na nova situacdo. [...] Por exemplo, uma nova religido japonesa
pouco conhecida, a Chiensonky0, possui certo numero de rituais de purificagao os
quais incluem a purificagdo do reldgio da pessoa. Essa ideia faz sentido na cultura
japonesa, em que o senso de tempo pode ser bastante importante na vida quotidiana,
mas talvez ndo em todos os cantos do mundo.

9. A lingua como meio de transferéncia de valores culturais

A lingua tem sido apontada, também, como meio de transferéncia de valores
culturais e, em certos casos, de dominagd@o. O modo como a lingua japonesa tem
sido usada nas religides japonesas no Brasil despertou reagdes diversas. Alguns
brasileiros, que até onde se sabe constituem minoria, protestaram contra o uso
excessivo desse idioma. Sentia-se que este uso exagerado poderia significar uma
imposic¢ao ou “possivel instrumento de dominacao” religiosa e cultural (TOMITA,
2004, p. 89). Por um lado, no periodo inicial da difusao das religides japonesas, nao
se sentia necessidade de mudar a comunicagao para o portugués tanto pela auséncia
de membros brasileiros, quanto pela falta de quem, entre os japoneses, dominasse
o idioma do pais hospedeiro. Por outro lado, a resisténcia oficial em traduzir certas
palavras ou preces se justificava pela crenca na sacralidade do idioma japonés (“a
vibracao da palavra proferida nesse idioma ¢ maior”) (idem, ibid., p. 8) ou na ideia
de kotodama (a forca mistica de determinadas palavras e ideogramas chineses) ou
na decisdo de manter certo “mistério” com o uso de termos no original.

Outros brasileiros, ao contrario, mesmo nao tendo ascendéncia japonesa,
mostraram-se entusiasmados para aprender o idioma estrangeiro no Brasil ou no
Japao. Este entusiasmo, € preciso notar, nao se compara com a adogao da escrita
chinesa na corte do Japao antigo, ou o uso do latim como meio culto de comuni-
cacao e lingua franca de toda a Europa medieval.

Se a lingua ¢ verdadeiramente um meio de transferéncia de valores cultu-
rais (e religiosos), a adaptagao tradutoria das religides ¢ um processo de “mao
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dupla”. Muito além dos textos, traduzem-se ideias e conceitos para uma cultura
diferente; entretanto, como notou Peter Burke, muitas vezes os tradutores e
missiondrios acabam interferindo na lingua de partida, ao introduzirem novas
palavras e expressoes:

Missiondrios como [Matteo] Ricci traduziam textos religiosos como um meio de
conversao, mas eles as vezes se descobriam traduzindo sua religido também, no
sentido de adapta-la a cultural local, e até mesmo convertendo sua lingua, no sentido
de introduzir nela palavras e frases do tupi, do japonés e assim por diante (BURKE,
2009, p. 23).

Cada grupo religioso japonés no Brasil tem introduzido, em menor ou maior
grau, uma sé€rie de palavras e conceitos no repertorio linguistico dos membros,
praticantes ou meros simpatizantes. Qual praticante do Budismo Zen nao esté
familiarizado com termos tais como zazen i #4., sesshin = ou satori {&h ?
Ou da PL, que nao saiba o significado de makoto # |+, seiti ¥ ¥ ou Oshieoyd-
sama #AE # 7 Essas religides também introduzem novos rituais, gestos, simbolos,
modos de orar, modo de se organizar, novos valores e mitos, nova visao de mundo,
etc. Tomita (2004, p. 94) chama a ateng¢do para o fato de algumas entre as novas
religides japonesas, em particular, estarem desempenhando o papel de “vias de
acesso a arte e cultura japonesa”, ao oferecerem cursos de arranjo floral, ceramica,
cerimonia do cha, e outros.

10. A Guisa de Conclusio

Voltando ao tema da traducao, pode-se dizer que a histdria da traducao entre
os grupos religiosos japoneses no Brasil ainda tem sido pouco (e apenas recen-
temente) estudada (veja, por exemplo, WARAGALI, 2008; PYE, 2011; TOMITA,
2013; GONCALVES, 2013). Sdo necessarios trabalhos minuciosos que explicitem
com mais detalhes as escolhas e as negociacdes feitas nos processos tradutorios
de grupos especificos. Espera-se que surjam trabalhos exegéticos, como o de
Waragai (2008) ou o breve exercicio realizado por Michael Pye com relagao a
religido Tenrikyo * 32 3z:

Um de seus importantes textos ¢ chamado Mikagura-uta, traduzido para o portugués
como Hinos Sagrados. Agora, uta significa cangdes, e aqui elas sdo cangdes ou hinos
especiais. Além disso, a expressdo hinos sagrados ¢é, de fato, uma expressao muito
geral. A palavra kagura refere-se a danca dos deuses (kami), enquanto o prefixo
mi- ¢ honorifico; portanto, Mikagura-uta sdo cangdes da danca divina. Isso € sig-
nificante uma vez que o rito central da Tenrikyo ¢ a apresentagdo do mikagura no
seu templo principal em Tenri, e essas dangas (que ficam escondidas da apreciagao
geral), se baseiam nas atividades dos deuses conforme transmitido nos antigos mitos
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um termo especial para esse foco de sua localizag@o central, denominado jiba ¥ -
(PYE, 2011, p. 26-27).

()

As escolhas de vocabulario sdo feitas, algumas vezes com habilidade e, outras, de
modo desastrado, a fim de posicionarem as alegagdes na cultura mais ampla; neste
caso, na cultura religiosa. Dessa forma, é importante ser sensivel a terminologia
selecionada, se quisermos compreender os processos de transmissdao e de mudanga
nos assuntos religiosos. Isso se aplica aos processos de inovagdo e a transmissao
bem-sucedida e também aos processos de decadéncia (idem, ibid., p. 30).

Com o aumento de estudos da tradugdo religiosa, poder-se-4 alcancar
algumas conclusdes ou denominadores comuns neste subcampo dos Estudos da
Tradugdo. Comparando a pratica tradutoria dos jesuitas no Brasil-Colonia e a
dos missionarios japoneses na atualidade, Waragai (2008, p. 105) afirma que, em
ambos 0S casos,

...hado bastava veicular as mensagens na lingua do seu publico-alvo: para se fazer
entender era necessario adaptar essas mensagens ao contexto local. Os jesuitas
utilizaram-se de figuras e rituais indigenas para transmitir a mensagem crista, e 0s
missiondrios japoneses das Novas Religides Japonesas recorreram as imagens e
palavras do Cristianismo para difundir a sua religido.

[..]

... opinido unanime entre as pessoas envolvidas na tradug@o dos textos religiosos
japoneses a importancia de adaptar os textos ao contexto do publico-alvo.

No futuro, também poderemos avaliar o impacto das tradugdes religiosas
japonesas na sociedade brasileira e em outras. Sabe-se que as tradugdes de tex-
tos biblicos contribuiram enormemente para formar uma identidade cultural no
Ocidente, isto €, na Europa e em suas formagdes coloniais. De modo similar, a
traducao de textos budistas ajudou a formar um substrato cultural-religioso comum
em varias partes da Asia, de onde se tem propagado para outras regides. Algumas
religides japonesas, por meio de suas traducdes, tém formado e informado diver-
sos setores da sociedade brasileira, de acordo com seus ensinamentos ¢ visao de
mundo. Curiosamente, hé pelo menos um caso em que essas tradugdes extrapola-
ram as fronteiras do pais, que sdo as tradugdes produzidas pela Igreja Messianica
no Brasil. Elas “serviram de base para a tradu¢do dos ensinamentos messianicos
para linguas como espanhol, francé€s, alemao e italiano” (TOMITA, 2013, p. 52).

O presente artigo teve como objetivo principal mostrar que o estudo da
traducao religiosa € um campo bastante promissor ¢ cheio de possibilidades entre
as religioes japonesas no Brasil. Se os pesquisadores da religiosidade japonesa no
Brasil produzirem trabalhos exegéticos com variados grupos japoneses, poderao
contribuir sobremaneira para a historia dos Estudos da Tradugao no pais. As “seis
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grandes perguntas” colocadas por Peter Burke (2009, p. 17) — quem traduz? com
que intencao? o qué? para quem? de que maneira? com que consequéncias? — po-
dem constituir um roteiro interessante para se explorar a “politica ou estratégia de
traducao” das religides japonesas no Brasil. Nesta empreitada, a observacao tanto
do que ¢ traduzido como do que se perdeu na traducao pode ser uma estratégia
frutifera, visto que “o exame detido do que se perdeu ¢ uma das maneiras mais
efetivas de identificar diferencas interculturais” (BURKE, 2009, p. 46).

Referéncias bibliograficas

BEFU Harumi. Japan. An Anthropological Introduction. 2a. impressdo. Tokyo: Charles E.
Tuttle Co., 1983.

BURKE, Peter. Culturas da traducdo nos primérdios da Europa Moderna. /n: BURKE, Peter;
HSIA, R. Po-chia (orgs.). A tradu¢io cultural nos primérdios da Europa Moderna.
Sao Paulo: Editora UNESP, 2009, p. 13-46.

FUJIKURA Yumi. Alguns aspectos de inculturacido no trabalho missionario da PL no
Brasil. Dissertacao (Mestrado em ciéncias da religiao)-PPGCR, Pontificia Universidade
Catolica, Sao Paulo, 1992.

GONCALVES, Ricardo Mario. A “Oficina de Traducdo Kumarajiva” do Instituto Budista de
Estudos Missionarios (Missdo Sul-Americana de Budismo Shin, Ramo Otani). Saberes
em Acio. Revista de Estudos da Faculdade Messianica. Ano 1, n. 1, 2013, p. 56-68.

HSIA, R. Po-chia. A missao catdlica e as tradu¢des na China, 1583-1700. /n: BURKE, Peter;
HSIA, R. Po-chia (orgs.). A traduc¢éo cultural nos primérdios da Europa Moderna.
Sao Paulo: Editora UNESP, 2009, p. 47-60.

HURTADO ALBIR, A. Traduccion y traductologia: Introduccion a la traductologia. Madrid:
Catedra, 2001.

JAFFE, Richard M. Neither Monk nor Layman: Clerical Marriage in Modern Japanese
Buddhism. Princeton: Princeton University Press, 2011.

MURAKAMI Shigeyoshi. Japanese Religion in the Modern Century. 2a. edicao, Tokyo:
University of Tokyo Press, 1983.

NAKAMAKI Hirochika. The Indigenization and Multinationalization of Japanese Religion:
Perfect Liberty Kyodan in Brazil. Japanese Journal of Religious Studies, 18/2-3, 1991,
p. 213-242.

PEREIRA, Ronan A. Ishizuchi Jinja: sobrevivéncia xinto-budista no contexto brasileiro.
REVER-Revista de Estudos da Religido. Sao Paulo: PUC-SP/Paulinas, Ano 11, n. 2,
Jul/Dez 2011, p. 55-62.

PYE, Michael. Refletindo sobre primos distantes: distancia cultural na transplantacdo de re-
ligides japonesas em outros paises. REVER-Revista de Estudos da Religido. Sao Paulo:
PUC-SP/Paulinas, Ano 11, n. 2, Jul/Dez 2011, p. 11-31.

114 PEREIRA, Ronan Alves. Tradugao no contexto das religides japonesas no Brasil



ROCHA, Cristina. Zen in Brazil: The Quest for Cosmopolitan Modernity. Honolulu: University
of Hawai’i Press, 2006.

TOMITA, Andrea G. Santiago. As Novas Religides Japonesas como instrumento de transmis-
sdo de cultura japonesa no Brasil. REVER-Revista de Estudos da Religido. Sdo Paulo:
PUC-SP/Paulinas, Ano 4, n. 3, 2004, p. 88-102.

. Recomposicdes identitarias na integracio religiosa e cultural da Igreja Messianica
no Brasil. Tese (Doutorado em Ciéncias da Religiao) — PPGCR, Universidade Metodista
de Sao Paulo, Faculdade de Filosofia e Ciéncias da Religido, Sao Bernardo do Campo,
2009.

. Construindo pontes: aspectos sobre a tradu¢do na Igreja Messianica e na Perfeita
Liberdade. Saberes em Ac¢ao. Revista de Estudos da Faculdade Messianica. Ano 1, n.
1, 2013, p. 45-55.

Estudos Japoneses, n. 33, p. 96-115,2013 115



ESTUDOS COMPARATIVOS DOS RECURSOS DE
POLIDEZ NA LINGUA JAPONESA E NA LINGUA
PORTUGUESA

Satomi Oishi Azuma'

Resumo: Este artigo € baseado num questionario-piloto sobre os recursos de polidez na lingua japo-
nesa e na lingua portuguesa falada em Curitiba, aplicados em expatriados japoneses com menos de
trés anos no Brasil e em brasileiros, funcionarios de empresas instaladas em Curitiba. Pretendemos
fazer um levantamento das estratégias de polidez dos falantes para classificar, analisar e verificar as
diferencas e o grau de polidez das duas linguas.

Palavras-chave: polidez, lingua japonesa, lingua portuguesa, estratégias

Abstract: This article is based on a pilot questionnaire about the features of politeness in Japanese
and Portuguese language spoken in Curitiba which was applied to Japanese expatriates with less
than three years in Brazil and for Brazilian corporate employees. We intend to make a survey of
politeness strategies used by speakers in order to classify, analyze and verify the differences and the
degree of politeness of both languages.

Keywords: Politeness, Japanese language, Portuguese language, strategies

1. Introducao

As pessoas se utilizam de varias estratégias para se comunicar. Brown e
Levinson (1987) constataram que havia certa universalidade da polidez como um
fator regulador das trocas conversacionais e pregam que o falante tende a manter
a sua imagem através das estratégias verbais e ndo verbais para evitar os efeitos
negativos e preservar a autoimagem publica, respeitando a imagem do interlocutor.

1. Satomi Oishi Azuma, mestranda UFPR, area — Linguistica, professora auxiliar de Lingua Japonesa na
Universidade Federal do Parand, satomiazuma@gmail.com
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Hé um mito de que a lingua japonesa ¢ extremamente polida em todos os
niveis e o portugués € muito mais informal, por isso os estudantes de Japonés como
lingua estrangeira (doravante JL2) encontram maior dificuldade para compreender
e usar as expressoes de tratamento. No entanto, a pesquisadora tem percebido
que em certos contextos, a polidez no portugués € tao presente quanto na lingua
japonesa, mas com estratégias diferentes.

Para comprovar esta hipotese, foi entregue a seis falantes nativos de lingua
japonesa (funcionarios de empresas japonesas ou funciondrio de representacao japo-
nesa em Curitiba, que estudam o portugués em Curitiba) um questionario com trés
perguntas cada qual num contexto diferente em que os honorificos seriam utilizados
ou nao. Este foi traduzido em portugués e entregue a curitibanos, funcionarios de
empresas privadas da mesma faixa etaria. O questionario foi elaborado baseando
em dois contextos em que os honorificos sdo mais exigidos na lingua japonesa e
num contexto em que a informalidade estaria mais presente.

Com esses dados, pretende-se fazer um levantamento das estratégias usadas
pelos falantes das duas linguas e fazer um comparativo.

Este artigo foi baseado neste questionario piloto que visa verificar a apli-
cabilidade ou nao do estudo.

2. Principio de cooperacio e a teoria da polidez

A aprendizagem de lingua japonesa como lingua estrangeira tem sido objeto
de muitas pesquisas pelos estudiosos da linguistica aplicada. As expressoes de tra-
tamento na lingua japonesa sempre foram e sao um dos topicos mais complicados
para um estudante estrangeiro apreender o seu mecanismo de uso devido a sua
complexidade gramatical e principalmente por envolver fatores sociolinguisticos
e pragmaticos. Por ser uma lingua milenar, usada num ambiente onde a hierarquia
esteve sempre presente, a lingua japonesa € estruturada baseada nos principios da
hierarquia.

Além disso, ha o fator interioridade/exterioridade (explicado com maiores
detalhes no capitulo 3, HONORIFICOS) que exige também o uso das expressdes
de tratamento. Atualmente este ¢ o fator que faz o falante mais aplicar os honorifi-
cos, superando a hierarquia. A teoria da polidez de Brown e Levinson (1987) pode
contribuir para a melhor compreensdo do uso dessas expressoes de tratamento.
Para melhor ilustrar os atos de fala, abaixo passaremos a apresentar as teorias de
Grice, € de Brown e Levinson.

O principio de cooperagao (PCO) postulado por Grice (1975, 1978) ¢ um
dos fundamentos da teoria da polidez no Ambito da pragmatica. E ele que guia
a interacdo verbal. Os usudrios da lingua se cooperam mutuamente para que a
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comunicagao aconteca da melhor forma possivel. As maximas conversacionais
que regem o PCO de Grice sdo:

— Maxima de Quantidade: Diga somente o necessario.

— Maxima de Qualidade: Seja sincero, nao diga nada que vocé acredite ser
falso ou ndo diga nada que nao haja prova suficiente;

— Maxima da relevancia: seja relevante

— Maxima de modo: seja claro. Evite ambiguidade; seja breve e ordenado.

Grice (1975, 1978) sinaliza também que ha outras maximas de carater es-
tético, social ou moral, como ‘seja polido’, que sao seguidas pelos que participam
da conversagao. O autor esclarece que ha diferencga entre as linguas naturais e as
linguas artificiais. As linguas naturais podem apresentar elementos que ndo estdo
de acordo com a verdade, o que leva a implicatura, ou seja, a inferéncia que os
participantes de uma conversagdo fazem com base no enunciado e na relagdo entre o
enunciado e os elementos situacionais € nao verbais. Na comunicagdo, muitas vezes
n6s implicamos, isto €, acrescentamos outros significados ao que realmente ‘¢ dito’
e cabe ao interlocutor fazer calculos e descobrir a implicatura, o significado por
tras da mensagem. O Principio de Cooperagao de Grice (1975, 1978) foi essencial
no desenvolvimento da pesquisa da polidez, pois as implicaturas conversacionais
e o fenomeno da polidez foram observados devido a ndo obediéncia as maximas
griceanas. Convém ressaltar que a noc¢ao de “polidez” aqui mencionada ¢ a do
sentido amplo, que encobre todos os aspectos do discurso que sao regidos por regras
que tém como objetivo preservar o carater harmonioso da relacdo interpessoal.
Nao ¢ a “polidez” dos manuais de convivéncia social e das etiquetas.

O modelo de polidez de Brown e Levinson (1987) tenta complementar
o PCO de Grice e ampliar o modelo da imagem social postulado por Goffman
(1967). Brown e Levinson (1987) formulam a teoria da imagem/face baseada nas
teorias acima citadas.

A imagem ou face apresenta dois lados:

— imagem negativa — o desejo do falante de que suas acdes ndo sejam
impedidas e ndo sofram imposigdes, em outros termos, ter o seu territorio respeitado;

— imagem positiva — o desejo do falante de ser aprovado por outros
interlocutores e ter seus desejos compartilhados por outra pessoa.

Para os autores acima citados, a polidez nas interacdes € usada para salvar
as duas faces, dando origem a polidez negativa e a polidez positiva. A polidez
negativa consiste em evitar o confronto € o conflito e a polidez positiva busca
a aproximagdo ¢ a solidariedade. A teoria da polidez proposta pelos linguistas

118 AZUMA, Satomi Oishi. Estudos comparativos dos recursos de polidez na Lingua Japonesa e na Lingua Portuguesa



Brown e Levinson (1987 [1978]) oferece ferramentas teoricas e descritivas para a
compreensao das estratégias de polidez utilizadas pelo falante para alcancar seus
objetivos promovendo e mantendo uma relacao harmoniosa. Essas estratégias in-
cluem interrogacdes, as modalidades verbais, as expressoes de tratamento e outros.
Existem também as estratégias totalmente diretas, como o uso da forma imperativa
em situagdo de emergéncia, ou quando o poder social do falante ¢ superior ao do
ouvinte, como no caso do diretor para a sua secretaria: “Entregue ja este relatério
para o departamento financeiro.” H4 também as estratégias chamadas off record
(totalmente indireta como metéaforas, ironias, etc.)

Com o estudo e observagdo de estratégias linguisticas empregadas por
falantes de trés linguas diferentes — o inglé€s da Inglaterra, o tamil (lingua falada
no sul da India) e o tzeltal (lingua mais falada na comunidade de Tenejapa, no
México) — de diferentes continentes, de diferentes sociedades e culturas, Brown
e Levinson constataram que havia certa universalidade na polidez como um fator
regulador das trocas conversacionais e elaboraram a teoria da polidez. Esta suposta
universalidade tem suscitado diversas discussdes principalmente nas linguas usadas
pelas culturas, onde a deferéncia ¢ de uso obrigatdrio como a japonesa e a corea-
na. A principio, esta teoria foi muito criticada pelos linguistas japoneses, como
Matsumoto e Ide, que afirmavam que a universalidade ndo poderia ser aplicada as
linguas em que nao prevalece a vontade do falante e que o controle na fala, como
os honorificos, ¢ utilizado pela for¢a da cultura social.

Cada lingua possui caracteristicas proprias e tendéncias relacionadas aos
recursos utilizados para fazer o seu discurso. Segundo Chinami (2005), as estraté-
gias usadas para preservar as faces propostas por Brown e Levinson(1987) também
sao utilizadas na lingua japonesa.

Chinami cita que € de conhecimento geral que o keigo, os honorifico japo-
neses, ja foi citado como equivalente a face negativa institucionalizada. Existem
regras para o uso dos honorificos, mas elas ndo sdo fixas, possibilitando a opcao
de uso e interpretacdo conforme o contexto e a vontade do locutor.

Para melhor compreender o que representa os honorificos na lingua japo-
nesa, no item seguinte, serao apresentados a fun¢ao basica e o seu uso normativo.

3. Os honorificos japoneses

Os honorificos na lingua japonesa sdo usados constantemente nos atos de
fala em diversos niveis ¢ ha uma normatizag¢ao do seu uso.

Segundo Takiura (2005), no inicio do século 17, o jesuita Joao Rodriguez
que esteve no Japao por quarenta anos como missionario, cita na Arte da Lingoa
de lapam, obra publicada pelo Seminario de Nagasaki, que na lingua japonesa ha
verbos proprios de respeito que sdo usados na segunda e na terceira pessoa € ou-

Estudos Japoneses, n. 33, p. 116-132, 2013 119



tros verbos proprios para o falante, que através do seu uso, demonstra humildade
para com o interlocutor. Essas palavras sdo dirigidas com respeito para o interlo-
cutor ou para com as pessoas presentes no ato de fala — referente. Nos verbos que
expressam ac¢oes da pessoa do falante ou para se referir a si mesmo sao usadas
formas de depreciagao.

Esta percepcdo de falante/interlocutor/referente tdo difundida atualmente
ja foi constatada no estudo da lingua japonesa por um estudioso portugués no ini-
cio do século 17 e observado também por um professor inglés, Chamberlain em
1888/1889 na Era Meiji, apds a abertura dos portos japoneses que proporcionou
a aproximag¢ao com a cultura ocidental. Segundo Takiura (2005) ha um vacuo de
quase 300 anos entre os dois estudos, no entanto, os dois analisaram o japonés
com a visdo antropologica que vé a sociedade como um todo e percebe nao sé o
sistema de hierarquia presente nela como ele reflete na lingua falada. Eles souberam
também identificar os trés elementos essenciais para a realizacao do ato de fala da
lingua japonesa, que seriam — quem fala, para quem e de que/de quem se fala. Os
tedricos japoneses que infelizmente ndo tiveram acesso as obras de Rodriguez,
uma vez que o Japao ficou isolado quase trés séculos do Ocidente e essas obras
ficaram fora do alcance deles, s6 chegam a essa conclusao no final do século 19
e inicio do século 20.

Tae Suzuki (1995, p. 15) cita em As expressoes de tratamento da lingua
Jjaponesa que as expressoes de tratamento carregam valores socioculturais pro-
prios que resultam num complexo de relagdes entre individuo e meio, entre meio
e visao de mundo, entre individuo e recorte da realidade. Os honorificos da lingua
Japonesa apresentam formas de se expressar distintas daquelas mais comuns nas
linguas ocidentais.

Para melhor entender as expressoes de tratamento, a seguir serdo apresen-
tadas as relagdes sociais da sociedade japonesa, que sao regidas por dois €ixos: o
eixo horizontal e o eixo vertical.

Segundo Kikuchi (2011, p. 198), fatores como interioridade/exterioridade?,
afinidade e interesses comuns e subjetividade sao encontrados em outras socieda-
des, mas eles interferem com maior intensidade na interagcdo entre os japoneses,
constituindo a dicotomia circulo interno versus circulo externo. O circulo interno
¢ formado por familiares e parentes, colegas, superiores da empresa, ou seja, por
todos os membros do grupo ou instituicdo ou aliados com quem tem afinidades e
interesses comuns. Nessa classificacdo, sao incluidos os pertences, os sentimen-
tos e opinides dessas pessoas. Por outro lado, todos aqueles que ndo fazem parte
do circulo interno, sao considerados do circulo externo. “Essa visao dicotomica
classifica 0o mundo em “os de dentro” e “os de fora” em todos os aspectos da vida,

2. Uchi/ soto foi traduzido para portugués como interioridade/exterioridade por Suzuki (1995, p. 22).
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tanto na vida privada como na vida profissional, no nivel material ou imaterial,
real ou virtual.” (Kikuchi, 2011, p. 199). Convém lembrar que ¢ tradi¢ao no Japao,
0 emprego ser para a vida toda, por isso o espirito de pertencimento a empresa €
muito grande.

Por outro lado, o eixo vertical representa a hierarquia existente na sociedade,
que estabelece as posicoes de superior e inferior, sendo alguns atribuidos e outros
adquiridos. A questao hierarquica envolve classes sociais e status, cargos e papéis
sociais, antiguidade e ordem de ingresso no meio, idade, sexo e competéncia.

Baseando nesses dois eixos, o falante faz a op¢ao de qual expressao de
tratamento ele deve usar. No circulo interno, sobretudo dentro da familia, ha a
predominancia de linguagem informal, desprovida de cordialidade e de expres-
soes de respeito ou de modéstia. Dentro da empresa, embora haja a hierarquia, o
grau de cordialidade e respeito € menor do que com a interacdo com alguém do
circulo externo.

O falante usara os termos de modéstia para ele proprio e para todos os mem-
bros do seu grupo e os termos de respeito para todos aqueles que nao pertengam
ao seu grupo.

4. Classificacao das expressoes de tratamento

Para Suzuki (1995), as formas de tratamento da lingua japonesa podem ser
classificadas como:

Tratamento do enunciado: que estabelece e determina a distancia que o locutor
assim conclui existir entre as pessoas do enunciado, depois de ponderar os fatores
extralinguisticos relevantes que as definem num contexto de situacao, elevando ou
rebaixando os inferiores.

Tratamento da enunciagdo: que traduz a aten¢do do destinador do discurso em se
enderecar polidamente ao destinatario, independentemente da relagdo de forgas
existentes entre eles. (SUZUKI, 1995, p. 20)

Ainda utilizando as explicagdes de Suzuki, o tratamento do enunciado seria
a mensagem em si, considerando os fatores extralinguisticos como sexo, status
sociais etc. No enunciado, cabe ao locutor expressar uma mesma deferéncia por
alguém que ele considera superior a si ou a outra pessoa em um dado contexto,
usando as expressoes de respeito e de modéstia. (SUZUKI, 1995, p. 20)

A palavra keigo que se escreve usando os dois ideogramas, #x3%, ¢ uma
composi¢do de #x (kei) —respeito, 7% (go)—apalavra/lingua, ou seja, a palavra/
lingua de respeito, keigo, sao os honorificos propriamente ditos. Ele ¢ subdivido
em duas formas: % #%3iF — sonkeigo (¥ ¥ — respeito, 3% — palavra/expres-
s80), € # i 3F — kenjogo (3 % —humildade, 3% — palavra/expressdo). O primeiro
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¢ usado com deferéncia pelo falante para o interlocutor ou sobre o referente e o
segundo quando o falante se refere a si mesmo ou a seu grupo com humildade para
o interlocutor. Usando os termos de humildade para si, ele demonstra respeito ao
interlocutor. Vejamos o exemplo abaixo:

(1) Shacho(wa)? irasshaimasuka. (o presidente esta?)
(2) Hai, Shacho(wa) orimasu. (o presidente esta.)

No exemplo (1), o falante estd usando o sonkeigo, honorifico de respeito,
que pode ser usado dirigindo para alguém do grupo externo ou ainda para pergun-
tar a um colega se o presidente da empresa esta. No exemplo (2), o falante esta
usando o kenjégo, honorifico de humildade. O falante pode estar comunicando
ao interlocutor externo que o presidente esta na empresa, ou ainda comunicar ao
interlocutor da propria empresa que o presidente, hierarquicamente superior ao
falante e ao interlocutor, estd na empresa.

Tanto o sonkeigo como o kenjogo sofrem alteracdes lexicais e gramaticais
na sua formac¢ao, conforme tabela abaixo:

Tabela 1 — Classificagdo do keigo, honorificos.

Classe Significado Neutro/ Sonkeigo Kenjogo Observagdo
gramatical |em portugués forma plana
Substantivo|Nome Namae Onamae namae Os prefixos “O”
Acréscimo do e “GO” sao
prefixo O usados de
acordocoma
origem da
palavra.
Endereco Jiisho Gojisho jusho Geralmente se
for japonesa se
Acréscimo do usa “O” e se for
prefixo GO chinesa “GO”.
Tanaka Tanaka Tanakasan Tanaka
Acréscimo do
sufixo SAN
Pai Chichi Otésan Chichi Formacéo
especifica*
Pronome |Vossa Kaisha Kiden Heisha Formacao
senhoria/ especifica
sua empresa

3. Neste trabalho, nos exemplos, as particulas estardo entre parénteses.

4. Formagao especifica—Indica a expressdo de tratamento especifica para o Iéxico, termo usado em de Kikuchi,
2011, p. 205.
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Adjetivo | Gentil Shinsetu Goshinsetsu Goshinsentsu |Segue a mesma
regra do
substantivo
(vide acima)
Saudével Genki Ogenki Ogenki
Verbos Escrever Kaku OkakiNINARU |OkakiSURU |Os verbos que
Acréscimo do  |OkakilTASU  |ndo possuem
prefixo O e formas
~NINARU especificas
para os
Kaku KakaRERU Acréscimo do |honorificos
Acrescimo do  |prefixo O de respeito
~RERU e verbo possuem duas
(terminacao ~SURU ou formas como
da voz passiva) |~ITASU neste exemplo.
Verbos Ver Miru Goran ni naru  |Haiken suru  |Formagao
especifica
Ir Tku Irassharu Mairu Formacao
especifica
Fazer Suru Nasaru Itasu Formagao
especifica
Comer/ Taberu/ Meshiagaru Itadaku Formagao
beber nomu especifica
Saber Shiru Gozonji Zonjiru Formagdo
especifica

Basil Chamberlain (apud Suzuki, 1995) considerou o kenjogo equivalente
a primeira pessoa e o sonkeigo a segunda e terceira pessoas. Alguns tedricos,
japoneses como Yamada (apud Suzuki, 1995) seguiram esta teoria baseada na
pessoalidade do tratamento. No entanto, segundo Suzuki, Yamada restringiu sua
analise as implicacdes pessoais que possa haver no enunciado, nao estendendo as
implicagdes entre os interlocutores no ato da enunciagao.

O tratamento da enunciagao, de acordo com Suzuki (1995), sdo as formas
linguisticas empregadas pelo locutor no enunciado, mas como a fungao precipua de
atuar no ato da enunciagdo, expressando a maneira polida do locutor ao se dirigir
ao interlocutor na qualidade de simples destinatario do discurso.

No enunciado, o locutor analisa os fatores extralinguisticos € a posicao
do interlocutor para formular a mensagem, e, na enunciagdo, acrescenta ou nao
os sufixos -desu/-masu, que indica o 7 # 3%, teineigo, expressao de “polidez™,
que segundo Suzuki (1995) expressa a maneira cordial do locutor ao se dirigir ao
interlocutor na qualidade de simples destinatario do discurso.

5. Termo usado por Suzuki (1995, p. 19). Doravante, este termo para ndo ser confundido com a “polidez” de
Brown e Levinson sera grafado em italico e entre aspas — “polidez”.

Estudos Japoneses, n. 33, p. 116-132,2013 123



Por exemplo, no caso em que um aluno for falar “vou a casa do professor
Tanaka”. Um falante japonés precisa levar em conta os seguintes aspectos:

a. “Eu” (aluno) inferior ao professor [aluno < professor]®;

b. Quem pratica a agdo de “ir” ¢ o aluno, assim ¢ necessario considerar
que [aluno < professor];

c. A posse ¢ do professor, e a relagao é [professor >aluno]’. No japonés,
em geral, o pronome pessoal e seu equivalente pronome possessivo sao
pouco usados. Nomes proprios, cargos ou titulos sao usados em seu lugar.
Assim, usa-se a funcao social -sensei, professor, ficando Tanaka sensei
no.

d. A “casa” ¢ do professor, e a relagao € [professor >aluno]

Na forma plana, a frase seria: (3) Watashi(wa)® Tanaka sensei(no) uchi(e) iku.

Usando os honorificos ficaria: (4) Watakushi(wa) Tanakasensei (no) otaku(e)mairu.
Acrescentando a “polidez” ficaria: (5) Watakushi(wa) Tanakasensei(no) otaku(e)
mairimasu.

Explicando: a sentenga (3) seria traduzida como: Vou a casa do professor
Tanaka — pronome e verbos nas formas planas mais o sonkeigo, no substantivo
Tanaka acrescido do titulo sensei (professor); na sentenga (4), a tradugdo ¢ a mesma,
no entanto, hd aqui a preseng¢a do honorifico de humildade, o kenjogo, no pronome
watakushi (eu) e no verbo mairu (ir) e o honorifico de respeito, o sonkeigo, no
substantivo 7anaka acrescido do titulo sensei (professor) e no substantivo ofaku
(sua casa); na sentenga (5), além das expressdes do item 4, temos ainda o verbo
mairu (ir) conjugado com a terminagao — masu.

No (3) o verbo iku ainda pode ser conjugado e receber a terminacao — masu,
ficando ikimasu, que € a forma verbal como o aluno de Japonés como Lingua
Estrangeira ¢ introduzido a lingua.

Outro item também importante no ato de fala ¢ a presenca dos verbos de
beneficio. Eles sdo usados principalmente nas expressdes de tratamento, keigo,
como verbos auxiliares e expressam sentimento de gratidao e reconhecimento pelo
ato de ter sido beneficiado. Vejamos:

O poder do aluno ¢ menor do que o do professor.
7. O poder do professor ¢ maior do que o do professor.

8. (wa)— A fim de facilitar a compreensdo, neste trabalho, as particulas foram colocadas entre parénteses.(Wa)
¢ a particula de topico, (n0) particula do genitivo e (e) particula equivalente ao “para, a”, indicando direg2o.
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(7) Jikan (o) henko shite itadakemasenka. (Nao poderia alterar o horario?)
a b C

a. Jikan (0)° — o horario

b. Henko shite — alterar

c. ltadakemasenka. (itadaku — honorifico de humildade —receber, verbo
de beneficio)
Temos aqui itadak (raiz)+ e (sufixo de potencialidade) + masen (nega-
tivo da terminacao de “polidez” — masu) + ka (terminagao indicativa
de interrogativa)

Na lingua japonesa, estes verbos de beneficio sdo utilizados frequente-
mente exigindo do estudante de JL2 a analisar o contexto e usa-los de maneira
adequada.

5. A pesquisa e a metodologia

5.1 Metodologia

Baseando nos estudos de expressoes de tratamento de Takiura (2005) e
Suzuki(1995) e na teoria de polidez de Brown e Levinson (1987), a pesquisadora
fez um levantamento da polidez em trés situagdes no ato de fala da lingua japone-
sa aplicando o DCT (Discourse Completion Test) desenvolvido por Blum-Kulka
(1982) e adaptado por Dias (2010), em falantes nativos, funcionarios de empresas
japonesas e representantes do governo japonés em Curitiba, na faixa etaria de 20
a 35 anos, que estdo no Brasil hd menos de 3 anos. O teste foi traduzido para o
portugués e aplicado a falantes brasileiros com faixa etéria e perfis semelhantes. A
partir das relagdes hieradrquicas e sociais existentes nas expressoes de tratamento
da lingua japonesa, a pesquisa visa verificar se o uso da polidez ¢ realmente mais
frequente nessa lingua do que na lingua portuguesa falada em Curitiba, ou se
existem paralelos nos recursos de polidez das duas linguas. Por se tratar de estudo
piloto, os dados ainda estdo incompletos.

Para a analise preliminar, foram considerados os tipos de pedidos, a relagao
de poder entre os interlocutores, a distancia e a relacao social existentes.

O questionario apresentado foi o seguinte:

9. (o) —particula que indica objeto direto.
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Situacido 1 — No aeroporto de Curitiba

Vocé ¢ um vendedor e tem um encontro marcado em Sdo Paulo com o comprador
de uma empresa as 11 horas, mas devido ao mau tempo em Curitiba, o aviao das 7
horas nao pdode levantar voo. Ja sdo 8 horas e ndo hé perspectiva de voo. Vocé deve
tentar transferir, por telefone, o encontro para mais tarde do mesmo dia. Voce diz: ...

Nasituacaol, arelacdo entre vendedor x comprador (circulo externo) deveria
exigir um grau de formalidade maior visto que ha uma relagdo de poder maior do
interlocutor, assim como uma distdncia maior entre eles.

Situacao 2 — Na empresa

Vocé quer ir a um casamento do irmao que vai se casar em Berlin e por isso de-
seja tirar uma semana de folga. Vocé€ precisa pedir permissdo ao seu chefe para
ausentar-se. Vocé diz ...

J& na situacdo dois, a relagdo ¢ de hierarquia interna, sendo o interlocutor,
o seu chefe direto, havendo uma distancia consideravel.

Situa¢ao 3 — No happy hour

Vocé estd com os/as amigos/as do mesmo sexo num barzinho e esta com pouco
dinheiro. Vocé se sente meio constrangido/a, mas como esqueceu o cartdo em
casa, precisa pedir para que um/uma dos/as seus/suas amigos/as lhe pague a conta.
Voce diz:...

Na situagao trés, a relagdo ¢ de amizade, sem distancia.

5.2 Métodos de analise

Neste artigo, utilizaremos a unidade funcional baseada na “féormula seman-
tica” que foi usada para analisar o comportamento linguistico desenvolvido por
Cohen, A.D.,& Olshtain, E. aperfei¢oada por Adkoga, P. & Obama , R. (2008)
no artigo An analysis of the request behavior of Japanese and Turkish students:
Exhibiting consideration for the interlocutor, apud Ishii (2010, p. 265) nos Anais
do VIII Congresso Internacional de Estudos Japoneses no Brasil. A classificagao
sera realizada pelos elementos que estruturam os comportamentos dos pedidos de
acordo com esta “férmula semantica”. A seguir, apresentamos uma tabela contendo
exemplos em japonés e portugués, baseados no que os falantes preencheram no
questionario citado acima.
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Tabela 2 — Formula semantica

Classificacao

Exemplo em japonés

Exemplo em portugués

nao vai prejudicar

hikitsuzukinado(wa),
irounakiyou taiosuruyo(ni)
itashimasu. (Durante a minha
auséncia, deixarei as minhas
atribuigcdes para os colegas

de forma que nao haja prejuizo
no andamento do trabalho)

01 Alertas' (pronome | Osewa(ni) natteorimasu. Senhor!
de tratamento, (Tradugao literal — Estou em
nome, marcadores |débito com vocé!) E um
de fala) cumprimento, usado muito
quando se inicia um assunto
com fornecedor, colega, etc.

02  Antncio preliminar | 7aihen Oi José, tem um minuto?

de pedido moshiwakearimasenga."
(Desculpe-me muito, mas ...)

03 Pedido de Moshiwakearimasen Desculpe-me.

desculpas (Desculpe-me)

04 Explicando a Hikoki(ga) kiri(no) tame O aeroporto aqui de

situacdo ririku dekinai jotaidesu Curitiba esta fechado
(O avido nao pode decolar devido ao mau tempo...
devido ao forte nevoeiro)

05 Pedido direto -X- ..me empresta quarentinha ai!

06 Pedido direto — Genkin(ga) tarinainode Esqueci meu cartdo. Alguém

usando a forma tatekaete morattemoii? me salva?
afirmativa ou a (como ndo tenho dinheiro
interrogativa suficiente, vocé pode pagar

por mim?)

07 Pedido indireto Moshiwakearimasenga, ...gostaria de remarcar nossa
honjitsu(no) kaigi(wo) reunido para o periodo da
gogo(ni) henké shite tarde, 1sso € possivel?
itadakukoto(wa)
kanédeshoka. (Desculpe-me,
mas seria possivel transferir a
reunido de hoje para a tarde?)

08 Garantia de que Heiin fuzaichii(no) gyomu Vou me organizar com a

equipe para deixar o
trabalho esquematizado!

10. Usado para chamar a atencdo do interlocutor.

11. Esta expressao ¢ muito utilizada para anunciar um pedido. “Desculpar-se” em lingua japonesa ¢ quase uma
convencao para iniciar um pedido no ato de fala.
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08  Aliviar a carga Moshi kanéde areba Seria possivel ...
(se for possivel...)
09 Louvar o outro -X- -X-
10 Colocar a sua -X- -X-
incapacidade como
motivo.
11 Agradecimento Moéshiwakenai' Valeu! Muito obrigado.

6. Analise e observacoes

6.1 Situacao um — No aeroporto

Tanto os falantes japoneses como os brasileiros se utilizaram das estratégias
de dar explicagdes, fazer antiincio preliminar ou se desculpar para iniciar o pedi-
do. No entanto, observou-se que todos os seis entrevistados japoneses utilizaram
a estratégia da desculpa — taihen moshiwake arimasen, sumimasen. Dois deles
repetem duas vezes durante o pedido, enquanto apenas dois brasileiros pediram
desculpas. Pedir desculpas € um ato muito comum na sociedade japonesa. Existem
varias formas e graus de pedidos de desculpas. No dia a dia, eles utilizam a forma
— sumimasen € suas variantes € — moshiwake arimasen nos casos mais formais.
Segundo Brown e Levinson (1987, p. 187), ao pedir desculpas, o falante expressa
o desejo de nao se impor sobre a face negativa do ouvinte, reparando parcialmente
tal imposi¢ao. Outras estratégias como admitir a imposi¢ao ou pedir permissao sao
considerados “desarmadores” por Blum e Kulka (1982) que ao optar por elas, o
falante deixa a face positiva vulneravel e ao rebaixar-se, demonstra consideragao
pela face negativa do ouvinte. Como foi dito anteriormente, na lingua japonesa,
nos relacionamentos entre vendedor e comprador, que pertencem a circulos dife-
rentes, o honorifico de modéstia ¢ usado para demonstrar respeito, o que leva a
preservar a face do ouvinte.

No caso do japonés, outra caracteristica marcante ¢ o uso dos honorificos
seguido da expressao de “polidez” e do verbo de beneficio.

“Honjitsu(no) kaigi(wo) gogo(ni) henkoé shite itadaku koto(wa) kané desho-
ka.” (Seré que ¢ possivel transferir a reunido de hoje para a tarde?). O verbo henko
shite itadaku ¢ composto do verbo henko suru, alterar + itadaku,verbo de beneficio,
ou seja, o falante deseja “receber o beneficio de ter o horario alterado”, além do
uso do — deshoka, equivalente ao “sera que” do portugués. As frases negativas

12. Significa literalmente “desculpe-me”, mas no contexto usado o significado ¢ de “obrigado”
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interrogativas, representantes maximas da polidez negativa, estdo presentes em
todos os que responderam ao questionario, demonstrando com isso que o relacio-
namento com o circulo externo exige do falante maior uso de honorificos e polidez
tanto no enunciado como na enunciacao.

O mesmo pode-se dizer dos falantes de portugués. Das trés situacdes apre-
sentadas, esta foi a que eles mais usaram as estratégias de polidez. O que difere das
colocagdes dos japoneses € que o brasileiro tem como costume iniciar o discurso,
chamando o interlocutor pelo nome, ou pelo uso do pronome de tratamento mais
o nome, como em: “Ald! Bom dia Sr. Carlos!” ou “Oi Thiago,...”, demonstrando
com 1sso maior aproximacao e intimidade. O uso do termo impessoal “€ possivel”
aparece trés vezes e o verbo “poder” na primeira pessoa do plural no presente do
indicativo também na mesma quantidade indicando maior diretividade do que
se usassem o verbo na condicional. Esta s6 aparece uma vez em “... gostaria de
remarcar nossa reunido...” Ao usar a primeira pessoal do plural, o brasileiro tende
a preservar mais a sua face positiva do que se usasse a condicional, o que difere
muito do ato de fala dos falantes de japonés.

6.2 Situacao dois — Na empresa

Esta situacdo, em que a hierarquia vertical esta presente, notamos que os
falantes de japonés usaram a expressao — “kyiika(wo) itadakenaideshoka?” (Sera
que nao poderia tirar férias?) e suas variantes com significados semelhantes, soli-
citando permissao ao seu chefe para ir ao casamento do irmao.

Por outro lado, os brasileiros expressam a necessidade de ir ao casamento e
perguntam se ¢ possivel, ou se estd tudo bem, como no exemplo abaixo.

“O1José, tem um minuto? Bom, meu irmdo vai se casar daqui a 3 meses em
Berlim! Vou me organizar com a equipe para deixar o trabalho esquematizado!
Penso em ficar 15 dias na Alemanha, tudo bem?”

Nas sentengas apresentadas por eles, percebe-se que hd mais uma comu-
nicacdo de que vao se ausentar devido a necessidade de ir a um compromisso
importante do que um pedido de permissdo como nos falantes de japonés.

“Jitsu(wa) raigetsu, berurin(ni) iru watashi(no) ototo(ga) kekkon suru tame,
moshi kanode areba isshitkan kyiika(wo) itadakenai deshoka.” (Como o meu irmao
vai ser casar em Berlin no més que vem, se possivel, sera que ndo poderia (receber
o beneficio de) tirar uma semana de folga?)

Talvez seja um costume das empresas brasileiras, mas dos seis que res-
ponderam ao questiondrio, quatro apresentaram trabalho esquematizado durante
a auséncia. Um se compromete fazer horas extras para compensar e apenas um
que pede formalmente permissao para férias ndo apresenta nenhum esquema ou
compensacao. No caso dos japoneses, apenas um deles se mostrou preocupado
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em repassar os Servigos para os colegas € se comprometeu a nao prejudicar o
andamento do trabalho durante sua auséncia. Ele faz essa colocagdo com muita
deferéncia, utilizando o honorifico de humildade — “Heiin fuzaichii(no) gyomu
hikitsuzukinado(wa), irounakiyou taiosuruyo(ni) itashimasu.” (Durante a minha
auséncia, deixarei as minhas atribuicdes para os colegas de forma que nao haja
prejuizo no andamento do trabalho). Das trés situagdes apresentadas, esta foi a
que houve maior diferenga na colocagao do pedido.

6.3 Situacao 3 — No happy hour

Todos os que responderam ao questionario usaram as mesmas estratégias:
explicagdo do motivo, garantia de que ndo iria prejudicar o interlocutor e pedido
direto seguido de interrogativa para amenizar a situagdo. Trés falantes japoneses
comecam o pedido, usando a expressdo gomen (desculpa — forma informal).
Convém ressaltar que esse termo, neste contexto, ndo tem apenas o significado
de pedido de desculpas, mas sim também de “por favor”. Outra caracteristica nos
pedidos feitos por eles € a presenca da expressao warui(no) dakeredo [€ ruim/chato
(pedir isso) mas...] e suas variantes'® antes de fazer o pedido de empréstimo. Ele
¢ um anuncio preliminar de pedido.

No caso dos falantes brasileiros, notamos a presenca de palavrdes no inicio
da oracao usados para mostrar a indignagdo com o fato de ter esquecido a carteira,
e pedidos diretos de empréstimo como em “me empresta quarentinha ai!”.

Também o agradecimento “valeu”, “muito obrigado” aparece com maior
frequéncia entre os brasileiros. Em apenas uma situagdo, o falante japonés agra-
dece usando a expressao moshiwakenai (vide nota de rodapé 13) em todos os
questionarios analisados.

O que chamou atencao também ¢ a presenca de “pode” e “tem como” para
pagar a conta, entre os brasileiros, demonstrando que o favor ¢ maior mesmo com
os amigos nesta situacao do que naquela em que ¢ necessario pedir ao chefe uma
semana de férias.

7. consideracoes finais

O questionario-piloto proporcionou observar muitas questdes sobre o ato de
fala. Uma das principais € a questao hierarquica. No Brasil, ela ¢ menos considerada
do que na sociedade nip6nica, em que ela sempre esteve presente. Em geral, nota-
-se que os brasileiros tendem a preservar mais a sua face positiva. No contexto em

13. Como as expressoes usadas neste contexto sao informais, encontramos ainda wariindakedo e waruindakedo.
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que eles precisam reagendar a reuniao, eles explicam o motivo do atraso e usam o
pronome na primeira pessoa do plural — “podemos alterar o horario?” preservan-
do a sua face positiva, enquanto os japoneses utilizam estratégias em que a face
negativa € mais acentuada, como em “Kono shittai(wo) okashi, tathen moshiwake
gozaimasen. Moshi yoroshikereba, honjitsu gogo aratamete ukagaitaino desuga,
gotsugo ikagadeshoka.” (Muitas desculpas por ter causado tanto transtorno. Se for
de seu agrado, gostaria de fazer uma visita hoje a tarde. Como seré que estaria a
sua agenda?) O pedido de desculpas, que € quase institucionalizado, acrescido de
uso constante da condicional e expressoes de humildade, preservando a face do
interlocutor, € caracteristico dos pedidos para alguém do circulo externo.

Nas situagdes apresentadas, constatamos que tanto numa lingua como na
outra, a polidez esta presente em maior ou menor grau com estratégias diferentes.
No entanto, devido aos inimeros recursos de expressoes de tratamento em japonés,
os pedidos da lingua japonesa em geral sdo mais formais e mais indiretos do que
o portugués brasileiro. As estratégias sao diversas, mostrando as diferencas socio-
culturais que necessitam ser estudadas com maior cuidado na dissertagao para que
elas sirvam de base para uma abordagem mais eficiente no ensino das expressoes
de tratamento do japonés para os aprendizes brasileiros de JL2.

As observagoes aqui apresentadas sdo ainda preliminares e merecem maior
analise no decorrer da pesquisa que deve ocorrer durante o ano de 2013 com um
questionario mais detalhado para um nimero maior de pessoas.

8. Referéncias bibliograficas

BROWN, Penelope and LEVINSON, Stephen. Politeness: Some universals in language,
Cambridge University Press, 1987.

BUNKACHO—BUNKA SHINGIKAT KOKUGO BUNKAKALI. Keigo no shishin). Téquio:2007.
Disponivel em http://www.hunka.go.jp/lkokugo/pdf/kokugo bunkakail90115_siryou2.
pdf. acesso em 30.11.2012.

CHINAMI, Kyouko. Nihongono Poraitonesu — sono seido sokumen to goydron sokumen. In
Kannichi gengo bunka kenkyuu, n° 6, 2005, p. 35-66. Disponivel em https://qir.kyushu-
u.ac.jp/dspace/bitstream/2324/16838/32/p050.pdf.txt, acesso em 20.05.2010.

COHEN,Andrew&OLSHTAIN, Elite. Developing a measure of socio-cultural competence:
“The case of apology”. In: Language Learning, 31, the Language Learning Research
Club at the University of Michigan, 1981, p. 113-134.

DIAS, Luzia S. Estratégia de Polidez Linguistica na Formulacao de pedidos e ordens con-
textualizados: um estudo constrativo entre o portugués curitibano e espanhol mon-
tevideano. Curitiba: Tese (doutorado em Linguistica) Universidade Federal do Parana,
2010 Disponivel em http://dspace.c3sl.ufpr.br/dspace/bitstream/handle/1884/24943/
TESE EST.PDF, acesso em 16.11.2011.

Estudos Japoneses, n. 33, p. 116-132,2013 131



GOFFMAN, Erving. Interaction Ritual: essays on face-to-face behavior. New York: Doubleday
Anchor, 1967.

GRICE, Paul. Logica e Conversacdo. In: DASCAL, Marcelo (ed.). Fundamentos metodolégi-
cos da lingiiistica: problemas, criticas, perspectivas da linguistica. Tradu¢ao: Jodo
Wanderlei Geraldi. Sdo Paulo: UNICAMP, p. 81-103, 1982 [1975].

IDE, Sachiko. Wakimae no goyouron.Tokyo: Taishiikan Shoten, 2006.
IORI, Isao. et alii. Nihongo Bunpé Handbook. Toquio: 3A Corporation, 2000.

ISHII, Miwako. ‘Irai’ hyougen ni okeru taishé goyoron kenky(i — nthongo washato supeingo
bogowashano baai. In: Congresso Internacional de Estudos Japoneses no Brasil, 8,
2010. Brasilia, Anais... Brasilia, 2010, p. 263-268.

KIKUCHI, Wataru. Sociedade japonesa: base estrutural das relagcdes sociais. In Estudos
Japoneses. N° 24, 2004, p. 107-124.

. Taigli hydgen. In MATSUBARA, Leiko (org.). Tépicos de Gramatica da Lingua
Japonesa. Sao Paulo: Fundacao Japao, 2011. Capitulo 9, 197-217.

LEVINSON, Stephen. Pragmatica. 1* ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007.

MATSUMOTO, Yoshiko. (1988): Reexamination of the universality of face: Politeness
Phenomena in Japanese. Journal of Pragmatics, t 12, pp. 403-426.

SUZUKI, Tae. As Expressoes de Tratamento da Lingua Japonesa. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1995.

TAKIURA, Masato. Nihon no keigoron. Toquio: Taishliskanshoten, 2005.

132 AZUMA, Satomi Oishi. Estudos comparativos dos recursos de polidez na Lingua Japonesa e na Lingua Portuguesa



REVISTA ESTUDOS JAPONESES n. 33 - NORMAS DE PUBLICACAO

1. Trabalhos para publicac¢ao

Serdo publicados artigos de perfil académico que tratem de temas relativos a Lingua,
Literatura e Cultura Japonesa, abordados a luz de metodologias cientificas.

2. Idiomas

Arevista Estudos Japoneses publica artigos em portugués, inglés, francés, espanhol
e japoneés.

3. Extensao dos Textos

Todo artigo deve ter no maximo 30.000 caracteres (= aproximadamente 20 paginas
digitadas em espago 1,5).

4. Formatacao do texto
a) layout da pagina e espacamento: tamanho A4, margem normal e espacamento 1,5.

b) titulo e identificacio: o titulo deve estar em negrito, em caixa alta e alinhado a esquerda
da margem. Recomenda-se que ele ndo ultrapasse duas linhas. A identificacdao deve constar
oito linhas abaixo do titulo e ter o nome completo e a filiagdo académica, quando for o
caso, na nota de rodapé, juntamente com o e-mail para contato.

¢) resumo e palavras-chave: um obrigatoriamente em portugués, acompanhado de cinco
palavras-chave, e outro em inglés ou francés, a critério do autor, acompanhado por cinco
palavras-chave no mesmo idioma. O resumo ndo deve exceder dez linhas, em cada versdo.
Deve deixar espago de duas linhas entre o nome e o resumo em portugués, € uma linha
entre as palavras-chave em portugués e o resumo em inglés ou francés. Nao deve saltar
linha entre os resumos e palavras-chave.

d) subtitulos: os subtitulos devem estar destacados em negrito e ter numeracao sequencial
a partir de 1 (um), seguida por ponto.

e) citacdes: devem aparecer no corpo do texto, indicando o sobrenome do autor, a data
da publicacdo e a(s) pagina(s) citada(s), entre parénteses. No caso de diferentes titulos do
mesmo autor publicados no mesmo ano, o dado diferencial serd uma letra apds a data (por
ex.. SANTOS, 2011a; 2011b). As obras citadas no corpo do texto devem constar obrigato-
riamente da bibliografia no final do artigo, com dados bibliograficos completos, como segue:

e.1) no caso de livros: SOBRENOME, Prenome do Autor (por extenso). Titulo do Livro:
subtitulo (sem negrito). Edi¢do. Local de publica¢do (cidade): editora, ano de publicacao.
Série, numero da série, se houver.
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Ex.: SANTOS, Alberto. Lingua Japonesa: traducdes. 1°. ed. Sdo Paulo: Saraiva, 1920.

e.2) no caso de artigos de revistas: SOBRENOME, Prenome do Autor (por extenso). Titulo
do Artigo. Titulo do Periddico, Local de Publicacao (cidade), volume, nimero, paginas
inicial-final, més e ano.

Ex.: SAVIANI, Demerval. A Universidade e¢ a Problematica da Educa¢ao e Cultura.
Educacao Brasileira, Brasilia, v.1, n.3, p. 35-58, maio/agosto, 1979.

e.3) no caso de artigos de coletaineas: SOBRENOME, Prenome do Autor (por extenso).
Titulo do Artigo. In: SOBRENOME, Nome do organizador. Titulo da Coletanea. Edicao.
Local de Publicacao: Editora, Data. Capitulo, pagina do capitulo.

Ex.: CUNHA, Alves. Ac¢des para deter o desmatamento. In: GOUVEIA, Cristine (org.).
Ecologia Mundial. 2°. ed. Sdo Paulo: Ed. Crescer, 1999. Capitulo 13, p. 179-185.

Nos demais casos ndo especificados, a padronizacao deve seguir as Normas da
ABNT. A desconsideragdo das normas implicara devolugdo dos artigos.

f) termos e nomes japoneses: a romanizagao dos termos japoneses deve seguir as regras
do Sistema Hepburn. As vogais longas devem ser indicadas por meio do acento circunflexo
(ex. a, 0, ). Para maior clareza, uma apdstrofe deve ser empregada para grafar a separa-
¢do das silabas nas palavras do tipo shin 'y6 ou Man yoshii. Os kanji podem ser utilizados
desde que acompanhados por sua correspondente em letras romanas € 0s nomes proprios
devem seguir a seqiiéncia sobrenome e nome, conforme o sistema japonés. Ex.: 7 & &
(Man’yéshii); Natsume Soseki.

g) ilustracées: devem ser colocadas em folha a parte, com as respectivas legendas, indi-
cando o lugar de sua inser¢do no corpo do texto e acrescidas de citagdao da fonte, caso nao
sejam originais do trabalho. As ilustragdes devem ser utilizadas quando indispensaveis
para o entendimento do texto, pedindo-se que fotos, mapas, graficos ou tabelas tenham
boa resolucao visual, de forma a permitir uma reprodugdo de qualidade.

5. Envio de artigos para apreciacio

Os artigos devem ser apresentados no formato de arquivo de Word, indicado pelo
titulo do artigo, em duas versdes: uma com identificacdo, contendo o nome do autor e filia-
¢do académica quando existente, e outra sem identificacdo, a ser destinada para parecerista
(s). Esses artigos devem ser enviados aos enderecos eletronicos revistaestudosjaponeses(@,
gmail.com e cejap@usp.br. O deposito do trabalho terd validade apos a confirmacdo de
recebimento da Comissao de Publicagao.

6. Prazo para envio

Todos os artigos para apreciacdo devem ser enviados até¢ 31 de julho de 2013.
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7. Ressalvas

Ao Conselho Editorial reserva-se o direito de ndo permitir a publicacao dos textos
enviados, bem como o de solicitar aos autores possiveis alteragdes. Todo material enca-
minhado para publicagdo deve ser inédito e seguir rigorosamente as normas de publicacao
e seu conteudo sera de exclusiva responsabilidade do(s) autor (es).

8. Formato de publicac¢iao

Esté previsto que o niimero 33 de Estudos Japoneses sera publicado somente no
formato digital.
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. Tokai no kojima no iso no shirasuna ni
Ware nakinurete kani to tawamuru
Takuboku

¥

Branca areia e rochas
- Na 1lha do mar do leste

Y Com um carangue jo
" Passando o tempo a brincar
Todo molhado de lagrimas



