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Resumo

Na alvorada do século XX, as mulheres buscavam ocupar um novo lugar
nos dmbitos piblicos, dentre os quais a literatura ndo ficou isenta. No
Cone Sul, as escritoras desenvolveram vdrias estratégias para obter
reconhecimento pelo seu labor literdrio e o ensaio tornou-se um dos
espacos prediletos para levé-las a cabo. Em vistas disso, analisamos
ensaios de Alfonsina Storni e Gabriela Mistral no intuito de reconhecer
essas estratégias & luz da teoria Ginocritica (Showalter, 1977),
verificando de que forma os ensaios destas autoras podem ser
considerados hoje uma prética feminista. As duas autoras, conhecidas
principalmente como poetas, exploraram outros géneros em prosa e seus
ensaios sdo entendidos aqui em sentido amplo, como textos que levam
em si marcas das contingéncias de sua formulagdo. Sendo assim, a
andlise do corpus deste artigo permite elucidar como cada autora, de
acordo com seus interesses e estilos, levou adiante um verdadeiro
exercicio critico sobre a literatura escrita por mulheres; e como as duas
escritoras foram capazes de inquirir sobre o silenciamento da autoria

feminina e de estabelecer uma tradicdo no continente.
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Introducao

Com a implementagao do processo modernizador na America Latina, o
coletivo de mulheres passou a ocupar um novo lugar na sociedade. A
necessidade de ampliacdo democratica por meio da educacao e dos
projetos de alfabetizacao possibilitou que as mulheres saissem do lugar
subalterno em que tinham sido colocadas anteriormente com a negagao
de instrucao e alcancassem novos espacos vinculados ao ambito
intelectual (Canclini, 2013). Por outro lado, a partir do ingresso no
mercado de trabalho, possivel gracas as mudancas econdmicas, as
mulheres comecaram a buscar uma participagao ativa nas decisoes para
além do ambito doméstico, envolvendo-se em disputas pela
participacao politica e social.

Essa situacao, deflagrada em finais do século XIX e batalhada durante
as primeiras décadas do século XX, significou uma nova configuracao
dos sujeitos femininos que, longe de haver sido um processo
homogéneo e linear, implicou uma multiplicidade de estratégias levadas
adiante por elas mesmas em distintas frentes, sendo uma delas o
ambiente literario e intelectual. Foi na “cidade letrada”, uma metafora
do intelectual uruguaio Angel Rama para designar o grupo social que
domina a escrita e o saber letrado e, por isso, exerce poder simbolico e
politico (Rama, 2015), que Mistral e Storni travaram a luta pelo
reconhecimento intelectual e literario das mulheres.

Alfonsina Storni (Suica, 1892 — Argentina, 1938) e Gabriela Mistral
(Chile, 1889 - Estados Unidos, 1957) atuaram na cidade letrada como
porta-vozes de suas pares, “as mulheres”, assim como de outros setores
marginalizados aos quais elas mesmas se sentiam pertencentes. As
revistas e jornais, veiculos de comunicacao centrais na época, serviram
como espago de expressao para elas, ora mantendo sessoes
permanentes, ora com publicagdes ocasionais.
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Esses textos, escritos no calor do momento e derivados da vontade das
autoras de refletir acerca da escrita de mulheres, estao providos de
marcas de contingéncias de sua formulacdao, porém “superam seu
carater de provisério e ganham o estatuto de ensaios ao serem
incorporados a um livro” (Olmos, 2019, p. 11). O mesmo movimento
acontece com a performance das conferéncias?, muito habituais na
época, e que serdo utilizadas pelas duas autoras para se expressar.

Desse modo, ao analisarmos os ensaios de Alfonsina e Gabriela, temos
acesso a variadas chaves de leitura para compreender a situacao das
mulheres no ambito literario, assim como para mapear as estratégias
desenvolvidas por elas na busca de uma tradicao feminina, uma pratica
que acompanha a “tendéncia masculina de justificar seu poder atual por
meio do recuo as origens e do mapeamento de uma evolucao, factual ou
hipotética, até o presente” (Lemaire, 1994, p. 58).

No entanto, € necessario nao ignorar as particularidades do género
ensaio, para poder, efetivamente, fazer uma interpretacao e uma analise
integral que nos permita estabelecer qual foi, de fato, o uso que essas
mulheres fizeram dessa ferramenta escrita. Para isso, consideramos
que, em consonancia com Weinberg (2006, p. 56), para analisar o ensaio
& necessario fazer conexodes profundas e internas entre os dois universos
do ensaio (0 macrocosmo — o contelido — e 0 microcosmo — a forma).

A luz dessas consideracdes, este artigo examina os ensaios de Alfonsina
Storni e Gabriela Mistral a partir de uma perspectiva feminista da critica
literaria, entendendo o ensaio como lugar de autorreflexdo, de
construcao de uma tradicao de escrita feminina e de intervencao no
campo intelectual latino-americano. Defendemos que, nessas autoras, o

1 Chamamos aqui de performance (Olmos, 2019) as conferéncias proferidas por elas sob pedido. Trata-se de textos
que, sob encomenda, abordam diferentes assuntos conforme a solicitagao prévia. Exemplos deste tipo de textos, e
que serao citados neste artigo, sao “Entre un par de maletas a medio abrir y las manecillas del reloj” (Storni, 1938) e
“Acto de obediencia a un ministro” (Mistral, 1938).
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ensaio deixa de ser apenas um género literario para se constituir como
pratica de critica feminista que, de acordo com Showalter (1977) se
sustenta na leitura de autoras mulheres, no mapeamento e na
construcao de uma tradicao e na escrita a partir de uma enunciacao
feminina.

Ensaiando uma tradicao

Nas primeiras décadas do século XX, Gabriela Mistral e Alfonsina Storni
apropriaram-se da palavra escrita através de veiculos de comunicacao
como conferéncias, artigos de jornais e revistas, meios proliferos na
época, gracas ao advento da modernidade que impulsionou a industria
cultural grafica (Sarlo, 2005) e colocou em circulagdo novos tipos
discursivos, significando um salto dramatico na histéria do ensaio
(Weinberg, 2006, p. 56). No caso de Storni, sabemos que colaborou
assiduamente nas revistas La Nota, Caras e Caretas, Nosotros, Mujeres
de América, entre outras, e também no reconhecido jornal argentino La
Nacidn. Sera nas paginas desses meios de comunicacao que Alfonsina
conseguira uma profissionalizacao no ambito das letras. Gabriela Mistral
comeca a colaborar regularmente em jornais chilenos da regiao do Elqui,
sua terra natal, ja na juventude, e continua escrevendo pelo resto da vida
para 0s meios latino-americanos, apesar de se encontrar em outras
partes do mundo. Entre 0os nomes mais importantes destacamos El
Coquimbo, La Voz del Elqui, El Mercurio, Politica y Espiritu e Repertorio
Americano.
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Ao estudarmos as obras de Mistral e Storni, encontramos uma
heterogeneidade nos comportamentos discursivos e na construgao da
figura social (Romiti, 2017, p. 26). Nessa construgao, as duas autoras
dispuseram estratégias compartilhadas, dentre as quais destacamos: a)
a configuracdo de uma tradicao propria como leitoras, expressando em
poemas, escritos intimos ou ensaios, referéncias a episddios de leituras
na infancia, de livros lidos na juventude ou mesmo naquele momento,
além de escritores influentes em seu processo criativo; b) apresentar-se
como mulheres das letras, mulheres que tinham a escrita como
atividade fundamental; e c) a construcao de uma tradicdo literaria
feminina, que precisou ser feita desde zero e cuja pedra fundacional no
continente foi Delmira Agustini, além de forjar redes de apoio mutuo
com outras escritoras da época, que Ana Pizarro chama de Invisible
College (Pizarro, 2004, p. 171)%. Entendemos essa construcao da figura
social como um projeto pessoal que implica a subversao da posicao de
subalternizadas, portanto, um esforco em estabelecer um dialogo com o
publico, uma pratica de “se fazer ouvir”, parafraseando Spivak (2010).

A pratica ensaistica de Storni e Mistral pode ser entendida como uma
pratica de leitura que busca estabelecer uma tradicao literaria feminina
no continente sul-americano. Apesar da grande diversidade de leituras
que estas autoras evidenciam em seus ensaios, ha um esforco
concentrado na reflexao sobre a escrita de mulheres. Trata-se de um
exercicio de critica que parte do habito de leitura e, a0 mesmo tempo, da
consciéncia historica do lugar que se ocupa e da possibilidade que a
palavra escrita, veiculada em meios de comunicacao, pode significar no
instante de legitimar um lugar social. Assim, 0 ensaio se configura,

2 Para Pizarro, essa rede de escritoras, ou Invisible College, esta refletida nas conexdes intelectuais — leituras,
dialogos ou coincidéncias — que houve entre elas, mas também nos contatos pessoais que facilitaram a interlocugao
e, portanto, a reflexao sobre a situacao das mulheres na nova sociedade moderna e na literatura.
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conforme Olmos, como um espaco de interferéncia discursiva nos quais
“os escritores expdem suas bibliotecas, declaram suas preferéncias e
tracam tradicOes literarias nas quais se reconhecem e, ainda, com
relacdo as quais desejam ser reconhecidos” (Olmos, 2019, p. 153). E a
configuracao dessa tradicao literaria que nos interessa trabalhar nos
ensaios de Storni e Mistral, principalmente quando pensamos que, como
ja evidenciou Pizarro, as escritoras da primeira metade do século XX
teceram uma espécie de rede de contatos para articular as praticas
letradas e assim validar seu lugar como intelectuais em uma sociedade
em que s6 os homens podiam ocupar tais espacos. Pizarro denomina
essa rede de Invisible College, e comenta que os contatos entre as
autoras se deram em escala continental, alguns de forma mais intima,
com intercambios epistolares, outros menos intimistas, como a leitura
critica e comentada de obras de outras mulheres. Em quaisquer dos
casos, trata-se de uma leitura reflexiva que leva ao questionamento
sobre o lugar da mulher escritora na sociedade e na capacidade desta
como produtora intelectual. A seguir, analisaremos alguns destes textos
com o intuito de compreender seu funcionamento enquanto espacos de
intervencao discursiva para a consolidacao de uma tradicao da literatura
feminina no continente.

Alfonsina Storni: entre contradicdes, metaforas e ironias

Em 1919, Alfonsina Storni publica na revista La Nota o ensaio “Las
poetisas americanas” (Storni, 1999, p. 1017) no qual discorre acerca da
poética feminina do continente analisando alguns dos nomes mais
importantes. Destacamos duas questoes centrais neste ensaio: a
primeira diz respeito as ferramentas argumentativas e estilisticas da
autora; a segunda, refere-se a selecao de escritoras e o modo de leitura,
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isto &, a forma socialmente organizada de atribuir sentido a um texto,
que varia conforme o tempo, as instituicdes e os conflitos culturais. Sarlo
(2001, p. 19) comenta que o ensaio aceita algumas formas de
argumentacao enquanto expulsa outras, mas sempre apresenta uma
condensacao. No ensaio de Storni, identificamos que a autora recorre a
metafora para comecar sua argumentacao: “En nuestro continente la
poesia se parece a la vegetacion tropical: si no muy Util, si no muy sobria,
es abundosa y desalinada, rica en ramas y hojas y preparando, claro
estd, algun fruto.” (Storni, 1999, p. 1017). Desta metafora se desprende
0 pensamento da autora que adianta a feliz previsao de “algum fruto”
sobre a poesia do continente. Este gesto vaticinador de Storni € o que
Beatriz Sarlo (2001, p. 30) reconhece como “profecia”, um dispositivo
argumentativo do ensaio que mostra a habilidade do ensaista em
antecipar um sentido ainda nao realizado, transformando a analise
critica em um centro secreto de visdes futuras.

A poesia, segundo Storni, € “la rama de las letras cultivadas con mas
éxito por la juventud pensante del continente.” (Storni, 1999, p. 1017),
em detrimento do romance ou do drama, devido as exigéncias do préprio
ambiente em que:

se vive a saltos, se adquiere una cultura liviana, se distribuye la vida en
distintas solicitaciones amenas, y el cerebro se unta de pereza y se rebela
ante trabajos de aliento para los cuales tampoco hay estimulo. En mujeres y
hombres acontece ello; mas visible atin, en mujeres que en hombres. (Storni,
1999, p. 1017)
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Uma colocacao lucida, se considerarmos as mudancas no estilo de vida
em decorréncia do processo modernizador que a sociedade argentina
vivenciava em 1919, ano de publicacao do ensaio de Storni. As mulheres
que residiam em Buenos Aires, cidade onde também morava Alfonsina,
ja participavam ativamente do mercado de trabalho — “é vivida aos
saltos” —, além de se encarregar das tarefas de cuidados - “solicitacoes
amenas” - (do lar, do marido, dos irmaos, dos filhos). Storni conhecia,
por experiéncia propria, a situacao das mulheres que trabalhavam:
lembremos que a escritora foi mae solo e teve que trabalhar desde os 14
anos de idade para ajudar sua familia e, logo, para sustentar seu lar®. O
esclarecimento da preferéncia pela poesia por parte das mulheres se da
a partir da enumeracao das condicoes de vida que levam a uma “pereza”
do cérebro, condicionada pela falta de “estimulos” para trabalhos que
exigem uma disciplina mental. Novamente, uma referéncia a
desigualdade de condicdes entre homens e mulheres, desta vez no
tocante a instrucao intelectual. No entanto, para chegar a afirmacgao final
“mais visivel ainda, nas mulheres”, a autora nao exibe passos
argumentativos, senao que escamoteia as provas, sem se estender, e
simplesmente assevera. Essa “afirmacao radical”, de acordo com Sarlo
(2001, p. 17) é também uma forma que assume o ensaio, e € essa
“radicalidade”, precisamente, o que desmembra 0s passos
argumentativos.

A metafora do inicio é retomada e ressignificada ao final do ensaio
quando, logo apos listar uma série de poetas mulheres e comentar
alguns poemas e tracos estilisticos, conclui que ha outras vozes que
“apuntan firmas precoces, aisladas, que en estos momentos estan
fermentando su levadura: esperamos.” (Storni, 1999, p. 1021). Ou seja,
Storni nao fecha o assunto, ao contrario, deixa-o em estado inconclusivo.

3 Esses dados biograficos foram retirados da biografia de Alfonsina Storni escrita por Josefina Delgado (2018).
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Nesse traco discursivo de Storni também podemos ver outro mecanismo
estilistico e argumentativo do ensaio: o humor. As metaforas criadas ao
inicio e ao final do ensaio estdao compostas de um humor que permite
dar leveza a um assunto que, ao ser enunciado por uma poeta e por
tratar-se do género poesia, exigiria uma seriedade maior, ou pelo menos
certa solenidade. No entanto, a autora é conhecida pelo uso do humor e
do sarcasmo, como ja apontou Meireles (1959, p. 75), estilo que quase
nunca abandona, seja na poesia ou na prosa, e que, no caso do ensaio,
serve como um recurso argumentativo e persuasivo que cria uma
relacao de cumplicidade com o leitor, como pode ser observado na
ultima palavra de Storni, quando apela ao publico: “esperamos”.

A respeito da selecao das escritoras e do modo de leitura, Alfonsina
recorre a “leitura de casos”, que consiste em focar a analise em detalhes
especificos ou fragmentos de uma obra para construir seu argumento
(Sarlo, 2001, p. 26) e evidenciar a especificidade da poesia feita por
mulheres. Assim, comeca analisando alguns versos de Delmira Agustini,
sobre quem comenta ser “tan ampliamente difundida y comentada
como poco compreendida.” (Storni, 1999, p. 1017), colocando seu
ponto de vista diante de um sistema literario que acabou “sacralizando”
a poeta uruguaia apenas pelas suas condigoes de vida. Sobre a poesia de
Agustini, Alfonsina ressalta a presenca de uma espiritualidade profunda,
alterando a visao especialmente erdtica e sensual com que a poesia da
uruguaia era associada: “Delmira Agustini, con toda la apariencia verbal
de una fuerte sensualidad femenina, es profundamente espiritualista”
(Storni, 1999, p. 1018). Destacamos o substantivo “aparéncia” que
concorda e reforga seu primeiro argumento de “poco comprendida”,

4 Delmira, conhecida como “la nena”, comegou a escrever e publicar seus poemas ainda adolescente. Sobre si
mesma a autora dizia ter nascido para desconcertar, e foi de fato desconcerto o que ela causou na sociedade
uruguaia com sua poesia (carregada de erotismo), vida (foi a primeira mulher a se divorciar no Uruguai e na América)
e morte (Delmira foi vitima de feminicidio em um quarto de motel em que se encontrava com seu ex-marido).
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estabelecendo um mecanismo de retroalimentacao argumentativa.

Mais adiante, Alfonsina Storni estende seu argumento citando versos
de Agustini sobre os quais desenvolve a seguinte reflexao: “La
sensualidad pura no podria dictarle jamas estos versos nacidos de una
contemplacion pasional, depurada a través de las mas finas mallas que
pudiera tener un alma feminina.” (Storni, 1999, p. 1018). Poderiamos
pensar que Storni cai na armadilha machista de justificar a poesia de
mulheres a partir da paixao tipicamente feminina, no entanto, ha um
contraponto entre a sensualidade, leitura classica e fortemente
masculina da obra da uruguaia, e a espiritualidade passional, lado pelo
qual se inclina a ensaista. E importante assinalar também que a critica
feminista tem apontado como a leitura patriarcal da escrita de mulheres
tende a reduzir sua producao ao campo do sentimental, do corporal ou
do “naturalmente feminino”, deslegitimando seu valor estético e
intelectual (cf. Showalter, 1977; Gilbert & Gubar, 1979; Moi, 1985).
Nesse sentido, a leitura proposta por Storni pode ser compreendida
menos como uma reiteragcao essencialista e mais como um gesto de
reapropriacao critica desses codigos.

Em sua leitura de casos, Alfonsina prossegue analisando outras poetas
uruguaias: Maria Eugenia Vaz Ferreira, “de temple masculino y fuerte
cerebracion.” (Storni, 1999, p. 1018), e Luisa Luisi, “que hace versos
dulces y sentidos, aunque su actividad mental halla campos mas
propicios en la critica y en trabajos socioldgicos.” (Storni, 1999, p.
1018). Mais uma vez Alfonsina recorre a dicotomia masculino/feminino,
inclinando-se pela proposta feminina que escapa do racional, recurso
explorado pelos poetas, e renova a poética do continente, legitimando a
originalidade da poesia feita por mulheres. Lembremos que esse
posicionamento de Storni se da em 1919, época em que ela praticava
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um tom confessional, ainda que com poemas de forte critica social’e que
mudara a partir de Ocre (1925). Para concluir seu mapeamento da
poesia uruguaia de mulheres, cita Juana de Ibarbourou. Nos arriscamos
a afirmar que é uma citacao obrigatdria devido ao forte reconhecimento
com que Juana ja contava no continentes Para se referir a Juana,
Alfonsina recorre ao proélogo de Manuel Galvez (repleto de elogios) e de
forma muito enxuta diz render justica a poesia de Ibarbourou.

Ainda no mesmo ensaio, Storni comenta também sobre a prépria
Mistral, que na época nao contava com nenhuma obra publicada e,
portanto, para Alfonsina, isso significa um impedimento para elaborar
um julgamento concreto sobre ela. Mesmo assim, a partir da leitura de
poemas soltos da chilena, Storni conclui que esta na “primeira linha”,
sem dar maiores explicacoes. Continuando no Chile, cita Sara Hubner e
Aida Moreno Lagos, sem se estender muito sobre a poesia de ambas
devido ao “isolamento” dos versos publicados, porém destacando o fato
de que teve contato com manuscritos delas através de correspondéncia,
um fato que corrobora a presenca do Invisible College de Pizarro (2004).
Logo, Storni adentra no territdrio argentino manifestando com seu tom
irdnico: “spor qué no? La modestia nuestra no ha de ser tanta que nos
prohiba hablara de las argentinas.” (Storni, 1999, p. 1019). Comeca
falando de Delfina Bunge, segue com Rosa Garcia Costa e Amanda
Zucchi. Entre os qualificativos que utiliza para descrever a poesia feita
por estas mulheres encontramos: agilidade, ideias elevadas e cultas,
espirito militante; todos bem longe dos atributos dados pelos criticos
homens na época’e por ela mesma sobre as poetas dos outros

5 Alfonsina Storni, assim como Gabriela Mistral e Juana de Ibarbourou, valem-se de artimanhas e mecanismos, que
Josefina Ludmer descreveu como “tretas do débil” (1984), para driblar as imposi¢oes culturais em sua obra poética,
combinando deslocamento, disfarce, aceitagao parcial e reapropriacao das criticas e das exigéncias patriarcais.

60 primeiro livro de Juana de Ibarbourou, Lenguas de diamantes (1918), é muito celebrado pelos literatos homens
(Manuel Gélvez, Juan Zorrilla de San Martin, Miguel de Unamuno), que enxergam na poeta uma continuidade da
poesia sensual/erdtica de Delmira Agustini.

7A critica masculina da época centrava-se no carater “confessional” das obras produzidas por mulheres, assim como
no aspecto intimista baseado no amor passional, fraternal ou maternal. A propésito desta questdo, recomendamos a
introdugao a palestra “Expressao feminina da poesia na América” de Cecilia Meireles (1959), em que a escritora
brasileira inicia sua argumentacao retomando criticas feitas por homens as obras poéticas escritas por mulheres.
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paises, demonstrando, assim, uma mudanca na perspectiva e também
um esforco por tracar uma tradicao literaria com a qual se identifica e na
qual pretende ser reconhecida (Olmos, 2019, p. 153). O argumento de
Storni ao longo do ensaio se mostra contraditorio ou paradoxal: ora o
melhor atributo da poesia de mulheres é o tom intimista e passional, ora
¢ o racional. Nada muito longe das problematicas em que se
encontravam inseridas as mulheres da época que, por momentos,
tinham que acatar seu papel de “rainha do lar” e outras vezes reivindicar
um “lugar no espaco publico” (Gargallo, 2006; Lavrin, 2005).

Gabriela Mistral: em busca de uma voz americanista

Gabriela Mistral conta com ensaios dedicados por inteiro a mulheres
escritoras, nao apenas do novo continente, mas também de mulheres
europeias. No entanto, como 0 nosso interesse aqui € evidenciar como
0s ensaios de Mistral contribuem para a construcao de uma tradicao
literaria feminina na América Latina, comentaremos alguns aspectos que
servem para tal fim. Esse conjunto de ensaios leva como titulo, na
maioria dos casos, o proprio nome da autora comentada. Assim

i) “ ” “

encontramos “Alfonsina Storni”, “Sobre Marta Brunet”, “Teresa de la

” “

Parra”,

n o«

Carmen Conde, contadora de la infancia”, “Norah Borges, la
argentina” e “Victoria Ocampo”. Nestes ensaios, 0 movimento
argumentativo se mostra de modo semelhante aos ensaios de Alfonsina,
através da enumeracao de casos que sao a escrita de uma experiéncia
de visao com foco e interesse em alguns detalhes (Sarlo, 2001, p. 26).
Embora aqui 0s casos se apresentem em ensaios separados, nao deixa
de chamar a atencdo a insisténcia nos tracos de uma escrita e
personalidade femininas que vao para além da ideia de confessional,
sensitiva e amatoria. Assim, ao falar de Alfonsina Storni, Gabriela Mistral
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destaca, entre outros aspectos, a inteligéncia sagaz da argentina,
pontuando alguns interesses e sentimentos pessoais da escritora no que
diz respeito a identidade das mulheres latino-americanas, posto que,
como é sabido, Alfonsina Storni ndo nasceu em solo argentino, mas ali
cresceu e se educou, como comenta Mistral: “Alfonsina me da la
sorpresa de haber nacido en Suiza, en la Suiza italiana. A renglon
seguido de la declaracion, me dice de su argentinidad voluntaria y de
educacion.” (Mistral, 1998, p. 125). Esse detalhe nao é menor para
Gabriela, que se manifesta como porta-voz das mulheres racializadas da
América Latina, e quando conhece Alfonsina pela primeira vez, assunto
sobre o qual se debruca no referido ensaio, expressa “Esta es nuestra
Alfonsina. Muy poco nuestra fisicamente, es decir, muy poco
americana.” (Mistral, 1998, p. 125), apos discorrer sobre o cabelo loiro,
a pele rosada e o nariz arrebitado da poeta argentina. Encontramos
saltos argumentativos que nos permitem construir, como leitores, uma
visao clara sobre Alfonsina Storni através do olhar mistraliano que a
coloca, finalmente, dentro da categoria de mulher latino-americana, s6
que dos povos novos, isto €, dos oriundos das ondas de imigracao
transatlantica (Mistral, 1998, p. 125). Os paragrafos deste ensaio se
sucedem respondendo a um movimento eliptico, outro dispositivo
discursivo ensaistico, narrando o encontro entre as poetas, as
impressoes de Gabriela, os juizos de valor sobre a personalidade da
poeta argentina e acabam na discussao sobre a poeta Delmira Agustini.
A importancia de Delmira como fundadora da tradicao da literatura
escrita por mulhéres fica evidente na caracterizacao dela como “la
mayor de todas nosotras.” (Mistral, 1998, p. 127). As duas autoras
concordaram com a urgéncia de manté-la na memaria, de nao permitir
que ela fosse esquecida: “no debemos dejar que se la olvide.” (Mistral,
1998, p. 127). Lembramos que essa ponderacao da poeta uruguaia
também é colocada por Meireles (1959, p. 72) quando expoe que
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Delmira abre um cenario para que outras mulheres possam falar com
uma liberdade antes negada.

No ensaio sobre Teresa de la Parra, Mistral recorre ao desvio desde o

inicio, inventando atalhos através de um rodeio argumentativo que
remete a escultura grega de Minerva feita pelas maos de Fidias,
aproveitando para fazer uma critica a cultura helenistica e para concluir
que Teresa devia ter sido muito parecida com a deusa. Paradoxal
conclusao, quando vemos que o movimento argumentativo de Mistral,
logo, se situa nos destaques dados aos aspectos crioulos da escritora
venezuelana. A insisténcia de Gabriela Mistral nestes aspectos pode ser
melhor compreendida quando nos anuncia que o espaco narrativo é uma
tertulia em Paris e cobra maior sentido quando chegamos na alegacao
certeira de que o segundo livro de Teresa € o melhor. Sabemos que a
venezuelana atingiu o sucesso literario com seu primeiro romance
Ifigénia, que trata da vida de uma jovem que regressa a Caracas logo
apos uma temporada na Europa; ja o segundo, o favorito de Mistral,
Memdria de Mamd Blanca, € inteiramente situado na Venezuela,
narrando a experiéncia de irmas criadas na plantacao de acgucar quando
saem do campo e vao para a capital. Novamente vemos o interesse de
Mistral pela questao latino-americana, pela experiéncia do seu povo,
pela sua cultura. Estamos diante do “mas alla” do ensaio (Weinberg,
2006, p. 59), isto &, a instancia onde se vincula texto e vida, porque
quem escreve € quem pensa e a experiéncia tensional que desdobra
este pensamento insistente em Mistral é a prdpria vida da autora, a
experiéncia como mulher crioula na Europa.
Neste movimento de identificacdo com a vida, o ensaio se apresenta
para elas como um espaco discursivo no qual é possivel estabelecer um
diadlogo com as leituras de obras de outras mulheres, indagando sobre a
pratica literaria feminina para tomar a palavra, refletir sobre a propria
escrita e definir uma tradicao na qual se reconhecem e na qual se
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inscrevem. Por este angulo, é valido indagar também sobre eutros
ensaios das autoras nos quais:

abre-se um espaco suplementar da obra literdria que ndo a completa, mais
precisamente, dinamiza-a, ao interferir enela com uma tomada de palavra
ligada ao nome proprio do autor, que indaga a sua propria prdtica, sem se
desvincular da singularidade expressiva que a define (Olmos, 2019, p. 11).

Encontramos, desse modo, dois ensaios de 1938, escritos para uma
conferéncia proferida em Montevidéu, para a qual foram convidadas as
duas autoras, junto a Juana de Ibarbourou, com o objetivo de refletir
acerca da escrita de mulheres, especificamente a escrita poética.

Autorreflexao, voz autoral e encenacao de
si nos ensaios de 1938

A conferéncia de 1938 foi anunciada no jornal uruguaio La Manana com
a seguinte manchete: “El pueblo uruguayo consagro con su aplauso a la
trinidad lirica del continente”. Assim, antecipa o espaco de consagracao
e o carater quase sacro da poesia feita pelas trés poetas. E interessante
recuperar o disparador dessas conferéncias, encabecado pelo ministro
de educacao uruguaio, Eduardo Victor Haedo, pelo qual se inquiriu uma
revelacao do fazer poético por parte das trés escritoras. Trata-se de um
chamado a confissao publica e, neste sentido, as autoras discorreram
ora obedecendo, ora desviando a consigna, mas sempre partindo de
uma enunciacao subjetiva que da lugar ao conhecimento de si mesmas.
No entanto, essa enunciacao subjetiva nao deve ser lida como
transparéncia  autobiografica, mas como um gesto de
autorrepresentacao, isto €, como a construcao discursiva de uma
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imagem de si que responde a expectativas institucionais e a disputas de
legitimidade no campo literario.

Nesse contexto, Alfonsina Storni leu a conferéncia intitulada “Entre un
par de maletas a medio abrir y las manecillas del reloj” (Storni, 1999, p.
1075), na qual traca um percurso cronoldgico de sua carreira como
escritora e em que é possivel observar um esforco por autolegitimar seu
vinculo com as letras. Ja no inicio, Alfonsina declara “No entraré a tratar
el tema de cdmo me hice poetisa [...] No: entrar en aquel tema
significaria rever mi vida.” (Storni, 1999, p. 1076), arquitetando o
primeiro desvio, pois efetivamente ela revé a vida através de uma
enumeracdo de episodios da infancia a modo de exemplificar seu
despertar literario prematuro. As cenas vao desde uma leitura precoce e
simulada com o livro de cabeca para baixo, o roubo do primeiro livro de
leituras e uma encenacao de inocéncia dramatica, até a represalia
materna pelos primeiros versos escritos que falavam da morte. Trata-se
de episddios contados com um humor peculiar que oscila entre um
autodeboche e uma afirmacao de rebeldia. Se “hay ensayos donde se
cambia de direccion, se inventan atajos o se dan rodeos.” (Sarlo, 2001,
p. 18), Alfonsina “ensaiou” a confissao sobre seu fazer poético, ja que
esses primeiros paragrafos — que parecem ser um caminho
autobiografico — acabam na autocritica literaria. Qualifica seu primeiro
livro como “péssimo”, mas necessario — “Pero lo escribi para no morir.”
(Storni, 1999, p. 1078) —, também avalia mal seu terceiro livro e avanca
pelo seu percurso literario através de perguntas que, tal como postula
Sarlo (2001, p. 16), nao acabam em respostas, mas em novas perguntas
que lhe permitem continuar sua indagacao subjetiva e, também,
esquivar-se da confissao solicitada, desobedecendo. A poeta prossegue
com a leitura de cinco poemas inéditos e recentes, nlcleo de sua
exposicao segundo ela mesma, chamados de antissonetos devido a rima
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dissonante, mas de métrica rigorosa. Sao poemas que marcam uma
nova direcao em sua carreira literaria, mais proximos da experimentacao
poética propria dos movimentos de vanguarda e que serao publicados
em seu ultimo livro. Escolhe encerrar seu discurso lendo e comentando
cinco desses antissonetos, evocando algumas imagens dela mesma no
momento da criacdo, a maioria dessas retratando uma mulher
transgressora para época, usando calcas, andando sozinha pela noite,
entre outras.

Dessarte, no ensaio de Storni ha um movimento de desdobramento da
escrita autorreflexiva, o que permite pensar o espaco discursivo como
um lugar de autoafirmacao de uma imagem de si mesma, entendendo a
autoria nao como dado biografico estavel, mas como uma construcao
discursiva performada no prdprio ensaio, por meio da autocritica, da
selecao de episddios biograficos e da encenacao de uma figura autoral
transgressora.

0 ensaio de Gabriela Mistral também buscara, de certa forma, afirmar
uma imagem de si mesma, porém com menos insisténcia, talvez devido
ao reconhecimento do qual ja dispunha nos circulos literarios do
continente e do mundo.

Em seu ensaio, Gabriela Mistral ja declara obediéncia a provocacao do
ministro através do titulo “Acto de obediencia a un Ministro”
(Ibarbourou, Mistral, Storni, 2019, p. 26). Porém, assim que declarada,
essa obediéncia é desviada pela autora através de mecanismos, proprios
do género ensaistico, como o paradoxo: “Yo me temo mucho que vaya a
fracasar la linda intencion del sefior Ministro Aedo (sic), de someternos a
una encuesta verbal, a una confesién clara, a un testimonio”
(Ibarbourou, Mistral, Storni, 2019, p. 26). Para justificar essa
desobediéncia, Gabriela refere-se a natureza do sexo feminino,
desorganizado e irracional. Isto é, emprega a seu favor os discursos
utilizados para desmerecer as mulheres da época (e ainda hoje), ou seja,
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os esteredtipos da irracionalidade e da loucura permitem a fuga dessa
confissdao. Ela fala da “malicia” de mulheres que, fingindo que
obedecem, podem quebrar todas as regras, pois, para ela, a intencao do
evento era a de reduzir a normas e perfis o costume feminino de
escrever. Essa intencao do ministro foi qualificada de “empresa
romana”, sistematizadora e burocratica, de um “chamado a julgamento”
de trés mulheres que responde a condicdao de “Curiosisimos varones
interrogadores” (Ibarbourou, Mistral, Storni, 2019, p. 27), tal como ela
qualificou os organizadores.

0 sarcasmo, a ironia e o paradoxo funcionam no ensaio de Mistral, nos
primeiros paragrafos, ndao apenas como mecanismo de denuncia da
tentativa classificatoria, mas também como instrumentos para discursar
em uma voz coletiva, um nosotras. Este deslocamento permite ler a
autoria mistraliana como uma instancia atravessada por uma tensao
entre voz individual e voz coletiva, na qual o “eu” autoral se constroi
como porta-voz de uma comunidade feminina silenciada, expandindo o
estatuto da autoria para além da assinatura individual.

Assim, ao mesmo tempo que interpela o carater e a proposta do
evento, Mistral também aproveita para falar pelas vozes femininas que
nao estavam presentes: “Me siento como un viejo cuerno lleno de esas
voces ajenas; me siento como una verdadera vaina de hablas reunidas, y
apenas tengo en este momento esa cosa fea que se llama el acento
individual, la voz que lleva un nombre solo.” (Ibarbourou, Mistral, Storni,
2019, p. 28). A metafora do chifre que abriga outras vozes nao é
utilizada para esclarecer, mas para reforcar um pensamento que é
enunciado desde as primeiras palavras do ensaio. SO depois desta
denuncia de silenciamento, desta aceitacao de falar por outras, é que
Mistral se dispde a falar sobre seu processo de escrita, mas nao sem
antes colocar em duvida a capacidade de poder fazé-lo. E para comecar,
ilustra seu pensamento com uma parabola de Pedro Prado que, como os
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mecanismos da parabola ja antecipam, funciona para questionar a
origem de um poema como uma incégnita em uma sucessao de
perguntas retoricas que, claramente, ndao levam a nenhuma resposta,
mas sim a reflexdes. Para ela, a origem de um poema precisa
contemplar a experiéncia do poeta, a experiéncia da humanidade, pois
sO através dessa experiéncia é que uma emocao pode mexer no corpo e
ativar a necessidade de escrever. Com essa ponderacao, a chilena
evidencia a dificuldade que implica relatar como uma mulher escreve,
pois isso depende da experiéncia individual de cada uma. A partir dessa
colocacado, Gabriela enumera alguns de seus habitos de escrita, sem
maiores ornamentos nem circunstancias especificas, mas atrelados a
seu percurso vivido, como mulher do interior do Chile e como uma
pessoa ndmade no momento da conferéncia.

Para Gabriela Mistral, a poesia ¢ uma forma de liberdade, de escrever
sua alma completamente, inclusive, diz em seu discurso, a limpeza dos
males do mundo e do chamado pecado original, entendido como a
queda da humanidade até a expressao racional e arritmica. Apesar de
que, para alguns, sua poesia seja amarga e dura, ela sente que a alegra e
lhe permite conectar-se com o mundo e suas criaturas, por isso a
preferéncia pelo aneddtico, justifica, pois serve para espionar 0s
vestigios da infancia, momento mais livre da humanidade e, portanto,
mais criativo e menos condicionado — menos racional. Para enfatizar
essa questao da infancia continuada na criacao poética, Gabriela leu um
de seus poemas no qual a voz é de uma crianca que vé o mundo com
seus olhos de infante, vé coisas que nao existem, mas as imagina porque
tem no olho um cisco (uma palha, em espanhol, fazendo referéncia a
passagem biblica presente em Mateus 7: 1-5). Mas antes da leitura,
esclarece que essa forma de ver o mundo, qual crianga, € compartilhada
pelos/as poetas, porém estes ao nascer nao tém um cisco no olho, mas
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uma trave que transfigura as coisas, deforma tudo o que se vé. Desta
forma, os poetas sao seres irracionais ou antirrealistas: “De manera que
esa viga nos hace a veces ver amarillo lo que es negro, y nos hace ver
redondo lo que es cuadrado, y nos hace caminar entre una serie de
disparates maravillosos.” (Ibarbourou, Mistral, Storni, 2019, p. 30).
Nesse sentido, a reflexao de Mistral sobre a poesia e sobre quem faz
versos transforma o defeito (a trave no olho, em sentido biblico) em uma
virtude: ver o mundo de forma maravilhosa. A lente para enxergar essas
maravilhas é a prdpria poesia e, por isso, a poeta chilena desacredita da
existéncia de uma poesia realista: “El llamado poeta realista no existe.”
(Ibarbourou, Mistral, Storni, 2019, p. 31). A trave no olho dos poetas
permanece até o dia da morte, sé nesse momento final o olho limpa-se,
através de uma lagrima, a lagrima dos agonizantes, pois a trave que
permite enxergar o mundo de forma irracional, isto €, sem pecado
original (como as criancas), de nada serve apds a morte.

Essa aparente contradicao entre o defeito e a virtude, funciona como
mecanismo para Gabriela ensaiar nao apenas uma reflexao sobre sua
propria criacao, mas também sobre a poesia em si, uma reflexao que,
alias, serviu de chave para futuras geracoes de escritoras. Observamos
também que, nesse ensaio, Gabriela consegue reafirmar seu projeto
pessoal como intelectual latino-americana, evidenciando sua insergao
na soélida rede regional feminina que possibilitou que as mulheres
conseguissem um espaco dentro do ambito artistico e intelectual do
continente.
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Consideracoes finais

A partir desta breve analise, foi possivel corroborar que o ensaio
funcionou, para Mistral e Storni, como um espaco discursivo de reflexao
sobre o fazer literario pessoal e também de outras escritoras no intuito
nao apenas de mapear as vozes poética de mulheres na América do Sul,
mas também de considerar e analisar as caracteristicas mais
importantes dessa nova poesia. Os recursos utilizados para expressar
suas opinides — que sao dispares, por momentos, mas confluem na
necessidade de tracar uma tradicao —, sao um retrato dos tracos mais
salientes do carater pessoal de cada uma e de suas preocupacoes e
interesses.

Com salto, paradoxos, contradicdes e metaforas, Alfonsina e Gabriela
conseguem se desvencilhar dos mandatos masculinos para expor seus
pontos de vista acerca da poética feminina e do novo lugar que as
mulheres estavam ocupando nas sociedades. Um lugar ainda nao
definido, um espago de disputa. Deste modo, o ensaio das escritoras
pode ser interpretado, tamhém, como uma contestacao a critica literaria
masculina.
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