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Who watches the Watchmen: os espacos do tempo nos quadrinhos’

Roberta Quirino *

Resumo: O tempo é o protagonista invisivel das histérias em quadrinhos. Através dele, a
visdo do leitor também se torna fundamental para que a narrativa siga seu curso. No entanto,
a subjetividade desse olhar de quem folheia as paginas ilustradas é o que torna a experiéncia
das histérias em quadrinhos muito particular a cada um que se aventura pelos quadros de
cada histéria. Watchmen é uma obra que usa o tempo como ferramenta fundamental de sua
estrutura narrativa e de sua lida com os personagens. Ao analisar esta graphic novel por meio
de tempos histéricos nela representados (termo usado no meio quadrinistico para designar
um subgénero das histérias em quadrinhos de contelddo e linguagem mais complexas e
narrativas longas com comeco, meio e fim), pretendo analisar a influéncia da Guerra Fria nao
s6 nesta obra, mas também no género de quadrinhos da década de 1980; e o conceito
nietzschiano do eterno retorno no personagem Dr. Manhattan / Jon Osterman, que também
servira como base para o conceito de sincronia do tempo. A relacdo do personagem com o0s
reldgios também serd um ponto abordado juntamente com a ideia de escatologia e paranoia

nuclear coletiva da época representada a partir da visao da dupla Moore e Gibbons.
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A linguagem das histérias em quadrinhos

As historias em quadrinhos ja tiveram varias definicdes desde que surgiram como
instrumento para contar histérias. Diversos estudiosos trazem definicdes sobre o papel
especifico das sarjetas neste tipo de narrativa. Will Eisner (2000) as define como arte
sequencial; ja Steve McCloud (2005, p. 9) nos traz uma definicdo um pouco mais completa,
que coloca as HQs* como “imagens pictéricas e outras justapostas em sequéncia

deliberada destinadas a transmitir informag¢des e/ou produzir uma resposta no

espectador”.

A partir desta premissa mais completa de McCloud, Kurowsky (2016, p. 19) analisa como
as HQs quebram uma linearidade comum a outras midias por meio do uso das sarjetas:
espacos em branco entre os quadros que também tém uma func¢do narrativa. Na imagem
abaixo, por exemplo, podemos ver que a acdo de ataque do personagem com o machado, no
primeiro quadro nas maos fica subentendida no espaco em branco de um quadro ao outro.

No segundo quadro vemos somente a onomatopeia resultante do ataque:

2 HQ e seu plural HQs sdo as abreviagdes comumente usadas de histéria em quadrinhos. Estes termos também
serdo explorados no presente trabalho.
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Imagem 1 - O que é a sarjeta, segundo Steve McCloud

Alexandre Linck Vargas (2015) também traz em sua tese de doutorado uma analise
bastante abrangente sobre as sarjetas nas HQs. Ele coloca um importante debate sobre o
papel destes espacos em branco entre os quadros seguem a visao de McCloud, citada acima,
ou a enxergam de maneira mais funcionalista, como Thierry Groensteen. Sobre a visdo deste
pesquisador, Vargas ilustra (p. 279):

Deste modo, a sarjeta cumpriria, segundo Groensteen, somente a func¢do
(proviséria) de anulacdo do quadro anterior, permitindo que o préximo exista
como uma forma completa e compacta. “A ‘sarjeta’ entre dois quadros nao é,
portanto, o lugar de uma imagem virtual; é o sitio de uma articulacdo

semantica, uma conversao légica, de uma série de enuncidveis (os quadros)
em uma indica¢do que € Unica e coerente (a historia)".
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Barbara Postema (2013) também expande a problematica sobre a funcdo das sarjetas
nas histérias em quadrinhos. A autora coloca que estes espacos entre os quadros compdem
uma pagina ao lado das molduras (ou margens) e dos proprios quadros. Para a autora, toda a
composi¢cdo da pagina fornece “signos formais (...) oferecendo estrutura e ordem”; desta
forma, “Ambas, sarjetas e margens, sao elementos paratextuais dos quadrinhos, criando
condi¢bes materiais para o texto dos quadrinhos, mas ao mesmo tempo, também significam

por elas mesmas.”

O uso das sarjetas, portanto, também faz parte da construcdo da narrativa, e o leitor se
torna personagem principal neste processo porque parte dele a acdo de construcao dessa
lacuna a partir de sua percepcdo sobre a historia e o sentido que ela representa. Na imagem
acima, ndo é mostrado o assassinato do personagem ameacado por outro com um machado,
mas somente seu grito no quadro seguinte; a sarjeta representa entdo o tempo do homicidio
deste personagem, ato que foi completado pela nossa interpretacdo, enquanto leitores, da

histéria contada.

O tempo do espa¢o em branco também faz parte da linguagem da histéria em
quadrinhos, além das imagens e dos balBes de fala. Assim como estes dois elementos, as
sarjetas colaboram com a passagem do tempo que € contada nos quadros. Barnes (2009, p.
52) discorre sobre o papel do leitor neste processo e sua particularidade em rela¢do a outras

ferramentas:

Em particular, a arte sequencial se concentra nos incriveis mecanismos que o
cérebro usa para costurar imagens sequenciais em uma experiéncia
significativa da passagem do tempo (...) Em um quadrinho o movimento por
meio do tempo é uma func¢do controlada pelo espectador e ndo pelo editor.
Leva tempo e o movimento literal dos olhos pelo espaco [dos quadros] para ler
um quadrinho. As animacfes e o cinema produzem ilusGes corporais de
movimento, enquanto os quadrinhos colocam especial énfase nas
sensibilidades conceituais do leitor e capacidade de criar o encerramento [da
narratival. (...) Quadros individuais geralmente ilustram um momento da
narrativa, mas o tempo é criado na sarjeta. L3, a imaginacdo humana junta
duas imagens separadas e as transforma em uma Unica ideia. >

3 Tradugao minha. No original: “In particular, serial art focuses on the amazing mechanisms the brain uses to sew
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Assim sendo, o tempo tem, independente de qual histéria a ser contada, um papel
fundamental no andamento e na conclusao de todas as narrativas. Mais do que um espaco
em branco, as sarjetas representam uma estrutura que faz parte da histéria e que tem, no
leitor, ator principal para que este movimento funcione. Além disso, esses tempos também
sao usados como as formas que Alan Moore e Dave Gibbons pensavam o mundo em que
viviam.

A “Invasao Britanica” nos quadrinhos

“All comics are political” (MOORE apud Sabin, 1993, p. 89). Esta frase ilustra bem como
Moore entende e usa seu trabalho a partir das histérias em quadrinhos. Ao lado de nomes
como Neil Gaiman, Grant Morrison, Peter Milligan, entre outros, o autor britanico dos
expoentes da denominada “invasao britanica” nos quadrinhos. Este movimento se iniciou a
partir da década de 1960 e influenciou, primeiramente, géneros musicais como o pop e o rock
para depois se expandir para outras areas do entretenimento norte-americano. A, assim
chamada, “onda” das HQs, iniciada na década de 1980, desejava se afastar das tradicionais
historias de super-herdis e criar histérias mais autorais, onde o escritor seria o principal
responsavel por conduzir as histérias e ndo o editor, que, no mercado norte-americano, tinha
um peso fundamental para indicar a direcdao de cada publicacdo. Segundo Rodrigues (2011, p.
54):

A “invasdo britanica” contribuiu significativamente para imprimir nos
quadrinhos norte-americanos caracteristicas como uma maior
preocupacdo com técnicas narrativas, enredos mais elaborados -
menos preocupados com linearidade, menos maniqueistas -, e a
nega¢dao e/ou revisionismo do género super-herdi. A nega¢do e/ou

revisionismo do género super-heréi talvez tenha sido a mais radical
caracteristica desse grupo, visto que o super-heréi é um elemento

sequential images into a meaningful experience of the passage of time. (...) In a comic book images are physically
adjacent but separated by a blank space called the gutter. In a comic the movement through time is a function
controlled by the viewer rather than the film editor. It takes time and a literal movement of the eye through space
to read a comic book. Animation and filmmaking produce corporal illusions of movement, while comics place
special emphasis on the viewer's conceptual sensibilities and ability to create closure. (...) Individual panels
generally illustrate a moment in the narrative, but time is created in the gutter. “Here in the limbo of the gutter,
human imagination takes two separate images and transforms them into a single idea.”
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caracteristico da sociedade norte-americana que quando transposto
para outras culturas dificilmente obtém sucesso.

Alan Moore é frequentemente considerado como o precursor desse movimento que
buscava inspiracdes politicas e filoso6ficas em um momento de desesperanca, alimentado pela
Guerra Fria (tema ao qual voltarei posteriormente) e pela paranoia nuclear coletiva advinda
dela®. Ao lado do ilustrador também britanico Dave Gibbons, Moore criou sua visdo sobre a
sensacdo quase claustrofébica que pairava no ar sobre a destruicdo iminente da
humanidade. A década de 1980 trazia um sentimento de fim que se tornou o principal mote
da narrativa de Watchmen, que mostra um mundo onde realmente existissem super-herdis
sem quaisquer poderes especiais, sendo somente homens e mulheres encapuzados que
portam ferramentas que os ajudam na luta contra o crime, como vigilantes acima da lei. Entre
eles, somente um personagem se assemelha aos super-herdis tradicionais com poderes, o Dr.

Manhattan, que sera melhor analisado mais a frente.

As histérias em quadrinhos e a Guerra Fria nos anos 1980

A corrida armamentista nuclear entre Estados Unidos e Unido Soviética criou, no
imaginario comum, uma sensacado de inseguranca apocaliptica. A inevitabilidade escatolégica
do confronto nuclear entre as duas grandes poténcias, uma capitalista e a outra comunista,
foi retratada em diversas obras artisticas, e nas HQs nado seria diferente. O sentimento de
desconsola¢do global foi retratado em obras como Batman: The Dark Knight Returns (1986),
Ronin (1987), Elektra: Assassin (1986), de Frank Miller; Black Orchid (1988) e The Sandman (1989)
de Neil Gaiman; V for Vendetta (1982), Batman: The Killing Joke (1988), Swamp Thing (1984) e

Watchmen (1986), todas do préprio Moore®,

4 A vida e obra de Alan Moore foram muito exploradas por diversos autores internacionais e brasileiros. No
entanto, recomendo a leitura da biografia escrita por PARKIN, Lance. Magic Words: The Extraordinary Life of Alan
Moore. London: Aurum Press Ltd, 2013; e também o artigo de VERGUEIRO, Waldomiro. Alan Moore: Biografia e
obra comentada. 2017. Disponivel em: https://www.omelete.com.br/v-de-vinganca/alan-moore-biografia-e-obra-
comentada. Acesso em: 2 nov. 2017.

5 Para mais informacg®8es acerca da influéncia da Guerra Fria na producdo cultural da época, conferir CZIZEWESKI,
Gregori Michel. O fim estd proximo: Poder, tensdo e nostalgia na visdo da Guerra Fria a partir de Watchmen. 2011.
Disponivel em: <https://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/95069>. Acesso em: 18 set. 2017. Algumas
das imagens aqui referenciadas foram retiradas a partir da analise feita pelo autor e aprofundadas de acordo com
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Segundo Czizeweski (2011, p. 113), em Watchmen, a “iminéncia da Guerra Nuclear e do
consequente fim do mundo é representada, inUmeras vezes e de diferentes maneiras, pela
figura de relégios que mostram um horario cada vez mais préximo das 12 horas, que
simbolicamente seria o Juizo Final.” Assim, o pesar trazido pela iminente guerra nuclear

arrebata homens e mulheres comuns que perderam a “razao”:

UM CARA ENCANA- . AHH, NEM PENSAR. A !ﬁ.

DO COM GUERRA S TERCEIRA GUERRA NAC /]
NUCLEAR. MATOU AS 2 A RossiA VAl ACONTECER. NINGUEM
FILHAS NA FRENTE DA I /WYADINDO £ LOUCO PRA IS80.

MAE E DEPOIS CORTOU i O AFEGANIS-
A JUGULAR. \ TAC.

gsTa voLtanco. |
MAL PRESSA-

© VAl ACONTECER

A IMPRENSA
PRA, 1880, £
PRECISO OUTRC 7/PO
DE INSPIRACAO.
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Imagem 2 - O medo da Guerra Nuclear afeta as pessoas

Os herodis também sdo afetados. Este é o caso do personagem Daniel Dreiberg, o

Coruja, que vé seu relacionamento com Laurie / Espectral ameacado pela possivel Terceira

as inteng¢des deste trabalho.
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Guerra Mundial. Na sequéncia de quadros abaixo, vemos como Daniel corre ao encontro de
Laurie e como o corpo de ambos é obliterado por causa da explosao nuclear. Mas no ultimo

quadro vemos que tudo nao passa de um pesadelo de Daniel, aterrorizado pelo sonho que

tivera.

TM & © 2018 DC Comics
Imagem 3 - Daniel Dreiberg / Coruja tem um pesadelo com a guerra nuclear

O fim parecia inevitavel. Ao fim do capitulo 11 vemos a expressao das pessoas diante de
uma explosao causada em Nova York, que matou milhares de pessoas na cidade, ilustrada na

primeira pagina do capitulo 12. Mesmo que este assassinato em massa nao tenha sido
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resultado da guerra nuclear entre Estados Unidos e Uniao Soviética € uma consequéncia dos
planos de Ozymandias (alter-ego do famoso bilionario Adrian Veidt, que sera explorado mais
a frente), o medo retratado no rosto dos personagens mostra o resultado catastréfico

construido no imaginario popular.

Oymangias
Py Bysthe
neRey

8
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Imagem 4 - O fim nuclear traz a morte

7

A inevitabilidade do fim em Watchmen é retratada sempre pelo rel6gio, personagem
fundamental na trama. Moore e Gibbons usam a referéncia do “Doomsday Clock” ou o
Reldgio do Juizo Final, um reldgio simbdlico criado em 1947 por fisicos que compunham o
Bulletin of Atomic Scientists da Universidade de Chicago, que definiu que quanto mais perto os
ponteiros estivessem da hora 12, mais perto estaria a humanidade de seu fim®. A guerra

atdbmica seria o meio deste exterminio.

6 O “Doomsday Clock” ou Reldgio do Juizo Final € uma representacdo simbdlica que mede o fim do mundo a partir
das relag8es politicas, econémicas e sociais dos paises. Para acompanhar a linha do tempo atual do “Doomsday
Clock”, conferir https://thebulletin.org/.
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Ja no inicio da trama de Watchmen vemos uma manchete de jornal que mostra que o
relégio marca cinco minutos para a meia-noite, o que enfatiza o peso da iminente guerra
atdmica mostrada na obra e seu alcance na midia, de acordo com a medi¢ao do Relégio do

Juizo Final.

TM & © 2018 DC Comics
Imagem 5 - Adrian Veidt / Ozymandias e o alarde da midia sobre o Relégio do Juizo Final

Além disso, as contracapas das doze edi¢des estadunidenses também mostram o
desfecho inevitavel: a cada quadro a meia-noite estd mais proxima e o sangue toma conta de

cada pagina:
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Imagem 6 - Quanto mais proximo da meia-noite, as paginas sdo tomadas pelo vermelho sangue.

Esta concepcdo escatoldgica do fim é retratada a partir do uso de termos como
“apocalipse nuclear”, “Relégio do Juizo Final”, “fim dos tempos”. Recorrentes na obra inteira,
eles mostram como a linguagem religiosa’ esta intimamente ligada com esta ideia do fim
atémico. Tal como mostra Marcelo Gleiser (2001, p. 10), “sempre existiu uma conexdo entre a

ciéncia, em particular a fisica e a astronomia, e a escatologia, o ramo da teologia que estuda

7 Para uma analise mais aprofundada sobre a visdo teolégica nos quadrinhos, recomendo a obra de REBLIN, luri
Andréas. O Alienigena e o Menino. Jundiai: Paco Editorial, 2015.

Epigrafe, Sao Paulo, v. 6, n. 6 pp. 199-223, 2018 209



dossié |@

Roberta Quirino

questdes relacionadas com o fim do tempo”. Segundo Eliade (1992), a cosmogonia esta
presente em um ciclo de término e de renascimento que define a existéncia humana como
um reflexo do passado mitico que, ao ser reeditado, melhora as novas perspectivas de

presente da humanidade; os fins religiosos propdem, dessa forma, uma ideia de eternidade.

A distopia de Watchmen: passagem do tempo e o Eterno Retorno

O termo “distopia” pode ser definido como uma forma de “utopia” - que significa um
lugar perfeito que nao existe. Esta palavra ganhou este peso politico de critica a sociedade, a
partir da obra Utopia de Thomas Morus, escrita no século XVI. A palavra “distopia” pode,
portanto, ser considerada uma utopia ruim e sombria, sendo complementar a ela e ndo seu

oposto.

Ambas as representac¢des se encontram em Watchmen e se relacionam mutuamente. O
universo criado por Alan Moore e Dave Gibbons é um universo distopico, posicionado no ano
de 1985, onde a paranoia nuclear e a incerteza do espaco da tecnologia na sociedade colocam
em xeque o andamento até entao conhecido do mundo. A descrenca sobre o futuro e o papel
da ciéncia que desenvolveu a bomba atdmica potencializou uma das angustias das pessoas

em relacdo a uma ndo-existéncia do futuro.

A utopia, enquanto conceito, pode significar ndo propriamente um lugar, mas também

um sentimento de expectativas frustradas acerca do futuro. Esse tipo de elaboracdo sobre o

porvir € mostrado por meio de uma critica do momento presente daquela obra. Em

Watchmen, seus autores fazem uma leitura critica sobre o presente em que vivem e como ele

ndo mostra um bom amanha ou sequer a existéncia dele. A definicdo dada por Risen (2007,
p. 136-37) € bastante expansiva e vai além da ideia de utopia enquanto género literario:

Para mim ha algo mais fundamental: um modo do manejo interpretativo da

interpretacdo de circunstancias dadas da vida. O pensamento utépico define-

se pela negacdao das circunstancias da vida. Ele articula caréncias, na

expectativa de circunstancias de vida nas quais desaparecem as restri¢des a
satisfacdo dessas caréncias. A constituicdo utdpica de sentido pressupde que
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as condi¢Bes atuais do agir sdo irreais e que é possivel imaginar outras
condicdes totalmente adversas.

A partir da visdo distépica que Moore e Gibbons tém - ou, pelo menos, que elaboram
em sua obra - sobre 0 mundo que constroem, eles contrap8em essa visdao a de Ozymandias
que, tido como o homem mais inteligente do mundo e com um porte fisico impecavel,
articula um plano para atingir a utopia de paz a que o mundo se destinara a partir da unido
de todas as nacdes e o fim dos conflitos entre elas. Ao subestimar a possibilidade da
humanidade evitar a guerra nuclear, Ozymandias se coloca a frente desta licdo, que deve ser
ensinada aos seres humanos. Assume para si este “fardo” de matar milhares para salvar
bilhdes de sua extin¢do nesta corrida tresloucada em busca da superioridade bélica e nuclear;
o seu fim justificaria os meios. O pseuddnimo de Veidt ndo é escolhido por acaso. O capitulo
Xl termina com um trecho do poema homénimo de Percy Bysshe Shelley, o que ilustra bem a
justificativa dos atos do personagem em busca deste “Bem maior”, que justificaria a postura
totalitaria de Veidt: “Meu nome é Ozymandias, rei dos reis: contemplai minha obra, ¢
poderosos, e desesperai”®. Nos quadros abaixo podemos perceber o tom messianico do
discurso de Veidt: percebendo como o mundo sucumbiria diante de tantos conflitos, ele

decide acabar com o medo do fim gerado pela Guerra Fria; decide sacrificar alguns milhares

para “salvar” bilhées de seres humanos.

8 Sobre o poema de Shelley: MOORE, Alan; GIBBONS, Dave. Watchmen. Barueri, SP: Panini Books, 2011, p. 374.0
conceito de “Bem Maior” é bastante explorado em TEIXEIRA, Nincia Cecilia Ribas Borges; CORREA, Wyllian Eduardo
de Souza. Watchmen e o discurso distopico do "Bem Maior". Fénix: Revista de Histéria e Estudos
Culturais, Uberlandia, v. 6, n. 2, p.1-21, abr-jun. 2009. Disponivel em:

< http://www.revistafenix.pro.br/PDF19/Artigo_02_Nincia_Cecilia_Ribas.pdf>. Acesso em: 18 set. 2017.
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MEU PRIMEIRO PASSO
FOl ME AFASTAR A FIM
DE CONTEMPLAR O PRO-
BLEMA DE UMA NCVA
PERSPECTIVA, AMPLIAN-
oo EAO MAXIMO MEU

Wl © OCIDENTE E O ORIENTE
EMBRENHADOS NUMA ESP/RAL
ARMAMENTISTA, A SUSPEITA E
O MEDO AUMENTANDO COM OS
MISSEIS, TORNANDO CADA VEZ
MAIS REMOTA A CHANCE DE
DESARMAMENTO.

TM & © 2018 DC Comics
Imagem 7 - Os herois descobrem os planos de Ozymandias

Nos quadros seguintes, os outros herodis que antes condenavam o plano de Ozymandias

acabam se tornando seus cumplices, e ratificam os meios para se chegar ao bem maior de

unidade e paz mundial.

A ligacao entre Dr. Manhattan e Ozymandias é refor¢ada nas ultimas paginas da obra,
onde ambos assumem seus fardos pessoais nesta busca de algo maior: Veidt defendendo

suas artimanhas em busca de um futuro possivel e positivo e Dr. Manhattan que recupera
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seu interesse pela vida humana, mas que decide rumar para uma “galaxia menos

complicada”. Ele abandona a Terra e os terraqueos por nao se interessar por seus dramas.

JON... SE/ QUE AS

PESSOAS ME JULGAM £ QUE EU SE/, SE/ QUE
MAS EU ME LUTEl soBRe O Dorso | QUEEN-
FIZ SENTIR CADA AMOR- DE INOCENTES MORTOS | ,TENOA: | IS
7E. OE DIA, IMAGINO PARA SALVAR A HUMANI- CFERERTE T CANTO CNILI-
' ZADO...

INGMERAS FACES.
DE NOITE... oS

DO... NAO. NAO
IMPORTA. NAO
£ S/GNIFI-
CATIVO...

TM & © 2018 DC Comics
Imagem 8 - A ligacdo entre Dr. Manhattan e Ozymandias

Moore e Gibbons mostram, portanto, uma possibilidade pela qual conceitos de “utopia”
e “distopia” se relacionam reciprocamente. O futuro negativo e ingovernavel apresentado em
toda a trama teria uma nova pagina em aberto a partir das a¢des de Ozymandias. A pergunta
que se mostra, implicitamente, ao final da obra é: o drama heroico de Veidt seria suficiente
para justificar o assassinato de milhares de inocentes em busca de sua utopia futura? Moore
e tampouco Gibbons respondem a questdao, mantendo a ambiguidade da constru¢do dos

personagens e mostrando que todos eles sdao compostos de tons que escapam do

maniqueismo bem/mal.

Para exemplificar tal ambiguidade, podemos recorrer ao conceito de Eterno Retorno de
Friederich Nietzsche. A filosofia do pensador alemdo tem, em seu niilismo, um debate sobre a
superacdo do ser humano de dogmas ou correntes morais e ideolégicas que o impedem de
atingir uma vida plena. A partir desta conceituacao, é possivel entender como a noc¢ao deste

eterno retorno, que também pode ser religioso e ancestral e que ndo diz respeito s6 a
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Nietzsche, se percebe por meio do Dr. Manhattan, Unico personagem heroico com uma visao

bastante interessante sobre o passar do tempo.

O eterno retorno para Nietzsche ndo é uma teoria sobre o tempo, mas sim como ele é
percebido. Kurowsky (2016, p. 19) coloca bem o significado deste conceito:
Segundo Nietzsche, o eterno retorno seria uma nova forma de contemplar a
realidade, uma nova perspectiva; basicamente, o eterno retorno seria a
estratégia ideolégica do super-homem, o Ubermensch, o homem que
abandona o niilismo em prol de um estilo de vida livre, desprovido de muletas
metafisicas, como seria o caso da religido ou de filosofias que valorizam
qualquer tipo de mundo que ndo seja o real (..) Para Nietzsche, niilista é

aquele que deixa de viver a vida em prol de algum valor moral ou recompensa
metafisica.

Um dos aspectos do eterno retorno diz respeito aos ciclos repetitivos da vida; estamos
sempre presos a um numero limitado de fatos que se repetem no passado, ocorrem no
presente e se repetirdo no futuro. Atrelado a este conceito, esta a vontade de poténcia que
move o individuo nesta busca pela plena vivéncia; o eterno retorno € o direcionamento desta

vontade de poténcia e da maneira como ela deve ser aplicada.

Os superpoderes do Dr. Manhattan - fundamentais para entender o processo de
mutacdo e maturidade pelos quais o personagem passa - foram obtidos depois de um
acidente atdmico sofrido por ele quando era fisico nuclear. Ao ficar preso na camara de
testes, seu corpo é obliterado quando o experimento € iniciado automaticamente. Preso, ele

encara a incapacidade dos outros cientistas de liberta-lo e de livra-lo da morte.

Devido ao contato com a energia nuclear, ele consegue reorganizar os atomos e cria
uma nova casca, um novo corpo para habitar. Nasce o Dr. Manhattan, o “super-homem”,

usado como ferramenta legitimadora e alegorica da supremacia do pais sobre o0 mundo.
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TM & © 2018 DC Comics
Imagem 9 - Dr. Manhattan é o super-homem estadunidense

Esta reorganizacdo atémica do préprio corpo é sé um dos atributos “divinos” do
personagem. Tendo uma consciéncia cada vez maior de suas habilidades e aprendendo a
lidar com elas, Dr. Manhattan também comeca a entender o tempo de maneira diferente: ele

é simultaneo; passado, presente e futuro acontecem ao mesmo tempo.

Quanto maior o controle do personagem sobre estes poderes, maior € o afastamento
dele dos seres humanos e de sua propria humanidade. O desinteresse sobre os valores
morais da sociedade e, consequentemente, seus conflitos, se mostra evidente no decorrer da
histéria. Abandonar a Terra e ir para Marte, longe de toda a insignificancia humana se revela o

mais interessante para este super-humano.
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Imagem 10 - Dr. Manhattan demonstra seu desinteresse pela raca humana quando sua relagdo com Laurie é
desfeita

No entanto, como mostra a imagem acima, em algum momento - a partir da vontade de
poténcia assinalada por Ozymandias em busca do seu “Bem Maior” - ele recupera o interesse
pela vida humana, mas escolhe ndo lidar com ela. A complexidade da humanidade afasta o

Dr. Manhattan e até o induz a criar algo.
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A percepcdo do tempo como evento unificado é onde o conceito de eterno
retorno de Nietzsche se encaixa na narrativa de Osterman. Em varios momentos da graphic
novel vemos o personagem tentando compreender essa sua nova visao de tempo e tentando
encontrar seu lugar a partir da singularidade que o rodeia. As sarjetas, ou seja, 0 espago vazio
entre os quadros que conclui, na mente do leitor, a a¢do iniciada pelo autor, sdo

fundamentais para entender a sincronia do tempo para o personagem.

11 1 i

EM 1262, ESTOU RECEBENDO A B G/LA FLATS E FECHADO EM =
NOTICIA DA MORTE DE MEU PAI. 1970. NO VIGESIMO ANIVERSARIO EM JANEIRO DE 1271, O
| || DE LAURIE, N6& NOS MUDAMOS M|  PRESIDENTE NIXON ME PEDE
PARA NOSSO NOVO APARTA- M| PARA INTERVIR NO VIETNA,
EM 1959, ELE ABRE UM MENTO EM WASHINGTON. ENQUANTO, DEZ ANOS ANTES,
TELEGRAMA DO EXERCITO i : | @  “ENEDY EVITA QUALGUER
INFORMANDO SOBRE A GAO :
DESINTEGRAGAO ACIDENTAL REVELO MEU VERDADEIRO NOME .

AO PUBLICO DEPOIS DA MORTE
DE MEU PAl. NAO PARECE HAVER
MAIS MOTIVO PARA OCULTAR.

DE SEU FILHO. EU NUNCA
CORRIG| ESSE ERRO.

P

MAIS TARDE, EM NOVEMBRO, SOU
INFORMADO QUE WALLY WEAVER
MORREU DE CANCER AOS 34 ANOS.

" JON, ESPE
RE. O QUE QUER E
DIZER COM--

TM & © 2018 DC Comics
Imagem 11 - A sincronia do tempo para Dr. Manhattan
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Essa percepc¢ao temporal do personagem, que vive multiplos tempos ao mesmo tempo,
impede, no entanto, a sua vontade de poténcia para agir nos conflitos humanos. Ao
compreender o tempo como algo simultaneo, ele se mostra incapaz de tomar qualquer
atitude e se apresenta como um observador apatico das a¢des do homem neste embate
entre as poténcias que controlam as tecnologias nucleares. Como assinala Kurowsky (2016, p.
40):

Dr. Manhattan incorpora todos esses aspectos ao utilizar o eterno retorno
como negacao de si mesmo. Ele vive o passado, o presente e o futuro como
uma unidade, conhece os ecos de tudo que faz, a repercussdo de suas

medidas, e justamente por isso é incapaz de viver plenamente. O eterno
retorno resulta em exaustdo, em distanciamento.

Voltemos ao reldgio e como ele se mostra como um condicionante da personalidade do
Dr. Manhattan. Na adolescéncia, o entdao jovem Jon Osterman, é apresentado tentando
consertar um relégio desmontado. No entanto, ele é surpreendido por seu pai que,
atordoado com a noticia sobre o lancamento das bombas atdmicas em Hiroshima e Nagasaki,
mostra ao filho como a no¢do de tempo sera mudada para sempre, ja que a velha concep¢ao
de um tempo infinito, representada pelo tilintar dos ponteiros do reldgio, € abandonada pela
ideia de um tempo finito e fragil a partir da realidade da energia nuclear. O jovem Osterman &
entdo obrigado pelo pai a estudar fisica nuclear, area de conhecimento considerada o “futuro”
da humanidade. O papel do relojoeiro ndo se encaixa neste futuro de paranoia nuclear, ja que

o seu papel de manuten¢ao de um tempo ciclico e continuo ja ndo vale mais em tempos que

prenunciam um inevitavel fim.
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Imagem 12 - O tempo do rel6gio ndo é o mesmo tempo da iminente guerra nuclear
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Consideracgdes finais

O tempo, enquanto integrante da linguagem dos quadrinhos, se mostra uma
ferramenta fundamental para que a narrativa transcorra. Mais do que um espago entre os
quadros, as sarjetas sdao também instrumentos e fontes de representacfes que atuam
diretamente na passagem do tempo da histéria contada. Sua linearidade se quebra e

passado, presente e futuro se complementam na mesma pagina.

A paranoia coletiva de uma guerra nuclear iminente que pairava ainda na década de
1980 por causa da manutencao da Guerra Fria entre Estados Unidos e sua cruzada capitalista,
e Unido Soviética, em sua cruzada comunista, influenciou a producdo das historias em
quadrinhos para uma nova fase de adapta¢do e maturidade enquanto arte e literatura. Ja nos
anos 1980, as HQs deixam de ser voltadas para o publico infanto-juvenil e se mostram como
mais uma forma de expressdo artistica acerca da interpretacdo de mundo que roteiristas e
ilustradores tém sobre a sensacdo de inseguranca da época. A ascensao das graphic novels

mostra essa sensac¢do quase claustrofébica que é transposta a toda esta producgao cultural.

7

E m Watchmen, isso é mostrado de maneira medular. Alan Moore e Dave Gibbons
colocam sua interpretacao de um futuro que promete ser sombrio ou inexistente, caso as
ameacas nucleares se concretizem. A relacdo com o rapido avanc¢o da tecnologia também é
mostrada com um receio sobre até que ponto estas técnicas que se mostram predominantes

podem influenciar na vida em sociedade.

O conceito de eterno retorno é abordado na persona do Dr. Manhattan como um
homem que quebra a ideia fragmentada de tempo que é passada a humanidade, mas que, se
mostra como um mero observador, quase como um efeito reverso da teoria de Nietzsche: s6
a realidade imediata |he importa e, independente do resultado catastrofico que pode se
mostrar para os seres humanos, o universo continuara seu curso; a ideia quase divina do

quanto o homem é supostamente especial e Unico se quebra totalmente.
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A vontade de poténcia atrelada ao eterno retorno € apresentada em outro personagem
gue, mesmo sem ter esta visao de unicidade do tempo, ndo se deixa corromper por valores
metafisicos ou religiosos para atingir seus objetivos: Ozymandias ndao mede esforcos para
salvar a raca humana da extin¢do; toma para si um fardo de pastor das ovelhas perdidas,
corrompidas e insignificantes que habitam este planeta. Para construir um novo espirito de
unido entre os homens, ele ndo se importa em assassinar milhares e os outros herdis que se
calam diante dos planos megalomaniacos de Ozymandias, se mostram cumplices em busca

deste “Bem Maior”.

Watchmen nos mostra uma série de nuances dos personagens e das situacdes
apresentadas e foge do maniqueismo habitual construido na Guerra Fria, ao construir uma
historia complexa que aborda diversos conceitos filoséficos, sociais, politicos, econbmicos e
culturais. E uma obra fértil de andlises e interpretacdes e dialoga ndo s6 com as obras
produzidas na década de 1980, mas também se tornou referéncia para materiais elaborados
até hoje. Sua influéncia vai além da produc¢do no campo da histéria em quadrinhos e atinge
outros campos de conhecimento e pesquisa ao se tornar objeto de analise como nos
trabalhos apresentados neste artigo. Vinda de uma época onde as graphic novels foram um
ponto de virada na produc¢do quadrinistica, ndo é exagero afirmar que Watchmen deixou sua
marca como uma das obras que se tornaram referéncia no mundo dos quadrinhos. Mais do
que simplesmente contar uma histéria, a obra de Moore e Gibbons mostra como a critica
sobre a sociedade, representada em seus varios tempos histéricos, também cabe em

formatos, cores e baldes.
Fonte:

MOORE, Alan; GIBBONS, Dave. Watchmen. Barueri, SP: Panini Books, 2011.
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