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Nas ultimas duas décadas tém ocorrido um intenso debate acerca do conceito
e das praticas relacionadas a tematica do patrimoénio em diferentes campos do saber:

nas artes, na historia, antropologia, sociologia, museologia, etc.

Esse debate mobiliza, inclusive, autoridades governamentais que detém o
poder na definicdo de politicas publicas orientadas para a defesa do patriménio
cultural com diferentes perspectivas, sendo algumas, até mesmo paradoxalmente, na
direcao contraria a preservacdo de bens culturais, especialmente os arquitetonicos e

histéricos.

Atualmente ouvimos falar de patriménio histérico, artistico, arqueolégico,
etnografico, ecoldgico, genético, etc.,, mas é necessario enfatizar que todas essas
categorias sao definidas culturalmente uma vez que expressam valores coletivos
incorporados em manifestacbes concretas que estdo presentes em diferentes

culturas ao redor do mundo.

E preciso enfatizar também que a nocdo de patriménio estad relacionada 3

noc¢ao de propriedade herdada, uma vez que abarca tudo aquilo que nos foi legado
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pelas antigas gerac¢des e, justamente por esta razdo, ele também nos constitui e esta

intimamente associado as no¢des de memdria, identidade e pertencimento.

Na antiguidade romana, patrimonium se referia a tudo aquilo que pertencia a
linhagem paterna, ao pater familiae cuja concep¢ao surgiu no ambito privado do
direito de propriedade e esteve intimamente vinculada aos interesses aristocraticos

de entdo.

No contexto medieval, com a difusdo do cristianismo e predominio da igreja, ao
carater aristocratico do patrimonio ja existente, agregou-se uma outra caracteristica:
o valor religioso com a intencdo de formar espiritos e adeptos do cristianismo com

Seus templos e santos.

A partir do Renascimento e a consequente valorizacdo da antiguidade classica
aliada ao humanismo nascente, surgiria o que se convencionou denominar de
antiquariato que ocorreria ndao apenas em cidades com grandes monumentos

classicos como Roma mas em toda a Europa, inclusive em cidades e vilas menores.

s

E importante destacar que alguns estudiosos enfatizam que a concepcao
moderna de patrimonio teria sua origem na pratica do antiquariato renascentista -
que grosso modo nunca deixou de existir até os dias atuais- na forma de praticas
colecionistas e de museus privados. No entanto, a preocupacdao com o patrimdnio
romperia com as proprias bases aristocraticas do colecionismo e acarretaria uma
transformacao profunda nas sociedades modernas com o surgimento dos Estados

nacionais.

A partir da Revolucdo Francesa de 1789 inicia-se o desenvolvimento moderno

do conceito de patrimdnio intimamente relacionado com o processo de ascensao da
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burguesia, agora como classe no poder. Como resultado desse processo
revolucionario francés, foi necessaria a criagdo de um conjunto de cidadaos que
deveriam compartilhar uma lingua, uma origem e um territério supostamente
comuns na perspectiva da “comunhdo” de uma mesma nac¢do. Para tanto, era
necessaria a criagdo de uma politica educacional baseada na criacdo de escolas e
museus que pouco a pouco pudessem difundir a lingua nacional, o francés, que antes
era falado apenas pelas elites da nobreza. Utilizando os ideais iluministas, sabios e
eruditos se manifestaram contrariamente a destruicdo dos bens da igreja e da
nobreza justificando que agora eles pertenceriam a toda a nac¢do francesa e, portanto,
nao deveriam ser destruidos. O que antes considerava-se como bens exclusivos da
nobreza agora seriam transformados em bens do Estado nacional burgués e o papel
deste era o de preserva-los e difundi-los, contribuindo assim para a criacdo e
invencdo de uma memoaria nacional. Vemos, portanto, que a nocdo de patrimonio
surge imbricada no processo de consolidacdo dos Estados nacionais e serve como
justificativa para a construcdo de uma identidade nacional. Na medida em que foi
capaz de propiciar a reunido de restos materiais passiveis de identificar a nacao
homogeneizada e cumprindo varias funcBes simbdlicas, a nocao de patrimdbnio
fundamentou-se em seu carater moral e pedagogico (Vasconcellos, 2013). A maior
prova disso foi a criacdo de diversos museus em Paris tais como o Louvre, o dos
Monumentos Franceses, de Artes e Tradi¢des Populares e de Ciéncias. Era necessario
gue os cidadaos que ocupassem o mesmo territdrio se sentissem pertencentes a uma
mesma comunidade, ainda que fosse uma “comunidade imaginada” (Anderson, 2008).
Este autor, inclusive, ao se dedicar ao estudo da formacdo de nac¢des no sudeste

asiatico no século XX afirmou que os trés organismos criados para a chamada
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“gramatica da dominacdo” foram o mapa, o censo e 0s museus, sendo estes Ultimos

os guardides do patrimdnio nacional destas na¢des recém tornadas independentes.

Este modelo francés de constituicdo de museus e organismos de defesa do
patrimdénio nacional, influenciaram sobremaneira na criacdo de instituicdes museais e
também nos corpus de leis patrimoniais em contextos latino-americanos, que
passaram a ser implementados em muitos paises desse continente logo apds o

processo de independéncia de suas respectivas metrdpoles, no inicio do século XIX.

Dessa maneira, é possivel compreender o discurso do patriménio como um
“tradicao inventada” (Hobsbawn, 1994) pelos Estados modernos do ocidente, cuja
funcao essencial seria a de representar a nacao como se fosse uma alegoria
composta por fragmentos, ruinas, vestigios, enfim, por sua materialidade concreta e

visual.

No entanto, é importante atentarmos para o que nos diz Garcia Canclini (1999)
quando enfatiza que mesmo que o patrimdnio tenha como meta representar a nagao
gerando uma certa ideia de unidade, ndao podemos deixar de apontar que
“desigualdades en su formacion y apropiacion exigen que se le estudie también como
espacio de lucha material y simbdlica entre las clases, las etnias y los grupos” (GARCIA
CANCLINI, 1999, p.18). Segundo este autor, o patriménio também serviria para
“reproducir las diferencias entre los grupos sociales y la hegemonia de aquellos que
consiguen un acceso preferencial a la produccion y distribucién de los bienes”

(GARCIA CANCLINI, op.cit, 18).

A partir das ultimas décadas do século XX, o discurso sobre o patriménio e as
politicas de preservacao sofreram importantes modificacdes. Novas abordagens

foram sendo produzidas e ampliadas, buscando-se refletir sobre a diversidade
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subjacente a imagem homogeneizadora que representava a na¢ao do século XIX. Sem
duvida que esta nova concepcao foi uma consequéncia direta dos movimentos
pos-colonialistas, dos novos nacionalismos, dos processos migratorios e de uma nova

ordem mundial.

Atualmente também se discute a tematica do patriménio e da sustentabilidade
da sociedade e do meio ambiente e as praticas e politicas de inven¢do da nacao, a
partir da chave de enaltecimento da diversidade e diferencas culturais de suas

respectivas formacgdes.

Esta revisdao e ampliacdo das discussdes sobre o conceito de patriménio € um
fendbmeno sobre o qual Appadurai (s/d) lanca uma reflexdo ao apontar que a
imaginacao é um fato social do qual resulta uma pluralidade de mundos imaginados e
movimentos de acdo sociopolitica. Neste processo é possivel perceber as discussdes
recentes sobre o patrimonio cultural e as lutas pela revisao da histéria lancadas por

minorias oprimidas.

A partir desta leitura é possivel compreender as contribuicdes da nocdo
antropolégica de cultura como um sistema de classificacdo e ordenamento do
mundo. Sua compreensdo da cultura como um conjunto de diferencas passiveis de
mobilizacdo e da imagina¢do como um ato mais de agéncia que de recep¢do ajuda a
analisar o momento atual de revisdo e ampliacdao da categoria do patrimdnio. Esta
deve abarcar a agéncia, os fluxos, os movimentos de ag¢des sociopoliticos, as
pluralidades de comunidades imaginadas e a diversidade cultural, como ja apontado

anteriormente.
Os artigos aqui produzidos para a Revista Epigrafe por parte de graduandos

nas darea de humanidades constituem-se num panorama bastante rico e

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 6-12, 2024
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multifacetado das diferentes pesquisas empreendidas e de uma reflexao histérica de

alto nivel em rela¢do a tematica do patrimonio em suas diferentes matizes.

As abordagens vao desde a relacdo entre cinema e histéria, o papel das
mulheres no trabalho de costura como espaco de resisténcia, a questao dos museus
no contexto pandémico e o processo de comunicacdo nas redes sociais, as
representacdes de objetos da cultura material egipcia e mesopotamica em acervos
museoldgicos, o papel dos arquivos e instituicdes de memaria em Belém do Para, as
relacdes entre Memoria e Historia a partir do Monte Rushmore nos Estados Unidos, a
questdo do ensino da Histdria e o patrimdnio “dificil”, as novas narrativas no Museu
da Inconfidéncia de Ouro Preto e, finalmente, uma discussao bem atual sobre o tema

da memodria e agenciamentos do passado a partir da realidade argentina.

Essas reflexdes nos trazem a certeza de que a tematica escolhida para este
numero da Epigrafe revela um novo olhar e originais contribuicbes para que
efetivamente o patrimdnio possa ser ressignificado por este exercicio critico de
analises realizadas em torno de novas e originais perspectivas tao bem elucidadas nas

paginas que seguem.
Felizes leituras!

Prof.Dr.Camilo de Mello Vasconcellos

Museu de Arqueologia e Etnologia -USP

Sao Paulo, 25 de Marc¢o de 2025.
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Resumo: Tendo vivenciado os espacos da memadria em instituicdes da capital
paraense através das praticas de estagio supervisionado, como o Arquivo
Publico do Estado do Para (APEP) e o Centro Cultural e Turistico Tancredo Meves
(Centur), objetivamos discutir as experiéncias e aprendizados que ocorreram
nessas instituicbes responsaveis pela salvaguarda da documentacdo histérica da
Amazonia. Essa documentacdoc € responsavel por servir como elemento
fundamental para a escrita de narrativas historicas acerca da regido e de seus
processos politicos, econdmicos e socioculturais. Para isso, discutimos os
conceitos de memdoria, identidade, historia e patriménio histdrico presentes
tanto nas documentacdes historicas desses arquivos, guanto na bibliografia
acerca do tema. Isto posto, em linhas gerais, as atividades empregadas no
Arquivo Publico do Estado do Para e no Centro Cultural e Turistico Tancredo
Meves, demonstraram como as dinamicas de funcionamento desses espacos
estdo diretamente ligadas a forma como sdo recebidos os pesquisadores, além
de influenciar na configuracdo e organizacdo do acervo documental do lugar. Por
fim, conclui-se que o Arqguivo Publico do Estado do Para proporciona uma
experiéncia mais profissional com o tratamento das fontes histéricas, ha um
complexo processo de verificagao dos dados de cada documento que chega na
instituicdo, porém o acesso ao grande publico torna-se limitado. No que tange
ao Centur, este oferece um espaco mais acolhedor e, consequentemente, com
mais frequéncia de visitas, e proporcionando maior contato do grande publico
com a documentacdo historica e com a histdria da regido amazdnica.

Palavras-chave: Arquivos; ldentidades; Memoria.

* @Graduando em Histdria Bacharelado, baolsista PIBIC-PRODOUTOR da UFBA, e-mail para

contato: thalysonpl 2@gmail com ** Graduanda de Historia Bacharelado, bolsista PIBIC-CNPq,
e-mail para contato: alessandramoreiragalvac@gmail.com *** (mome social) graduanda em
Histdria Bacharelado, e-mail para contato: beatriz.ranieri@ifch.ufpa.br. Este artigo fol resultado
da disciplina intitulada "Estagio Supervisionado 1" do curso de Historia Bacharelado da
Faculdade de Histaria (FAHIS) da Universidade Federal do Para (UFPA) gque ccorreu entre agosto
e dezembro de 2023. Agradecemos ao Frof. Dr. Agenor Sarraf Pacheco, ao diretor do Arguivo
Publico do Estado do Para (APEP) Leonardo da Silva Torii, aos funcionarios do setor de Pesquisa
Documentacdo do APEP, berm como aos funcionarios do setor de Obras Raras do Centur. Além
disso, agradecemos a ajuda de Alison Jean Costa Furtado, fotdografo que auxiliou na coleta,
edicdo e escolha das imagens do artigo.
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A relacdao entre histéria e memodria é intrinseca e constitui-se um dos alicerces da
pesquisa em histéria (SILVA; SILVA, 2009, p.55). Essa memodria seleciona, filtra e elege
totens' para integrar as narrativas aos que a forjaram. Portanto, o que existe ndo
corresponde necessariamente a totalidade do passado, e sim configura-se como uma
escolha feita pelos grupos detentores de poder envolvidos nos processos que
selecionam o que sera lembrado e esquecido durante a fluidez do tempo no mundo,
0 mesmo processo também é realizado pelos profissionais que se debrugam sobre o
estudo e a pesquisa da dita ciéncia do passado (LE GOFF, 1988, p.485). Nesse sentido,
essa selecdo de memdrias resulta em narrativas baseadas na escolha de documentos
por esses profissionais, assim como acontece com 0S monumentos e a sua
‘transmutacao’ em documentos (LE GOFF, 1988). Contudo, ndo é apenas no lembrar
ou no erigir de documentos e monumentos que ocorre essa relacdo com a memoria,
0 esquecimento se torna fator essencial nessa rememoracdo, pois demonstra a
vontade de determinados grupos de omitir, esquecer ou ocultar certos
acontecimentos (SILVA; SILVA, 2009, p.276). Desta forma, a presenca, auséncia e a
selecdo do que se deve lembrar é um paradoxo constante, pois se ao lembrar e,
consequentemente, selecionar algo nessa rememoracdo, estamos esquecendo e
silenciando outras memodrias, outras vozes. Constitui-se, portanto, o trabalho do

historiador, em um trabalho constante de ‘criacdo’ e ‘omissao’ de narrativas.

E essa complexa relacdo entre memdria, esquecimentos e a pesquisa historica,
que esteve presente nas experiéncias vivenciadas nas instituicbes historicas

intituladas de espacos da memodria nesta discussao, relacdo complexa esta que

' A escolha, ou elaboracdo de totens fazem parte da construcao identitaria de um grupo. Sendo assim,
os totens sdo compostos de sentimentos de pertencimento.

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 14-38, 2024
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influencia na génese das narrativas histéricas e suas respectivas conclusdes. Esses
espacos estdao dentro de um contexto da capital da Amazdnia paraense, mais
especificamente a cidade de Belém do Para, onde essas instituicdes se
transformaram em guardidas da memoria do povo da regido. Cabe-nos, porém,
questionar: Que memoria € essa? Como se da o acesso a essa documentacdo
responsavel por tecer as narrativas historicas da regidao? Qual a relagdo entre o
grande publico e os académicos com essas instituicdes? Essas perguntas nortearam

essa discussao, bem como as vivéncias nesses espacos.

Posto isso, objetivamos com esta discussao expor as experiéncias de um grupo
de alunos da disciplina de Estagio Supervisionado lll, do curso de Historia
Bacharelado da Universidade Federal do Para (UFPA) Campus Guama, com os lugares
de memodria da capital paraense entre outubro de 2023 até dezembro do mesmo ano
- periodo de vigéncia da disciplina. As vivéncias e pesquisas nos espacos de memoria,
através do estagio pratico, nos possibilitou entrar em contato com aspectos
fundamentais para a formacdo de historiadores da Amazbénia conectados com as
realidades locais de cada contexto social. Os espacos frequentados foram o Arquivo
Publico do Estado do Para (APEP), localizado no centro histérico da capital belenense?,
e o Centro Cultural e Turistico Tancredo Neves (Centur)®. Nesses dois espacos foram
analisados, durante o periodo de estagio, a Secao de Documentacdo e Pesquisa do

APEP e no Centur a Sec¢do de Periddicos e de Obras Raras.

> Tv. Campos Sales, 273 - Campina, Belém - PA, 66019-050. Horario de funcionamento: de segunda-feira
a sexta-feira, das 08:00 as 14:00. Contato: (91) 3252-8588.

* Av. Gentil Bitencourt, 650 - Nazaré, Belém - PA, 66035-340. Horario de funcionamento: segunda-feira a
sdbado, das 09:00 as 18:00. Contato: (91) 3284-9000.
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Os guardioes da memoéria da Amazodnia paraense

A ida e o convivio didrio nos espa¢os do Arquivo Publico do Estado do Para
(APEP) e no Centro Cultural e Turistico Tancredo Neves (Centur) nos possibilitou
verificar aquilo que a historiadora francesa Francoise Choay afirma sobre a
transfiguracao dos edificios em prédios historicos®. A autora enfatiza em “A Alegoria
do Patrimdnio” (CHOAY, 2006), que espacos como esses, no qual sdo alocadas as
documentacdes histéricas de uma determinada regido, ou periodo histdrico, sao
considerados pertencentes a dois momentos e mundos diferentes. Sendo assim, o
primeiro deles é o mundo presente, esse sendo imediato, o agora. Por outro lado, o
segundo é nomeado pela autora como inapreensivel (CHOAY, 2006, p.158), algo
perdido pelos ecos da histdria, algo inalcancavel e corroido pelo passar do tempo. O
Arquivo Publico do Estado do Para e o Centro Cultural e Turistico Tancredo Neves
(Centur) pertencem a esses dois mundos: servem a populacdo do presente através da
salvaguarda da documentac¢do histérica da regiao norte, pois possibilitam o uso
dessas informacdes para solicitar nacionalidades estrangeiras, reconstituicdao de
arvores genealdgicas e disputa por bens e herancas familiares e conjugais, pesquisas
académicas, etc. Mas ndo s0 isso, essas institui¢cdes pertencem ao imaginario coletivo,

fazem-se presentes nas memorias dos moradores da regido supracitada® - memorias

* Quando fazemos essa afirmagao estamos nos referindo a importancia histérica que o prédio, arquivo
ou o conjunto de informac¢des alocadas naquele espaco tém para a sociedade. O Centur ndo é
tombado como patrimdnio histérico oficialmente, porém constitui-se como um grande referencial aos
pesquisadores de Belém e arredores. Isso nos leva a questionar as politicas de tombamento hoje
vigentes no Brasil, assunto que ndo cabe a essa discussao.

> Tanto o Centur como o APEP estdo localizados em bairros com grande fluxo na cidade de Belém. O
APEP situa-se no Centro Histérico de Belém, bairro da Campina, no coracao do comércio da cidade,
possuindo barracas de vendas como comida, conserto de relégio, vendas de roupas, importados, etc.
Ja o Centur localiza-se em um bairro nobre da capital, com colégios renomados, alguns monumentos
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essas imersas em vivéncias nesses espacos. E esse inapreensivel, invocado na andlise

de Francoise Choay, que emerge no APEP e no Centur.

Observamos, com isso, que 0s arquivos presentes nessas instituicdes
transmutam-se em guardides da memoria da Amazdnia, pois sao responsaveis pela
protecdo e salvaguarda de uma pluralidade de documentos histéricos a respeito da
histéria paraense e da Amazdnia brasileira. Agenor Sarraf e Leonardo Torii (2015),
historiador e diretor do APEP, respectivamente, afirmam que esses documentos
podem ser interpretados como “cascas da memoria”, pedagos que se soltaram da
grande arvore que € a historia, e podem servir como pontes que ligam o passado ao
presente e que podem costurar uma teia de narrativas acerca da regidao Amazénica
(SARRAF-PACHECO; TORII, 2015, p.223). Portanto, o contato com essas cascas, ou
documentacdes historicas, revelam as histérias, temas, pessoas, casos, discursos e
outros inumeros elementos presentes nos documentos guardados nessas
instituicdes, fomentando o conhecimento de um passado histérico submerso no
esquecimento - ou inapreensivel como afirma Francoise Choay. Além do
conhecimento, criam-se memdrias afetivas que podem ser entendidas como
pertencentes a diferentes grupos sociais localizados no tempo e no espaco (SILVA;

SILVA, 2009, p. 276).

Isto posto, a constru¢do de identidades e de uma comunidade imaginada
(ANDERSON, 2008) através desses elementos nos possibilitou inferir acerca do papel

dessas instituicdes da capital paraense na pesquisa em histéria e na formacdo do

histéricos, e aqui mencionamos a Basilica Santudrio de Nossa Senhora de Nazaré, contudo, torna-se
importante ressaltar a presenca de de ambulantes nos pontos ja citados.
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profissional em historia, responsavel por forjar narrativas através da escrita
historiografica da Amazdnia, mais especificamente a histéria da Amazdnia paraense.
Para responder a essas indagac¢des, procuramos descrever as experiéncias nessas
instituices de forma separada, primeiro o APEP e posteriormente o Centur, visando
analisar as especificidades de cada setor para que possamos elencar as

caracteristicas que melhor respondem as nossas indagacoes.

Para alcancar esse objetivo, nos utilizamos das discussdes acerca de arquivos
historicos, patriménio histérico, memodria e a construcao de identidades analisadas
por José Goncalves em seu livro “Antropologia dos objetos: cole¢cdes, museus e
patriménios” - de 2007, bem como as discussdes de Le Goff na obra “Histéria e
Memoria” de 1988, especificamente no capitulo intitulado “Monumento/Documento”.
Ademais, as contribui¢des de autores da Amazdnia foram essenciais para a discussao,
sendo as analises de Agenor Sarraf-Pacheco e Leonardo Torii com seu artigo de 2015
intitulado “Um Guardidao em Teias: caminhos e sentidos na criacao do arquivo publico
do estado do Brasil” basilares para discutir a fundacao e a histéria do Arquivo Publico
do Estado do Para. Por fim, a discussao de Leonardo Torri, atual diretor do APEP, e da
Arquivista e professora da Universidade Federal do Para (UFPA) lane Batista intitulado
“Entre a administracdo e a memdria: notas sobre o Arquivo Publico do Estado do Para
(1894-1906)" nos auxiliou a elucidar as complexidades da memodria e a questao

arquivistica dentro do APEP e do Centur.
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O Arquivo Publico do Estado do Para: um possivel ponto de inflexao na histéria
da Amazonia paraense

O Arquivo Publico do Estado do Para (APEP) é um 6rgdao da Administracao
Publica Estadual, vinculado a Diretoria de Patrimonio (DPAT) e a Secretaria de Estado
de Cultura (SECULT). Teve seu prédio construido na segunda metade do século XIX,
aproximadamente no ano de 1848, no dia 16 de abiril, e foi primeiramente conhecido
como Banco Central do Para. Localizado na travessa Campos Sales, no bairro da
Campina, em Belém do Para, a instituicdo oferece acesso a documentacdo aos

pesquisadores e para a popula¢ao interessada.

Imagem 1: Fachada do Arquivo Publico do Estado do Para - APEP. Fonte: acervo pessoal.
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Foi neste espaco, com caracteristicas imponentes, em tons lidos como
“classicos” ou “neutros”, reforcando o ar “elitizado” e “distante”, que ocorreram as
primeiras experiéncias do estagio pratico entre 20 e 27 de outubro de 2023 das 8h da
manha até 12h. Os alunos foram separados em 3 equipes, no qual cada equipe ficou
com 6 pessoas. Sendo assim, foram alocados nas secdes de documentacao e de
pesquisa da instituicdo localizados no térreo do prédio. Importante frisar que esse
local s6 é acessado por funcionarios ou com autorizacao através de agendamento

prévio.

Sobre as caracteristicas e a forma como percebemos o APEP, nos foi possivel,
através das leituras e discussdes em sala de aula, ter conhecimento acerca da
quantidade de documentagdo presente sob os cuidados da institui¢cdo. Dito isso, a
instituicdo comporta em seu acervo quase quatro milhdes de documentos
(SARRAF-PACHECO; TORII, 2015, p.226), tendo uma imensa gama de fontes materiais,
indo de avulsos a iconografias, que datam do século XVII até o século XX. Essa
documentacdo é diversa e abarca, no geral, ndo s6 a histéria do Para, mas da
Amazdnia em seu dmbito nacional e internacional. E nesta relacdo, portanto, entre a
historia do Brasil e a histéria global, destacando esses espacos de memdria como
momentos de histéria nacional (PIERRE, 2012), que o APEP constitui-se como um lugar
que integra diferentes narrativas, sejam elas de carater conservador, mas também de

carater regional.
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Imagem 2: Documentos catalogados em estantes presentes no hall de pesquisa disponivel ao publico.
Fonte: acervo pessoal.
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Imagem 3: Espaco destinado aos pesquisadores e visitantes interessados em documentagao para
retirada de documentos. Fonte: acervo pessoal.

Torna-se interessante pensar a estrutura arquitetdnica, projetada para
transmitir uma imagem de grandiosidade, altivez e poder, que distancia-se da camada
popular - a anterior e a atual - e que busca armazenar documentos que contam a

trajetdéria desta mesma camada social, mas em periodos recuados no tempo.

Algo semelhante ao que discutiu o historiador mexicano Pablo Serrano Alvarez
(2001) em “Interpretaciones de la Historiografia Regional y Local Mexicana, 1968-1999.
Los retos tedricos, metodoldgicos y lineas de investigacion”. Neste texto, Alvarez
destaca o surgimento da histdria regional em oposicdo ao método homogeneizante e
centralizador da histéria nacional, para que ao fim destaque a emergéncia de uma

nova periodizacao dos processos histéricos mexicanos, pois hdo ha como se propor
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novos métodos e novos olhares se a estrutura narrativa continuar sendo a estatal
homogeneizante que atenta para uma agenda global e que deixa de lado aspectos
tdo caros a uma renovacao histérica em busca da diversidade. Isto posto, assim como
Pablo Alvarez destaca a histéria regional como um importante método de implosdo
de narrativas centralizadoras mexicanas, o APEP nos serve como um momento de
ruptura de narrativas homogeneizantes na Amazonia paraense, e abre um leque de
possibilidades e discursos que podem integrar as vozes da Amazbnia na narrativa
histérica nacional e internacional, objetivando a construcdo de uma renovacao
histérica caracterizada pela diversidade e pluralidade de agentes que constroem,
através de lugares “afastados do centro”, novas narrativas. Logo, se a busca por uma
historiografia decolonial significa em algum momento propor novos modelos
interpretativos, o APEP pode ser um campo frutifero para viabilizar a criacdo desses

novos modelos.

Acerca da documentacdo histérica salvaguardada na instituicao, as fontes
documentais estdo divididas a partir dos 3 poderes: Executivo, Legislativo e Judiciario.
O Executivo abrange redigidos relacionados e/ou produzidos pelo governo amazdnico
ao longo da Colbnia, Império e Republica. Ja o Legislativo possui a documentac¢dao dos
séculos XIX e XX, sendo elas atas, oficios, prestacdo de contas, decretos e muitos
outros. Por fim, o Judiciario engloba também os séculos XIX e o século XX, e algumas
de suas documentacdes consistem em autos diversos, certiddes de casamento, cartas

de alforria, inquéritos e ébitos (SARRAF-PACHECO; TORII, 2015).
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Imagem 4: Pesquisador analisando documentacao da Divisdo de Crimes Contra Pessoa. Fonte: acervo

pessoal.

No ambito das experiéncias com essas documentacao, tivemos contato com o
setor de documentacdo e, posteriormente, o de pesquisa. Além disso, manuseamos e
catalogamos o fundo da Chefatura de Policia, série 1922, que tratava de lista de
passageiros, contendo brasileiros e imigrantes que chegaram em Belém no século XX.
Ademais, no setor de documentacdo lidamos com a Divisdo de Crimes Contra a Pessoa,
mais especificamente com acidentes de transito, roubo de propriedades e homicidios

na segunda metade do século XX°.

® A documentacao analisada consistiu em um processo da Secretaria de Seguranca Publica em que um
inquérito policial foi aberto para investigar uma acusacdo de lesdo corporal ocorrida no ano de 1981 na
regido de Nascimento no municipio de Chaves no Para. Com a leitura, coleta de dados e a analise desse
inquérito, concluimos a existéncia da complexidade das rela¢es sociais que ocorriam neste periodo,
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Apés lermos todo o processo, nos foi dada a missao de localizar informacdes
centrais dos inquéritos: as partes do processos (e caso houvesse, seus vulgos, que
seriam apelidos que poderiam aparecer durante a documentac¢do). Através dessas
informag¢des nos aproximamos da histéria do cotidiano das pessoas comuns da
cidade de Belém e dos municipios ao redor - ao lidarmos com informacdes sobre
pessoas de diversas classes sociais e identidades, bem como de suas intrincadas
redes de sociabilidades e suas formas de argumentar frente a justica. Isso nos
aproximou de uma espécie de historia encarnada/histéria regional que lida com
gentes, nomes e especificidades das regides das regides que ndao sao normalmente
contempladas por pesquisas académicas por estarem afastadas dos grandes centros
urbanos amazbnicos ou capitais. Além disso, nos infere pensar acerca da
preocupacdo em construir uma histéria regional desde o inicio do século XX, ligado ao

processo de construcdo da identidade nacional (FREITAS, 2007).

Sobre 0 espac¢o e as possibilidades de pesquisa ao profissional da histéria, a
atuacdo nos setores da pesquisa e documentacdo, onde sdo recebidas e
posteriormente limpas e catalogadas, constituem-se em locais para aplicar o oficio da
pesquisa em histéria. Além disso, a leitura das fontes, (para retirar informacdes
basicas), a digitalizacdo dos documentos, (para facilitar o acesso do publico), a

transcricdo dos documentos, (para produzir um resumo que pode ser utilizado em

as lutas pelas fazendas, roubo de 6leo, galinhas e materiais como canoas e objetos pessoais. A
interferéncia da policia nesta regido, e a respectiva captura dos responsaveis, nos mostrou os conflitos
agrarios, sociais e culturais que tomaram forma no ano de 1981 nesta regido do interior da Amazénia
paraense.
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exposicdes e pesquisas), sao possibilidades para a atuac¢do do historiador na

instituicao.

Sendo assim, a “missdo” do APEP, consistia na ideia de preservacdo e
disponibilizacdo da documentacdo histérica do Para, porém esta girava em torno da
regularizacdo de terras e demarcacdo de fronteiras municipais, estaduais e
internacionais. Nesse sentido, a instituicdo assumiu um carater cartorial, utilizada

majoritariamente para fins administrativos

As prioridades com este tipo de documento eram inerentes aos interesses
politicos, que priorizavam a funcionalidade e as a¢des do arquivo para além do
recolhimento documental (BATISTA; TORII, 2018). Pode-se estabelecer, portanto, uma
indagacao acerca da seletividade na cataloga¢ao dos tipos de imigrantes ou a propria
escolha em preservar esta determinada lista de passageiros, ao invés de outras
quaisquer. Nesse sentido, indagamos acerca dos documentos que foram
preservados: ndo serdo, portanto, as vozes que conseguiram gritar mais alto e se
sobrepor no discurso das vozes silenciadas? Ou ainda as vozes que conseguiram
gritar mais alto e se sobrepor as vozes silenciadas no discurso, constituindo-se, assim,
como a memoria coletiva do Arquivo? Entende-se que ha preferéncias quando se
trata da conservacao de documentos e da constru¢do de monumentos que podem
virar documentos, como discute Le Goff (1988) ao partir da afirma¢do que a
mentalidade social de cada época que reformula o passado e forja pela arrumacao,
selecdo, compilacdo e descoberta das fontes veridicas e legitimas da Histéria (LE
GOFF, 1988). O discurso historico prezou (e ainda preza) pela unicidade ideolégica

dentro das instituicdes - como acontece em outras instituicbes paraenses como o
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Instituto Histérico e Geografico do Pard, o Centro de Memodria da Amazbnia e o
proprio Arquivo Publico do Estado do Para -, a fim de criar uma imagem identitaria
fixa para si, intrinsecamente ligada aos proprios processos soécio-historicos que
passaram. Nesse sentido, o presente e o passado, em uma relacdo paradoxal, ainda

se retroalimentam.

Ainda sobre o discurso historico e as instituicdes da memoria histérica, o
historiador José Gongalves (2007) analisa essa suposta ideia de “imparcialidade” do
historiador na escrita historiografica que registrava os fatos “tais como ocorreram” e
“honestamente”. Mas, na verdade, o que houve foi uma “criacao” do fato, misturando
aspectos ficcionais com a realidade para performar uma narrativa destinada a um
determinado grupo interessado e que concentrava esse capital intelectual ligado
inerentemente ao poder (GONCALVES, 2007). Pode-se elencar aqui também, como
exemplo desta afirmativa, as visdes de Rodrigo de Andrade e Aloisio Magalhdes,
ambos ex-diretores do SPHAN (Servico do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional,
atual IPHAN). Rodrigo de Andrade defendia a apropriacao do patriménio para ensinar
e civilizar a sociedade em relacdo ao passado a partir da constru¢do de uma narrativa.
Aloisio Magalhaes, contudo, priorizava a “criacdo” e a continuidade da na¢ao por meio

do passado como referéncia.

Em linhas gerais, o patrimdnio documental presente no APEP nos ajuda a
conhecer mais do nosso passado Amazonico, porém, é necessario entender que todo
patrimdnio é um discurso que esta querendo ser contado, uma histéria de um grupo
gue esta sendo narrada (a partir de um ponto de vista muito especifico), pois esses

grupos utilizam-se de estratégias e elementos institucionais e intelectuais para narrar
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a propria memoria e, consequentemente, erigir narrativas, buscando com isso o
reconhecimento perante a sociedade (GONCALVES, 2007). Logo, deve-se pensar nao
apenas na patrimonializacdo do Arquivo Publico do Estado do Para no sentido
arquitetbnico, mas na documentacdao que € salvaguardada ali, percebendo que sua
criacdo é uma representacao da propria historia do Para, histéria essa que esta ligada
e relacionada com a criacdo da identidade paraense e da Amazdnia, tendo visto que
esse processo acontece a partir do viés de um certo grupo social, espaco ou questdes
politicas, econdbmicas e ideoldgicas. Ademais, € importante o investimento na
digitalizacdo dessas obras, bem como a disponibilizacdo desses documentos online,
tais como o acervo online do CENTUR, para que cada vez mais pessoas tenham
acesso a esses dados, ndo somente aqueles que residem ou se deslocam até Belém

do Para. Discutiremos as questdes do Centur a seguir.

Centro Cultural e Turistico Tancredo Neves/ Fundag¢ao Cultural do Estado do
Para (Centur)

E no ano de 1986 que é instituido o Centro Cultural e Turistico Tancredo Neves/
Fundacao Cultural do Estado do Pard (Centur). Localizado na Avenida Gentil
Bittencourt no Bairro de Nazaré, em Belém do Para. A instituicao estrutura-se através
dos seguintes setores: a Biblioteca Publica Arthur Vianna, o Centro de Eventos Ismael
Nery, o Teatro Margarida Schivasappa, o Cine-Teatro Libero Luxardo, a Galeria
Theodoro Braga, a Fonoteca Publica Satyro de Mello, além de halls e duas pracas
internas destinadas para grandes eventos da cultura paraense. Entre os setores do
Centur, buscamos destacar a Biblioteca Arthur Vianna, espaco esse dividido em:
Brinquedoteca, Fonoteca Satyro de Mello, Gibiteca, e espaco Braille e o de Obras

Raras.
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Imagem 5: Fachada do Centro Cultural e Turistico Tancredo Neves/Sede Fundacao Cultural do Para -

Centur. Fonte: foto de Marcelo Seabra/ Agéncia do Para.

A imagem acima apresenta a fachada do Centur com murais possuindo
elementos amazénicos, feitos por artistas paraenses que trazem suas concepcoes
artisticas somadas as suas vivéncias locais, trazendo tragos e cores de
desenvolvimento artistico individual. Porém, que remetem a cultura desta regidao
quando trabalhados e apresentados em conjunto. Assim, como exposto no exterior

do prédio, o carater multifacetado que converge a um ponto em comum, pode ser
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encontrado no seu interior, onde atividades culturais e pesquisas académicas podem
ser executadas no centro cultural da capital do Para, como as feiras populares e as

fontes historicas presentes no local.

Acerca do acervo da instituicao, o prédio comporta 800 mil volumes que vao
desde producdes filmicas, acervo sonoro, espa¢os de microfilmagem e acervo digital.
Com isso, as possibilidades de pesquisa nos setores sao diversas e proporcionam o
contato com uma variacao de fontes, no qual o profissional de histéria pode exercer a
sua pesquisa historica. Destacamos filmes e livros raros que nao se encontram mais
disponiveis para a compra, obras paraenses e da cultura amazonida. Nesse sentido,
apesar de mais breve que a experiéncia no APEP, fora com estes setores e seus
respectivos materiais que lidamos’. Portanto, isso nos proporcionou o contato com
produc¢des audiovisuais, literaturas em braille e fontes sonoras, que nos fomentou
inumeras possibilidades de pesquisas e o conhecimento da ampla tipologia de

documentacdo presente na instituicao.

Em relacdo ao estagio pratico e a experiéncia dentro do arquivo da instituicao,
este ocorreu no periodo de quatro dias: dois dias no setor de Periddicos e dois dias
no setor de Obras Raras. Com a ajuda dos servidores da instituicdo, foram
selecionados diversos jornais da década de 1970, incluindo “O Estado do Parad” (PA) e
“A Provincia do Para” (PA), a fim de encontrar artigos e/ou recortes que abordassem a
Operacao Prato, operagdao militar realizada em 1977 para investigar relatos de ovnis

no municipio de Colares, no Para. A pesquisa e a catalogacdo desses periodicos

’ Essas atividades foram realizadas entre 10 e 17 de novembro de 2023. Os alunos foram divididos em
3 grupos, cada equipe com 6 alunos. No total participaram 18 alunos da visita e da pesquisa aos
espacos de pesquisa e de socializacdo do CENTUR.
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possibilitou o conhecimento de diversos aspectos da capital paraense durante a
Segunda Guerra Mundial, bem como a¢des governamentais em cidades do interior do

Para.

Acerca das possibilidades de pesquisa ao profissional de histéria, elas sao
inmeras, se estiver interessado ou procurar informacdes sobre a tematica da
ditadura e/ou assuntos inerentes a essa época no catalogo e na documentacgao
encontrara na secao de periédicos a documentacdo da década de 1979, como a
propria Operacdo Prato, que envolve nao sé medidas governamentais, mas as
proprias tradicdes, crencas e lendas da populacdo colarense, e seus testemunhos e
supostos efeitos que o évni causou no auge do Regime Militar brasileiro. Além disso,
nesses jornais podem ser coletadas informac¢des sobre os acontecimentos acerca da
Segunda Guerra Mundial, como o estado em que se encontravam o0s paises e 0s
continentes, bem como a quebra de aliangas internacionais ou a formacao de novas.
A narrativa da dita histéria oficial esta impressa nos jornais, porém com um olhar
acurado de historiador profissional, enxerga-se aspectos sociais e temas plurais da

cultura interiorana da Amazonia paraense que se cruzam e confrontam-se.

Outro aspecto a ser destacado sdo as condi¢Bes e a forma em que a pesquisa
histérica aconteceu nesses locais. Muito se fala acerca das pressdes que esses lugares
de memdria causam no historiador, exemplo disso é discutido pelo historiador Michel
de Certeau na sua obra “A Escrita da Histéria” (1975) em que salienta no capitulo dois,
“A operacao historiografica”, a relacdo entre o historiador, as fontes histéricas e as
instituicdes. Essa andlise do Certeau demonstra como as instituicdes sdo

responsaveis por mediar essa relacdo entre as fontes histéricas, o pesquisador e a
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escrita da histéria de forma a influenciar o seu conteldo e o acesso a essas
informagdes. Em concordancia com isso, o semelhante ocorreu no APEP e no Centur,
pois notamos a media¢do da instituicdo no acesso aos arquivos e na forma como
devem ser manuseados. Michel de Certeau, porém, fala sobre o aspecto tedrico e
ideoldgico que as instituicdes exercem sobre o historiador, busco destacar, além
disso, os aspectos cotidianos e materiais ofertados e proporcionados pelas

instituicdes de pesquisa da Amazdénia paraense.

No APEP e no Centur é proibido fotografar as fontes, o flash do celular pode
danificar o documento a longo prazo. Porém, esse cuidado ndo é o mesmo com o
manuseio da fonte. Nas visitas ao Centur, faltavam luvas e mascaras para a pesquisa,
no que aumentam os riscos de contato com organismos que podem prejudicar a pele,
bem como a inalacdo de poeira, causando futuros problemas respiratérios - a
pesquisa permaneceu e teve de ser feita correndo esses riscos. No APEP, setor térreo,
e local onde foram feitas as coletas das fontes, o ar-condicionado parou de funcionar®
e a pesquisa teve de ser encerrada mais cedo - apesar do local fornecer luvas e

mdscaras para todos.

Dito isso, de forma geral, é possivel estabelecer uma reflexao quanto a forma
em que a instituicdo configura-se, a organizacdo do seu acervo e as politicas de
acesso a essas informacdes, e de como isso acaba constituindo-se fator de grande

influéncia na pesquisa.

® Importante ressaltar a questdo do clima em Belém do Para. A cidade tem clima tropical Umido, com
elevadas temperaturas ao longo do ano. E praticamente impossivel pesquisar ou permanecer em um
local fechado por muito tempo sem uma climatiza¢gdo razoavel. A manutencdo de equipamentos de
refrigeracdo ainda é um grande desafio as instituicbes paraenses. Posto isso, a pesquisa se deu como
encerrada também por motivos de bem estar e sadde dos alunos ali alocados.
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Conclusao

Desta forma, através da vivéncia nos espa¢os da memoria na capital paraense,
o APEP e o Centur, nos foi possivel observar as dindmicas de funcionamento dos
locais, a logica de funcionamento dos arquivos, sua estrutura interna e divisao entre
os funcionarios locais, bem como seu impacto sociocultural no bairro em que esta
localizado - como foi o caso dos moradores ao redor do Centur e dos alunos de
escolas e cursinhos de pré-vestibular que ficam em frente ao prédio que, ao
frequentarem o local e se apropriarem dos espacos da instituicdo, consequentemente
angariando para si experiéncias, acabaram apreendendo conhecimento e momentos

de lazer através da instituicao.

Nesse sentido, inferimos que os espacos de memdria possuem elementos
importantes para a pesquisa, fomentam a analise histérica, criam identidades e
narrativas plurais, contudo ndao é apenas isso. Se com o Centur a populacao é mais
assidua no local, no APEP observamos a intimidacdo das pessoas ao redor em
adentrar o espaco. O aspecto imponente do prédio, adornado pela arquitetura
neoclassica, causa intimidacdo na populacdo ao redor. Em determinadas situacdes,
moradores das redondezas, vendedores e transeuntes apenas enxergavam como
apenas mais um prédio publico da cidade. Quando perguntavamos acerca do local
algumas pessoas sabiam apenas o nome, outras nem isso. Os que passavam
observavam aquele imenso guardido da memdédria como um simples prédio,
invisibilizado pelo desconhecimento sob o olhar desatento. Todavia, a identificacao
das caréncias tornam-se importantes para lancar luz as necessidades que visem o

melhoramento desses espacos e para que possam atender ao publico que deve
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usufruir do servico, exigindo para si identidades e adentrando na narrativa historica

nacional, através de uma histéria regional.

Imagem 6: Lateral do Arquivo Publico - APEP, em um dia ensolarado. Fonte: acervo pessoal.

A lateral do prédio presente na imagem, com um vendedor de capinhas de
celular, sentado em um banco de plastico, com roupas em amarelo e jeans gasto, em
um dia ensolarado, tipico da regido, capta toda a discussdo presente neste trabalho.
Assim, conseguimos ver, em um recorte e apreensao de um momento que repete-se
todos os dias, de diversas formas, a mutabilidades de sujeitos ao redor da instituicao.
Aqui, vemos a relacdo de sociabilidade entre o altivo, poderoso e belo APEP e a
populacdo que o circunda, um relacionamento contraditério, de proximidade e

distanciamento.
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Em sintese, se a memodria tem o objetivo de salvaguardar o sentimento de
pertencimento e coletividade de um povo, ou mesmo para manter a coesdo da
sociedade e das instituicdes, bem como para definir lugares de respeito e de
submissdo, como discute José Goncalves (2007), essa memdria nao deve ser
resguardada apenas aos de dentro, deve ser acessivel ao publico através de uma
linguagem compreensivel, pois se entendermos esse caleidoscépio documental como
patrimdnio histérico do povo é através da posse dele que se define uma identidade

contra hegemdnica amazoénida.
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Resumo: O artigo apresentado resulta de um projeto de Iniciacao Cientifica que
teve como objetivo analisar e descrever algumas acdes educativas propostas
pelos educadores e pelas educadoras tanto do Museu Histérico Nacional, como
do Museu de Arqueologia e Etnologia/Universidade de Sao Paulo, publicadas no
Facebook e no Instagram, entre maio/2020 e junho/2021. Buscamos explicitar as
estratégias acionadas pelos educadores e os discursos divulgados nas redes
sociais acerca de certos objetos musealizados. Diante do contexto pandémico,
0s meios de comunicacdo digitais dos museus tornaram-se importantes e
ganharam maior destaque apds a suspensdo do atendimento presencial. Aqui, a
reflexdo foi baseada no acompanhamento, registro e analise das publicacdes,
bem como dos programas educativos de cada instituicao museolégica. Por fim, a
proposta é discutir como durante a pandemia, como profissionais de educacao
dos museus mencionados acionaram as estratégias digitais para discutir
questdes sociais a partir de seus acervos, ao deixar de lado narrativas
tradicionais acerca do passado e de seus vestigios, para abrir espacos para a
construcdo de sentidos criticos sobre o passado e a cultura material preservada
nessas instituicdes. Para isso, os conceitos de Rusen e Mario Chagas foram
importantes para percebermos como os seres humanos constroem sentidos que
mudam constantemente sobre o passado. Por isso, refletimos que educadores
museais buscaram por meio de suas acfes digitais debater e criticar visdes e
narrativas monoliticas sobre fatos do passado.

Palavras-chave: Patrimonios; Redes Sociais; Museus; Memaoria; Poder.
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Introducao

Os desdobramentos causados pela dispersao viral do novo Coronavirus em
nivel planetario sao inumeros e, em certa medida, incalculaveis. A declaracao feita
pela Organizacdo Mundial da Saude (OMS), em mar¢o de 2020, classificou o estagio
de contagio como pandemia, resultando no fechamento temporario e suspensao do
atendimento presencial nos museus ao redor do mundo. Segundo o levantamento
realizado pela Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacao, Ciéncia e Cultura
(UNESCO) publicado em maio daquele mesmo ano, 90% das 95.000 instituicdes
museoldgicas em todo mundo foram, em alguma medida, impactadas pelo critico
contexto sanitario, enquanto 10% dos museus ao redor do mundo encerraram suas
atividades definitivamente (UNESCO, 2020, p. 4). O surgimento e transmissdo de
novas variantes pelo mundo causou a prorrogacdo das medidas sanitarias até
meados de 2021, quando politicas de flexibilizacdo foram implementadas em alguns
paises e as visitas presenciais foram retomadas. Assim, de modo geral, percebemos
que entre 2020 e 2021, as atividades dos museus foram impactadas e, entre elas, a
comunicacdo dos acervos musealizados pode ser citada, ja que toda variedade de
atividades presenciais (exposi¢des, palestras, cursos, oficinas etc.) constituiam até
aquele momento a principal forma de comunica¢ao entre profissionais de museus e

0s publicos.

Diante dessa ruptura provocada pela pandemia, instituicdes museoldgicas e
seus profissionais buscaram novas rotinas de trabalho visando a conservacdo e a

gestao adequada dos acervos e cole¢Bes, respeitando protocolos de seguranca, além
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de estratégias possiveis para manter e ampliar as rela¢des e didlogos com diferentes
publicos. Em abril de 2020, o ICOM sugeriu “que instituicdo elabore ou mantenha
rotinas de interacdo com o publico através de redes sociais (Instagram, Twitter,
Facebook etc.), seguindo um planejamento de divulgacdo de seus acervos e
estimulando a consulta e pesquisa em bases de dados ou sites [...]" (ICOM, 2020, p. 5).
O uso das midias digitais tem sido destacado por outras publica¢des, como da Rede
USP de profissionais de museus em parceria com ICOM Brasil e da UNESCO (SILVA,
2020). Contudo, o reconhecimento sobre a importancia da internet e das redes sociais
na comunicagdo museoldgica ja estd presente nas discussdes de profissionais dos
museus ha alguns anos e o termo “cultura digital” aparece como diretriz da Politica
Nacional de Educacao Museal (PNEM) em 2018, apds ciclos e fases de discussdes

entre educadores museais e outros profissionais sobre o tema.

Desse breve contexto, buscamos investigar e explicitar estratégias, ferramentas
e narrativas propostas pelos profissionais de educacdao museal nas redes sociais. Tal
proposta de investigacdo e compreensao foi resultado de observacdo prévia em
relacdo a mudanca de como as redes sociais eram utilizadas pelos museus, semanas
apos a suspensdo do atendimento presencial. As contas institucionais que
selecionamos foram: o grupo fechado “espaco virtual educativo do MHN [Museu
Histérico Nacional]”, cuja publica¢cdes foram planejadas e propostas pelos educadores
do MHN. Esse grupo funcionou de forma concomitante e independente da pagina
gerida por outro setor, o de comunicac¢do. Entre maio de 2020 e junho de 2021,
registramos que foram feitas 44 publicacBes, entre essas, oficinas e visitas virtuais;
cartazes de divulgacao sobre acdes educativas da equipe; enquetes; e, 11 publica¢des

voltadas a discutir e analisar, criticamente, certos itens do acervo, sob as quais
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focamos nesse artigo. Por outro lado, selecionamos um conjunto de publica¢des
realizadas pela equipe de educadores e bolsistas do Museu de Arqueologia e
Etnologia da Universidade de Sao Paulo (MAE/USP). Entre maio de 2020 e setembro
de 2021, registramos 72 publicacdes assinadas pelo educativo (uso da hashtag
#educativo) tanto no Instagram quanto no Facebook. Dentre esse conjunto,
identificamos um conjunto variado de estratégias e objetivos. Assim, analisaremos um
conjunto de 8 publicacdes que visam discutir e problematizar alguns artefatos

arqueoldégicos.

Dessa forma, no decorrer da nossa pesquisa nos interessou buscar
compreender e observar, atentamente, como o0s patrimoénios sao analisados e
comunicados nas redes sociais. A partir de que repertérios os educadores leram os
respectivos acervos? Quais foram os objetivos ao selecionar e compartilhar em cada
perfil institucional? A ideia geral que trabalhamos, considerando as analises feitas, se
relaciona ao fato de um esfor¢o de cada setor de educacdo explicitar que 0s museus e
0s patrimdénios ndo sdao neutros, mas resultado de acao intencional humana sob a
natureza e com objetivos especificos e complexos. Por fim, propusemos uma reflexao

sobre Histdria e o trabalho dos educadores museais.

Educacao museal: objetos, saberes e comunicagcao

A educacdo museal, segundo a concepc¢ao defendida no caderno da PNEM, é

vista como um conjunto de praticas e reflexdes que “[...] contribui para que os
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sujeitos, em relacdo, produzam novos conhecimentos e praticas mediatizados pelos
objetos, saberes e fazeres” (IBRAM, 2018, p. 74). Tal definicdo coaduna com o
argumento de Meneses sobre a relagdo fundamental entre a Educacdao museal e a
cultura material (2000, p. 98). Como podemos verificar uma das particularidades da
educacdo museal se refere a centralidade da relacdo estabelecida entre os publicos e
os diferentes patrimbnios, o que justifica o uso de um adjetivo préprio para os
processos educativos que ocorrem no museu ou que se estruturam a partir dele com

o intuito de chamar a atencdo para suas especificidades.

Os debates em torno da questdo educativa nos museus existem ha décadas
entre os profissionais de museus que se esforcam para defender um modelo
institucional de museu que extrapola a concepcdao de um lugar para guarda e
preservacdao de objetos, mas que também proponha discussdes e pesquisas sobre o
seu acervo. Um exemplo desse esforco, considerado como momento paradigmatico
nessa discussao foi o Seminario de 1958 realizado no Rio de Janeiro que reuniu
profissionais brasileiros e estrangeiros para discutir o tema e o parecer do relatério
aponta para uma compatibilizacdo entre as tradicionais acdes museoldgicas
(preservacao, restauro e exposicdo) e as praticas de educac¢do: “Trata-se de dar a
funcao educativa toda a importancia que merece, sem diminuir o nivel da instituicao,
nem colocar em perigo o cumprimento das outras finalidades ndo menos essenciais:

conservacao fisica, investigacdo cientifica, deleite etc” (UNESCO, 1958, p. 11).

Doze anos mais tarde, o aspecto educativo passa a constituir a defini¢cdo de
museu, decidida na Mesa Redonda de Santiago do Chile em 1972, cujo documento é
considerado central para a compreensao do papel social dos museus que deve estar

“a servico da sociedade” (UNESCO, 1972, p. 8), isto &, atento ao contexto social,
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econdmico e politico do seu entorno. A partir desse momento, a concepcao de museu
se amplia e passa a ser vista como uma instituicdo que promove uma relacdo com a

sua comunidade, e ndo alheia aos problemas sociais ali presentes.

A educacao museal contempla, do ponto de vista pratico, diferentes aspectos e
acdes que garantem seu desenvolvimento pratico e teodrico, isto é, o planejamento e
implementacdo setorial com a elaboracdo de programas e projetos especificos; a
aplicacdo das acdes; registro e reflexdo sobre as mesmas a partir das avaliacbes
(IBRAM, 2018, p. 129). Assim, as praticas de mediacdo devem ser uma das atividades
educativas que constituem esse complexo cotidiano de trabalho dos educadores
museais, onde busca-se estabelecer dialogos e atividades com diferentes publicos
com o objetivo de promover “[...] uma formacdao critica e integral dos individuos, sua
emancipacdo e atuacdo consciente na sociedade com o fim de transforma-la.” (Idem,

ibidem).

Tendo como referéncia essa inter-relacdo das instituicbes com o contexto
social, ndo devemos esquecer que as mudancas tecnolégicas também tém provocado
novas discussdes e dinamicas. Giselle Beiguelman, artista, curadora e docente da
Universidade de Sao Paulo, busca sintetizar pressupostos importantes para a
construcdo de uma Cultura Digital nos museus (IBRAM, 2018, p. 67-68), sobretudo,
qguanto aos desafios trazidos em razao das rapidas mudancas técnicas dos suportes,
mas também novas dinamicas para a gestdo dos acervos e de sua circulacao e
reapropriacdes nos ambientes digitais. Segundo a PNEM, a cultura digital nas praticas

museais proporcionaria estender os momentos das "trocas" entre as instituicdes de
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memoria e a sociedade, ou seja, aumentar as zonas de contato e de inter-relacdo
(IBRAM, 2018, p. 130) entre museus e publicos. Em outras palavras, a “cultura digital”
pode ser considerada para além da mera troca de equipamentos ou mera troca na
forma de divulgacdo dos conteudos, mas tem como objetivo que o uso dos recursos
digitais esteja voltado para universalizacdo do acesso aos bens culturais, por isso,

reforcando importante o papel social e politico dos museus.

Dessa forma, cabe destacar que a construcdo e implementacao da PNEM, em
2017, resulta de décadas de discussdes, pesquisas e compartilhamento de
experiéncias no campo museal e mostra como o carater educacional dos museus foi
resultado de uma construcdo histérica e atenta as novas dinamicas sociais e
tecnoldgicas da atualidade. A mudanc¢a no regime de trabalho presencial para o
teletrabalho e, por conseguinte, a recomenda¢do quanto ao desenvolvimento de
diversas ac¢bes virtuais trouxe transformacbes a atuacao dos setores educativos.
Nessa conjuntura, o esforco de reflexdo esta voltado, especificamente, para
compreender alguns aspectos a respeito de caminhos, escolhas e propostas que

setores de educa¢do museal criaram para atuarem nas midias sociais.

De que maneira comunicar? Uma analise sobre o Espaco Educativo Virtual do
Museu Histérico Nacional e publicacbes do Museu de Arqueologia e

Etnologia/USP

Antes de compreendermos as estratégias virtuais, € importante
contextualizarmos cada rede social utilizada e esclarecer suas caracteristicas

principais a fim de entendermos as especificidades. Para tal, é relevante
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considerarmos as diferentes formas de intera¢do e de trocas disponiveis nos Sites de

i

Redes Sociais (SRS), onde os usuarios podem “ i) construir um perfil pessoal; ii)
interagir através de comentarios; iii) exposicao publica do perfil ou pagina pessoal de
cada usuario” (RECUERO, 2009, p. 102) - por exemplo, o Facebook e Instagram. O
Facebook é um site de rede social criado em 2004 por Mark Zuckerberg, programador
formado pela Universidade de Harvard e tem o objetivo de ser um espaco virtual para
construcao de redes de amigos e contatos. Atualmente, a plataforma redne recursos
que permitem aos usuadrios publicarem textos, fotos, videos, acessarem jogos e
receberem atualiza¢des de outros perfis (pessoais ou institucionais). Apos 16 anos da
criacdo dessa plataforma, estima-se que, aproximadamente, dois bilhdes de pessoas
utilizem o Facebook ao redor do mundo, enquanto, no Brasil, a estimativa é de 92
milhdes de participantes. E interessante observar que além da possibilidade de criar

um perfil, a partir de 2010, este site disponibilizou um recurso que permite a criacdo

de grupos (comunidades) com restricdo e regras de participacao.

Por outro lado, o Instagram € uma plataforma de compartilhamento de fotos e
videos. Foi criado por Kevin Systrom e Mike Krieger, dois desenvolvedores de
software. O aplicativo foi lancado em 2010 e, apds nove anos, foi comprado por Mark
Zuckerberg. Além dos recursos citados, é possivel enviar mensagens particulares a
outros participantes da rede social. E importante destacar que existem trés recursos
de interacdo comuns: curtir (acionando um botdo); comentar (textualmente ou com
imagens); compartilhar (transmitir determinada publicacdo) para um outro perfil
especifico ou para todos. Assim, de modo geral, podemos perceber que cada

plataforma tem uma forma de comunicar e possibilitar a circulacdo de conteudos
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postados. No Facebook, existem duas formas: de um lado, as informacdes aparecem
para todos os seguidores de determinada pagina; ja nos grupos fechados, as
informac8es s6 aparecem para quem for autorizado a entrar por uma pessoa que
administra o grupo. Ja essa dindmica nao existia no Instagram’, onde qualquer pessoa
gue passava a “seguir” determinado perfil teria acesso a qualquer conteudo
publicado. Para sintetizar a forma de organizacao de tais redes, Dalton Martins e
Luciana Martins definem esse processo como a “cultura da timeline” que tem como
caracteristica a sobreposicdo de informa¢des em ordem cronoldgica, na qual a
prioridade é veicular os conteudos mais recentes, em detrimento daqueles mais
antigos. E consideramos esse Ultimo aspecto como um ponto de convergéncia
qgquando consideramos a forma especifica tanto de organizacdo como de comunicag¢ao
das informacgdes que sao compartilhadas por um perfil institucional no feed de cada
usuario, onde cada informacdo e publicacdo é realizada de forma hierarquizada do
conteudo mais recente para o conteddo mais remoto. Assim, tal contextualizagdo é
importante para compreensao do meio de comunicacao e circulagao de informacdes

que foram acionados pelos educadores, suas caracteristicas e possiveis limites.

Quanto ao uso das redes sociais, vale observar que o MHN atua no Facebook
desde 2014, com pagina gerida pela equipe de comunicacdo do museu, divulgando
acdes, palestras e alguns itens do acervo preservados pela instituicdao. No periodo
entre 2014 e 2021, o MHN ampliou suas ac8es de divulgacdao em outras plataformas
digitais. Para além do Facebook, no ano de 2015, passou a atuar no Instagram; em

2017 ativou o canal no Youtube; e, em 2020 criou perfil no Tik Tok e no Spotify. Em 29

' O canal de transmissdo no Instagram foi ativado em 2023 e funciona como uma forma de direcionar
conteddos  especificos para determinados publicos. Mais informa¢des estdao em:

https://creators.instagram.com/create/broadcast-channels?locale=pt BR. Acesso em: 20 de junho 2024
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de abril de 2020, o Espac¢o Educativo Virtual foi criado no Facebook e funcionava como
grupo fechado e direcionado exclusivamente, realizacdo de atividades educativas.
Entre 2023 e 2024, o grupo foi usado para divulgar acbes do museu, e ndo mais havia
proposicdo de debates na plataforma. No texto de apresentacdo do grupo®, os
educadores® explicitaram suas expectativas, como também planejamento de

atividades:

“Esse grupo tem como objetivo realizar a¢des de formacao e educagdo museal.
Por isso pedimos desculpas aos nosses colaboradorus, pois esse espago ndo
serd como os demais grupos em que todes compartilham matérias, links,
memes, etc, de forma livre. J& estamos recebendo pedidos de publicacao e
esperamos que compreendam por que ndo estdo sendo postados. [...] Nao
que esse tipo de interacdo ndo va acontecer, mas tudo serd mediado pela
nossa equipe de Educadorus e devera estar de acordo com os objetivos
pedagdgicos tracados no planejamento das acfes. [...] Teremos postagens,
transmissdes ao vivo, bate papos, que tenham relacdo com os contelidos
educativos estabelecidos em nossa Politica Educacional. [...] Esperamos que
aqui ocorram debates de qualidade cientifica, com respeito as diferencas e
diversidade, com foco na educa¢do museal e na formacdo integral des
participantus. [...] Ah! E para quem esta estranhando a grafia de algumas
palavras, ndo é erro de portugués nem de digitacdo. Em breve teremos uma
postagem sobre o uso da linguagem neutra e o respeito a diversidade.”

Assim, a proposta de criar um grupo fechado no Facebook permitiu aos profissionais
delimitar a¢cdes e propostas com os interesses e escolhas deste grupo de educadores,
baseado na Politica Educacional desta instituicdo. Por meio do texto, o Nucleo de

Educacao/MHN ou “educadores” se anunciam como sujeitos das ac¢des educativas,

’ESPACO EDUCATIVO VIRTUAL/MHN:

https://www.facebook.com/groups/educativovirtualMHN/announcements. Rio de Janeiro, maio de
2020. Acesso em: 22 de outubro de 2021.

* A Equipe de educadores do MHN usa o vocébulo “educadorus”, uma variacao informal da palavra
“educadores”.
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assumindo um protagonismo e autonomia em relacdo a equipe de Comunicacao
Institucional do MHN que faz a gestdao da pagina de divulga¢cao do museu. Essa busca
promove a criacdo de espaco voltado para discussdes e proposicdao de atividades
especificas. A0 nosso ver, esse processo de refletir e construir uma presenca virtual
dos educadores nas redes sociais, levou-os a experimentar algumas ferramentas e
formatos digitais, como: a produc¢do e edicdo de videos para divulgacao de acdes
(Imagem 1), acdo para a criacdo do sinal em LIBRAS para identificacdo do MHN;
transmissdo de semindrios e visitas. Os registros dos encontros sincronicos” - visitas
mediadas virtuais e oficinas - que foram transmitidas pelo Facebook e ficaram
gravadas no grupo “Espaco virtual educativo do MHN". Observamos também eventos
sincronicos que o0s educadores adaptaram formatos e roteiros de visitacao
presenciais - me refiro ao “Bonde da Histéria” e “Bondinho da Histéria” - para o
formato digital (Imagem 2), além da selecao e edicdao de imagens do acervo ou cria¢ao
de "pOsteres" digitais para divulga¢do de outras acdes. Abaixo estdo alguns exemplos

das publicagdes:

* Conteldos apresentados podem ser acessados no grupo do Facebook, ESPACO EDUCATIVO
VIRTUAL/MHN. Rio de Janeiro: Museu Histérico Nacional. Disponivel:
:https://www.facebook.com/groups/educativovirtualMHN. Acesso em: 20 jan. 2024.
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| “a.| Espaco educativo virtual do MHMN
==

Bruno Baptista
May 18, 2020 - @

tera atividades online.

Q0 « 7 Comments 11 Shares

Imagem 1: imagem do video voltado a apresentacao da proposta educativa em LIBRAS e legenda.

| | Espaco educativo virtual do MHN

Este texto usza linguagem nsutra. A imagem possui t=xmo alternativo.

Imagem 2: Cartaz para divulgacao de acdo educativa online e sincrénica realizada em 29 de outubro de
2020.
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Outro recurso frequente foi o uso de hashtags: facilitando a indexacao de postagens e
melhoria na busca de materiais produzidos e publicados. Por outro lado, o uso da
hashtag #ParaTodosVerem?® visa garantir a acessibilidade as pessoas com deficiéncia
visual. Além disso, a criacdo de formularios online e mecanismos de votacdo
(enquetes) existentes no Facebook foram recursos acionados pelos educadores para
a escolha de temas que seriam discutidos em publicacdes futuras. Dessa maneira, 0s
temas mais votados foram rela¢des raciais no Brasil, religiosidade e acessibilidade

universal.

Durante a pesquisa ficou clara a diversidade de experiéncias educativas,
quando consideramos a trajetdria de publicacbes propostas por outra equipe de
educacdo museal, Secdo Técnica de Educacdo e Expografia do Museu de Arqueologia
e Etnologia da Universidade de Sao Paulo. O MAE/USP atua no Facebook desde
outubro de 2015 postando mensagens de divulgacdao sobre exposi¢des, eventos,
palestras e cursos ofertados pela instituicdo, bem como fotos registradas a partir
desses encontros. Enquanto uma instituicdo museoldgica vinculada ao ambiente
universitario, o MAE/USP atua nas areas de pesquisa, preserva¢ao, comunicacdo dos
acervos sob sua guarda, além de atuar no ensino, com o oferecimento de disciplinas
para graduacao e oferecimento de Programa de Pds-Graduacdao (mestrado e

doutorado) em Arqueologia e o Programa de Pds-Graduagdo Interunidades em

> 0 uso da hashtag #ParaTodosVerem e #ParaCegoVer sdo mecanismos que promovem acessibilidade
digital para pessoas com baixa visdo e pessoas cegas. Fonte: GALA, Ana Sofia. #PraCegoVer: o que é,
para que serve, como e quando nao usar?. Disponivel em:

https://www.handtalk.me/br/blog/pracegover/#:~:text=A%20%23ParaTodosVerem%20%C3%A9%20um

a%20varia%C3%A7%C3%A30,para%20quem%20elas%20se%20direcionam. Acesso em: 29 de outubro
de 2020.
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Museologia (PPGMUS/USP). A atuacdo educativa da Secdo Técnica de Educagdo e
Expografia se inicia na década de 1980, com o desenvolvimento de ac¢des diversas
como, por exemplo, 1) a producdo de materiais textuais e “kits” pedagdgicos; 2) acdes
para recepcao de diferentes publicos e mediacdo nas exposi¢cdes temporarias e de
longa duracdo; 3) formacdo para profissionais da educacdo (escolar ou nao); 4)
formacao continuada de profissionais da area de Educacdo Museal; 5) programa de
bolsas e estagios para estudantes da Universidade de Sao Paulo; 6) acdo voltada para
criangas e adolescentes da comunidade Sao Remo em parceria com o Projeto

Girassol; 7) programas de acessibilidade universal, isto é, fisica, cognitiva e social.

Uma carateristica marcante que pudemos observar, no periodo entre 2015 e
meados de abril de 2020, foi a mudanca relativa a frequéncia das publicacdes nas
redes sociais®, como também quanto ao objetivo delas. No periodo entre 2015 até
abril de 2020 a plataforma digital era mobilizada, sobretudo, para a divulgacdo de
cursos, eventos e palestras ofertadas pela instituicdao. A partir da segunda quinzena
de maio de 2020, as cole¢des ganham mais espac¢os no conjunto de publicacdes por
meio de diferentes enfoques e os educadores ampliam formas de publica¢do, ndo sé
voltado a discussdo sobre determinado acervo ou assunto, mas também elaboracdo
de textos informativos, conceituais e outros, de carater argumentativo; gravacgao e
edicdo de videos curtos e gravacdo e transmissao de encontros online; além da

selecdo e edicao de imagens que registram a¢des do proprio Educativo e outras que

® As publicacdes apresentadas, nesse artigo, podem ser acessadas nos perfis institucionais do MAE/USP
no Instagram e no Facebook. O perfil no Instagram pode ser acessado em:
https://www.instagram.com/maeusp/; o perfii do Facebook pode ser acessado em:
https://www.facebook.com/maeusp/. Acesso em: 13 fev. 2024,

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 39-79, 2024 52


https://www.instagram.com/maeusp/
https://www.instagram.com/maeusp/
https://www.facebook.com/maeusp/
https://www.facebook.com/maeusp/

artigos | ©

Ligia de Cassia Limao

registram alguns acervos da instituicao. Abaixo, trazemos exemplos desses formatos

diferentes de publica¢bes (Imagens 3, 4, 5 e 6):

Oqueéo
patrimonio cultural ?

Imagem 3: Cartaz que acompanha texto explicativo sobre conceito de “patriménio cultural”. Publicado
em 23 de setembro de 2020 na pagina do Facebook e do Instagram do MAE/USP.

FORMACAO ABERTA:
EDUCACAO EM MUSEUS

A MUSEALIZAGAO DO
PATRIMONIO INDIGENA -
COLABORACAD,

'& AUTORREPRESENTACAO,

- s Q_“ REPATRIAMENTO E OUTROS
<€ P TEMAS PARA A

: DESCOLONIZAGAO

Profa. Marilia Xavier Cury
MAE-USP

Quinta feira, 27 de agosto, 10hs-12hs. Inscrigoes gratuitas no link.
Encontro na plataforma Google Meet. Mediagao: Mauricio Silva

Imagem 4: Cartaz de divulgacdo de palestra online e sincrénica sobre “Musealiza¢do do patrimonio
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indigena”. Publicado em 20 de agosto de 2020 no Facebook e no Instagram.

Imagem 5: registro de uma acdo voltada a professores com atuagao de Deolinda Pedro, ceramista
Kaingang. Publicacdo de 14 de Outubro de 2020 feita no Facebook e no Instagram do MAE/USP.

[#educativo]

#MAEUSPemCASA

Imagem 6: Fotografia de uma das faces de um percutor encontrado em escavacdes no Estado de Séo
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Paulo. Fotografia de Wagner Souza e Silva publicada em 24 de Junho de 2020 no Facebook e no
Instagram do MAE/USP.

A partir desse material, podemos refletir como os educadores precisaram
mobilizar recursos digitais disponiveis para favorecer e ampliar a forma de
comunicacdo dos patrimonios institucionalizados. O historiador Bruno Leal, usa uma
expressao interessante, “atitude de presenca” (2019, p. 44 - 46), para descrever a
atuacao de um historiador publico na internet que, em certa medida, pode nos ajudar
a entender a atuacao dos educadores baseado em cinco fatores: a) projeto; b) equipe;
C) critérios para producdo de conteudo; d) realizacdo de pesquisas na Internet e, por
fim, e) “gestdo das redes”. Assim, atuar e refletir sobre a presenca educativa nas
plataformas digitais exigiu a estruturacao e selecdo de um conjunto de conteudos
para serem publicados em diferentes formatos. A formacdo e capacitacao, em
diferentes niveis, da equipe para producao de publicacbes e somado a todos esses

fatores, a publicacdo e interacdo com os seguidores a partir de comentarios deixados.

Percebemos que o deslocamento para o ambiente digital implicou,
inescapavelmente, mudanc¢as quanto a forma de transmissao dos conteudos e de
interacdo com o0s publicos que, exceto as ac¢des simultaneas (visitas virtuais e
palestras), as demais publicacdes geraram respostas e intera¢des no decorrer de dois
ou trés dias. A nossa proposta, nesse momento, foi investigar e explicitar estratégias
digitais de comunicacdo dos museus, visto que o conteudo dos comentarios deixados

pelos seguidores demandam um artigo especifico para analise dessa questao.

Na forma de gestao das paginas percebemos uma diferenca: no caso do MHN,

os educadores optaram por criar um grupo fechado e sob administracao da prépria
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equipe de educag¢do, enquanto no MAE/USP, as redes sociais eram compartilhadas
por outros setores e profissionais. Para tornar possivel a “atitude de presenc¢a” dos
educadores foi necessario um conjunto de a¢des e conhecimentos que tem como um
de seus objetivos “estimular e ampliar as trocas de experiéncia entre museu e
sociedade [...]"” (IBRAM, 2017, p. 7). A seguir, cabe observarmos os sentidos e
discussdes que os educadores escolheram trazer a tona a partir dos objetos

musealizados.

Comunicando patrimonios nas redes: pluralidade e Histérias

Existe um acumulo de trabalhos e debates que se debrucaram em descrever,
analisar e comparar as rela¢gdes entre humanos e as coisas nas mais diversas areas do
conhecimento: Artes; Historia; Antropologia; Arqueologia; e, Museologia etc. nos mais
variados contextos sociais, culturais, espaciais e temporais. Tais relacdes, além de
significacdes complexas, sdo permeadas de negocia¢des, contestacdes diretas, mas
também de construcdes identitarias. A relacao entre os grupos sociais e objetos nao
foi e nao tém sido pacificas. Tal cenario nao deixa de atingir as proprias institui¢cdes de
salvaguarda e de memdria; por exemplo, 0s museus que sofrem criticas e
apontamentos quanto aos discursos promovidos em suas exposi¢des e outras a¢des
de comunicacdo que, por vezes, reforcam esteredtipos e submergem memdrias e
personagens. Tais discussdes e contestacdes dos diferentes movimentos sociais tém

provocado mudancas, entre elas, atitudinais e discursivas.
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O periodo em que esta pesquisa se desenvolveu foi atravessado por outros
eventos marcantes, movimentos de derrubadas de estatuas, intervencdes diretas em
diversos monumentos e quadros e criticas a certas obras por parte de especialistas e
do publico geral. A partir da observacao das a¢des desenvolvidas nas redes sociais, foi
possivel perceber que os educadores buscaram inter-relacionar determinados

objetos do acervo institucionalizado com discussdes sociais mais amplas.

Em relacdo a algumas publicacdes da equipe de educadores do MHN, certos
aspectos estao presentes nos conteldos propostos pelos educadores nas publica¢cdes
feitas entre maio e novembro de 2020. Uma fotografia que retrata Clévis Bornay com
fantasia carnavalesca visa discutir e problematizar a visibilidade ou invisibilidade de
pessoas negras ou auséncia de representacdo de personalidades da comunidade
LGBTQIA+ nas obras conservadas pelo museu. Embora tal tematica tenha sido
discutida em uma publicacdo, desvela-se que a discussdo sobre esquecimentos e
memorias foi uma preocupacao da equipe. De outro lado, houve uma acao que
buscava discutir sobre a representacdo de pessoas surdas em obras de arte e, por
sua vez, a auséncia desses personagens e suas trajetérias nos museus. Para isso, 0s
educadores selecionaram um recorte do quadro “O Ultimo baile” e com o seguinte

texto (Imagem 7):
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o0 1= 2 Comments 3 Shares

Imagem 7: A esquerda, quadro “A ilusdo do Terceiro Reinado” e & direita, um recorte do mesmo
quadro, com foco na representac¢do da Princesa Isabel ao lado de Conde d'Eu, seu marido que foi
acometido com uma condicdo de saude que o tornou surdo. Fonte: A ilusao do Terceiro Reinado.

Aurélio de Figueiredo. Acervo MHN.

E, o texto publicado:

“N6s estamos conversando esse més sobre a comunidade surda [...],
egostariamos de conversar sobre como as pessoas surdas geralmente sdo
pouco representadas em obras de arte e nos museus. Vocés gostam de obras
de arte? Ja notaram isso? Vocé ja pensou em viajar para o cenario de uma obra
de arte? Se vocé fosse uma personagem deste quadro e tivesse que nos contar
0 que esta acontecendo, quem vocé seria e 0 que estaria fazendo?” (grifo
Nosso).

E importante destacar que o texto ndo busca descrever ou explicar o quadro
apresentado, mas propor uma reflexao e um exercicio de interpreta¢do por parte dos
proprios participantes do grupo. A mensagem direcionada ao publico se divide em
dois momentos. No primeiro, a proposta se baseia na discussao sobre a falta de
representacao de pessoas surdas nas obras de arte, apontando assim para a exclusao

e silenciamento dessas pessoas como sujeitos histéricos representados em telas e
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outros suportes. Tal questdo foi elaborada tendo como base o quadro O ultimo baile
e a representacdo de Conde d'Eu, esposo da princesa Isabel e homem que adquiriu a
surdez. Por outro lado ---- e mais uma vez, afastando uma descricdo da obra -, os
educadores propdem uma interpretacdo pessoal sobre o que esta sendo
representado na tela. Apesar de um texto curto, percebemos que dois temas
emergem aqui: o binbmio memoria e esquecimento como tema de discussdo, mas
também a proposta de um desafio interpretativo por parte dos publicos. Assim, os
participantes do grupo encontram um lugar virtual para exercitar o olhar e a

interpretagao sobre a tela dos primeiros anos do século XX.

Por outro lado, o tema da acessibilidade tornou-se, ndo apenas pauta de
discussao e troca com participantes, mas também orientou a construcdo das ac¢des.
Por exemplo, a disponibilizacdo de descricdo de imagens, videos com legendas e
audiodescricdo, como apresentado no artigo “18a Semana de Museus no MHN",
publicado em 2020 (SILVA; OLIVEIRA.; JULIAO.; ABDALA, 2021). O apagamento de
pessoas surdas dos processos histéricos € o eixo inicial de uma das discussdes sobre
Cultura Surda no ambito do Setembro Azul, além de outras dez acdes que
problematizam as barreiras fisicas e atitudinais para a inclusdao e acessibilizacao de

espacos sociais, particularmente, nos museus.

Nas sete publicacdes sobre as culturas afro-brasileiras realizadas nos meses de
junho, julho e novembro de 2020, os debates foram sobre religiosidade, as questdes
de género e raca, sobretudo, no contexto do “Dia da Mulher Negra, Latina e
Caribenha”. No més de junho, os educadores propuseram uma ac¢do de analise
comparativa de duas imagens que representavam uma figura feminina negra, em que

o texto busca sensibilizar os leitores para os silenciamentos impostos as historias da
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populacdo negra. Outras ac¢des educativas em didlogo com os publicos como a
discussao sobre o patrimdnio imaterial de matriz africana ou afro-brasileira em
diferentes regides do pais. No més seguinte, os educadores em dialogo com
pesquisadora da instituicdo disponibilizaram um video de divulgacdo cientifica sobre

analise e requalificacao de objetos do acervo afro-brasileiro.

As propostas de divulgacdo de parte do acervo ndo tiveram como objetivo
central reafirmar narrativa institucional e propor descricdo das obras, mas acionar
determinadas pecas artisticas com objetivo de refletir sobre os museus e a questao
da diversidade cultural e social nesses espacos. Segundo Inés Ferreira (2014, p. 10),
existem diferentes tipologias de “objetos mediadores”, mas o seu uso tem como
func¢do principal: “[...] que os objetos mediadores proponham modos de ver e de se
relacionar, mas que ndo os imponham; que abram perspectivas e promovam o
pensamento divergente e que integrem pontos de relacionamento com o eu [de cada
visitante/participante]”. Ou seja, a partir desse argumento, os objetos mediadores
proporcionam a coexisténcia de diferentes narrativas e, assim os educadores
atuaram no sentido de “gerar” reflexao critica sobre os acervos a partir de perguntas
e provocacbes em seus textos ou de proposicdo de roteiros especificos nas
exposi¢Bes digitalizadas. E vale destacar que, nesse sentido, o grupo “Espaco
Educativo Virtual” se diferencia de outros espacos digitais da instituicao, ao defender
uma postura educativa baseada na reflexdo critica e participativa dos publicos, e ndo
estritamente informativa. O sentido da reflexdo, nesse caso, caminha para a
discussao sobre a construcdo de narrativas sobre o passado, destacando escolhas de

fatos e personagens para serem lembrados e, em decorréncia disso, como outros
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personagens e fatos foram obliterados. Aqui, apenas exploramos alguns exemplos,
mas foi possivel perceber que tal discussao atravessou as a¢des digitais planejadas e

executadas durante o ano de 2020.

Podemos dizer que existe uma certa convergéncia entre as a¢cdes do MHN e
aquelas propostas pelos educadores do MAE/USP, no que diz respeito as narrativas
sobre o passado do atual territorio brasileiro. A ideia central trabalhada pelo setor de
educacao foi explorar as formas de apropriacdo e interacdo entre humanos e
universo material na produ¢do de artefatos. Chamamos a aten¢do, nessas oito
publicacdes, para os saberes especificos na produc¢do de determinados objetos, de
modo a articular a dimensdo material e a dimensao imaterial envolvida na producdo
de utensilios, vestimentas e adornos, por exemplo. A partir de uma analise dos textos
publicados, fica evidente um contraste entre diferentes grupos humanos do passado
e a sociedade capitalista industrial contemporanea, por exemplo, chamando atenc¢ao
para a producdo manual e artesanal de objetos. Outro aspecto discutido foi a
complexidade de saberes tradicionais de sociedades indigenas pré-coloniais e a
valorizacdo da diversidade cultural no tempo e no espaco, contrapondo uma narrativa
evolutiva sobre desenvolvimento histérico e social da humanidade que afirmava que
as tecnologias e conhecimentos atuais sdao superiores aquelas sociedades do
passado. A partir da observacdao desse conjunto de publicacdes podemos desvelar
alguns objetivos educacionais: refletir sobre a constru¢do histérica e social das
paisagens e conhecer alguns aspectos dos habitos de popula¢bes sambaquieiras;
debater habitos cotidianos como construcdo cultural; discutir hipoteses e
interpretacdes sem base empirica sélida, por exemplo, a atribuicdo de determinados

objetos ao universo masculino ou ao universo feminino, ou seja, explorando e
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divulgando pesquisas que buscaram investigar em evidéncias materiais como ocorreu

a construcao de géneros e de sexo seguindo légica ndo-binaria em diferentes

sociedades. Abaixo, excertos de alguns textos publicados em 2020 nos permitem

perceber dois aspectos: no primeiro trecho, texto argumentativo que busca

qguestionar certas no¢des sobre popula¢gdes sambaquieiras (Imagem 8). E, no segundo

excerto, os educadores propdem uma reflexdao sobre o repertério cultural do leitor

(Imagem 9).

[#educativo]

#MAEUSPemCASA

“Vocé ja ouviu falar em sambaqui ou em populagdes
sambaquieiras? Sambaqui, nome de origem Tupi-Guarani
(tamba’ki), significa monte de conchas [...] Os objetos
contribuem para a construcdo social dos corpos, que
passam atuar e agir de muitas formas na sociedade.
Infelizmente, ndo podemos saber quais foram os
diferentes usos desse objeto e o que ele representava,
muito menos o papel social ocupado pela pessoa que o
utilizou. Entretanto, podemos imaginar e ampliar nossa

nogao sobre a complexidade desses povos no passado.”

Imagem 8: a esquerda, dezoito dentes de macaco estdo posicionados em formato de um colar.
Fotografia de Wagner Souza e Silva. Publicacdo no Facebook e Instagram do MAE/USP em 8 de julho de
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“Vocé ja ouviu falar das bonecas Ritxoko? Elas sdo
produzidas pelas mulheres do povo Iny-Karaja, que
habitam varias aldeias ao longo do rio Araguaia nos
estados de Goids, Tocantins e Mato Grosso [...] Desde
2012, o oficio e o modo de fazer as bonecas Ritxoko/
Karaja foram consideradas Patrimo6nio Cultural do Brasil
pelo IPHAN. Atualmente, elas sdo comercializadas como
artesanato e sdo uma importante fonte de renda para o
povo Iny-Karaja. Sua cultura tem algum brinquedo

representativo para ela? Quais sao? Por qué?”

Imagem 9: & esquerda, recorte de uma fotografia de uma boneca Ritxoko. A direita, excerto do texto
publicado pela equipe de educadores do MAE/USP, no facebook e Instagram em 30 de setembro de
2020.

Os textos apresentados trazem aspectos interessantes. Assim como nas
publicacdes do MHN, os textos ndo tinham como objetivo apresentar e descrever o
artefato, mas acionar determinado objeto musealizado para explorar ou discutir
questBes mais amplas. No primeiro excerto, além de conceituar o que seria um
sambaqui, o colar foi acionado para destacar a “complexidade”, social e cultural,
desses povos de um passado remoto. De outro lado, os educadores trouxeram a
imagem de uma boneca Ritxoko produzida recentemente para destacar a importancia
cultural e financeira desse tipo de artefato para o povo Iny-Karaja, mas também
buscaram estabelecer um didlogo intercultural ao propor questdes “Sua cultura tem

algum brinquedo representativo para ela? Quais sao? Por qué?” (MAE/USP, 2020).

Por outro lado, em junho de 2021, a discussao sobre o orgulho LGBTQIA+,
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retomou estudos arqueoldgicos sobre género entre algumas populacdes pré-coloniais
e discutiu praticas educativas baseadas nas criticas de concep¢des normativas, como
no caso da pesquisa de Maria Fernanda Ugalde sobre iconografias nas estatuetas
Chorrera. Para a criacdo desses conteudos, outros pesquisadores e pesquisadoras
contribuiram com materiais e dados das suas respectivas analises. Abaixo, vemos um
exemplo sobre a problematiza¢do de discursos cientificos hegemdénicos no ambito da
arqueologia, publicado em 16 de junho de 2021:

“Hoje em nossa série do Orgulho LGBTQIA+ o Educativo

explora a diferenca na iconografia de objetos

pré-coloniais na costa do Equador. A convidada é a

arquedloga e pesquisadora Maria Fernanda Ugalde da
ORGULHO LGBTQIA+ areciogs € pesa &

Pontificia Universidad Catélica del Ecuador. A iconografia,

como outros aspectos da arqueologia pré-colonial tem
sido tradicionalmente estudada por meio de uma
perspectiva #heteronormativa #homo/transfobica. No
entanto, novos estudos exaustivos das estatuetas
antropomorficas da costa equatoriana, cuja produgdo é
uma das mais continuas e prolongadas do continente,
trouxe algumas novidades. [...] Destacam-se também os
exemplos de casais, que a interpreta¢do tradicional
arqueoldégica reconhece como casamentos quando sdo
um homem e uma mulher representados. Entretanto,
quando duas mulheres aparecem juntas como no card 3,
foram lidas como "irmas siamesas". Sera que podemos

imaginar interpretaces menos normativas?”

Imagem 10: a esquerda, recorte de fotografia de estatueta de figura humandide da cultura Chorrera.do
Museo Nacional del Ecuador, Ministerio de Cultura. Fotografia Patricio Estévez. Publicacao de 16 de
junho de 2021, no Facebook e Instagram do MAE/USP.
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Ao nosso ver, acao e reflexdo estdo conectadas nos textos produzidos pelos
educadores do MAE/USP, a medida que referenciais tedricos sao ampliados e os
discursos sobre povos do passado sdo questionados e relativizados, mostrando a
complexidade existente em diferentes espacos e tempos. Nesse sentido,
consideramos importante retomar uma das potencialidades comunicacionais dos
museus universitarios, segundo Julido (2020, p. 59) “Além expor problematicas
controversas [...], os museus devem reconhecer diferentes formas de conhecimento,
e debater a propria natureza da ciéncia como algo que ndo é estatico, fixado em
verdades imperturbaveis, mas que se inscreve no seu tempo, no fluxo do mundo
social”. Aqui, parte do pressuposto que o conhecimento cientifico e as inferéncias
feitas no presente ndao sdo fixas e neutras, mas construidas a partir de nocdes
historicamente construidas. Discutir alguns temas sociais de forma articulada com
acervos preservados pela instituicdo, corrobora o papel social do setor: "O
compromisso contemporaneo do Educativo do MAE-USP se estabelece na
contribuicdo da construcdao de uma sociedade democratica, plural, que respeita e
fomenta a producdo e o respeito as diferencas. O papel da area é criar encontros
significativos entre pessoas, acervos, pesquisas e distintos repertérios, com foco na
formacao critica do pensamento" (SILVA, 2021, p. 300). A criticidade como valor
central na pratica educativa com vistas a transformacdo social dialoga com politicas

publicas setoriais, como a Politica Nacional de Educa¢do Museal (IBRAM, 2017, p. 74).
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Entrelacar os fios: como olhar para o passado nas redes sociais?

No decorrer da pesquisa, as palavras que abrem o primeiro capitulo de uma
das obras de Mario Chagas eram relembradas, quando o museélogo diz que: “Toda
instituicdo museal apresenta um determinado discurso sobre a realidade. Este
discurso, como é natural, ndo € natural e compde-se de som e de siléncio, de cheio e
de vazio, de presenca e de auséncia, de lembranca e de esquecimento” (2006, p. 30).
Os pares opostos destacados pelo autor se relacionam com o planejamento das
acdes dos educadores dos respectivos museus, como destacamos anteriormente. O
objetivo de tais a¢des ndo foi de esgotar a discussdao sobre “memdria e
esquecimento”, mas sim de buscar estratégias para explicitar como os discursos

museolodgicos sdo produzidos a partir de escolhas, recortes e objetivos.

Selecionamos para anadlise um conjunto de publicagdes nas quais o0s
educadores  debateram e exploraram alguns  patrimbénios  histdricos
institucionalizados e, de alguma forma, produziram discursos sobre tais acervos e ora
discutiram sobre o passado do atual territério brasileiro. A ideia de “presencas e
auséncias” na representacao de certos grupos foi um vetor importante de discussao
nas publicacdes. Jorn Rusen ao discutir sobre a forma que os “constructos narrativos
de sentidos” sdao construidos socialmente e cientificamente que oferecem uma
“orientacdo historica, como condicdo da possibilidade da vida pratica”. Em outras
palavras, sao narrativas que interpretam e dao sentido a rela¢do histérica entre a
humanidade e o mundo (2007, p. 44). O autor propde uma diferencia¢do dos sentidos

histéricos em quatro tipologias: tradicional, exemplar, critico e genético. No sentido
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tradicional sdo, por exemplo, os mitos de origem que atuam na formacgdo e
internalizacao de um fato do passado e formam a identidade subjetiva e a identidade
coletiva, enquanto no sentido exemplar, a ideia de “histéria magistra vitae” foi citada
para destacar como o passado é acionado como forma de “transmitir ensinamentos”
exemplares para orientar a vida (Idem, p. 51). Ja no sentido critico, as interpretacdes
sobre o passado sdo desestabilizadas e criticadas, “[..] abrindo espac¢o para outros e
novos modelos de interpretacao” (Idem, p. 55). Assim, se nas duas primeiras formas
de sentido, a continuidade passado e presente era constituinte da producdo

narrativa, no sentido critico, as mudancas entre passado e presente formam a base e

a critica as interpretacdes anteriores é um dos pressupostos na argumentacao.

Assim, ao buscarmos um didlogo entre os dois autores apresentados, foi
possivel refletir que ao construir textos e propostas educativas que tem como
objetivo olhar criticamente para acervos e discursos sobre o passado, tais
profissionais da educacdo museal se distanciaram do sentido tradicional de
interpretar o passado e de formac¢do da identidade. Assim, a partir da analise dos
textos, a acdo dos educadores se aproxima da “constituicdo critica de sentido” ao
colocar as interpretacdes anteriores em debate e apontar a possibilidade da
construcao de novas formas de entender o passado, considerando a presenca e
participacdo ativa de grupos sociais diversos e rompendo com o silenciamento

imposto por diversas institui¢cdes.

n

Também é importante pensar que “modelos consagrados de interpretacao
tém sido, ano apds ano, questionados e problematizados por atores sociais dos
multiplos movimentos sociais, académicos e artistas, além de reunir leigos em

diversos tipos de manifestacBes. Assim, as narrativas hegemodnicas sobre um

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 39-79, 2024 67



artigos | ©

Como comunicar acervos nas redes sociais? Um olhar para as iniciativas propostas
pelo Museu Histérico Nacional e pelo Museu de Arqueologia e
Etnologia/Universidade de Sao Paulo no contexto pandémico (2020-2021)

determinado momento do passado que visa a glorificacdo de certos personagens e
fatos, isentando-os de interpretacdo critica, como no caso das interven¢des nos
monumentos que representam bandeirantes em Sao Paulo, mas também o caso de
monumentos publicos que representam figuras ligadas a ac¢des que sdo
consideradas, atualmente, crimes contra a Humanidade. Tais formas de protesto
podem estar inseridas nesse processo de critica sobre a producdo, circulacdo e
interpretacdo sobre os patrimdnios. Ao nosso ver, esse contexto social tem
atravessado as praticas das instituicbes de memdria, entre elas, os museus, ao
repensarem seus discursos e a Histéria das cole¢cdes, expondo os siléncios e
esquecimentos de certos personagens e grupos sociais. Podemos pensar que durante
a década de 1970 colocava-se que 0os museus eram instituicdes que deveriam atuar a
favor de mudancas sociais concretas da comunidade do entorno. Por outro lado,
alguns grupos sociais exigem dos museus certas mudancas como forma de alterar a
sociedade e discutir problemas e questBes reais e contemporaneas, ou seja, 0S

museus alteram e sdo alterados, cada vez mais, pelo entorno.

Ao olharmos para as publicagdes dos setores educativos das institui¢des
analisadas, nos parece possivel dizer que essa preocupa¢do com as demandas por
mudancas nas instituicdes de memoria esta presente. Tal preocupacdo se expressa
na discussao sobre a relacdo complexa entre memoria e esquecimento, reiterando
qgue as cole¢des e objetos musealizados sao produto de acao intencional e humana e,
por isso, ndao podem ser vistos como algo natural. De acordo com Costa, Castro,

Chiovatto e Soares (IBRAM, 2018, p. 74)
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“A Educagdo Museal coloca em perspectiva a ciéncia, a memdria e o
patrimdnio cultural enquanto produtos da humanidade, ao mesmo tempo em
que contribui para que os sujeitos, em relacdo, produzam novos
conhecimentos e praticas mediatizados pelos objetos, saberes e fazeres [...].
Isso inclui o reconhecimento do patrimdnio musealizado, sua apropriagdo e a
reflexdo sobre sua histéria, sua composicao e sua legitimidade diante dos
diversos grupos culturais que comp&em a sociedade.”

De certa forma, a aproximacdo entre educadores e os formatos digitais pode
ser interpretada a partir da proposi¢cdo de Frieda Marti, quando a autora afirma que
os profissionais de museus “precisam estar em sintonia com novos paradigmas e
fendmenos comunicacionais e educacionais da cibercultura” (2020, p. 39). Tal sintonia
entre as instituicdes de memoria e a internet pode favorecer dialogos entre pesquisas
e producdes institucionais e os debates sobre questdes sociais que acontecem de
diversas maneiras na sociedade. Como destacamos, a partir do recorte proposto, o0s
profissionais de educacdo buscaram fraturar uma certa fronteira que, historicamente,
contrastava museus e sociedade, por meio do reconhecimento da participa¢do de
diversos sujeitos nos processos historicos. A selecdo e planejamento das acdes nas
redes sociais, em certa medida, foram feitas a partir de um objetivo central de discutir
a heterogeneidade social e cultural existente nos diversos momentos historicos e

como o passado é objeto de disputas entre lembranca e esquecimento.

Consideracoes finais

O objetivo central deste artigo foi compartilhar algumas reflexdes sobre a
presenca de educadores museais nas redes sociais, destacando narrativas produzidas

a partir dos acervos institucionais. Diante do contexto de distanciamento social e o
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impedimento de acesso as instituicdes de memoria, as plataformas digitais foram
acionadas como um meio de didlogos e trocas entre os profissionais dos museus e
diferentes publicos ou “seguidores”. Tendo em vista a centralidade que o ambiente
digital ganhou como uma forma de comunicacao verificada por meio do aumento do

numero de publicacdes realizadas durante 2020 e 2021.

Explicitar e analisar as narrativas sobre o patriménio e, por sua vez, sobre
como o passado foi narrado e discutido foi o interesse central quando selecionamos
um conjunto especifico de publica¢des, ja que ndo teriamos espaco para explorar
todos os “posts” feitos. Assim, por meio desse recorte, discutimos como o0s
educadores de ambas as instituicdes buscaram propor narrativas criticas sobre a
Historia das colec¢des; critica sobre como os acervos foram interpretados por
diferentes estudiosos e pesquisadores; e, por fim, discutir a presenca e auséncia de
certos grupos subalternizados. Dito de outra forma, as narrativas explicitam uma
visdo critica, e ndo uma concepcao tradicional de producdo de sentido sobre o
passado, se quisermos retomar Risen. No mesmo sentido, a tese de Mario Chagas
aponta na mesma direcdo ao desconstruir narrativas institucionais monoliticas e
propor que o museu esta atravessado pelos debates e os diversos interesses sociais

do seu tempo.

Nao pretendemos romantizar a Internet e as redes sociais, ja que 0 seu uso
social tem trazido diversos problemas e quest8es sociais, por exemplo, a difamacdo
em massa e a desinformac¢do. Além disso, o acesso a Internet carece de politicas

publicas consistentes para garantir a universalizacdo do acesso. Porém, podemos
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reconhecer como os educadores acionaram tais plataformas como uma tentativa de
ampliar o acesso ao patriménio historico e estimular uma reflexao critica e coletiva

sobre o passado e sobre cultura material.

Ao nosso ver, a pratica de comunicacdo ndao esta circunscrita apenas aos
profissionais de educacao em cada museu, mas o nosso recorte propde um olhar
para a atuacdo desses sujeitos e o processo de producdo de sentidos em relacdo aos
acervos institucionais. Assim, seria importante ampliarmos pesquisas nas redes
sociais e buscar outros discursos sobre os acervos, considerando a participacao de
outros profissionais (conservadores, curadores e profissionais de comunicacdo

institucional etc.).

De um modo geral, houve interacdo constante e mutua entre os museus
analisados e a sociedade. As redes sociais, no contexto pandémico, foram um local de
encontros, mas também de recriacdo de propostas, ampliando discussdes e
possibilidades de trocas com parcela da sociedade. A combina¢dao entre a cultura
digital e educacdo museal possibilitou um olhar critico para as colecbes e para os

discursos tradicionais sobre os acervos.

Referéncias Bibliograficas

BRASIL, Ministério da Cultura. Bases para a Politica Nacional de Museus: Memadria
e cidadania. Brasilia/Distrito Federal, maio de 2003. Disponivel em:
https://pnem.museus.gov.br/wp-content/uploads/2012/08/Politica_Nacional_de_-Mus
eus.pdf. Acesso em: 10 fev. 2024.

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 39-79, 2024 71



artigos | ©

Como comunicar acervos nas redes sociais? Um olhar para as iniciativas propostas
pelo Museu Histérico Nacional e pelo Museu de Arqueologia e
Etnologia/Universidade de Sao Paulo no contexto pandémico (2020-2021)

CARMO, D.; MARTINS, D.; MARTINS, L. C. New Social Practices in the Field of
Museum Education in Brazil: Digital Culture and Social Networks. Museum &
Society, 19, 2021. Disponivel em:
https://journals.le.ac.uk/ojs1/index.php/mas/article/view/3537. Acesso em: 1o fev.
2024.

CARVALHO, B. L. P. de. Historia Publica e redes sociais na internet: elementos iniciais
para um debate contemporaneo. Revista Transversos. Dossié: Historia Publica:
escritas contemporaneas de Historia. Rio de Janeiro, Vol. 07, n°. 07, p. 35-53, Ano 03.
set. 2016. Disponivel em: http://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/transversos.
Acesso em: 20 de Janeiro de 2021.

CHAGAS, M. S. Ha uma gota de sangue em cada museu: a tica museoldgica de
Mario de Andrade. Chapecé: Argos Editora Universitaria, 2006.

CONSELHO INTERNACIONAL DE MUSEUS. Declarac¢ao de Caracas, 1992. Publicado em:
CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA N° 15 - 1999. Disponivel em:
http://www.ibermuseus.org/wp-content/uploads/2014/07/declaracao-de-caracas.pdf.
Acesso em: 11 fev. 2021.

COMITE INTERNACIONAL DE EDUCACAO E ACAO CULTURAL - ICOM; REDE
EDUCADORES EM MUSEUS DO BRASIL. Carta Aberta dos educadores museais
brasileiros sobre os efeitos da Pandemia de Covid-19 na educacdao museal no
Brasil. Sao Paulo. 30 de  abril de 2020. Disponivel em:

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 39-79, 2024 72



artigos | ©

Ligia de Cassia Limao

http://www.icom.org.br/files/Carta_Aberta_e_Recomenda%C3%A7%C3%B5es_para_Ed
uca%C3%A7%C3%A30_Museal_no_Brasil.pdf. Acesso em: 5 maio 2021.

COMITE INTERNACIONAL DE MUSEUS. RECOMENDAGOES DO ICOM BRASIL EM
RELAGCAO A COVID 19: Sobre conservacdo, gestdo e seguranca de acervos; protecdo
de profissionais e atuacao de instituicbes museoldgicas, arquivisticas e bibliotecas em
tempos de Covid 19. Sdao Paulo: ICOM, abril de 2020. Disponivel em:
http://www.icom.org.br/wp-content/uploads/2020/04/RECOMENDACOES_CONSERVAC
AO_15_ABRIL_FINAL-1.pdf. Acesso em: 10 fev. 2024.

COMITE BRASILEIRO DO CONSELHO INTERNACIONAL DE MUSEUS. Dados para
navegar em meio as incertezas: pesquisa com profissionais de museus (Ciclo 1).
Sao Paulo: Comité Brasileiro do Conselho Internacional De Museus, 2020. Disponivel:
http://www.icom.org.br/wp-content/uploads/2020/11/20201119_Tomara_ICOM_Ciclo1
_FIN AL.pdf. Acesso em: 10 fev. 2024.

COMITE BRASILEIRO DO CONSELHO INTERNACIONAL DE MUSEUS. Dados para
navegar em meio as incertezas: pesquisa com os publicos (Ciclo 2). Sdo Paulo:
Comité Brasileiro do Conselho Internacional De Museus, 2020. Disponivel:
http://www.icom.org.br/wp-content/uploads/2020/11/20201119_Tomara_ICOM_Ciclo2
_FINAL.pdf. Acesso em: 10 fev. 2024.

CURY, M. X. Programas de Educacdo em Museus Brasileiros e Publicos. In:
ENCONTRO NACIONAL DE PESQUISA EM CIENCIA DA INFORMACAO. 15, 2014, Belo
Horizonte. Anais eletronicos [...]. Belo Horizonte: ECl: UFMG, 2014. p. 4430-4447.
Disponivel em: http://enancib2014.eci.ufmg.br/programacao/anais-do-xv-enancib.
Acesso em: 10 fev. 2024.

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 39-79, 2024 73



artigos | ©

Como comunicar acervos nas redes sociais? Um olhar para as iniciativas propostas
pelo Museu Histérico Nacional e pelo Museu de Arqueologia e
Etnologia/Universidade de Sao Paulo no contexto pandémico (2020-2021)

CURY, M. X.. Politicas publicas museais e a promocdo de programas de educa¢ao em
museus: o0s publicos no plural. Cadernos da CEOM. v. 34, n. 54, p. 183 - 202, 2021.
Disponivel em:
https://bell.unochapeco.edu.br/revistas/index.php/rcc/article/view/5963. Acesso em:
10 fev. 2024.

INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS. Caderno da Politica Nacional de Educacao
Museal. Brasilia/Distrito  Federal, junho de  2018: Disponivel em:
https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2018/06/Caderno-da-PNEM.pdf.
Acesso em: 14 de Fevereiro de 2023.

JULIAO, L. O desafio da comunicacdo nos museus universitarios. Museologia e
Interdisciplinaridade, 9 (Especial), 13-23, 2020. Disponivel:
https://periodicos.unb.br/index.php/museologia/article/view/32082/28186. Acesso em
28 de Julho de 2021.

LEITAO DE MORAES, J. N. Entretecendo conceitos, mirando o horizonte da
participacdo:  musealizacdo, = comunicacdo e  publicos. Museologia e
Interdisciplinaridade, 9 (Especial), 144-160, 2020. Disponivel:
https://periodicos.unb.br/index.php/museologia/article/view/31995 Acesso em 28 de
Janeiro de 2021

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 39-79, 2024 74



artigos | ©

Ligia de Cassia Limao

MARTI, F.; SANTOS, E. Educacdo museal online: a Educacdo Museal na/com a
Cibercultura. Rio de Janeiro: Revista Docéncia e Cibercultura, v.3, n.2, p. 41 - 66,
2019. Disponivel:
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/re-doc/article/view/44589/30507 Acesso
em 05 de marco de 2021.

MARTINS, D.; MARTINS, L. C. Novas praticas sociais no campo da educacdo museal: a
cultura digital e a sociabilidade em rede. Rio de Janeiro: Revista Docéncia e
Cibercultura, v.3, n.2, p. 199 - 216, 2019. Disponivel:
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/re-doc/article/view/44795/30494.

MARTINS, L. C.; MARTINS, D. O desafio da formacdao de educadores museais e a
cultura digital: perspectivas profissionais para o século XXI. In: CASTRO, F.; SOARES, O.;
COSTA, A. (org). Educacdo museal: conceitos, histérias e politicas, Volume 5:
Educacdo museal, e cibercultura e acessibilidade em museus. Rio de Janeiro: Museu
Histérico Nacional, 2020, p. 17 - 29. Disponivel em:
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=mhn&pagfis=75935 Acesso em
01 de abril de 2021.

MENESES, U. T. B. Educacdo e museus: seducdo, riscos e ilusdes. Ciéncias e Letras:
Revista da Faculdade Porto-Alegrense de Educacgao, Ciéncias e Letras. n. 27, p.
91-101, jan./jun. 2000.

MUSEU DE ARQUEOLOGIA E ETNOLOGIA, UNIVERSIDADE DE SAO PAULO. Resolugdo
n°5937: Regimento do Museu de Arqueologia e Etnologia, Sao Paulo, 26 de julho de
2011. Disponivel em:

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 39-79, 2024 75


https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/re-doc/article/view/44795/30494

artigos | ©

Como comunicar acervos nas redes sociais? Um olhar para as iniciativas propostas
pelo Museu Histérico Nacional e pelo Museu de Arqueologia e
Etnologia/Universidade de Sao Paulo no contexto pandémico (2020-2021)

http://www.leginf.usp.br/?resolucao=resolucao-no-5937-de-26-de-julho-de-2011.

Acesso em: 1o mar. 2021.

MUSEU HISTORICO NACIONAL. Plano Museolégico: 2020-2023. Rio de Janeiro, 2020,
Disponivel em:
https://mhn.museus.gov.br/wp-content/uploads/2021/01/Plano-Museolo%CC%8
1gico-MHN 2020-2023.pdf. Acesso em: 23 fev. 2021.

OLIVEIRA, Emerson D. G. O museu no Instagram: arte, exposi¢do e a visibilidade de
praticas museolégicas. Revista Museologia e Interdisciplinaridade, n° 9 (Especial),
2020, p. 103 - 131. Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php/museologia/article/view/31740. Acesso de 01 de
agosto de 2021.

ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS PARA EDUCACAO, A CIENCIA E A CULTURA.
Mesa redonda sobre la importancia y el desarrollo de los museos en el mundo
contemporaneo: Mesa Redonda de Santiago de Chile, 1972. JUNIOR, José do
Nascimento; TRAMPE, Alan; SANTOS, Paula Assunc¢ado dos (Org). Brasilia: Ioram/ MinC;
Programa Ibermuseos, 2012. Acesso em: 11 fev. 2021.

ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS PARA EDUCACAO, A CIENCIA E A CULTURA.
Museums around the world in the face of COVID-19. Paris: UNESCO, 2020.
Disponivel em: https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000373530. Acesso em: 11
fev. 2021.

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 39-79, 2024 76


http://www.leginf.usp.br/?resolucao=resolucao-no-5937-de-26-de-julho-de-2011

artigos | ©

Ligia de Cassia Limao

ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS PARA A EDUCACAO, A CIENCIA E A CULTURA.
Seminario Regional da Unesco sobre a Fun¢ao Educativa dos Museus. Rio de
Janeiro. Tradug¢do de Maria Cristina Oliveira Bruno, Maria Pierina Ferreira Camargo.
Rio de Janeiro: Unesco, 1958. Acesso em 28 de marco de 2020.

ORGANIZACAO PAN-AMERICANA DE SAUDE; ORGANIZACAO MUNDIAL DA SAUDE. A
OMS afirma que COVID-19 é agora caracterizado como pandemia. Disponivel em:
https://www.paho.org/pt/news/11-3-2020-who-characterizes-covid-19-pandemic.
Acesso em 3 jan. 2022.

RECUERO, R. As redes sociais na internet. Porto Alegre: Editora Sulina. 20009.
Disponivel em:
http://www.raquelrecuero.com/arquivos/redessociaisnainternetrecuero.pdf. Acesso
em: 18 fev. 2021.

RUSEN, J. Histéria Viva: teoria da Histéria lll: formas e funcdes do conhecimento
historico. Tradugao de Estevdao de Rezende Martins. Brasilia: Universidade de Brasilia,
2007. Acesso em: 11 fev. 2021.

SILVA, M. A. Formacdo de novas geracdes nos museus universitarios: o papel do
educativo do Museu de Arqueologia e Etnologia da USP. Revista Centro de
Preservacdo Cultural, 15 (30 Esp), p. 294-320, 2021. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/cpc/article/view/172919. Acesso em: 28 de marco de
2022.

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 39-79, 2024 77



artigos | ©

Como comunicar acervos nas redes sociais? Um olhar para as iniciativas propostas
pelo Museu Histérico Nacional e pelo Museu de Arqueologia e
Etnologia/Universidade de Sao Paulo no contexto pandémico (2020-2021)

SILVA, M. C. da. Documento unificado: recomendac¢des de procedimentos durante a
pandemia da COVID-19. Sdo Paulo: Revista Centro de Preservacao Cultural, n.29, p.
249-262, jan./jul. 2020. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/cpc/article/view/173004/162401. Acesso em 10 de janeiro
de 2021.

VASCONCELLOS, C. M. A funcdo educativa de um Museu Universitario e
Antropoldgico: o caso do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao
Paulo. Unochapeco: Cadernos da CEOM, v. 18, n. 21, p. 289 - 298, 2005. Disponivel:
https://bell.unochapeco.edu.br/revistas/index.php/rcc/article/view/2283. Acesso em
28 de marco de 2020.

Imagens

Imagem 1. imagem do video voltado a apresentacdo da proposta educativa em
LIBRAS e legenda.

Imagem 2: Cartaz para divulga¢ao de a¢do educativa online e sincrénica realizada em
29 de outubro de 2020.

Imagem 3: Cartaz que acompanha texto explicativo sobre conceito de “patriménio
cultural”. Publicado em 23 de setembro de 2020 na pagina do Facebook e do
Instagram do MAE/USP.

Imagem 4: Cartaz de divulgacao de palestra online e sincronica sobre “Musealizacao
do patriménio indigena”. Publicado em 20 de agosto de 2020 no Facebook e no
Instagram.

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 39-79, 2024 78



artigos | ©

Ligia de Cassia Limao

Imagem 5: registro de uma acdo voltada a professores com atua¢dao de Deolinda
Pedro, ceramista Kaingang. Publicacdo de 14 de Outubro de 2020 feita no Facebook e
no Instagram do MAE/USP.

Imagem 6: Fotografia de uma das faces de um percutor encontrado em escavacdes no
Estado de Sao Paulo. Fotografia de Wagner Souza e Silva publicada em 24 de Junho de
2020 no Facebook e no Instagram do MAE/USP.

Imagem 7: A esquerda, quadro “A ilusdo do Terceiro Reinado” e & direita, um recorte
do mesmo quadro, com foco na representacdo da Princesa Isabel ao lado de Conde
d’Eu, seu marido que foi acometido com uma condi¢do de saude que o tornou surdo.
Fonte: A ilusdao do Terceiro Reinado. Aurélio de Figueiredo. Acervo MHN.

Imagem 8: a esquerda, dezoito dentes de macaco estao posicionados em formato de
um colar. Fotografia de Wagner Souza e Silva. Publicacao no Facebook e Instagram do
MAE/USP em 8 de julho de 2020.

Imagem 9: & esquerda, recorte de uma fotografia de uma boneca Ritxoko. A direita,
excerto do texto publicado pela equipe de educadores do MAE/USP, no facebook e
Instagram em 30 de setembro de 2020.

Imagem 10: a esquerda, recorte de fotografia de estatueta de figura humanoide da
cultura Chorrera.do Museo Nacional del Ecuador, Ministerio de Cultura. Fotografia
Patricio Estévez. Publicacdo de 16 de junho de 2021, no Facebook e Instagram do
MAE/USP.

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 39-79, 2024 79



- Ana C doF i
Descolonizar e Ana Conrado Ferreira
(re)pensar as
narrativas

H Lo . Maria Celeste Bitaraes
historicas: Romagnoli+++*
novas DOI_: 10.11606/issn.2318-BB55,
abordagens no v13i2p80-96
Museu da
Inconfidéncia*

Luana Brunely da Silva***

Resumo: Este artigo propde uma reflexdo sobre a importincia da construgio do pensamento
decolonial no espago museal, a partir do reconhecimento de novas abordagens e narrativas
contra-hegemonicas ¢ tendo por base preceitos do pensamento de Mila Rodrigues Barbosa
(2018). Também serdo apresentadas as atividades desenvolvidas no projete de extensio
“Muscus Em Movimento™, no Museu da Inconfidéneia, coordenado pelo professor Marcelo
Abreu do departamento de Historia da Universidade Federal de Ouro Preto/UFOF, que surgiu
como continuidade ao projeto de extensio “Museu da Inconfidéncia e Direito & Historia:
pesquisa do acervo e curadorias compartilhadas com os movimentos culturais de Curo Preto™,
realizado no ano de 2023, Nesse sentido, as atividades de extensio apresentadas estdo sendo
desenvolvidas a partir da proposta de uma curadoria compartilhada com movimentos
sociais/culturais da cidade de Ouro Preto, que produzem perspectivas atro-diasponcas sobre a
historia da cidade: Palma Preta, Outro Preto, a Guarda de Mocambique de Nossa Senhora do
Rosario e Santa Efigénia e a Mina Du Veloso. Assim, como resultado da discussio proposta
no artigo, apresenta-se a pertinéncia da construgio da histéria publica no espaco museal, uma
vez que visa possibilitar a construgdo de narrativa historica presente nos museus em
colaboragio com as comunidades e grupos socials num processo de democratizacio da
MENMOTiaA.

Palavras-chave: Decolonialidade; Direito & memdria: Museu da Inconfidéncia.

* Agradecemos o professor Dr, Marcelo Santos de Abreu pela coordenaciio do projeto gue
possibilitou a construgao deste artigo. Também agradecemos a historiadora Nila Rodrigues ¢
o filosoto Douglas Aparecido da Silva, dos coletivos Palma Preta e Outro Preto, pelas grandes
contribuigdes para que este trabalho fosse possivel.

** Mestranda e licenciada em Historia pela Unmiversidade Federal de Ouro Preto
(UFOP). Contato: ana.cfri@aluno.utop.edu.br

*##% Mestranda e graduada em Historia pelo Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais (ICHS)
da Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP) - Campus Manana, Além disso, € aluna do
curso de poés-graduagio Cefor de Aperfeicoamento em Tecnologia Aplicadas 4 Educacdo pelo
Instituto Federal do Espirito Santos (Ifes). Contato: luanabrubricgmail.com.

*#EF Mestranda e licenciada em Historia pela Universidade Federal de Ouro Preto (LIFOT).
Contato: celesteromagnoli7 i@ gmail.com

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 80-96, 2024




artigos | ©

Decolonizar e (re)pensar as narrativas histéricas: novas abordagens no Museu da
Inconfidéncia

Introducao

O Museu da Inconfidéncia foi fundado em 1944 e é um dos principais museus
de histéria do estado de Minas Gerais e do pais. A instituicdo é reconhecida
nacionalmente pela qualidade do seu acervo, pela sua longevidade de existéncia e
pelo alto numero de visitantes ao longo dos anos. Sua exposicao tece uma narrativa
que, tendo como fio condutor a Inconfidéncia Mineira, busca elucidar a sociedade
mineira colonial/imperial em seus aspectos econdmicos, politicos e culturais por meio
de objetos histéricos. Dessa forma, pode-se dizer que o movimento sedicioso é
compreendido, portanto, como evento fundador da conquista da autonomia nacional.

Sobre o evento, Nila Rodrigues Barbosa afirma que:
A conjuracdo mineira, no conteddo politico que continha, pode ser
considerada uma revolta contra a dominagdo exercida pela metrépole, na
colbnia, ao esgotar suas riquezas minerais e também o poder econOmico e
politico dos homens que as extraiam e comercializavam, fossem eles
portugueses ou nascidos brancos, mas na colbnia. [...] é sintomatico que

outros movimentos tenham sido esquecidos para que a Inconfidéncia Mineira
fosse lembrada (Barbosa, 2018, pp. 49).

Diante disso, sabe-se que diversas producBes académicas realizadas nas
ultimas décadas tém destacado o contexto de criacdo da instituicdao, suas
transformacdes e diferentes gestdes, assim como os discursos de sua expografia. As
pesquisas em questdao acabam por ressaltar dificuldades de reconhecimento da
populacdo local nas narrativas do museu, pois o Museu da Inconfidéncia busca
enaltecer uma histéria unica, calcada na exclusdo do elemento populacional e
fundamentada numa nacao de ascendéncia imaginada, branca e europeia. Esses

impasses permaneceram mesmo apos a Ultima reorganizacao da expografia realizada
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em 2006, fazendo com que a instituicdo se tornasse ultrapassada e pouco inclusiva,
impedindo a opera¢do da poténcia transformadora latente no espaco museal. Sobre

isso, Barbosa afirma que
Sendo 0s museus um dos elementos construtores e importantes na
consolidacdo da comunidade imaginada nas mentalidades sociais, a eles é
atribuida pelo Estado a criacdo de referenciais sobre o negro escravizado que
se findam na escraviddo, nega a eles o estatuto de atores sociais em plena
acao na histoéria e na cultura nacional. Ao compasso dessa ndo posicao social
do negro, os referenciais com base na edificagdo da identidade europeia para

0 Brasil sdo erigidos de forma sistematica nos processo museais (Barbosa,
2018, p. 30).

Barbosa evidencia a colonialidade na narrativa museal inserida no acervo do
Museu da Inconfidéncia, cuja referéncia é a visdao do colonizador sobre a histéria
brasileira. Assim, a identificacdo das historias das pessoas negras no museu nao
ocorre e o sentimento que sobra para essas pessoas € o de ndo pertencimento
aquele lugar. A narrativa do museu desqualifica-os como sujeitos e agentes historicos,
desconsiderando o fato de que sua cultura e conhecimento foram basilares para a
constituicdo da cidade-patrimoénio de Ouro Preto. Nesse sentido, ao debrucgar-se
sobre a exposicdo dos instrumentos de suplicio presentes no museu, é possivel
compreender como ela atua de modo a animalizar o sujeito escravizado,
enquadrando-o em um ndo-lugar. A partir disso, entende-se que 0s objetos de um
museu tém o poder de traduzir as concep¢des de nacdes e narrativas sociais a partir
do empreendimento em conjunto com atores soécio-politico-histéricos que eles
privilegiam (Barbosa, 2018, p. 32). Portanto, é preciso tecer e evidenciar as fronteiras

existentes no museu, principalmente no que tange as suas representac¢des simbdlicas
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para (re)pensar narrativas democraticas. Dessa forma, a autora aponta:

Queremos especificar como os museus lidam com as diferencas e as
desigualdades, advindas da experiéncia social e histérica brasileira, e como
representam atores diferenciados, identidades diversas e por vezes
contrapostas na realidade social, nas comunidades que imaginam. Enfim,
como os museus lidam com Uns e Outros sociais (Barbosa, 2018, p. 31).

Nesse sentido, surge a necessidade de uma montagem polifénica no espaco
museal, visando apresentar a relevancia das lutas dos povos marginalizados na
Historia oficial que, portanto, possuem grande demanda por uma memdoria justa, que
reconheca os seus saberes e culturas devidamente. Assim, essa constru¢ao narrativa
viabiliza a ampliacdo do papel social e politico dos museus, possibilitando uma
aproximagdo que torna o patriménio publico mais democratico. A partir disso,
pode-se intensificar a construcdo de processos de curadoria compartilhada com
movimentos sociais e culturais, mobilizando os acervos e as expografias museoldgicas

de modo a alcancar uma representacao mais plural da histéria no espaco museal.

Subtitulo Descolonizar e (re)pensar as narrativas

Partindo do pressuposto de que 0S museus servem para conservar e
representar as sociedades em diferentes momentos da sua histéria, entende-se que a
exposicdo museoldgica também pode ser utilizada como estratégia de viabilizar ou
inviabilizar diferentes personagens ou contextos histdricos. Segundo Nila Rodrigues,
ao analisar o acervo do Museu da Inconfidéncia, percebe-se que foi feita uma selecao

especifica de objetos que representam apenas uma parcela da sociedade mineira dos
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séculos anteriores (Barbosa, 2018, p. 12). Juntamente ao museu, outros monumentos
historicos da cidade de Ouro Preto fazem parte de um processo de identidade
nacionalista construido durante o governo de Getulio Vargas que, em muitos casos,
nao faz jus a realidade da comunidade ouropretana, tanto no passado quanto na
contemporaneidade. O discurso utilizado nessas narrativas consiste num passado
elitista, europeu, branco e estatico, que evidencia como o ideal nacionalista
selecionou aquilo que deveria ser preservado e ignorou outros contextos e agentes
historicos que também fazem parte da historia de Minas Gerais (Brusadin, 2014, p.

300).

Nesse contexto, percebe-se que toda a narrativa do Museu da Inconfidéncia
ocupa o lugar da visao do colonizador. A primeira sala de exposi¢cdao, denominada
“Sala das Origens", € um exemplo disso, conferindo um grande destaque a familia real
e a Corte portuguesa, com quadros e objetos que um dia pertenceram a essas
pessoas. Os povos indigenas locais — aqueles que realmente representam as ditas
“origens” do territério brasileiro — ficaram relegados a margem, com poucos objetos
que lhes representassem e sem nenhum contexto sobre a sua historia. Desde a
primeira a ultima sala de exposicdo é visivel como 0 museu, em sua propria origem,
se prop8e a contar somente a histéria dos brancos que reivindicaram a sua liberdade
na Inconfidéncia Mineira, retirando a agéncia dos povos indigenas e da populacdo
negra, reduzindo-os ao sofrimento puro e apagando seus protagonismos na

constituicdo da histéria de Minas Gerais.

Dessa maneira, uma vez que a narrativa histérica construida pelo museu é

regida por parametros de uma colonialidade de poder excludente, determinados
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eventos e agentes histéricos foram silenciados no processo de musealizacao. Sabe-se
gue os “siléncios sdo inerentes a histdria, porque qualquer evento especifico entra
para a histdria sem algumas de suas partes constitutivas.” (Verges, 2023, p. 86). No
entanto, esses siléncios sao escolhas politicas. Dessa forma, torna-se essencial o
guestionamento acerca das histérias que sao contadas e recontadas a exaustao nas
instituicdes e nos espacos de memdaria brasileiros, de modo a compreender os
mecanismos politicos, histéricos e sociais que fazem com que isso ocorra. Assim,
desvela-se uma visdo racista e eurocentrada que age de modo a hierarquizar os
povos numa escala baseada na concepcdo desenvolvimentista e civilizacional da
histéria, na qual o homem branco europeu se torna a medida de todas as coisas.
Sobre isso, a historiadora francesa Francoise Verges afirma que:
A fetichizacdo do objeto como prova de desenvolvimento e a ideia de falta
como demonstra¢do de inferioridade tinham, como sabemos, profunda
relacdo com a ideologia colonial racial e as teorias do desenvolvimento
civilizacional. A ideia de uma Europa continente e terra de civilizagdo avancada
baseava-se na certeza de que "faltavam" técnica, educacdo e saberes aos
povos ndo europeus e as comunidades ndo brancas e cristas da Europa
(judeus, Rom), por isso ndo podiam ascender a plena humanidade nem a
posicBes de decisdo e poder. Os/as escravos/as eram considerados/as
sub-humanos/as. Os/as colonizados/as eram vistos como "faltantes", e ainda
que académicos e colonos admitissem que, no passado, tenham tido reinos,
impérios e grandes feitos, esse passado se tornou mitico e virou motivo de

lamuria para povos que pareciam ter se esquecido de tudo (Verges, 2023, p.
226).

A exclusao quase completa da cultura africana e indigena dentro do Museu da
Inconfidéncia representa o passado, mas, ao mesmo tempo, também representa o
presente. Ao expor apenas objetos de tortura e submissao para contar a histéria dos

povos subalternos, expde a existéncia da estrutura da colonialidade do poder e
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confirma a sua responsabilidade em fomentar o sofrimento e o etnocidio nas
representacdes dos povos africanos e originarios nas instituicdes museais. Para além
dos objetos musealizados, existem outras formas de trazer protagonismo dentro das
instituicdes patrimoniais e museais. Das festas do Congado a histéria oral, é possivel
buscar diferentes formas de expor essas realidades do passado e também do
presente. Existe toda uma heranca cultural ainda viva em Ouro Preto que ndo esta
presente no Museu e uma das consequéncias disso € o distanciamento da
comunidade ouropretana, que vivencia uma grande falta de pertencimento tanto
dentro das instituicbes de memoria, como o Museu da Inconfidéncia, quanto no

restante do circuito do dito centro histérico da cidade.

Direito a memdria e a construcao de narrativas democraticas no espaco museal

O espaco museal pode ser apreendido como um dos pilares da narrativa
nacional oficializada que, portanto, constitui determinada memdoria coletiva, nos
termos utilizados por Maurice Halbwachs. Tais lugares de memoria (Nora, 1993)
reproduzem silenciamentos inerentemente violentos, remontando ao que Anibal
Quijano definiu como colonialidade do poder. Isto posto, é igualmente necessario o
entendimento de que, como afirma Le Goff, os esquecimentos e os siléncios da
histéria sdo reveladores de mecanismos de manipulacdo dessa mesma memoria

coletiva, elemento essencial nos campos de batalha das forcas sociais pelo poder.

Sendo assim, entende-se que as instituicdes museais estabelecem um fundo

comum de referéncias organizadas por um enquadramento de memoria (Pollak,
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1989) que fornece um fundo ideolégico e identitario para o Estado nacional. No caso
brasileiro, nacdo emergida de um processo de colonizacdo e sistematicamente
governada em nome das oligarquias, a violéncia é expressa no conjunto de signos e
significados do espa¢o museal, acumulou e sacralizou o capital simbdlico das elites
tradicionais. Dessa forma, compreendemos este espaco de memoria
institucionalizada como zona de conflito entre uma memdria hegemdnica e uma

memoria subterranea, inscrita em um nao-dito.

Segundo Andréa Considera, as instituicdes museais ao longo do tempo
precisam se recriar frequentemente, por isso a memoria e a comunica¢ao dos seus
acervos estdao em disputa de poder. Desse modo, o museu como um lugar de
memoria e poder precisa cumprir um papel social que garanta o acesso ao direito a
memoria de todos os cidadaos, por meio de uma narrativa plural e inclusiva. Para
Considera, os museus desempenham um papel fundamental nessa construcao,
atuando em duas direg¢des:

Primeiro, a iniciativa de se eleger um tema e reunir um acervo “representativo”
de uma memoria a ser preservada, garante a um grupo o direito a ela [...] A
segunda direcdo estd na ponta do processo de musealizacdo, que é a
exposicao dos objetos (geralmente em numero menor do que o todo da
colecdo de um museu, selecionados dentre todos os objetos considerados
representativos, para compor a memoria a ser transmitida pelo museu) com

suas interpreta¢des, histérias e discursos, que mais uma vez legitimam
memorias escolhidas (Considera, 2015, p.148).

Mesmo reconhecendo que as identidades dos museus sdo adulteradas e

construidas a partir de uma construcdo simbdlica sobre algo, Considera aponta que

as instituicdes museais possuem um papel social muito importante na constru¢ao da
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memoria nacional e na educacao histérica, pois, além de receber visitacdo dos

turistas, também sdo lugares de visitacdo de instituicbes de ensino. Dessa forma,

Considera aponta duas observacdes a partir de tais casos:
No primeiro caso, temos um nitido exercicio de perpetua¢do da memoria as
futuras geracbes a partir das narrativas construidas pelos mais velhos, pelos
seus antepassados. J& no Ultimo caso, € comum as pessoas conhecerem os
museus dos locais turisticos visitados, mas desconhecem totalmente os
museus de sua prépria cidade (ou apenas té-los frequentado no periodo
escolar como atividade obrigatéria). O turista, por sua vez, recebe a
narrativa dos museus como informagdes curiosas, com pouca margem para
refletir sobre os contextos e interesses envolvidos na constru¢do das
narrativas a eles apresentadas. Mesmo assim, termina por levar consigo

uma percepcao daquela memoria que |he foi oferecida (Considera, 2015, p.
148-149).

Nesse ponto, cabe trazer a discussao as questdes de reconhecimento e
pertencimento que estdao sendo expostas no Museu da Inconfidéncia. Os museus
historicos nacionais sdo instituicdes que preservam e colecionam objetos e por isso
sdao fonte de estudo e divulgacdo do acervo. A sua curadoria visa apresentar ao
publico a histéria da sua nacdo, possuindo responsabilidade importante na
construcdo de uma identidade coletiva. Diante disso, cabe as seguintes perguntas:
quais sao as pessoas que se identificam com os objetos observados no museu? Quais
memorias sdo preservadas e valorizadas? Quais memorias individuais estdo sendo

expostas no acervo do museu para a construcao das memdarias coletivas?

Por esse angulo, os museus nacionais, como é o caso do Museu da
Inconfidéncia, ainda preservam a identidade imposta por uma relagdo de poder

colonial, que valoriza e propaga a narrativa da elite europeia. Assim, a composi¢ao do
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acervo do museu visa apresentar em suas salas ndo apenas a cultura, a religido e a
memoria referente a Inconfidéncia Mineira, mas também se propde a narrar a
histéria da cidade e a histéria do Brasil. Segundo Rafael Alves, os objetos
pertencentes ao Museu da Inconfidéncia, por mais que busquem narrar a histéria da
Vila Rica, ainda precisam ser problematizados, pois ndo devem ser classificado como
museu de cidade, uma vez que seu acervo ndo contempla apenas objetos da antiga
Vila Rica e também ndo problematiza as temporalidades que “cortam” o nucleo

urbano (Alves, 2009, p. 31).

Desse modo, é possivel identificar que o Museu da Inconfidéncia ndo
representa as diversas camadas sociais de Ouro Preto no seu espaco e, portanto, as
narrativas da populagdo marginalizada ouropretana, como 0s povos originarios e a
populacao afro-diaspdrica, ficam apagadas. Vale ressaltar que o objetivo da exposi¢ao
do museu nao deve ser apenas construir uma unica identidade, mas também precisa
criar uma dinamica fluida focada na (re)construcao das histérias sociais. Por isso, para
Alves, o papel social e historico do museu, que se propde a discutir a memoria da
cidade, deve cumprir o propésito de fazer os habitantes daquele territério se
sentirem inseridos neste local de meméria. E importante ressaltar esse ponto, pois
muitas pessoas da cidade ndo frequentam o museu e nem se sentem pertencentes
aquele espago, pois ndo se sentem representadas (Alves, 2009, p. 32-33). Destaca-se
também que o museu deve possibilitar ao visitante uma visao critica da cidade que
representa, incentivando questionamentos tanto do passado quanto do presente,
situacdo essa que nao ocorre na atual exposicdo do museu. Isto é, a verdade historica

presente na narrativa museal, como no caso dos museus nacionais, legitima esses
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espagos como centros produtores de conhecimento/memdria e identidade sobre a

historia da nacao. A partir desse ponto cabe ressaltar que:
Museus ndo sdo feitos s6 de paredes. Seus objetos sdo investidos de um
discurso encenado por certos atores. Suas vitrines sdo o resultado de escolhas
de outros. Aquilo que materializam é produto de um processo complexo e
politicamente determinado que intitulamos teoricamente de musealizagado.
Musealizar é uma forma de construir consenso sobre o valor e sobre a
matéria, se percebemos que os museus sdo instituicdes organicamente ligadas
as sociedades. E a sociedade que produz o valor transmitido pelos museus.
Mas, como dispositivos, em sua maioria, criados por um Estado cuja
centralidade, no caso brasileiro, ndo deixou escapar o patrimdnio cultural, ao
mesmo tempo em que produzem valor, museus sdo o resultado de

negociacBes do préprio consenso sobre o valor, reproduzindo materialmente
as hierarquias de poder e saber que conformam aquilo que se entende por

Nacdo. (Brulon, 2020, p.3.)

A vista disso, vé-se a necessidade, a partir do século XX, de transformar o
espaco museal e romper com o modelo hegemdnico disseminado desde a
colonizacao por meio de reivindicacdes por novas abordagens museoldgicas. Nesse
sentido, a historia social ganha espaco e novas experiéncias historicas ganham
visibilidade e se propdem a subverter e apresentar uma narrativa contra-hegeménica
que evidencia as logicas de poder entre coldnia/colonizado. Nesse contexto, €
possivel (re)pensar as narrativas que estdao apresentadas nos museus nacionais,
visando a requalificacdo em busca de evidenciar a supressdao da auséncia, da
narrativa e das perspectivas indigenas e afro-diaspdrica sobre o patrimdnio “nacional”
(Brulon, 2020, p. 15). Logo, ao romper com essa narrativa museal que se apresenta
como neutra e universalista, busca-se narrar a histéria do patriménio a partir de

outros paradigmas que ndo sejam o ocidental e o eurocéntrico, apresentando uma
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narrativa histérica construida de baixo para cima.

Novas abordagens do Museu da Inconfidéncia

Diante de tal cenario, o projeto “Museus Em Movimento”, coordenado pelo
professor Dr. Marcelo Santos de Abreu/UFOP, surge como continuidade ao projeto de
extensao “Museu da Inconfidéncia e Direito a Histéria: pesquisa do acervo e
curadorias compartilhadas com os movimentos culturais de Ouro Preto”, realizado
em 2023. O projeto tem como objetivos principais pesquisar o acervo do Museu da
Inconfidéncia, a fim de propor curadorias e mediacdes para uma nova proposta de
museu, buscando desafiar as invisibilidades e silenciamentos histéricos na exposic¢ao.
Dessa forma, questiona-se as narrativas hegemonicas do museu, de modo a
estimular apresentacdes mais plurais das historias dos povos originarios, mulheres e

da populacao negra em espagos de memoria publica.

A vista disso, o projeto percebe a urgéncia de (re)pensar as formas pelas quais
as instituicdes de memoria detém poder, seja para representar ou para silenciar
historias. Nesse sentido, compreende-se que um dos modos de atingir os objetivos
propostos pelo projeto seria, portanto, por meio da realizacao de acdes junto aos(as)
professores(as) da area de histéria e dos pesquisadores de campo. Para tanto, os
integrantes do projeto participam de visitas ao Museu da Inconfidéncia, além de se
dedicarem a pratica da deriva pela cidade de Ouro Preto, a fim de compreender nao
apenas a cidade a partir do museu, mas também o museu a partir da cidade. Além

disso, foram realizadas oficinas de formacdo para professores e outros profissionais
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da area, tendo como foco a educacao patrimonial e museal por lentes decoloniais,
isto €, de modo a discutir o papel dos museus e patrimonios histéricos para alcancar
uma maior visibilidade a historia e a memdria de grupos negligenciados pela narrativa

hegemonica.

Também pode-se destacar em Ouro Preto a presenca de quatro movimentos
culturais e sociais que produzem perspectivas afro-diasporicas sobre a histéria da
cidade: a Mina do Veloso, a Guarda de Mocambique de Nossa Senhora do Rosario e
Santa Efigénia, o coletivo Palma Preta e o coletivo Outro Preto. O projeto possui o
intuito de aproximar o campo institucional e social efetivamente, a fim de que se
possa tomar o Museu da Inconfidéncia como lugar de investigacdo e acao coletiva,
reunindo pesquisadores ndo apenas da universidade, mas também desses
movimentos. Dessa maneira, procura-se chegar a novas formas de roteiros
pedagdgicos e novas configuracdes das exposi¢des e usos do acervo que questionem
o canone da histéria nacional presente no museu e afirme perspectivas e
protagonismos afro-diaspdricos e originarios. O trabalho coletivo proposto, logo, se
alinha aos principios da autoridade compartilhada que caracterizam a histéria publica
como movimento colaborativo para a democratiza¢do da histéria e seus lugares de

producao.

Ademais, em novembro de 2023 o projeto firmou parceria com o préprio
Museu da Inconfidéncia, atuando no projeto “Este objeto, o que ele nos fala?”, cujo
objetivo é reunir pesquisadores, artistas e representantes de movimentos culturais e
sociais, de modo a debater a forma pela qual sao apresentados e expostos objetos de

suplicio no museu, problematizando a trivializacao da violéncia no espaco museal. O
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primeiro ciclo de palestras foi programado para ocorrer uma vez ao més entre
novembro de 2023 e maio de 2024 — em razdo do 20 de novembro, dia da
Consciéncia Negra, e do 13 de maio, data em que se comemora 0 aniversario da
assinatura da Lei Aurea. As palestras sdo realizadas por videoconferéncia, sendo
transmitidas no canal do YouTube do Museu da Inconfidéncia. O publico pode
assisti-las tanto de forma sincrona, nas datas divulgadas, quanto assincrona, pois o

conteudo permanece salvo apds o término da transmissao.

Sendo assim, o projeto Museus Em Movimento visa pesquisar, divulgar e atuar
de forma a debater passados socialmente vivos a partir da problematizacdo da
narrativa construida no espaco do Museu da Inconfidéncia, pelas lentes
tedrico-metodolégicas da decolonialidade. Por esse angulo, o pensamento decolonial
visa evidenciar o processo histérico referente a luta contra as relacbes de poder
existentes entre colonizado e colono. O conceito também se estende para pensar
COMO ocorreu e ocorre o processo de colonizacdo e seu legado ao longo do tempo

buscando desmantelar as relacdes econdmicas, politicas e sociais do colonialismo.

Desse modo, Frantz Fanon (1961, p. 33-40) aponta que o processo de
colonizacao afeta a identidade e a psicologia dos condenados ao fragmentar a
autoimagem dos individuos colonizados e internaliza seus valores e costumes a partir
da visao do colono ao reafirmar a sua superioridade . Essa construcdo da imagem do
outro, segundo Fanon, € um projeto colonial, o qual resulta na desumanizacao e
desculturacdo dos povos colonizados. Dessa maneira, o projeto se insere em um
movimento mais amplo no contexto mundial contemporaneo que busca, por meio de

acdes reparatérias, garantir o devido reconhecimento da cultura africana e
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afrodescendente e da cultura e histéria indigena, sublinhando a afirmacdo da

cidadania desses grupos.

Consideracoes finais

Assim, concluimos reiterando a urgéncia de se decolonizar o espaco museal e 0
patrimdénio publico, visando a desnaturalizacdo do acervo apresentado e dos seus
simbolos, na tentativa de evidenciar as relagdes de poder no espaco e apresentar
uma narrativa histérica democratica e inclusiva. Desse modo, o pensamento museal
passa a implicar na reimaginacao e realocag¢des dos sujeitos e do proprio museu, bem
COmMO 0S corpos passiveis a musealizacdo (Brulon, 2020, p. 19). Ou seja, um trabalho
gue busca apresentar e construir narrativas democraticas deve selecionar vestigios
gue valorizam os povos subalternos que foram excluidos historicamente e reimaginar
as materializa¢gdes possiveis em regimes museais descolonizados. Com o auxilio da
participacdo popular — feita a partir de movimentos culturais e sociais — e de
tedricos e pesquisadores decoloniais, que respeitam as diferencas e visam a
construcdo de um patrimdnio publico, € possivel criar narrativas plurais e

democraticas que representem a realidade.

Esse pensamento, como demonstrado no texto, compreende repensar a
propria légica das instituicdes de patrimdnio e da constru¢do da memoaria coletiva,
para que seja possivel reconhecer a legitimidade em outros objetos e locais do
passado. Para além disso, a partir dessas novas perspectivas democraticas, as

instituicbes museais serao um lugar de maior pertencimento para aqueles que
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descendem daqueles que foram excluidos pela sociedade, tornando possivel a
representacao e inclusdao de culturas que sempre foram estigmatizadas e apagadas

sistematicamente.

Nesse sentido, o projeto “Museus Em Movimento”/UFOP se destaca por sua
atuacdo em prol do alcance de uma montagem polifénica do espaco museal,
principalmente no que diz respeito ao Museu da Inconfidéncia e a cidade de Ouro
Preto. Tendo como diretriz uma ética da memoria e da narrativa, a missao de buscar
decolonizar um museu colonial — como a instituicdo ouropretana — é sem duvidas
um desafio de grandes proporcBes. No entanto, acredita-se na poténcia de
transformacao inscrita no debate e nas diferentes acfes realizadas pelo projeto, de
modo a construir possibilidades de um novo museu e uma nova cidade-patriménio
gue se reconheca em sua grandiosidade ndo apenas para a educacao patrimonial e o
turismo nos padrdes seguidos atualmente, mas também — e principalmente — por

lentes decoloniais e afrocentradas.
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Resumo: O presente artigo aborda o histérico do edificio Manente localizado na
cidade de Ponta Grossa, Parana. Sua construcdo data da década de 1950,
periodo em que a cidade experimentava um notdvel crescimento tanto em
termos populacionais, quanto em desenvolvimento urbano. A pesquisa abrange
0 contexto ferroviario na déecada de 1950, coincidindo com o ano de construc¢do
do edificio em analise. Destaca-se a importancia de considerar o edificio como
parte integrante do patriménio cultural da cidade, buscando analisar elementos
plausiveis que justifiguem sua preservagdao, bem com, por meio de sua
arquitetura Art Déco, localizacdo estratégica e as memarias que a comunidade
possui em relacdo ao imovel, além dos lagos afetivos estabelecidos ao longo do
tempo. O artigo problematiza também a regulamentacaoc da profissdao dos
historiadores e como podemos atuar nos processos de preservagao patrimonial.
Utilizou-se como metodologia revisao bibliografica para contextualizar, bem
como fontes iconograficas, atividades in loco e comentdrios postados na rede
social Facebook, nas paginas "Antigamente em Ponta Grossa" e "Ponta Grossa
Memoaria e Fotos Atuais".
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Introducao

A década de 1940 marcou um periodo de mudancas significativas em Ponta
Grossa, com a verticalizacdo da cidade e o desenvolvimento ferroviario. Essas
transformacdes refletiam uma visdo de modernidade urbana, conforme Sahr (2007, p.
11). As construcdes de edificios, incluindo o que esta sendo analisado, na década de
1950, fizeram parte desse processo. Essa conjuntura nos proporciona uma
compreensdao mais profunda sobre a concepcdo e planejamento urbanos da época,
considerando o impacto da verticalizagdo e da influéncia da ferrovia na edificacao

deste imével.

O artigo destaca os aspectos arquitetdnicos e a localizacao do edificio ao longo
do tempo, ressaltando sua importancia para a comunidade. Além disso, reflete sobre
o patriménio cultural, enfatizando que o edificio vai além de sua natureza material.
Ele se torna um ponto de conexdao emocional e social, onde a comunidade pode se
identificar e se reconhecer, carregando consigo memodrias e significados

compartilhados.

O texto também reflete sobre o papel do historiador e a importancia da Lei
14.038, aprovada em 2020, que regulamenta a profissdao. Essa legislacdo estabelece
diversas atribui¢cdes para os historiadores, incluindo a elaboracao de analises sobre
temas histéricos. Assim, a pesquisa nao s6 problematiza a histéria do edificio, mas
também destaca a relevancia da profissdao, em especial na preservacao do patriménio
cultural. E fundamental salientar que este artigo, originado de um relatério técnico
para uma disciplina ligada ao curso de Bacharelado em Histéria da Universidade

Estadual de Ponta Grossa, pode ser compreendido como exercicio académico de uma
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das funcbes regulamentadas para o historiador, pois se vincula ao projeto de
extensao que elabora histéricos de imdveis da cidade para serem oferecidos como
prestacdo de servico ao Conselho Municipal de Patrim6nio Cultural (COMPACQ),
vinculado a Secretaria Municipal de Cultura de Ponta Grossa. Dessa forma, o processo
académico de formacdo profissional ndao ficou restrito aos debates tedricos, mas
voltou-se para as necessidades da sociedade, inclusive refletindo sobre a importancia
da legislacdo que regulamenta a profissao do historiador. A legislacao reconhece que
uma das atribuicdes é a elaboracdo de pareceres, relatérios, planos, projetos, laudos

e trabalhos sobre temas histéricos.

A valorizacdo desse patrimbénio também contribui para a preservacdo da
identidade e pertencimento da comunidade local. Ao reconhecer a importancia
histérica e cultural desses locais, faz com que parte das pessoas se sintam
representadas com o patrimdnio preservado. Isso estimula e incentiva o engajamento
e a participacdo da populacdo na preservacdo e promocdo desses bens culturais,

fortalecendo os lacos sociais e 0 sentido de comunidade.

Portanto, adotou-se uma abordagem metodolégica que incluiu revisao
bibliografica, concentrando-se no contexto historico local durante a década em que o
edificio foi construido. Adicionalmente, foram examinadas postagens em grupos do
Facebook dedicados a preservacdao da memoria da cidade, como "Antigamente em
Ponta Grossa" e "Ponta Grossa Memoria e Fotos Atuais". Também, foi produzido
material iconografico, bem como investigacao in loco para a elaborag¢do do estudo em

guestao.
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Apontamentos sobre patrimonio cultural

O patriménio cultural abrange um vasto conjunto de bens materiais e
imateriais que possuem importancia histérica, cultural, artistica ou cientifica para
uma sociedade. O patrimdnio material refere-se especificamente aos bens tangiveis,
ou seja, aqueles que podem ser tocados ou vistos, como edificios, monumentos, sitios
arqueolodgicos, obras de arte, documentos histéricos, entre outros, (Brasil, 1988,
Art.216). Esses bens materiais sao considerados testemunhos da histdria e da
identidade de uma comunidade ou nacdo. Eles representam as realizacdes passadas
e contribuem para a compreensao e preservacao da cultura e da memoria coletiva de

um povo.

Uma das primeiras definices para patriménio no Brasil foi estabelecida por
meio do Decreto-Lei n° 25/37, que considerava como patrimonio histérico e artistico
nacional o conjunto de bens médveis e imoveis presentes no territério brasileiro. Essa
definicao tinha como objetivo a preservacao daqueles cuja conservacao fosse de
interesse publico e cuja ligacdo estivesse relacionada a eventos significativos da
historia brasileira. Tais bens eram valorizados igualmente por sua importancia
excepcional nas areas arqueoldgica, etnografica, bibliografica ou artistica (RESENDE;

FRAZAO, 2017, p. 198).

Por sua vez, a Constituicdo de 1988, em seu Artigo 216, trouxe uma nova
formulacao do conceito de patrimdnio cultural. Essa definicdo abrange nao apenas
bens materiais, mas também imateriais, considerados individualmente ou em
conjunto, e que sao portadores de referéncias a identidade, a acdo e a memoria dos

diversos grupos formadores da sociedade brasileira. Esses bens incluem formas de

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 97-139, 2024 100



artigos | ©

Jeferson Osni de Souza Junior

expressdao, modos de criar, fazer e viver, criacfes cientificas, artisticas e tecnolégicas,
obras, objetos, documentos, edificacdes e conjuntos urbanos, assim como sitios de
valor histoérico, paisagistico, artistico e arqueoldgico. A Constituicdo de 1988 ampliou,
portanto, o escopo do patrimdnio cultural brasileiro, reconhecendo sua diversidade e

importancia para a constru¢ao da identidade nacional (Brasil, 1988, Art.216).

Em termos basicos, o Artigo 216 da Constituicdo Brasileira, delimita o
patrimdénio cultural do Brasil como um conjunto variado de bens materiais e
imateriais que, isoladamente ou em conjunto, carregam consigo referéncias a
identidade, praticas e memdrias dos diversos grupos que comp8em a sociedade
brasileira. A definicdo engloba tanto aspectos tangiveis quanto intangiveis que sao
considerados cruciais para compreender e salvaguardar a diversidade cultural do
Brasil, reconhecendo a relevancia de praticas, tradi¢bes, criacdes e locais que
contribuem para a formacdo da identidade nacional. O artigo ressalta a importancia
de proteger e valorizar o patriménio cultural como parte integrante da heranca

coletiva da nacdo (RESENDE; FRAZAO, 2017, p. 199).

No entanto, muitos pesquisadores tém desmistificado a visao limitada e
estatica do patrimonio cultural presente na Constitui¢do. Assim, estdo surgindo novas
abordagens e perspectivas mais dinamicas sobre o conceito. Fonseca (2003, p. 66),
traz reflexdes que nos convidam a ir além do conceito exposto sobre patrimdnio
cultural, especialmente no que se refere ao patriménio imaterial. A autora reflete que
o patriménio ndo € apenas aquilo que pode ser tocado; ele vai muito além disso.
Existe uma identificacdo com o bem, ou seja, uma parcela da comunidade ou
populacdo se identifica com esse bem, atribuindo-lhe um valor que transcende sua

materialidade fisica.
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Nesse mesmo sentido, Smith (2021, p. 141) pondera que o patrimbnio
transcende a mera materialidade, sendo uma negociacao continua de identidade,
lugar e memoria. Sob essa perspectiva, o patriménio desempenha um papel crucial
na reconstrucao de valores e significados culturais e sociais. Portanto, ao decidirmos
sobre sua preservagdo (0 que preservar, por que preservar e como salvaguardar)
enfrentamos uma complexa negociacao de sentidos, valores histéricos e culturais
associados aos publicos envolvidos nesse processo, uma vez que nem todos se
identificam ou se sentem representados pelo patriménio em questdao. Contudo, o
patriménio é definido ndo apenas pelo que representa, mas também pela forma
como é utilizado e percebido, influenciando a experiéncia cultural e social das

pessoas (SMITH, 2021, p. 141).

Complementando, o autor define o patrimdénio como performativo, ou seja,
como algo ativo e dinamico, que ndo esta apenas estatico, mas sim em constante
processo de transformacao e criacdo. A performatividade do patriménio refere-se a
sua capacidade de agir, influenciar, e de negociar significados, valores e identidades.
Isso significa que o patrimdnio ndo é apenas um objeto passivo (SMITH, 2021, p. 142).

De acordo com ele:

Identidade ndo é algo simplesmente “produzido” ou representado por sitios e
monumentos patrimoniais, mas é algo ativa e continuamente recriado e
negociado na medida em que pessoas, comunidades e instituicbes
reinterpretam, lembram, esquecem e reexaminam os significados do passado
nos termos das necessidades sociais, culturais e politicas do presente (SMITH,
2021, p. 142).

O entendimento do conceito de patrimbénio no Brasil foi e ainda é
significativamente influenciado pela concepcdo europeia, especialmente pelo

Discurso Autorizado de Patrimdnio (AHD) da Europa Ocidental no século XIX. Esse
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discurso acredita que o patriménio é algo herdado, fixo e ndo renovavel, focando em
sitios e paisagens que lhes sdo agradaveis. Assim, a heranca patrimonial esta
vinculada a ideia de que o patriménio nao deve ser utilizado de forma pratica, mas
sim preservado como um luxo. Essa concepg¢do cada vez mais se afasta do sentido de
identidade e interacdao com a comunidade, perde o significado e a relevancia para a

populac¢ado local, portanto, a identidade se torna algo estatico (SMITH, 2021, p. 144).

Quando o patrimdnio é encarado de maneira estatica, ele tende a ser visto
como algo intocavel e imutavel, dissociado das experiéncias e das praticas sociais das
comunidades. Isso resulta em uma representacdo limitada e descontextualizada que
pode levar a construcdo de uma identidade coletiva igualmente estatica. Ao
considerar o patrimdnio apenas como monumentos distantes e intocaveis, as
comunidades podem perder o senso de conexdo e pertencimento com esses
elementos, reduzindo sua capacidade de se identificar e se engajar com sua propria

histdria e cultura.

Portanto, existe uma relacao intrinseca com a forma com que o patrimdnio é
utilizado, pois, s6 se torna verdadeiramente patrimdnio quando é utilizado como uma
ferramenta cultural. Nesse contexto, a comunidade deve engajar-se ativamente com
esse patrimonio, evitando relega-lo a uma posicdo de mero objeto intocavel e
preservado em um ambiente estéril. Pelo contrario, o verdadeiro significado do
patriménio para a sociedade emerge quando ha uma compreensao de que ele faz
parte da histéria coletiva e, como tal, deve ser vivenciado e utilizado como recurso

cultural (SMITH, 2021, p. 142).
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Além disso, é importante ressaltar quais os mecanismos de protecao desses
bens. Podemos utilizar o Livro Tombo, o processo de tombamento' e o Registro. Esses
instrumentos sdao fundamentais para garantir a preservacdo e a valorizagdao do
patrimdénio cultural, oferecendo meios para documentar, reconhecer e proteger
elementos que possuem significado histérico, artistico e cultural para a sociedade

(RESENDE; FRAZAO, 2017, p. 202).

O tombamento, instituido em 1937, visa proteger bens materiais, abrangendo
desde construc¢des fisicas até cole¢bes e documentos. O Livro Tombo desempenha
um papel crucial ao registrar detalhes importantes sobre os bens tombados,
fornecendo informacdes valiosas para sua conservac¢ao ao longo do tempo (RESENDE;

FRAZAO, 2017, p. 202).

Entretanto, apesar da existéncia de leis, decretos e artigos que garantem a
protecao do patriménio cultural, é responsabilidade de todo cidadao zelar e preservar
esses bens. Como afirmam Resende e Frazao (2017, p. 198): "Preservar o patriménio
historico e cultural faz com que as marcas de histéria de um povo se perpetuem no
tempo; assegurando sua diversidade cultural e o planejamento de constru¢des

dinamicas que enrique¢am ainda mais aquela regidao".

' A origem da palavra "Tombo" remonta a Portugal, onde, entre os anos de 1378 a 1755, existia uma
torre no Castelo de Sdo Jorge conhecida como Torre do Tombo, que abrigava o Arquivo Central do
Estado. Apds o terremoto de 1755, que danificou a estrutura da torre, o arquivo foi transferido para o
Mosteiro de S3o Bento, onde permaneceu até a constru¢do da Cidade Universitaria de Lisboa em 1990.
Essa mudanca de local foi motivada pela necessidade de preservar os documentos apés o desastre
natural (RESENDE; FRAZAQO, 2017, p. 208).
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Conforme previsto no Artigo 5°, inciso LXXIl, da Constituicao Federal de 1988,
que estabelece sobre a acao popular para a protecao do patrimdnio cultural, (Brasil,

1988), o texto diz:

Qualquer cidadao é parte legitima para propor acao popular que vise a anular
ato lesiva ao patrimdnio publico ou de entidade de que o Estado participe, a
moralidade administrativa, ao meio ambiente e ao patrimdnio histérico e
cultural, ficando o autor, salvo comprovada ma-fé, isento de custas judiciais e
do 6nus da sucumbéncia.

Portanto, é por meio desse processo que surge a necessidade de elaborar um
histérico do Edificio Manente que sera encaminhado e solicitado ao o6rgao
responsavel pelos tombamentos da cidade, o Conselho Municipal de Patriménio
Cultural (COMPAC), vinculado a Secretaria Municipal de Cultura de Ponta Grossa. Com
base no que foi exposto, podemos perceber as nuances que o patriménio carrega.
Por meio da histéria do edificio Manente e das memdrias das pessoas, torna-se
evidente que ele ndo é apenas uma construcao de pedra e cal. Trata-se de um edificio
que estd em constante interacdo e fluidez com a populagdo local. A comunidade
mantém uma rela¢dao continua e dindmica com essa construc¢ao, seja por meio de sua
localizagdo estratégica, pelas diversas lojas e estabelecimentos que abriga, ou até

mesmo por seu papel essencial como espaco residencial.

Relevancia do exercicio da profissdo do historiador

Cabe refletir que esse artigo ndo é apenas para uma prestacdo de servico ou
para evidenciar a importancia do Edificio Manente e do Patriménio Cultural. Trata-se
também de destacar a relevancia do exercicio da profissao do historiador, que foi
sancionada pela Lei 14.038 em 17 de agosto de 2020. Ou seja, vai além de um simples
"relato histérico"; reflete a importancia de entender a profissdo como uma pratica

que transcende a producdo de artigos cientificos. A profissao do historiador envolve
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uma interagdo com a comunidade, devolvendo conhecimentos e acbes que
beneficiam a sociedade como um todo.

Destaco dois incisos do Art. 4° da Lei 14.038 (Que regulamentariza a profissao)
e que é de suma importancia para essa analise: "Il - Organiza¢ao de informacdes para
publicacBes, exposicdes e eventos sobre temas de Histéria; VI - Elaboracdo de
pareceres, relatérios, planos, projetos, laudos e trabalhos sobre temas histéricos". O
inciso Il destaca nosso papel como agentes que produzem e transmitem
conhecimento a comunidade, sublinhando a importancia de nossa atua¢do na
valorizacdo de identidades coletivas e das institui¢des culturais. Isso nos coloca um
papel crucial na preservacao e valorizacao do patrimdnio histérico. Um exemplo disso
é o Edificio Manente, cuja importancia vai além da arquitetura e presenca fisica. O
edificio representa a identidade cultural de uma comunidade que se reconhece e se
identifica com esse bem. Assim, ao organizar informacdes para publicacdes,
exposicdes e eventos, contribuimos ndao apenas para a divulgacdao do conhecimento
histérico, mas também para o fortalecimento da identidade cultural e da memodria

coletiva da sociedade.

O inciso VI complementa essa visdo, ressaltando nossa responsabilidade na
elaboracdo de pareceres, relatérios, planos, projetos, laudos e trabalhos sobre temas
historicos. Esse trabalho é essencial ndo apenas na academia, mas também para o
desenvolvimento de politicas publicas, preservacdao do patrimbnio cultural,
consultoria em projetos de diversas naturezas. Isso refor¢a a importancia do nosso
trabalho na construcdo de uma sociedade que reconhece e valoriza sua historia,

garantindo que a memdria coletiva seja preservada e transmitida as futuras geracdes.
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Assim, afirmo que as atividades descritas no inciso VI ndo devem se limitar a
compor processos de patrimonializacdo ou a propor editais. Elas devem ser
exploradas, problematizadas e publicadas, permitindo uma reflexdo ampla e critica
sobre temas histdricos. Ao fazer isso, garantimos que pareceres, relatérios, planos,
projetos, laudos e trabalhos produzidos ndo apenas cumpram um papel burocratico,
mas também contribuam significativamente para o debate académico e para a
conscientizacdo da sociedade sobre a importancia do historiador, a importancia da
preservacao historica e cultural. Desta forma, ampliamos o impacto dos nossos

trabalhos e incentivamos a participacao ativa da comunidade em nossas pesquisas.

Devemos refletir também sobre a importancia das universidades oferecerem
aos cursos de Histdria, o contato com relatérios, planos, projetos, laudos e trabalhos
sobre temas historicos. As universidades devem refletir sobre como preparar os
estudantes para compreender e atuar conforme estabelecido pela Lei 14.038. E
frequente que a teoria seja abordada de forma isolada, sem que haja uma conexao
da pratica com a realidade. No entanto, o contato direto que tive com o processo de
pesquisa e a escrita do histérico do edificio Manete ampliou meu entendimento sobre
as possibilidades de atuacao profissional e minha contribuicdo para a comunidade.
Essa experiéncia concreta me permitiu compreender melhor como minha formacao
em Histéria pode ser aplicada para enriquecer a histéria da cidade e promover a
preservacao do seu patrimonio. Ter contato com o processo de patrimonializa¢do
oferece varias facetas de atuacao para o historiador e a regulamentac¢do da profissao

deixa claro como os historiadores podem contribuir de diversas maneiras.
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Um olhar patrimonial para o edificio Manente

A década de 1940 em Ponta Grossa € marcada pelo rapido processo de
verticalizacao da cidade, trazendo consigo uma metamorfose significativa no cenario
urbano (SAHR, 2007, p.11). Até meados dos anos 1940, Ponta Grossa exibia
edificacdes marcadas por estilos inovadores distintos, como ecléticos, Art Nouveau e
Art Déco, cujas reminiscéncias hoje perduram apenas em registros fotograficos e em
poucas estruturas remanescentes, (SAHR, 2007, p. 11), como é o caso de edificio

Manente.

A partir de entdao, Ponta Grossa testemunhou a emergéncia de uma "nova
Ponta Grossa", descrita por uma arquitetura moderna que progressivamente
transformou a cidade tradicional do interior do Parana em um icone da modernidade
(SAHR, 2007, p. 11). Contudo, é importante destacar que, na década de 1950, a
presenca marcante da ferrovia desempenhou também um papel crucial. Durante esse
periodo, a cidade experimentou um crescimento notavel, impulsionado nao apenas
pelo desenvolvimento econdémico, mas também pela expansdo de suas construgdes

(PETUBA, 2005, p. 3).

A influéncia crucial da ferrovia revelou-se essencial para o desenvolvimento
continuo de Ponta Grossa, desencadeando um notavel crescimento econémico e
contribuindo significativamente para a assimilacdo de padrdes culturais preexistentes
de outros centros urbanos contemporaneos. Como resultado dessa interacdo
sinérgica, a cidade fortaleceu sua posicao no contexto regional, consolidando-se
como um centro urbano dinamico e progressista, conforme documentado por Petuba

(2005, p. 3).
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Segundo Petuba (2005, p. 4), a introduc¢do das ferrovias exerceu um ima sobre
um contingente de imigrantes e migrantes oriundos de distintas localidades. Fazendo
assim com que cada vez mais a cidade se expandisse no espa¢o urbano, com a
presenca de patios para comboios, oficinas para as locomotivas, estacao de cargas e

de passageiros, escolas profissionais, vilas, entre outros (PETUBA, 2005, p. 4).

Conforme a autora (2005, p. 5), a paisagem urbana, nesse periodo, experimenta
transformac@es significativas revelando uma evolu¢do da cidade em relacdo a
ferrovia. Esse processo engloba considera¢des relacionadas a estética, higiene,
mobilidade em vias publicas, dinamica do comércio, atua¢ao politica, infraestrutura
(abastecimento de agua, eletrificacdo, pavimentacdo), bem como a prestacao de
servigos essenciais, tais como saude, seguranca, educacdo e lazer (PETUBA, 2005, p.
5). Ademais, verifica-se a presenca de determinados atores sociais e suas praticas

como elementos influentes nesse contexto.

E importante contextualizar o Edificio Manente considerando a influéncia
significativa da historia ferroviaria e do processo de verticalizacdo em Ponta Grossa.
De acordo com informag¢des do site "Ponta Grossa Histérica", o planejamento do
edificio é remanescente a década de 1930, tendo sua constru¢dao sido concluida
somente em 1951 (PONTA GROSSA HISTORICA, 2023). Notavelmente, o projeto
original da década de 1930 foi mantido, preservando, assim, uma presenca marcante
da arquitetura Art Déco. Destaca-se que o Edificio Manente € um dos primeiros
exemplares em Ponta Grossa a adotar tal estilo, evidenciando a importancia desse

marco na paisagem urbana da cidade (PONTA GROSSA HISTORICA, 2023).
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Afirma ainda, que de acordo com registros, a concepc¢do do edificio foi
empreendida por Heitor Manente, um renomado arquiteto e proprietario de
construtora (PONTA GROSSA HISTORICA, 2023). Sua empresa desempenhou um papel
significativo na realizacdo de diversas obras nos Campos Gerais e em cidades
circunvizinhas, pois, concebeu a planta e executou diversos projetos, incluindo o
imével do Grupo Escolar Conselheiro Jesuino Marcondes,” em Palmeira, PR, (PADILHA,
2010, p. 95). Este imével é tombado como patriménio histérico em nivel estadual
desde 2004, conforme documentado no Processo n°003/03 e na Inscricdo n°152 do

Livro do Tombo Historico (PADILHA, 2010, p. 95).

Retornando ao Edificio Manente, é crucial levar em consideracdo sua
localizacdo estratégica, adjacente a area anteriormente ocupada pelo patio da
ferrovia de Ponta Grossa,® bem como na mesma via da Estacdo Arte’ (imagem 1) e
posicionado de maneira angular em relacdo a Praca Jodao Pessoa, onde se encontra a
Estacdo Saudade® — ponto de embarque e desembarque de passageiros durante o

periodo ferroviario —, conferindo-lhe uma posicdo privilegiada.

Essa localizacdo estratégica revela-se como um elemento propicio ao
desenvolvimento urbano, estando em proximidade direta com o complexo
ferroviario. Sua posicdo era central e estratégica no contexto da cidade, emergindo
como um ponto focal para o progresso e crescimento, a0 mesmo tempo em que

testemunhou a transformacdo e adapta¢do da paisagem urbana no contexto das

2 0 imovel foi inaugurado no inicio de 1907. (PADILHA, 2010, p. 95).

* O local do pétio da ferrovia agora é ocupado pelo terminal central de dnibus urbanos. Na imagem 1,
podemos observar essa mudanca pela planta da cidade, e na imagem 10 é possivel visualizar a
construgao do terminal ao fundo.

* Antes chamado de “Antigo barracdo de cargas de Ponta Grossa”.

> Anteriormente chamada de “Estacdo Roxo de Rodrigues”, atualmente é a Esta¢do Saudade.
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Grossa. Na imagem 1,
podemos ter uma
dimensao da sua
localizagdo em relacao aos
imoéveis apresentados. O
edificio  situa-se  numa

esquina.

Legenda

Cores Imodveis

Figura 1: Cartograma da area proxima ao Edificio Manente (2024).

Fonte: (Jeferson de Souza, 2024) Estacdo Saudade

Terminal Central
de 6nibus

Vemos pelo cartograma, que o edificio ocupa um

lugar de epicentro para atividades urbanas e o
Estacdo arte
desenvolvimento econdmico. Sua proximidade direta com

.. 6 . o . Esta¢do Parana
o complexo ferroviario® reflete a importancia da ferrovia

. p . ~ Parque
ara a cidade, mas também sugere uma integracao \
p & grag Ambiental
harmoniosa entre passado e presente, sendo um
P P ] Edificio Manente

® Na figura 8, podemos ver o patio da ferrovia e a praga Jodo Pessoa. Atualmente, o que antes era o
patio foi transformado no terminal central de 6nibus da cidade.
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testemunho vivo das transformac¢des e adaptacfes que caracterizam a paisagem

urbana de Ponta Grossa ao longo dos anos.

Sua localizacdo de esquina para a Praca Jodo Pessoa, onde a Estacdo Saudade
desempenhou um papel importante, ressalta sua relevancia em termos de
acessibilidade e visibilidade, consolidando sua posicdo como um componente
dinamico no panorama urbano de Ponta Grossa. Dessa forma, o Edificio Manente
emerge como um simbolo representativo ndo apenas da evolu¢cdo do transporte
ferroviario, mas também como um agente ativo na configura¢ao do presente e futuro

urbano da cidade.

Sua presenca € acentuada nao apenas pela localizacdo estratégica, mas
também por sua imponente arquitetura Art Déco, que acrescenta uma camada extra
de diferenciacao e influéncia a paisagem urbana de Ponta Grossa. A estética Art Déco,
marcada por linhas geométricas ousadas, ornamentos elaborados e uma abordagem
moderna, confere ao edificio uma identidade visual Unica e iconica (SANTOS, 2010, p.

115).

Conforme Sahr, em Ponta Grossa o estilo Art Déco exerceu uma notavel
predominancia sobre o ambiente urbano, abrangendo tanto a area central quanto a
periferia da cidade (SAHR, apud, SANTOS, 2009, p. 6). Essa metamorfose foi
particularmente evidente no Centro Comercial, englobando as vias da Rua XV de
Novembro, Rua Dr. Colares e Avenida Vicente Machado. A expressiva presenca desse
estilo na paisagem de Ponta Grossa ndo apenas confirma sua prevaléncia, mas
também destaca seu impacto na conformacdo visual e cultural da cidade. (SAHR,

apud, SANTOS, 2009, p. 8).
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Dessa forma, a convergéncia entre a localizagdo estratégica e a arquitetura Art
Déco nao apenas consolida o Edificio Manente como um destaque visual
proeminente, mas também enfatiza sua relevancia histérica e cultural. O Art Déco,
difundido nas décadas de 1920 e 1930, reflete um periodo caracterizado pela
confianca e inova¢do, harmonizando-se de forma coesa com a ideia de progresso
associada as transformacdes no transporte ferroviario e na verticalizacdo em Ponta

Grossa (SANTOS, 2010, p. 115).

Caracterizado como um estilo industrial, o Art Déco apresenta atributos
distintivos, como simetria/axialidade, centralizacdo do acesso ou énfase nas esquinas
no plano horizontal, sua estética favorece a presenca de formas soélidas (SANTOS,
2010, p. 116). Outro aspecto marcante da arquitetura é a diferenciacdo nos volumes
das edificacBes, notando-se especialmente a énfase nas esquinas e a importancia
atribuida aos acessos do edificio (FRAMPTON, 2000, p. 235). No entanto, o modelo
mantém fidelidade a composicdo classica da arquitetura, incorporando um
embasamento e um corpo principal que oferece a possibilidade de verticalizacdo

(FRAMPTON, 2000, p. 235).

O Edificio Manente se revela de maneira notéria, conferindo destaque especial
a esquina e adotando uma configuracao arredondada em seu projeto arquitetdnico.
Essa abordagem nao apenas sublinha a relevancia do ponto de acesso, mas também
evidencia a capacidade de adaptacdo do modelo arquitetbnico as exigéncias
contemporaneas. O predominio de uma forma arredondada na estrutura ndo so
atende a consideracbes estéticas, mas também representa uma evolucdo na
concepcdo volumétrica das edificagBes, indicando uma transi¢do significativa na

intersecdo entre a tradi¢do arquitetdnica e as inovag¢des contemporaneas (figura 2).
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Figura 2: Fotografia do Edificio Manente, na década de 1950. Fonte: (Ponta Grossa Histérica, 2023). ’

Na andlise realizada por Santos (2010, p. 126) sobre os edificios da Avenida
Vicente Machado em Ponta Grossa, fica evidente uma conexdo intrinseca com os
elementos distintivos do estilo Art Déco. O estudo destaca varias referéncias estéticas
presentes nesses edificios. Portanto, uma comparacdo pode ser estabelecida com o

Edificio Manente, pois compartilham a mesma manifestagao arquitetdnica.

Quanto as caracteristicas particulares do Edificio Manente que denotam a
influéncia do estilo Art Déco, destacam-se as janelas geométricamente configuradas
em madeira, as portas que seguem padrdes geométricos semelhantes e as

platibandas ornamentadas de maneira proeminente. Esses elementos ndao apenas

7 A imagem em andlise corresponde a década de 1950. Evidencia-se a auséncia do atual calcaddo na
Rua Coronel Claudio, indicando que sua implementacdo ainda ndo havia ocorrido, sendo que o trafego
de veiculos ainda era permitido.
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corroboram a presenca do Art Déco, mas ressaltam a coesdo estilistica, conforme

afirmou Santos em sua tese. Observa-se com maior detalhe nas figuras de 2, 3, 4 e 6).

R p—

Figura 3: Porta do Edificio Manente. Fonte: (Jeferson de Souza, 2023).

A presente imagem oferece uma representacdo nitida da entrada® situada na
Rua Coronel Claudio, hoje conhecida como calcaddo. Nota-se a presenca da porta

confeccionada em madeira, cujas folhas apresentam uma configuracdo ornamental

& A porta em andlise refere-se & entrada que conduz ao interior do edificio, distinguindo-se das
entradas destinadas aos estabelecimentos comerciais.
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nas grades semelhantes aos adornos presentes nas sacadas e na platibanda (estilo
geomeétrico). Podemos observar ao analisarmos que a integridade das portas
permanece inalterada ao longo do tempo, conservando as caracteristicas originais da
estrutura arquitetdnica em foco.

E possivel observarmos continuidades entre alguns elementos do edificio,
como as sacadas, platibanda, as grades das portas e a decoracdo na parte frontal das
mesmas, (Figura 4, 5 e 6). Esses elementos tém uma estética semelhante, descritos
por formas geométricas. Essa coeréncia estilistica ndo apenas ressalta a harmonia do
conjunto desenvolvido, mas também evidencia a aten¢do meticulosa dada a
continuidade visual e ao elemento geométrico ao longo da estrutura do edificio. Cada

detalhe contribui para a arquitetura do edificio.
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Figura 4: Adornos na fachada. Fonte: (Jeferson de Souza, 2023).
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Figura 5: Porta de entrada na lateral. Fonte: (Jeferson de Souza, 2023).
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Figura 6: Elementos ornamentais na estrutura de madeira das portas. Fonte: (Jeferson de Souza, 2023).

Nas imagens 4, 5 6 € possivel realizar uma andlise dos elementos
anteriormente destacados. Observe-se que o edificio em questdo apresenta duas
entradas, direcionadas para areas opostas. As figuras 5 e 6 concentram-se na entrada
lateral do edificio, situada na Rua Benjamin Constant e voltada para o atual Terminal

Central, onde antes era o patio ferroviario.

Na figura 6, destaca-se o adorno que acompanha as portas na parte de baixo e

que também ecoa na ornamentacdo presente nas sacadas. Tais ornamentos sdo
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caracterizados por elementos geométricos, conferindo uma coesdo estilistica
conforme o estilo Art Déco. Além disso, sdo notadas as portas que conduzem a
sacada, oferecendo vistas para o calcaddo (Imagem 7). Cumpre salientar que esta
observa¢do ndo abrange as sacadas de esquina, uma vez que estas se encontram
restritas a acessos privativos, reservados a apartamentos que detém tal prerrogativa.
Em virtude dessa limitacdo, ndao foi possivel realizar uma avaliacdo do estado de

conservacao dessas sacadas especificas.

St
{: ==

Figura 7: Porta de acesso a sacada lateral. Fonte: (Jeferson de Souza, 2023).
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As portas que facultam o acesso a essas sacadas apresentam dimensdes
reduzidas, adotando uma configuracao geométrica, sendo confeccionadas em
madeira. Estas complementadas por janelas verticais estdo contribuindo para uma

estética arquitetdnica singular e harmoniosa.

Portanto, a preservacdo da arquitetura Art Déco do Edificio Manente ndo
apenas contribui para a estética urbana, mas também serve como um testemunho
tangivel da heranga histérica da cidade. Ao percorrer as ruas, tanto os moradores
guanto os visitantes tém a oportunidade ndo apenas de desfrutar da praticidade do
edificio, mas também de embarcar visualmente em uma viagem no tempo,
conectando-se a época em que a influéncia ferroviaria e a estética Art Déco

desempenhavam papéis proeminentes na histéria urbana local.

A medida que muitas cidades ao redor do mundo passam por modernizacdes e
desenvolvimentos urbanos, é comum que edificios histdricos e estilos arquitetonicos
distintos se percam para dar lugar a estruturas mais contemporaneas e
padronizadas. Nesse cenario, o Edificio Manente destaca-se como um simbolo
diferenciado, mantendo-se como uma pec¢a Unica na paisagem urbana de Ponta

Grossa.

Tendo como ponto focal o Edificio Manente, a década de 1990 se destaca como
mais um capitulo na concretiza¢do do paradigma de modernizacdo urbana. O edificio,
inserido nesse cenario, ganha relevancia ao refletir sobre as transformacdes que
Ponta Grossa experimentou. A remocdo da ferrovia e a implementacao do sistema de
transporte urbano, simbolizando a modernidade da cidade, resultaram em

transformacdes significativas na paisagem urbana (SANTOS, 2009, p. 152).
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A darea anteriormente ocupada pelo patio da ferrovia passou por uma
significativa transformacao, tornando-se cenario de constru¢des vinculadas ao
modernismo funcional, como o Terminal Central. Essas edifica¢cbes ndo se destacam
pelo seu apelo estético, mas sim pela sua funcionalidade, que, inclusive, possui uma
dimensao politica, ignorando as sensac¢des estéticas da populacdo. Essas construcdes
ganham significado ndo pela sua beleza, mas pela expressdo vivida e pela estética

funcionalista que apresentam (SANTQOS, 2009, p. 152).

pscl cenas

e POINTA SROESA

Figura 8: Fotografia do Terminal Central, na década de 1990 Fonte: (Museu Cenas, 2023).

A imagem apresenta uma vista parcial do entorno do Edificio Manente, sendo
qgue o Terminal Central ocupa a posicao centralizada na composicao, enquanto ao seu
lado encontra-se a contemporanea Estacdo Arte. Notam-se, ainda, as vias urbanas
Benjamin Constant, Fernandes Pinheiro e Vicente Machado. Adicionalmente, é

perceptivel a construcdo em curso do atual Parque Ambiental. Visualizando o
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Terminal Central por outro angulo, o Edificio Manente aparece discretamente (figura

9).

Figura 9: Fotografia do Terminal Central, na década de 1990. Fonte: (Museu Cenas, 2023).

A fotografia acima retrata o Terminal Central de Ponta Grossa, destacando nao
apenas os 6nibus de transporte coletivo, mas também a pavimentacdo do Parque
Ambiental. Ao fundo do terminal, é visivel uma parcela do edificio, no entanto, sua
presenca se faz notavel pelos mesmos ornamentos que caracterizam a estrutura.
Mesmo em um contexto em que grandes edificios ja pontuam a paisagem de Ponta
Grossa, reafirmando a verticalizacao urbana, o Edificio Manente ocupa uma presenca
notavel para aqueles que transitam pela rua Fernandes Pinheiro, proporcionando

uma visdo distinta e imponente deste marco arquitetdnico.
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Contudo, desde sua construcdo, o edificio tem sido testemunha das
transformac®es urbanas, incluindo a demolicao de remanescentes contemporaneos,
resistindo ao longo do tempo. Ao resistir a passagem do tempo, o edificio ndo apenas
perseverou como uma estrutura fisica, mas também incorporou em sua esséncia as
memoarias das demoli¢des que afetaram os vestigios remanescentes daquela era. Sua
importancia nao é apenas fisica, mas também metafdrica, representando a

capacidade de resisténcia e adaptacao em face as mudancas sociais e urbanas.

Sendo assim, o edificio € uma expressdao de solidez arquitetdnica e uma
manifestacdo da ressonancia emocional que evoca na comunidade. As histérias
entrelacadas com suas paredes ecoam as experiéncias de geracdes, criando uma

narrativa viva que enriquece a compreensdo coletiva da cidade.

Ao realizar uma breve pesquisa no Facebook, mais especificamente no grupo
intitulado "ANTIGAMENTE EM PONTA GROSSA", deparamo-nos com uma publica¢do
referente ao Edificio Manente. Contudo, o aspecto que chamou a atencdo na
postagem reside na memoria enraizada que a comunidade pontagrossense mantém
em relacdo a essa construgdo. Essa memoria coletiva foi expressa de maneira
eloquente por meio dos comentarios na publicacdo, conferindo, assim, uma
significancia historica ainda maior ao Edificio Manente. A postagem foi publicada em

19 de julho de 2020, contendo 94 comentarios, dentre eles destaca-se o seguinte:
Lembro muito bem do Manente, da loja Paris Chic do seu Morris que era

francés, pra nés seu Mauricio, eu e minha familia compravamos muito nessa
loja. Tantas lembrancas, j4 que morava nessa rua. (L.M,° 2020).

? Para abordar questfes relacionadas ao uso de imagens e direitos autorais, foi decidido usar
abreviacBes para identificar o autor das mensagens no grupo do Facebook. Além disso, optou-se por
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Em outro grupo do Facebook, conhecido como “Ponta Grossa Memoria e fotos
atuais”, também ha uma postagem do edificio com os comentadrios sobre as
lembrancas e as memorias da populagdo, esta foi postada em 05 de outubro de 2023.

Destacando-se o seguinte comentario:

Na primeira varanda, eu ficava admirando o movimento, enquanto minha mae
esperava para ser atendida pelo médico, que tinha consultério ai, era uma
sensacdo muito linda ja passados 60 anos, quando passo olho e me volta o
passado, ha uns 15 anos, voltei nesta sacada, a magia voltou, daquele tempo
que nao volta jamais, sendo me foge a memoaria era Dr. Milleo (L. A. R, 2023).

Outro comentario ainda menciona que se lembra do edificio desde quando era
pequena. Conforme diz a L. W. S: “Minha avé morou nesse prédio de 1972 até 1977.
Eu mal alcangava a sacada para ver a rua. Tinha sete anos quando ela se mudou dai.”
Muitas pessoas que moraram, manifestaram-se como A. F. C: “Morei no 2° andar

desse edificio no 2° andar nos anos 1978 a 1981. Saudades”.

Ademais, em 2015, uma nova publicacao sobre o Edificio Manente foi veiculada.
E em todas as publicacBes, destaca-se a relacdo intrinseca com a memoria,
evidenciada por pessoas que residiram no edificio ou que frequentaram suas
instalacdes para usufruir dos estabelecimentos comerciais ali situados, conforme

enfatizado pelos autores:

Passei os primeiros anos de minha infancia nesse edificio. Que saudades!
Lembro de uma das proprietarias do prédio (D. Jacira, se ndo me engano) e do
seu Sadi, que também era morador. Eu era proibida de chegar a sacada
desacompanhada... hehe. (L. W.S, 2020).

ndo incluir os links diretos da publicacdo e dos comentdrios, em vez disso, fornece capturas de tela em
anexo no final, as quais ndo incluem a imagem em questdo nem o nome do autor.
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Fez parte da minha adolescéncia e juventude. Muitos amigos neste prédio.
Nossa varanda dava vista para a varanda do edificio Manente. Bons tempos ...
(S. M. C, 2020).

O Edificio Manente se destaca nas redes sociais, em especial no Facebook, por
ser tema de diversas postagens que reverberam a memoria coletiva. Essa interagdo
virtual com a arquitetura do edificio evidencia um diadlogo intrinseco com a
comunidade pontagrossense. Situado em uma regido com intenso fluxo de pedestres,
torna-se um ponto de conexdo para a vivéncia e as recordacdes dos habitantes locais.
As postagens, ao capturar diferentes perspectivas e experiéncias relacionadas ao
Edificio Manente, contribuem para preservar e compartilhar a rica narrativa histérica

associada a este icone arquitetbnico em Ponta Grossa.

Além disso, é digno de nota o rol de estabelecimentos comerciais que o Edificio
Manente abrigou ao longo das décadas. Nas mesmas publicagdes mencionadas
anteriormente, observa-se a significativa presenca de diversas lojas, comércios e
consultérios que ocupavam as instalacdes do Manente. Essa constata¢do ressalta
também sua relevancia como um centro comercial dinamico e multifacetado na

experiéncia urbana local.

Em uma postagem de 2015, uma série de comentarios surgiu, centrando-se em
uma loja que anteriormente ocupava o espaco comercial, conhecida como "Paris
Chic". A loja, inaugurada em 1986, conforme pesquisa do CNPJ da empresa disponivel

na internet, tornou-se um ponto de referéncia nostalgico para a comunidade.

Esses comentarios ndo apenas ressaltam a presenca da loja, mas também
desencadeiam uma teia de memodrias e lembrancas compartilhadas pelos usuarios.

Em consonancia com as palavras de um dos participantes (G. N. G, 2020): "Caracas,
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estou ficando velho, eu lembro da loja Paris Chic", outros também expressam suas
conexdes pessoais com o estabelecimento. Um comentario destacado: "Minha Mae
Dna. Neiva trabalhou na Paris Chic e também ndés éramos fregueses e comprava

roupa, loja de seu Moris." (E. A, 2020).

Portanto, a discussdo em torno do "Paris Chic" transcende uma simples
conversa sobre uma loja do passado; € uma troca de experiéncias enriquecedoras,
funcionando como uma porta para o resgate e compartilhamento de memarias que
se entrelacam com o Edificio Manente. Os comentarios demonstraram uma visao
singular de como esse espaco se tornou parte integrante das narrativas pessoais

daqueles que o frequentavam.

Essas recorda¢des mostram a importancia do Edificio como um palco para

experiéncias pessoais e comunitarias. Através desses relatos, a histéria do "Paris Chic"
se entrecruza com a memoria coletiva do edificio, transformando-o em um local nao

apenas de atividade comercial, mas também de vinculos emocionais e historias
compartilhadas. Na imagem abaixo, é possivel observar a presenca da loja no edificio

na década de 1963.
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Figura 10: Loja Paris Chic, 1963. Fonte: (Carlos Sviatowski, 2020).

Outro estabelecimento de grande notoriedade que operou por décadas no
mesmo endereco foi a Farmacia e Perfumaria Sissi, sob a direcao do farmacéutico
Horacio Droppa. Este iniciou sua jornada na década de 1950 ao cursar Farmacia na
UEPG, tornando-se socio da Farmacia e Perfumaria Sissi apdés sua formacao.
Trabalhou no estabelecimento até seu falecimento em 1991 (NAVARRO, 2023). De
acordo com Diane (2023), a farmacia operou de 1960 a 1991, e hoje essa mesma

localizacdo é abrigada como Oticas Diniz (Figura 15).

Em postagens do Facebook, surgem relatos adicionais sobre a Farmacia Sissi,
evidenciando a memdria em relacdo a esse estabelecimento. Conforme diz: “Também

lembro da loja Paris Chic. E quando eu era crianca na esquina tinha a farmacia Sissi.
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Lembro bem da farmacia pois sempre ia | tomar injecao”, (F. O, 2020), segundo E. V.

B. J, “Na porta da esquina, foi a farmacia Sissi do Sr. Horacio Dropa”, (2020).

Esses relatos vdo além da percepcdo de uma simples farmacia, destacando-se

assim, como um local impregnado de memoarias e lembrancas relacionadas a um dos

farmacéuticos mais conhecidos da regido. Essa conexdao emocional e as histérias

compartilhadas pelos usuadrios ressaltam a importancia da farmacia como parte

integrante da experiéncia e da identidade da comunidade, inserida no edificio em

questdo. Nas (figuras 11 e 12), é possivel observar o comércio de maneira bem clara,

embora na (figura 13) ndo seja explicitamente representado podemos inferir, no

entanto, que onde esta localizada uma placa seria o estabelecimento da farmacia.

multiplas copocidodes no conhecimento
de ervas medicinogs, medicameantos & mani-
pulados. Dono de um olhar restourador para
SIQAniymo &M agonia,. Que Aum grte de so-
coro, imploravam pela cura de suoas enfer-
midodes,

Horacio adguiiu sews invejaveis fribu-
tos curadore: desde muilo cedo. Ao se for-
marno cuso de Farmacia, pela Universidade:
Estadual de Ponta Grossa (UEPG], s& uniu a
dois outros joven: sonhadores, recem farma-
dos: Fernando Ajur Calil, Mernico em conla-
bifdade pela Acodemia Altair Mongruel, &
Sady Ajur Calill, recém formado em Fanmd-
cia. fambém pela UEPG. Horacio Droppa
ja finha ano: de experfncia na Farmdcia
Milka, Quando convidado pora fazers p
da seciedade com of doi rmdod, proje
ram no Farmacia S#si umo realidade o
diana de cura, com v rabalho, d
a0 & amor ao prdxima. Um sonho 0
desde mening.

Figura 11: Farmacia e perfumaria Sissi. Fonte: (UEPG, 2023)
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Figura 12: Farmacia e perfumaria Sissi. Fonte: (Carlos Sviatowski, 2023).
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S f T e :
Figura 13: Edificio Manente na década de 1950, com a Farmacia Sisi na esquina. Fonte: (Museu
Campos Gerais, 2023)."°

Portanto, o Edificio em questdo foi e ainda ¢é palco de diversos
estabelecimentos comerciais, evidenciando que o edificio presenciou metamorfoses
sociais, culturais e econémicas ao longo das décadas, mantendo sua importancia até
os dias de hoje, pois esta inserido em uma regido de notavel desenvolvimento

econdmico. A criacao do Calgadao na década de 1990, intensificou o movimento de

'% Nas informacdes dispostas na parte posterior da foto, destaca-se a Farmacia Sissi como localizada na
esquina, conforme a placa.
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pessoas, consolidando o edificio como protagonista fundamental nesse processo (A
REDE, 2023).

Através do acervo fotografico do Museu Cenas, € possivel visualizar uma
imagem capturada no Calcaddo, na qual o imoével (lado esquerdo da fotografia)
aparece exibindo suas diversas lojas (Figura 14). Essa imagem proporciona um
vislumbre visualmente rico da interacdo do edificio com o ambiente do Calcadao,

revelando sua integracao na paisagem urbana e comercial da época.

Figura 14: Calgcadao, Ponta Grossa. Fonte: Museu Cenas, 2023.

Ao longo das décadas, o Edificio Manente ndo apenas testemunhou, mas
participou ativamente das transformac¢des na paisagem urbana e comercial de Ponta
Grossa. Sua presenca nas fotografias ndo é apenas um registro histérico, mas uma

representacao tangivel de sua continua integracdo na vida da cidade. As lojas,
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memoarias, vivéncias e sua arquitetura contribuiram e contribuem para a identidade
visual do local, tornando-o um ponto de referéncia reconhecido. Sua presenca na
paisagem urbana, desde sua constru¢do até os dias atuais, reflete a evolucdo da
cidade, a resiliéncia e a importancia deste marco arquitetdbnico na vida dos

pontagrossenses.

O Edificio Manente continua a ser um verdadeiro marco para os habitantes
locais, sua arquitetura Unica ainda atrai olhares e desperta a curiosidade de quem
passa e observa. Essa construcdo ndo conta apenas a histdria da cidade, mas também
se destaca como um simbolo duradouro que conecta gera¢des, mantendo-se como
um elemento distintivo na paisagem urbana da cidade. Na (Figura 15), € possivel
observar como o Edificio Manente continua a ocupar um local de destaque,
mantendo a sua presenca significativa na cultural e na paisagem urbana da cidade de

Ponta Grossa/ PR.
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Figura 15: Edificio Manente em 2023. Fonte: Jeferson de Souza, 2023.

Consideracgdes finais

Preservar um bem patrimonial, seja qual for o bem em questao, € manter viva
uma identidade e garantir que seus aspectos e historias ndo se percam no tempo.
Cada prédio, cada rua, carrega consigo uma parte da identidade de uma cidade, das
pessoas que ali viveram, trabalharam e construiram suas vidas. Ao conservar este
edificio, estamos ndo apenas preservando sua estrutura fisica, mas também sua
importancia cultural e histérica para a comunidade. Em uma cidade como Ponta
Grossa, que busca modernizacdo, é comum que sejam derrubados prédios antigos

em prol do mercado imobiliario. No entanto, este movimento muitas vezes ignora a
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relevancia historica desses locais e levam a perdas irreparaveis de parte da identidade
da cidade. Ao preservar este edificio, estamos conscientizando a popula¢ao sobre a
importancia do patrimdnio histérico e incentivando a valorizacdo de sua histéria e

memoria coletiva.

Ponta Grossa apresenta diversos iméveis tombados pelo Conselho Municipal
de Patriménio Cultural (Compac). Contudo, ao analisarmos o perfil desses imdveis,
observamos uma tendéncia de privilegiar edificacdes associadas a familias
proeminentes e renomadas da regido. Embora haja referéncias a importancia da
ferrovia na histéria local e a contribuicdo dos trabalhadores ferroviarios, poucos
remanescentes desse periodo foram objeto de preservacdao e tombamento, como por
exemplo, a preservacdo de casas de trabalhadores da ferrovia como patriménio
histérico, enquanto grandes propriedades e residéncias, associadas a figuras
proeminentes da cidade, frequentemente recebem tal distincdo. A memodria que
guerem preservar € uma memoria politica, uma memaria branca e homogénea.

A partir do problema em questao, sobre a profissdao do historiador, devemos
olhar para nossas cidades e pensarmos de que maneira estamos ajudando a
comunidade a construir suas memorias, quais bens estdao sendo preservados, como
eles estao sendo utilizados, ha uma interacdao com a comunidade ou cada vez mais
serve como um objeto a ser colocado em uma redoma de vidro? Enquanto
historiadores devemos nos questionar e devemos contribuir para uma representacao

mais ampla do que é patriménio cultural.

A necessidade deste artigo € apresentar a populacdo a importancia deste
edificio para a histéria da cidade e em registrar a histéria deste imével. Mesmo que o

tombamento nado seja efetivado, sua memoria estara preservada, garantindo que seu
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significado e sentido nao se percam. Desde 2015, a populacao local tem manifestado
o desejo de preservar este imovel, expressando-se por meio de postagens no
Facebook. Portanto, a valorizacdo desse bem ndo deve ser vista apenas como uma
guestdo estética ou arquitetbnica, mas sim como um compromisso com a populacdo

da cidade de Ponta Grossa/Pr.
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- Prints de comentarios do facebook

Lembro muito bem do Manente,da loja Paris Chic do seu Morris que era frances,pra
nds seu Mauricio,eu e minha familia compravamos muito nessa loja.Tantas
lembrangas,ja que morava nessa rua.

Curtir Responder Compartilhar

NA PRIMEIRA VARANDAEU FICAVA ADMIRANDO O MOVIMENTO,ENQUANTO MINHA
MAE,ESPERAVA ARA SER ATENDIDA PELO MEDICO,QUE TINHA CONSULTORIO ALERA
UMA SENSACAO MUITO LINDA,JA PASSADOS 60 ANOS,QUANDQ PASSO OLHO E ME
VOLTA O PASSADO,HA UNS 15 ANOS,VOLTEI NESTA SACADAA MAGIA
VOLTOU,DAQUELE TEMPO QUE NAQ VOLTA JAMAIS,SE NAO ME FOGE A MEMORIA
ERA DR. MILLEO.

sem Curtir Responder Compartilhar

Minha av6 morou nesse prédio de 1972 até 1977. Eu mal alcangava a sacada para ver a
rua. Tinha sete anos quando ela se mudou dal.
ik 2

Curtir Responder Compartilhar

Morei no 2° andar desse edificio no 22 andar nos anos 1978 a 1981. Saudades.
il

Curtir Responder Compartilhar

Passei os primeiros anos de minha infancia nesse edificio. Que saudades! Lembro de
uma das propnetanas do prédio (D. Jacira, se ndao me engano) e do seu Sadi, que
também era morador. Eu era proibida de chegar a sacada desacompanhada... hehe

Curtir  Compartilhar  Edit

Fez parte da minha adolescéncia e juventude. Muitos amigos neste prédio. Nossa
varanda dava vista para a varanda do edificio Manente . Bons tempos ...

3a Curtir Compartilhar

Caracas estou ficando velho, eu lembro da loja Pans Chic®) &) &)

3a Curtir Responder Compartilhar

Minha Mae Dna. Neiva trabalhou na Paris Chic e também néds éramos fregueses e
comprava roupa , loja de seu Moris .

Curtir  Responder Compartilhar
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Resumo: O Egito Antigo € amplamente conhecido no Brasil, sendo presente nas
pesquisas académicas, na educagao basica e na cultura popular. Entretanto, ele é
visto pela sociedade como uma civilizagdo distante e exdtica, marcada por
crencas religiosas misticas. Na atualidade, os pesquisadores tém trabalhado para
desconstruir esta e outras perspectivas estereotipadas, sendo os brasileiros
parte importante desse processo. Este artigo tem o intuito de evidenciar a
relevancia de pesquisas realizadas por brasileiros, focando nas possibilidades de
pesquisa a partir das estatuetas funerarias/shabtis presentes no Museu de
Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo (MAE-USP).
Primeiramente, buscamos contextualizar o acervo, evidenciando o potencial
cientifico e cultural que ele detém. Por fim, apresentaremos o trabalho realizado
com essas estatuetas, com o intuito de mostrar a relevancia desse patrimonio
cultural presente no Brasil para a construcao de debates e para a desconstrucao
de esteredtipos acerca do Egito Antigo.
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Introducao

O Egito Antigo é alvo de grande curiosidade na atualidade. Sua historia ja era
de interesse de outras sociedades antigas, como dos gregos e romanos. Porém, a
partir da ldade Moderna, sua histdria passou a ser conhecida em diversos lugares do
mundo, sendo produzidas pesquisas académicas, como também outras
representacbes que utilizaram elementos egipcios (DERRICOURT, 2015, p. 25). Essa
civilizacao foi, e ainda €, constantemente apropriada pela ciéncia e pela cultura
popular, as quais foram responsaveis por criar imagens e interpretacfes especificas

do Egito Antigo.

A Egiptologia, area da ciéncia que estuda tudo aquilo relacionado ao Egito
Antigo (BAKQOS, 2004, p. 10), s6é se tornou um campo de pesquisa institucionalizado
com a invasao napolednica no Egito em 1798, quando iniciaram-se expedicdes e
estudos arqueoldgicos pelos franceses. Essas expedi¢Bes permitiram a descoberta da
Pedra de Rosetta, um documento que continha trés escritas (grega, demotica e

hieroglifica), possibilitando o deciframento da linguagem hieroglifica (BARD, 1999).

No entanto, antes da Egiptologia, ja existia a egiptomania. Essa pratica,
nomeada pelo egiptélogo Jean-Marcel Humbert, consiste na apropriacdo e
ressignificacdo do Egito por seus contemporaneos (BAKOS, 2007, p. 1). Escritores
como Herdédoto e Diodoro descreviam as cheias do Nilo como um processo magico,
entretanto, ndo tinham conhecimento dos fendmenos naturais que as possibilitaram
e deram pouca atenc¢do ao trabalho dos camponeses nesse processo (FUNARI, 2006,
p. 12-13). Ao longo do tempo, esse interesse por um Egito magico continuou a ser

desenvolvido, contribuindo para o desenvolvimento da prépria Egiptologia. Muitas

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 140-176, 2024 141



artigos | ©
Egito Antigo no Brasil: possibilidades de pesquisa a partir das estatuetas funerarias
do MAE-USP

pesquisas académicas, com o intuito de atingir o publico e receber financiamento, se
restringiram, e ainda se restringem, a tematicas que contribuem para a construgao

desse cendrio (GARCIA, 2014, 51-53).

A egiptomania faz parte dos estudos egiptolégicos e, segundo Margareth Bakos
(2004, p. 10), é constituida pela mistura entre ciéncia e imaginacdo. Ao analisar os
hierdglifos a partir da egiptomania no Brasil, essa autora explica que o objetivo de
estudar essa pratica é entender os discursos que acompanham determinadas
interpretacdes e quais as identidades percebidas nessa mistura entre ideologia e
narrativa (2007, p. 179). E necessario cautela ao abordar a egiptomania,
reconhecendo que ela possui varias formas, podendo expressar diferentes visdes e
interpreta¢des do Egito Antigo. A representa¢do de um Egito magico, misterioso e
monumental € a mais presente na cultura popular, sendo particularmente visivel nas
suas montagens no audiovisual. Por mais que essa perspectiva evidencie uma
pequena parte da historia dessa sociedade, ela expressa um interesse popular que

pode fomentar debates atuais.

Segundo Thais Rocha da Silva, em palestra online, é essencial a participacao da
academia no conhecimento popular, todavia, ha limitacbes e as vontades populares
ndo podem transpassar o conhecimento cientifico (LEPHAMA TV, 2023). Um exemplo
de didlogo produtivo entre publico e especialistas sao os debates gerados a partir da
série "Rainha Cledpatra" da Netflix. A producao € um tipo de documentario que
mistura o conhecimento cientifico com as opinides populares. Assim, traz a questdo
racial como pauta, mostrando uma Cledpatra negra. Mesmo que ndo existam

documentos suficientes para que identifiqguemos a etnia da rainha, a partir desse
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debate, podemos pensar em outras questdes também discutidas na academia, como
a pluralidade étnica e a africanidade do Egito Antigo, a sua relacdo com estrangeiros e

a participacao feminina nessa civilizacao (MOTA, 2023; O GLOBO, 2023).

Além das interpretacBes fornecidas pela egiptomania, outras questdes foram
atribuidas a esta sociedade pela egiptologia, fazendo com que sua histéria fosse
contada priorizando objetivos especificos. A area nasceu na Europa a partir de
interesses e perspectivas dessa regido, logo, diversos elementos dessa civilizacao
foram interpretados a partir de modelos europeus. A comecar pela periodizacdo do
que entendemos por Egito Antigo’, visto que esse periodo ndo inclui a “pré-histéria” do
Egito, excluindo esse momento e colocando como marco inicial a unido do Baixo e
Alto Egito e, como marco final, a dominacdo romana. Logo, a histéria desse povo,
nessa perspectiva, segue a norma imperialista conhecida pelos europeus, excluindo
outras possibilidades de interpretacdao (DA SILVA, 2016, p. 52). Além disso, suas
praticas religiosas foram entendidas como algo candnico e institucionalizado e sua
propria identidade foi unificada, criando-se a ideia de um povo egipcio Unico.
Portanto, essa perspectiva eurocéntrica nao reconheceu a pluralidade de estruturas e
culturas presentes nesse local durante os seus mais de 3000 anos de histéria (DA

SILVA, 2016, p. 49).

No Brasil, os primeiros admiradores da civilizacao egipcia foram os monarcas
D. Pedro | e D. Pedro Il, os quais adquiriram artefatos que, futuramente, compuseram

a cole¢do egipcia do Museu Nacional. O interesse dos monarcas, ao mesmo tempo

' A cronologia tradicional que compreende o Egito Antigo inclui apenas o periodo faradnico, da
primeira dinastia a dinastia ptolomaica (3000 a.C. - 30 a.C.). Atualmente, as cronologias incluem o
periodo pré-historico (700.000 a.P. - 3000 a.C.) e romano (30 a.C. - 395 d.C.) (SHAW, 2003, p. 481 - 489).
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que foi motivado pelo exotismo do Egito Antigo, tinha um carater politico. Apés a
mudanca da corte portuguesa para o Brasil e a independéncia que levou a criacao do
Império Brasileiro, o pais deveria ter um patrimoénio cultural e intelectual que
estivesse a altura da nova elite que migrava (BAKOS, 2004, p. 18). Dessa maneira, 0s
dois monarcas buscaram levar esse material para o Brasil e, no caso de D. Pedro Il,
aproximar o contato entre essas sociedades e trazer o conhecimento intelectual que

era produzido na Europa (/bid, 2004, p. 24).

A colecdo do Museu Nacional, juntamente com outros elementos da cultura
egipcia presentes no Brasil, como a arquitetura e a magonaria, aproximaram as elites
a esta civilizacao. Atualmente, seu estudo foi incorporado na educacao basica e hoje é
uma das matérias que mais chama a atencao dos alunos (FUNARI, 2015, p. 36).
Entretanto, a perspectiva que predomina no senso comum e é propagada nas escolas
é a de um Egito estatico, parado no seu momento de "auge": com farads, grandes

monumentos e uma forte cultura funeraria (DA SILVA, 2012, p. 20).

Segundo o casal Funari (2015, p. 39), na América Latina, o Brasil é o pais que
mais tem interesse no Egito Antigo, fazendo parte da constru¢do da sua identidade
popular. Como apresentado, o contato dessa sociedade com o Brasil € mantido desde
o século XIX, o que contribui para essa rela¢do. Além disso, apropriacdes atuais, como
a do movimento negro, que iniciou nos Estados Unidos, mas é forte no Brasil, dos
movimentos espiritualistas e das Igrejas Evangélicas, também contribuem para que
elementos egipcios estejam presentes no imaginario brasileiro (LEPHAMA TV, 2023).
Todavia, cada um desses movimentos possui interpretacdes préprias e interesses

politicos em cima dessa sociedade. As produ¢des de tematica biblica da Rede Record,
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por exemplo, contribuem para a afirmacdo da visdo propagada nas escolas,
representando um Egito monumental, de grandes farads (SAGREDO, 2015). Dessa
maneira, por mais que o acesso ao Egito Antigo seja bastante presente no Brasil, o
conhecimento que chega a populacdo vem das escolas e das produc¢des culturais que,

em geral, pouco dialogam com as questdes cientificas atuais.

A Egiptologia passou a integrar pesquisas de pds-graduacao apenas no século
XX e ainda hoje ndo existem especializacdes na area no pais, sendo necessario
realiza-las em areas correlatas, como Historia Antiga e Arqueologia. Apesar disso, o
numero de pesquisas e pesquisadores interessados no Egito Antigo vem aumentando
(VASQUES, 2020). Ainda que a egiptomania seja forte, existindo varias referéncias a
essa cultura no pais (BAKOS, 2004) e o estudo do Egito Antigo venha ganhando
espaco nas pesquisas académicas, a Egiptologia ainda é pouco valorizada. Se
comparado aos paises europeus, o Brasil possui pouca estrutura e investimento para
0 estudo dessa sociedade. Como um dos principais problemas, podemos destacar a
dificuldade ao acesso a lingua egipcia, algo essencial para as pesquisas, que tem seu
aprendizado ainda limitado para os pesquisadores brasileiros* (VASQUES, 2020, p.
122).

Entretanto, as pesquisas realizadas por brasileiros sdo de suma importancia
para o desenvolvimento de trabalhos com perspectivas diferentes da tradicional e
eurocéntrica. Conforme Thais Rocha da Silva (2016), a Egiptologia possui um carater

politico. A forma como esta civilizacao foi apropriada ao longo do tempo demonstra

? Pesquisadores brasileiros tém trabalhado para facilitar o acesso de demais pesquisadores a escrita
hieroglifica. Para mais informacdes sobre o tema, ver: PEREIRA, Ronaldo Guilherme Gurgel; DA SILVA,
Thais Rocha. O ensino da lingua egipcia classica no Brasil: desafios e possibilidades usando recursos
digitais. Linha D'Agua, v. 34, n. 2, p. 65-82, 2021.
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vontades politicas especificas de sociedades contemporaneas a egipcia antiga.
Estuda-la fora da Europa significa ter um olhar diferente, permitindo o enfoque em
questBes relevantes para os brasileiros, sobretudo aqueles ligados a tematicas
sociais. Segundo Marcia Vasques (2020), tematicas variadas e as vezes pouco
exploradas na Europa sdo de interesse dos pesquisadores brasileiros, como exemplo,
os estudos atrelados & Histéria da Africa que buscam entender a africanidade do

Egito e a sua pluralidade racial, étnica e cultural.

Dada a desvalorizacdo da area, os egiptologos brasileiros enfrentam
dificuldades no acesso a bibliografia e as fontes materiais, sendo mais acessiveis
aquelas presentes no proprio pais. Portanto, incentivar a pesquisa nacional em
Egiptologia, assim como valorizar e estudar os acervos egipcios do Brasil é essencial
para o crescimento da area. O maior acervo egipcio do pais € o do Museu Nacional. A
cole¢do contava com mais de 700 pecas, mas, com o incéndio ocorrido no Museu em
2018, houve perdas significativas. O Nucleo de Resgate de Acervos do Museu Nacional
afirma ter resgatado mais de 300 pecas egipcias, o que ainda configura a colecao
como a maior do Brasil (VON SEEHAUSEN, 2021, p. 49). Além deste acervo, podemos
citar as cole¢des do MASP (Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand), da Casa
Museu Eva Klabin e do MAE-USP (Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade

de Sao Paulo), a qual sera a base deste artigo.

Segundo Brancaglion (2004, p. 40), estas cole¢des recebem grande fascinio do
publico e tém potencial cientifico e educativo. O estudo da cultura material permite,
além do conhecimento sobre os objetos em si e de sua utilizacdo no Egito Antigo,

entender como eles resistiram e atuaram ao longo do tempo até chegarem ao local
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onde estdo salvaguardados. Ter acesso a este material no Brasil possibilita o trabalho
de pesquisadores brasileiros e de inovacdes técnicas e interpretativas. Além disso, a
producdo de atividades educativas a partir dessas cole¢bes pode aproximar os
brasileiros a essa cultura considerada tao distante no tempo e no espa¢o, ao mesmo

tempo que desconstréi uma visao estereotipada dessa civilizacao.

A partir da pesquisa realizada no MAE-USP, com fomento da Fundacdo de
Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (Fapesp), este artigo busca apresentar a
colecdo egipcia presente no acervo, evidenciando o potencial cientifico e cultural que
ela detém. Além da contextualizacdo da colegdo e das pesquisas realizadas com seu
material, apresentaremos a pesquisa atual que estuda um grupo de artefatos, os
shabtis. 1sto com o intuito de mostrar a relevancia desse patrimonio cultural presente
no Brasil para a construcdo de debates que fogem da visao tradicional acerca do Egito

Antigo.

Formacao de colecdes egipcias e o acervo do MAE-USP
O Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE) é um dos quatro museus da

Universidade de Sdo Paulo (USP). Este, como museu universitario, se baseia em trés
pilares: ensino, pesquisa e extensdo. Dessa forma, além de ser um espaco de
salvaguarda de acervos materiais, € uma instituicdo que promove pesquisas e realiza
atividades educativas tanto para a comunidade académica quanto para o publico em
geral. Por isso, 0 museu é rico em possibilidades e de consideravel importancia para a
ciéncia e para a sociedade. Seu acervo conta com mais de um milhdo de pecas, a
maior parte constituida por artefatos brasileiros (VASCONCELLQOS, 2019, p. 258),

sendo a cole¢do egipcia uma pequena por¢ao deste todo.
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O acervo egipcio do MAE-USP comecou a ser constituido nas décadas de 1960 e
1970 com a aquisicdo das pecas do Sr. Franz Hermann Edgar Tapajés Hipp e da Sra
Vera Bezzi Guida. Os dois possuiam relacdes com a familia real, o que, segundo
Brancaglion (2017, p. 07), justifica a relacao direta entre alguns artefatos do Museu
Nacional e do MAE. Ainda nesse periodo, a cole¢do recebeu doa¢des do Centro de
Estudos Historicos Afonso d'E Taunay (CEHAT), do Instituto de Pré-Histéria da USP
(IPH) e de outros colecionadores privados. Em 1989, pecas do Museu Paulista e do
Acervo Plinio Ayrosa (APA) compuseram a colecdo, dada a unificagdo dos acervos
arqueoldgicos da USP. Os ultimos artefatos a entrarem na colecdao provieram do
Banco Santos, que foram colocados sobre a salvaguarda do Museu apds processo

judicial (BRANCAGLION, 2017).

A colecdo egipcia do MAE-USP é a segunda maior do pais e a primeira de Sao
Paulo, abrigando 168 pecas. Ela é constituida por uma variedade de artefatos, que
abrange todos os periodos da historia egipcia antiga e diferentes estratificacdes
sociais dessa civilizagdo. Brancaglion (in memoriam) foi o pesquisador responsavel
pela producdo de dois catalogos da colecdo. O primeiro foi a sua dissertacdo de
mestrado realizada em 1993 e o segundo, realizado em 2017, ainda nao foi publicado

e acrescenta as novas aquisicoes.

Apesar da sua importancia, o acervo foi pouco estudado, existindo um
pequeno numero de pesquisas publicadas sobre ele. Além dos catalogos realizados
por Brancaglion, temos a iniciacdo cientifica de Victoria Arroyo de 2018 relativa aos
amuletos funerarios presentes no Museu; o pds-doutorado de 2015 de Cassio de

Araujo Duarte acerca dos ataudes, que inclui a tampa de caixdo presente no acervo
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do MAE; e a aplicacdo da técnica de Reflectance Transformation Imaging (RTI)®> nas
representacdes do deus Bes realizada pelos estudantes Guilherme Diogo Rodrigues,
Jessica Silva Mendes, Ana de Carvalho Rigolon e pelo técnico do MAE Cleberson
Henrique de Moura em 2022. Em andamento, ha também o pés-doutorado de Raquel

dos Santos Funari que utiliza as pecas do acervo na educacao basica.

O acervo possui relevos, caixdes, estatuetas variadas, amuletos, vasos, adornos
e mumias (FUNARI, 2023, p. 174). Esses artefatos sdao de periodos diferentes e estao
em condic¢des distintas de preserva¢do, dessa maneira, podemos encontrar pecas em
bom estado e mau estado, com textos legiveis e ilegiveis. Ainda que isto seja uma
dificuldade na realizacdo de pesquisas, alternativas, como a utilizacdo de novas
tecnologias, permitem que possamos analisar esses objetos. A aplicacdo de RTI, por
exemplo, realizada nas representacdes do deus Bes, assim como nas estatuetas
funerarias, que serao analisadas posteriormente, tem trazido 6timos resultados na

melhor visualizacdo desses objetos.

A maioria das pecas sdo religiosas e/ou funerarias, sendo assim, pouco
diversificadas quanto a sua fungdo. Isso se deve ao fato dos objetos virem sobretudo
de colecdes privadas pertencentes a admiradores do Egito Antigo. Estes admiradores
tinham interesses principalmente estéticos e ligados ao universo magico dessa
civilizacao, logo, investiram em amuletos e estatuetas, os objetos mais numerosos no
acervo hoje (BRANCAGLION, 2017, p. IX). Uma questdo relevante é a aquisicao das

pecas pelos colecionadores e a sua procedéncia.

® Essa técnica, que serd mais explorada adiante, permite evidenciar detalhes nos artefatos que ndo sdo
observaveis pelo uso da fotografia convencional.
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No século XIX, iniciou-se um comércio de artefatos egipcios, incentivado pelos
pesquisadores e admiradores do Egito Antigo, sobretudo franceses e ingleses, como
também pelo préprio governo da época, comandado por Mohamed Ali (SALES, 2002,
p. 87). Com isso, se formaram antiquarios, cole¢des privadas e os acervos de grandes
museus, como o0 Museu do Louvre e o Museu Britanico. Existem, atualmente,
regulamenta¢des nacionais e internacionais relacionadas a aquisicdo de artefatos
arqueoldgicos e etnograficos, visando evitar o comércio ilegal. Entretanto, ndo ha um
consenso quanto aos objetos adquiridos antes das regulamentac¢des. Dessa maneira,
0s paises que tiveram bens retirados de seu territério alegam que isto foi feito
ilegalmente, enquanto aqueles que possuem as pecas atualmente afirmam terem o

direito legal sobre elas (DA COSTA, 2018, p. 106).

O Egito tem tentado reapropriar alguns artefatos antigos presentes em acervos
estrangeiros. Porém, dada a grande quantidade de objetos espalhados pelo mundo, o
pais tem o intuito de retornar apenas aqueles adquiridos ilegalmente ou que
possuem grande significado para a histéria egipcia antiga, como a Pedra de Rosetta
(Ibid, 2018, p. 109). Segundo Karine Lima da Costa (2018), os acervos egipcios
brasileiros devem estar inseridos no debate atual relativo a reapropriacdao de
artefatos egipcios e, conforme o Cédigo de Etica para Museus, tem de incentivar o
estudo desses artefatos e identificar sua procedéncia (ICOM, 2010, p. 19-20).
Entretanto, no MAE-USP, assim como varios museus com colecBes antigas, muitas

pecas ndo possuem dados suficientes para que possamos realizar esse estudo.

Os artefatos comercializados eram saqueados das tumbas e provinham de

escavac¢des arqueoldgicas. Até o século XIX, quando a arqueologia comecava a se
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dedicar a desenvolver métodos de escavacdo e de registro dos sitios arqueoldgicos,
os escavadores nao tinham o cuidado e o método utilizado hoje (TRIGGER, 2004, p.
212). Dessa forma, os arquedlogos pouco realizavam registros do local onde foram
encontrados os vestigios e selecionavam as pecas baseadas no seu valor estético,
excluindo objetos pouco decorados e de materiais simples. Enquanto algumas pecas
foram descartadas, outras foram vendidas a museus e colecionadores (SALES, 2002,
p. 88). Portanto, muitos objetos foram descontextualizados e propriedades de um
mesmo individuo foram espalhadas pelo mundo, ndo tendo muitas vezes

informacgdes suficientes acerca da sua procedéncia.

No acervo do MAE-USP, hd uma peca caracteristica desse fendmeno. Os
shabtis, estatuetas funerarias que realizavam trabalhos na vida apds a morte, de Séti |
(1295-1186 a.C.) foram descobertos em 1817 por Giovanni Battista Belzoni, que
relatou ter encontrado mais de 700 estatuetas amontoadas no chdo da camara
funeraria do faraé. Conforme Cintia Gama (2008, p. 126), ndo temos como confirmar
esse numero atualmente, mas, a partir das pecas catalogadas, ja foram registradas
mais de 400 shabtis desse proprietario. As estatuetas deste farad foram feitas de
materiais distintos e possuem decora¢des também diferentes. Dessa forma,
encontramos pecas detalhadas, brilhantes e cheias de hieréglifos, como também
feitas em madeira sem inscri¢des, como é o caso do exemplar presente na cole¢dao do
MAE-USP (BRANCAGLION, 1993, p. 19; 2017, p. 33) Por conta da quantidade de
objetos e sua variedade, os artefatos foram vendidos e doados para os mais diversos

lugares, (AUBERT, 1974, p. 78) incluindo o Brasil.
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Mesmo que tenhamos informacdes de como essa peca foi descoberta, pouco
sabemos sobre a maneira com que ela chegou até o pais. No caso de pecas da
ndo-elite, maior parte da colecdo do Museu, saber sobre essas informacfes € ainda
mais complexo, uma vez que se conta com menos dados sobre quem era seu
proprietario e sobre seu local de achado. Essas pecgas eram, e ainda sdo, vendidas
como souvenirs dentro e fora do Egito. Com as expedi¢des europeias ao Brasil no
século XIX, muitos aristocratas passaram a se interessar por esta civilizacdo e sua
cultura considerada exotica. Assim, visitavam o local e ficavam encantados, buscando

levar algo dele para a Europa (DE LEAQ, 2015, p. 184).

Os debates trazidos aqui tem o intuito de evidenciar a importancia do estudo
do acervo do MAE-USP, em especial a cole¢do egipcia. O potencial desta colecao nao
estd apenas na sua riqueza material, mas também nas discuss6es que podemos
construir a partir dela. O aproveitamento desses artefatos também permite que
novas perspectivas sejam consideradas, assim como diferentes técnicas e
metodologias possam ser aplicadas. Segundo Ulpiano Bezerra de Meneses (1992), o
museu histérico ndo deve lidar com objetos histéricos, e sim com problemas
histéricos. Logo, a pesquisa do objeto como documento considera todos os seus
contextos, reconhecendo o carater mutavel das sociedades e as diferentes
interpreta¢des e transformac¢bes de um artefato. Seu estudo faz parte da sua historia

e € essencial para que sua memoria se mantenha viva na sociedade.

O caso dos shabtis

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 140-176, 2024 152



artigos | ©

Thaisy Nogueira Palmuti

O que sao shabtis?
Shabtis ou ushabtis sao estatuetas funerarias que, para os egipcios, realizavam

trabalhos na vida apds a morte. Este artefato é amplamente encontrado na cultura
material do Egito Antigo, sendo produzido ao longo de um extenso periodo e em
grande quantidade, alcancando diversas camadas da sociedade (HOWLEY, 2019, p.
125). A anadlise dos shabtis é de grande relevancia ao proporcionar uma compreensao
aprofundada sobre a iconografia funeraria, identificando caracteristicas distintivas
dessas estatuetas, bem como elementos comuns a esse cenario. Além disso, seu
estudo contribui substancialmente para o aprimoramento do entendimento das

concepcOes egipcias acerca da vida apos a morte (SCHNEIDER, 1977, p. 2).

Na perspectiva egipcia, as primeiras estatuetas, as quais eram utilizadas no
Médio Império (2055-1650 a.C.), atuavam como substitutos fisicos do morto, ou seja,
realizavam o papel da mumia (TAYLOR, 2001, p. 114). Neste periodo, tumbas eram
saqueadas e o corpo dos individuos destruidos, o que afetava diretamente a
passagem do individuo para o Além. O corpo mumificado, chamado de Sah, se
violado, impossibilitava que a pessoa atingisse a vida apos a morte (TAYLOR, 2001, p.
16-17). Isto porque ele abrigava o ka, a forca vital do individuo, que era fixa ao corpo,
e 0 ba, responsavel por transitar pelo Além (WENDRICH, 2010, p. 207-208). Esses dois
elementos eram essenciais para a sobrevivéncia no pds-vida, sendo necessaria a sua

manutencao.

No Novo Império (1550-1069 a.C.), os shabtis adquirem uma nova funcao: além
de serem substitutos fisicos do morto, sao responsaveis por trabalhar na corveia de
Osiris (SCHNEIDER, 1977, p. 23-24). Entdo, as estatuetas come¢am a fazer atividades

ligadas a agricultura e a producao de alimentos. No periodo anterior, ja existiam
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indicios dessa nova funcdao em algumas estatuetas, sobretudo no texto presente em
seu corpo. No entanto, este carater ambiguo do shabti passa a estar presente em
todas as estatuetas a partir deste momento. Esta ambiguidade é visivel no artefato,
pois ele mantém uma posicdo mumiforme, com os bragos cruzados e 0s pés juntos,
ao mesmo tempo que carrega ferramentas agricolas, como enxadas e picaretas

(GAMA, 2008, p. 45-46), e tem referéncias a este trabalho em seu texto.

No Terceiro Periodo Intermediario (1070-664 a.C.), periodo que discorreremos
a seguir, sua funcdo se transforma novamente. Seu papel como servidor fica mais
evidente (TAYLOR, 2001, p. 127). No periodo anterior, a estatueta seria o proéprio
individuo, mas em uma versao preparada para o servico no Além. Agora, a estatueta

passa a trabalhar para o individuo, substituindo-o na corveia.

Na Baixa Epoca (664-332 a.C.), as estatuetas passam a ser mais refinadas. Elas
tém o formato similar aos caix8es antropomorficos (BRANCAGLION, 2017, p. 47) e as
grandes estatutarias do Periodo Saita (664-525 a.C.), assim, possuem um pilar dorsal e
uma base retangular (GAMA, 2008, p. 60). Além disso, possuiam caracteristicas das
culturas grega e romana, como 0 sorriso, que ndo aparecia nos shabtis anteriormente,
e sao influéncia da estatuaria grega arcaica (GAMA, 2008, p. 62). Apesar das mudancas
iconograficas, o carater de servidor se mantém até o momento em que as estatuetas

param de ser utilizadas* durante o Periodo Ptolomaico (332-30 a.C.).

* A producdo das estatuetas declinou durante a presenca grega e romana, devido as transformacdes na
religidao egipcia. O Além Osirico era visto como um lugar indspito onde os mortos trabalhavam, levando
a substituicdo desse ideal por uma visdo em que o morto teria um destino celestial, vivendo como uma
estrela (SCHNEIDER, 1977, p. 186-187). Portanto, a atividade dos shabtis tornou-se desnecessaria.
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Assim como a funcdo dos shabtis se alterou ao longo do tempo, suas
caracteristicas fisicas - suporte, texto e iconografia - também mudaram. Essas
transformac@es sao resultado de diversos fatores, sejam eles religiosos, politicos ou
sociais, bem como dada a prépria atuacdo desses objetos no imaginario egipcio.
Segundo Cintia Gama (2008, p. 21), os fatores religiosos merecem destaque e sdo os
principais para entender a variedade de estatuetas. Os egipcios tinham concep¢des
diferentes sobre a vida apds a morte, dependendo do local e do tempo. Suas crengas
religiosas eram adaptaveis e se transformaram durante sua historia, sendo assim, os
shabtis estiveram presentes nessas mudancas e também contribuiram para que

ocorressem.

Imagem 1: Shabtis do Médio Império a Baixa Epoca. Fonte: Carnegie Museum of Natural History

A colecao egipcia do MAE-USP conta com 31 shabtis que datam do Médio
Império ao Periodo Tardio (664-332 a.C.). Para a pesquisa de iniciacdo cientifica

realizada atualmente no Museu, sao utilizadas as sete estatuetas datadas da XXI
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Dinastia (1069-945 a.C.) do Terceiro Periodo Intermediario. O objetivo da pesquisa é
realizar a conferéncia dos dados relativos as pecas, tendo como base o catalogo mais
recente de Brancaglion, e sua atualiza¢ao, usando um modelo de ficha especifico para
os shabtis®. Além disso, a pesquisa visa realizar uma anélise desse conjunto, buscando
entender a relagdo entre as caracteristicas fisicas das estatuetas e dos seus contextos

arqueoldégico, historico e sistémico.

Como supracitado, a maior parte dos artefatos presentes no acervo do
MAE-USP sdao do universo religioso e funerario egipcio. Mesmo que rico em
possibilidades de estudo acerca desse tema e de outros debates ja discutidos acima,
através da anadlise arqueoldgica desse material, podemos compreender outros
elementos dessa sociedade. No caso dos shabtis, aqui destacamos os da XXI dinastia
utilizados na pesquisa, sua analise pode ir além do universo religioso, evidenciando
questdes sociais do periodo. Além disso, dada a presenca desses objetos no
MAE/USP, foi possivel a aplicacdo da técnica de RTI para complementar o seu estudo,
trazendo mais informacdes sobre a sua manufatura. Buscamos, por fim, reiterar a

importancia desses objetos como documento com potencial educativo.

Shabtis: servos e/ou substitutos?
O Terceiro Periodo Intermediario € um momento da civiliza¢gdo egipcia marcado

pela descentralizacdo de poder. Diferentes liderancas assumiram o poder real, cada
uma com suas proéprias reivindicacdes (BENNETT, 2019, p. 5). Os reis comandavam a

nova capital, Tanis, enquanto Tebas era comandada pelos Sumo Sacerdotes de Amon

> Para facilitar o acesso as informacbes sobre as estatuetas, um grupo de estudantes criou a Base
Internationale des Shaouabtis (BIS), que desenvolveu um modelo de ficha catalografica especifico para o
estudo dos shabtis.
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e seu exército. Esse periodo (1070-664 a.C.) contempla da XXI a XXV Dinastia. A XXI
dinastia do periodo se difere das demais na sua estrutura politica, bem como nas

tendéncias iconograficas dos shabtis.

O primeiro fara6 desse momento, Smendes (1069-1043a.C.), ndo tem sua
origem conhecida, mas sua esposa, Tentamun, fazia parte da realeza da dinastia
anterior, o que, provavelmente, contribuiu para sua chegada ao poder (SHAW, 2003,
p. 325-327). Enquanto isso, os lideres das dinastias seguintes ndo sdo egipcios, e sim
libios e nubios. Na XXI dinastia, houve uma grande quantidade de imigrantes que
vinham como prisioneiros de guerra ou em tropas de guarnicdo. Dada a
fragmentacao politica desse momento, as liderancas locais conquistaram influéncia
politica e os libios passaram a ser a maioria dentro do exército egipcio (/bid., p. 328).

Esse cenario permitiu a ascensdo das liderancas libias da XXII dinastia.

Essa diferenca nas liderancas do periodo sdo significativas no entendimento
das caracteristicas iconograficas das estatuetas funerarias. Segundo Schneider, da
XXl a XXV Dinastias, os shabtis come¢am a ser padronizados, séo mais rebuscados do
que as do periodo anterior e tendem ao arcaismo (1977, p. 321). O arcaismo era uma
forma consciente de retomar estilos e modelos de periodos anteriores,
manifestando-se na arte, como também, em nomes e titulos (KAHL, 2010, p. 1-2).
Segundo Kawaminami (2021, p. 57), durante o Terceiro Periodo Intermediario,
podemos ver o arcaismo desde a XXl dinastia atrelado a necessidade dos reis
estrangeiros de legitimar o seu poder. Entretanto, ao analisar os shabtis das esposas
divinas de Amon, ele conclui que ndo podemos nos limitar a essa visao, uma vez que

nas estatuetas dessas mulheres, as caracteristicas arcaizantes eram utilizadas para
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destacar seu status e oficio relacionado a Amon (/bid., 2021, p. 73). Nesse sentido, as
estatuetas da XXI dinastia ndo seguem a mesma tendéncia do resto do periodo ao
ndo utilizar elementos arcaizantes, todavia, a sua iconografia também foi utilizada

para reforcar o status dos individuos que as possuiam.

Como citado anteriormente, além dos farads e das liderancas locais, o Terceiro
Periodo Intermedidrio tem também como lideranca oficial os Sumo Sacerdotes de
Amon. Diante da instaura¢do dessa nova teocracia centrada no deus Amon, outros
deuses do pantedo egipcio foram relegados a uma posicao secundaria, incluindo
Osiris. Nesse contexto, 0 dominio sobre o reino dos mortos passou a ser exercido por
Amon. Essa nova configuracdo acarretou na mudanca de funcdo dos shabtis, que
passam a ser servos (WUETHRICH, 2007). Durante esse periodo, as a¢des dos shabtis
dependiam da aprovacdo de Amon, que determinava se essas estatuetas poderiam
ou ndo desempenhar as atividades em substituicdo ao individuo que as possuia.
Dessa maneira, o proprietario adquiria a estatueta em vida e a vinculava a si ao
registrar suas informac¢des pessoais no corpo do objeto. No entanto, as estatuetas
nao respondiam ao seu dono, mas sim a Amon, agindo apenas como substitutas nas

tarefas a serem executadas (SCHNEIDER, 1977, p. 323-324).

A bibliografia tradicional referente aos shabtis (GAMA, 2008, p. 57, SCHNEIDER,
1977, p. 320; TAYLOR, 2001, p. 127) afirma que, nesse periodo, ha uma
despersonalizacdo das estatuetas, visto que o seu carater muda, destacando-se sua
fungcdo como servidor. Todavia, novas pesquisas tém questionado essa colocacdo.
Conforme Meffre (2018, p. 141), por mais que para as massas a despersonalizacao

tenha sido uma realidade, para as elites isso era menos frequente. Assim, nos shabtis
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da elite podemos encontrar alguns elementos que destacam caracteristicas do

individuo que as possuia.

No acervo do MAE-USP, ha trés estatuetas que pertenciam a mulheres dessa
elite, mas para essa secdo, destacamos duas®. Esses shabtis foram encontrados nas
tumbas dos reis e dos Sumo Sacerdotes de Amon em Deir el-Bahari no final do século
XIX (AUBERT, 1974, p. 136). Nesses locais, haviam varias mumias e objetos funerarios
de pessoas da realeza da XXl dinastia. Os shabtis chamaram a atencdo daqueles que
os acharam, pelo seu tom de azul escuro e brilhante, o qual ficou conhecido como
“azul de Deir el-Bahari” (JANES, 2002, p. 22-24). Por conta da grande quantidade de
estatuetas encontradas nesses lugares, elas foram vendidas e doadas para diferentes

instituicdes, estando espalhadas por todo o mundo, incluindo o Brasil.

Dentre os shabtis presentes no MAE-USP, podemos observar alguns elementos
textuais e iconograficos que permitem compreender caracteristicas especificas das
suas proprietdrias. No texto das estatuetas de Taudjatré’ (imagem 2) e Maatkaré®
(imagem 3), ha os titulos relacionados ao deus Amon que essas mulheres possuiam:
cantora de Amon e esposa de Amon, respectivamente. Os dois oficios tinham como
objetivo realizar o culto de Amon, mas, enquanto o primeiro era um dos titulos mais
comuns para as mulheres desse periodo (ONSTINE, 2010, p. 6), o segundo era
reservado a princesas (KAWAMINAMI, 2020, p. 55). De acordo com Meffre (2018, p.

138), colocar titulos relacionados a Amon no corpo das estatuetas era comum para a

¢ O terceiro shabti da elite pertencia a Nesitanebtisheru, filha de Pinedjem Il (1001-976 a.C). Conforme
Meffre (2018, p. 137), os shabtis deste Sumo Sacerdote, de suas esposas e de sua filha formam um
grupo homogéneo, tendo poucas caracteristicas iconograficas que os diferenciam.

’ Filha do Sumo Sacerdote de Amon Masaharta (1060-1052 a.C.) (BENNETT, 2019, p. XVIII).

® Filha do farad Pinedjem | (1061-1040 a.C.) (BENNETT, 2019, p. XVIII).
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elite, visto que essa divindade era a principal desse periodo. Entretanto, a autora
acrescenta que esses titulos ndo eram necessariamente o mais importante dessa
pessoa. Dado o pequeno espaco disponivel para a escrita no objeto, era necessario
escolher qual seria utilizado e, em varios casos, era priorizada a relacao do individuo
com Amon. Esse é o caso de Taudjatré que, além de cantora de Amon era "Grande
musicista do Coro de Mut Senhora do Céu, Nobre Dama Amada de Hator a Poderosa

e Cantora da Fundacao Pura de Ptah" (BRANCAGLION, 2017, p. 37).

Contudo, esses individuos buscavam outras formas de expressar a sua posi¢ao
social e oficios pelas estatuetas. No caso de Maatkaré, em seu shabti presente no
acervo do MAE-USP, ela possui tanto o titulo de esposa de Amon, como de Senhora
das Duas Terras, titulo relacionado diretamente a realeza faradnica. Além disso, ela
porta um uraeus, simbolo que consistia em uma cobra com ou sem um abutre,
presente em adornos faradnicos. Dessa maneira, a estatueta expressa tanto a
posicdo social de membro da realeza, como a funcdo religiosa que essa princesa
possuia. Kawaminami (2021, p. 76) defende que essa estratégia era uma forma de
reafirmar o status dessas mulheres em vida, mas também no pds-vida. Assim, as
escolhas feitas na forma como foram representadas sdo relevantes, uma vez que

evidenciam como essas mulheres gostariam de ser vistas.

Além do ureas, outro elemento iconografico é importante na personalizacdo
das estatuetas. A presenca de seios em shabtis tanto de proprietarios masculinos
quanto femininos é uma caracteristica marcante da XXI| dinastia. Ele aparece tanto no
shabti de Taudjatré, quanto no de Maatkaré. Meffre (2018, p. 140) afirma que a

presenca desse atributo em shabtis de mulheres é mais uma forma de afirmar a
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identidade da proprietaria. Nesse sentido, a estatueta ndo seria apenas um

trabalhador, mas continuaria sendo também um substituto do individuo.

Imagem 3: Shabti de Maatkaré. Fonte: Museu de Arqueologia e Etnologia, 2024
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Como afirmado anteriormente, o Terceiro Periodo Intermediario € um
momento em que as estatuetas mudam de carater, tornando-se apenas servidores
do individuo. Essa transformacao é sustentada por diversos fatores, um deles sdo as
proprias caracteristicas iconograficas que, como relatamos, sdo mais genéricas para
algumas pessoas, contribuindo para a ideia de que o servidor se separa do individuo
(AUBERT, 1974, p. 136). Nesse momento, o numero de estatuetas aumenta, tendo
uma padronizacao de 401 shabtis por proprietario® (TAYLOR, 2001, p. 127), isto com o
intuito de ter trabalhadores suficientes para realizar as tarefas no Além eternamente.
Além disso, o nome shabti, o qual era constituido pelas ideias de "nutridor",
"substituto" e "pertencente a corveia", é convertido para ushabti, que acrescenta ao
original o carater de trabalhador, sendo "aquele que responde a alguém". Dessa
forma, € uma realidade que o atributo de servidor dos shabtis é evidenciado nesse
periodo, todavia, € necessario um cuidado ao realizar generalizacBes e afirmar que
iSso acontece para todas as estatuetas. Como apresentado, aqueles pertencentes a
elite ndo seguiram essa tendéncia de imediato e foram utilizados tanto como

substitutos do individuo, como trabalhadores.

Inovacgdes técnicas realizadas no Brasil
Como apresentado anteriormente, um dos problemas ao trabalhar com pecas

de acervos é a sua descontextualizacdo, fazendo com que os pesquisadores tenham

que desenvolver meios para buscar dados acerca das pecas estudadas. Dentre os

° Os 401 shabtis consistiam de 365 ou 366 servos (um para cada dia do ano) e 36 contramestres (um
para cada grupo de 10 servos) (TAYLOR, 2001, p. 127). Apesar desse numero ser o ideal, é possivel
ainda encontrar cole¢des com um nimero maior ou menor do que este, uma vez que o objetivo era ter
uma quantidade suficiente de trabalhadores para que nunca se precisasse trabalhar.
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shabtis analisados no MAE-USP, apenas as estatuetas da elite possuem um contexto
claro, enquanto as demais possuem poucas informacdes disponiveis. Com o intuito
de aprofundar o conhecimento dessas pecas, foi aplicada a técnica de RTI nesses

shabtis.

O RTI chegou ao Museu de Arqueologia e Etnologia através dos laboratdrios de
arqueologia do Mediterraneo, o LARP (Laboratério de Arqueologia Romana Provincial)
e o Labeca (Laboratério de Estudos sobre a Cidade Antiga), que ofereceram uma
oficina sobre a utilizacdo dessa técnica na area, ensinando aos participantes como
capturar as imagens, processa-las e analisa-las (RODRIGUES et. al, 2023, p. 120) Desde

entdo, essa pratica tem sido utilizada em varios projetos dos laboratérios'.

O método Reflectance Transformation Imaging consiste na manipulacdao de
enfoques de luz em diversos angulos, evidenciando detalhes que ndo sao observaveis
pelo uso da fotografia convencional. No MAE-USP, as fotos sdo capturadas
manualmente com a utilizacdo de uma camera, um tripé e um flash. E necessario que
tanto o artefato quanto a camera estejam fixos, em contrapartida, o flash sera
posicionado em diferentes angulos e alturas, buscando formar uma cupula ao redor
do objeto a ser fotografado. Junto ao artefato, deve ser posicionada uma esfera, que
capta o posicionamento da luz e sera essencial para o processamento das imagens.
Para esse processo, sao utilizados os softwares RT/ builder, que ira sobrepor as fotos
tiradas, e o RTI/ Viewer, que permite ver o produto final em diferentes modos de

visualizagao.

% As pesquisas envolvem projetos PUB (Programa Unificado de Bolsas), e o projeto em andamento
"Contatos culturais na Judaea-Palaestina de Epoca Romana: estudos da malha urbana e da circulacdo
monetaria em Tel Dor, Israel” (processo Fapesp 2020/16698-0), sob supervisdo do coordenador do
LARP, Vagner Carvalheiro Porto.
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Os resultados obtidos revelaram, principalmente, marcas de manufatura
desses artefatos. Nos objetos feitos de faianca egipcia, é possivel perceber duas
formas diferentes de producao desse material: um feito em molde (imagem 4) e o
outro feito a mao (imagem 5). O shabti feito em molde possui uma superficie mais lisa
e um corpo uniforme, bem como 3 marcas arredondadas na sua face posterior,
evidenciadas pelo RTI, que acreditamos serem marcas desse processo. A estatueta

feita a mao é mais grosseira, o que foi destacado pelo RTI, mostrando sua porosidade

L

e sua superficie irregular.

\

Imagem 4: RTI - inv. 76/3.165. Fonte: Arquivo pessoal, 2023

Imagem 5: RTI - inv. RGA 7152/ MP 012-15. Fonte: Arquivo pessoal, 2023
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A faianca egipcia é uma pasta constituida de quartzo triturado e esmaltada com
um verniz de carbonato de sddio, 6xido de calcio e silica (GAMA, 2008, p. 86). Existem
algumas varia¢des na producdo da faianca, mas todas elas consistem na realizacdo de
uma pasta inicial moldada a frio e depois queimada (NICHOLSON, 2009, p. 1). Esse
material é dificil de ser manuseado, mesmo a frio. Dessa forma, a utilizacdo do molde
contribui para que ela tenha uma forma mais regular, enquanto aqueles feitos a mao
possuem uma aparéncia mais rustica. Apds a realizagdo da pasta, era feita a
vitrificacdo, que pode ser superficial ou pode ser incorporada ao objeto através da
mistura de todos os componentes na pasta inicial ou a partir de uma rea¢ao quimica
da pasta com outra mistura (/bid., 2009, p. 4-6). Por fim, hd o momento da queima,
processo que poderia ser realizado mais de uma vez por conta das decoracdes, as
quais eram feitas apds a primeira queima (GAMA, 2008, p. 89). Nesse sentido,
sustentamos que as marcas visiveis pelo RTI na imagem 4 sdo de molde, pois elas nao
podem ter sido feitas apds a queima da faianca. Esses pontos arredondados nao
estdo na superficie, e sim afundados no corpo do objeto. Assim, esses elementos nao
podem ser resultado de outro processo que ndo o de manufatura, ja que os objetos

ficam duros e frageis.

Além dos shabtis de faianca egipcia, aplicamos o RTI em um artefato de
terracota. Esse shabti ndo possui muitos detalhes iconograficos e é anepigrafico, além
de ndo ter informacbes sobre seu contexto. Logo, a aplicagdo da técnica contribui
para que conhecamos mais a peca. A partir dela, foi possivel ver com mais clareza o
rosto da estatueta (imagem 6) e uma digital na lateral esquerda da face posterior do
artefato (imagem 7). Esses dados, assim como as marcas de molde vistas no shabti de

faianca, podem contribuir para que encontremos estatuetas com caracteristicas
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similares. Elas podem ser de um mesmo fabricante e/ou do mesmo proprietario, o

que ja possibilita buscar por mais informacdes acerca das pecas.

Imagem 6: RTI - inv. 83/5 - face anterior. Fonte: Arquivo pessoal, 2024

Imagem 7: RTI - inv. 83/5 - face posterior. Fonte: Arquivo pessoal, 2024

O RTI é relativamente novo no pais e tem sido bastante usado no museu,
trazendo bons resultados. Apesar disso, ele possui limita¢des, visto que trabalha com
detalhes e depende da condi¢do das pecas, as quais nao revelam muito quando estao
em mau estado de conservagdo. Assim, é necessario outras praticas e métodos para a

complementacao dos dados, bem como conhecimento técnico para a interpretacao
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dos resultados e para a propria aplicagdo da técnica. No MAE-USP, o RTI tem sido
aprimorado pelos pesquisadores, que tém passado esse conhecimento de
pesquisador para pesquisador, permitindo que ele seja aplicado em diferentes tipos

de artefatos, sobretudo, os do acervo do museu.

Shabtis, educacao e desconstrucao
Os shabtis foram descritos por Kathryn Howley (2019) como “miniaturas

humanas” que tem grande apelo popular dada essas duas caracteristicas. Sao de
interesse nos museus e no mercado ilegal por serem pequenas, mas também por
serem uma representacao clara do Egito magico. Essas estatuetas, ao estarem na
posicdo mumiforme, carregados de hierdglifos e simbolos da cultura egipcia, sao
perfeitos para afirmar uma visdao Unica dessa civilizacdo, bem como sdo propicios
para serem espalhados pelo mundo e adquiridos pelos mais diversos compradores

contemporaneos.

Acreditamos que estes objetos tém, na verdade, potencial para trazer outras
perspectivas sobre essa civiliza¢do, saindo do senso comum. O contexto do Terceiro
Periodo Intermediario foge da idealizacdo das liderancas farabnicas, uma vez que era
um momento de descentralizacdo politica com forte presenca estrangeira africana. O
fato de serem liderancas africanas € relevante, pois a visao eurocéntrica dessa
sociedade sempre buscou separa-la do continente, aproximando-a da Europa.
Reconhecer essa presenca muda a forma como essa sociedade é interpretada e abre

oportunidades para novas pesquisas.
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Os shabtis da XXI Dinastia analisados permitem desenvolver questdes
académicas atuais. Apesar das estatuetas fazerem parte, principalmente, do universo
religioso egipcio, elas também podiam ser utilizadas socialmente. Para a elite, os
shabtis afirmavam seu status social, ao mesmo tempo que garantiam a realizacdo dos
trabalhos no Além. Em um contexto em que a personalizacao dos shabtis era restrita
e sua mudanc¢a de funcdo tendia a despersonalizacdo, ter estatuetas que
representavam um individuo era significativo. Os demais shabtis desse periodo
presentes no MAE-USP, analisados através do RTI, ndo possuem titulos ou adornos
especificos e sao similares em seus atributos. Nao podemos afirmar o status social
desses individuos, nem que a personalizacao era algo restrito a elite, menos ainda
com um escopo pequeno de objetos. Porém, nesse grupo temos diferentes realidades

gue permitem perceber um Egito plural.

Com a presenca dessas pecas no Brasil é possivel a utilizacdao de tecnologias
diferentes, o que ja foi explicado, como também o uso delas para dialogar com o
publico. O MAE-USP se destaca na realizacdo de atividades educativas a partir do seu
acervo, realizando exposicdes, formacao de professores e kits educativos, buscando
sempre incluir uma variedade de publicos (VASCONCELLOS, 2019, p. 259). Dentre os
recursos educacionais disponiveis, hd& uma réplica de shabti da Baixa Epoca.
Entretanto, esse € o Unico objeto da cole¢do egipcia utilizado no educativo.
Acreditamos que a realizacao de mais réplicas de estatuetas funerarias, incluindo as
da XXI Dinastia, como também de outros periodos seria interessante para apresentar

essa sociedade ao publico.
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Os shabtis se transformaram tanto em sua fun¢ao quanto em sua forma ao
longo do tempo. Como supracitado, isso decorre de varios fatores, mas a questao
religiosa se destaca. Diferente do que é apresentado na cultura popular, essa religiao
nao se mantém a mesma sempre, ela foi adaptada e transformada diversas vezes.
Essas estatuetas, tao diferentes entre si fisicamente, tém potencial para desconstruir
a visao de um Egito Antigo estatico e uniforme. As estatuetas funerarias tem uma
variedade de tamanhos, cores e materiais, que mostram a quantidade de técnicas
utilizadas por essa civilizagdo. Sua diversidade permite explorar diferentes temas de
interesse do publico, como questdes sociais, fortes nas apropriacdes do Egito Antigo
no Brasil. Ndo sé as desigualdades sociais dessa sociedade podem ser destacadas,
como também a africanidade e as representac¢des femininas, conforme evidenciamos
com os shabtis das mulheres da elite. Assim, esses artefatos sdao documentos
importantes para a compreensao dessa sociedade e tém potencial para estabelecer
um didlogo com o publico, atraindo-os para conhecer o Egito Antigo, mas trazendo
debates que aproximam o conhecimento académico do popular. Portanto, da mesma
forma que os shabtis tém o poder de afirmar as idealiza¢des sobre essa civilizacdo,

eles tém o poder de desconstrui-las.

Conclusao
O Brasil tem familiaridade com o Egito Antigo na cultura popular, na educacdo

e na ciéncia. Essa relacao cultivada ha anos, entretanto, se mantém de forma
idealizada. Nesse sentido, a curiosidade popular por essa civilizacdo antiga se baseia
predominantemente no seu universo magico e religioso, considerado exdtico. Esta

perspectiva, entretanto, € problematica e impede que o conhecimento de outras
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questdes relativas a essa sociedade possam ser exploradas. As proprias pesquisas

académicas se dedicaram principalmente ao entendimento desse universo.

Com as mudancas ocorridas na Egiptologia e sua expansdo para fora da
Europa, atualmente, diferentes questBes sdao de interesse popular e perspectivas
diversificadas tém sido exploradas pelos especialistas. Pesquisadores brasileiros sao
contribuidores essenciais para que mudancas nesse sentido sejam realizadas. Para os
brasileiros, estudar essa sociedade significa ter acesso a um conhecimento que foi
por muito tempo reservado apenas para a Europa. O fazer ciéncia na periferia
permite o estudo a partir de uma visao de mundo diferente do centro, o que é muito
rico para a producdo de saberes para a sociedade. Logo, problematicas sociais
voltadas para as desigualdades, o proprio interesse pelo processo de formacao dessa
ciéncia, que era exclusiva de alguns e ainda é muito restrita, assim como a
curiosidade pela relacdo entre Egito e Brasil sdo objetos de pesquisas brasileiras

atuais.

O trabalho com o material arqueoldgico presente no Brasil permite que
pesquisadores do pais tenham contato direto com os artefatos e possam realizar
experimentac¢des. Para além disso, o estudo da formacao de cole¢bes egipcias no
pais, contribui para que entendamos ndo apenas a nossa histéria, mas também nossa
contribuicao para a histéria do Egito e de seus artefatos. Através do acervo egipcio do
MAE, é possivel conhecer elementos da sociedade egipcia antiga e dos processos que
permitiram com que nos tenhamos acesso a ela hoje. Ainda que limitado ao universo
religioso e funerario, é possivel estudar essas pecas a partir de uma pluralidade de

técnicas, metodologias e perspectivas, como visto no caso dos shabtis.
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Este tipo de estatueta é um 6timo exemplo de como um artefato egipcio pode
ser utilizado em pesquisas académicas no Brasil, além de que tem potencial para a
desconstrucdo de visdes estereotipadas do Egito Antigo. No futuro, estas pecas
podem ser utilizadas em exposi¢des e em atividades educativas no Museu para um
maior conhecimento do Egito Antigo no Brasil. Elas evidenciam o carater mutavel e
plural desta sociedade que ndo é estatica no tempo e é objeto de variadas

apropriacdes e ressignificacdes.
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Resumo: O presente artigo pretende analisar as estelas do Ax jgr n Ra
provenientes da vila dos trabalhadores de Deir el-Medina, responsaveis por
construirem as tumbas reais do Vale dos Reis e das Rainhas. Analisando sua
materialidade, iconografia e textualidade, procura-se explicar como elas
habilitam as praticas do culto aos ancestrais de ligar os dedicantes aos seus
parentes falecidos, bem como de proporcionar a recordagao desses ultimos.
Para tanto, propde-se uma reavaliacdo da distingdo entre sujeito e objeto como
uma relacdo dicotémica, bem como de uma nova interpretacdo para as imagens
em exibicdo nas estelas, considerando o que os egipcios falam e fazem com as
imagens e o material que produzem.

Palavras-chave: Cultura material; Egiptologia; Memoria; Reino Novo.

* Graduando em Histéria. Membro do Laboratdrio do Antigo Oriente Préximo (LAQP -USP). E-mail
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Introducao: Estelas do Ax jqr n Ra

O Ax' é uma concepcdo egipcia que designa a efetividade de um individuo em
vida ou apds sua morte. Tal no¢cdo possui ampla atestacao histérica nas fontes do
periodo farabnico, sendo encontrada desde o Reino Antigo (¢.2950 - 2140 AEC) nos
Textos das Piramides, por exemplo, até o Reino Novo (1520-1075 AEC) em alguns
encantamentos do Livro dos Mortos (DEMAREE, 1983, p.199-277). Segundo Florence
Friedman, “pessoas de todos os niveis da sociedade poderiam ser um Ax ou realizar
atos que evocaram essa no¢ao, 0s quais nao eram simplesmente acdes gloriosas e
Uteis, mas feitos concretos que afetariam sua continuidade na eternidade”
(FRIEDMAN, 2001, p.47), como por exemplo pela construcdo de um monumento em
nome de alguém em uma posicdo de relativa superioridade. Friedman da o exemplo
de Senusret |, governante da 12% dinastia (c.1985-1795 AEC), que exerce seu papel
filial em relacdo a Horus e constréi monumentos para seu pai divino, portanto, faz
aquilo que é Ax (FRIEDMAN, 2001, p.47). Ja no pos-vida, o falecido poderia se
transformar em um Ax jqr (espirito habil). Para tanto, era preciso que tivesse passado
pela mumificagdo e pelos rituais funerarios apropriados, bem como ter atravessado o
julgamento do além-vida. Logo, somente quem viveu de acordo com os principios do

maAt e recebeu um funeral adequado se transmuta para um Ax (JANAK, 2013, p.2;

DEMAREE, 1983, p.193-196).

' Todas as palavras em lingua egipcia foram transcritas utilizando o Manuel de Codage, uma convencdo
para facilitar a leitura do texto por ndo utilizar caracteres especiais em sua escrita. O termo Ax (“akh”)
ndo possui um significado correspondente em qualquer lingua moderna (JANAK, 2013, p.1). Pode ser
traduzido como “espirito” (“Ach-Geist”; “Akh-spirit”), “glorificado”, “habil”, “transfigurado” (“natzlicht”,
“verklart”; “glorious”, “beneficial”); AX. In; Thesaurus Linguae Aegyptiae. Disponivel em: Lemma Search
(thesaurus-linguae-aegyptiae.de). Acesso em: 01/02/2024.
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Nessa condicdo, o espirito habil participa da esfera divina de existéncia
associando-se a no¢des cosmicas de luminosidade e, principalmente no Reino Novo,
passa a ser visto como um aspecto do deus Ra e da emanacao de sua luz (FRIEDMAN,
2001, p.48). Com essa associagdao ao divino, o Ax vira um intermediario entre os
deuses e os vivos, sendo capaz/habil (jgr) de interceder contra ou a favor dos vivos.
Para manter sua efetividade, seus parentes vivos poderiam prové-lo com oferendas e
libacBes, garantindo que ele continuasse a interceder em seu favor ou apaziguando
sua ira - pois também se acreditava que os espiritos hdbeis eram capazes de fazer o

mal®.

Até entdo, o método escrito que parece ter sido utilizado para se comunicar

", Além delas, mesas e

com 0s ancestrais falecidos eram as “Cartas para os Mortos
bandejas de oferendas colocadas no interior de templos, préximas a tumbas ou em
moradias eram meios pelos quais essa comunicacao poderia ser efetivada e a partir
das quais poderiam ser ofertados alimentos e libacdes para os falecidos (LUNDIUS,
2020, pp.78-84). Vale pontuar que tal atividade ritual poderia ser acompanhada por
performances orais. Ja a partir da 18* dinastia (c.1550-1295 AEC), no Reino Novo,
encontramos evidéncias da formula do Ax jgr n Ra (espirito habil de Ra) associada a

alguns individuos retratados em estelas®, o que aponta para uma nova maneira de

estabelecer esse contato com os mortos.

2 Janak explica que ha evidéncias do repelir de Ax malignos, e que tais ideias da natureza e funcdo do Ax
sobrevivem no Periodo Copta e d3o origem a palavra para “deménio” em seu vocabulario: ikh JANAK,
2013, p.6).

% Para um estudo recente e aprofundado sobre elas, ver HSIEH, J., 2021

* Daniel Lines (2001) identifica uma estela do Reino Médio representando o que parece ser um busto
antropoide de um individuo falecido que poderia ser uma espécie de precursora da estela do Ax igrn
Ra, uma vez que os bustos dos ancestrais (antropoides) estavam geralmente associados a elas, porém,
isso é incerto, uma vez que a féormula ndo esta presente em suas inscri¢des e para comprovar tal
hipétese mais evidéncias teriam que ser apresentadas.
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As estelas sao objetos que variam de tamanho dependendo do seu estado de
conservacgao, hoje, atestam-se exemplos de algumas que podem chegar de 50 a 40
centimetros, mas também encontramos pequenos fragmentos em estado fragil de
preservacdo, entre 7 e 9 centimetros (FRIEDMAN, 1994, p.112). Elas podem apresentar
um formato retangular com o topo piramidal ou arredondado e a técnica geralmente
empregada para gravar suas imagens € a de relevo baixo além de que, em sua
maioria, sao feitas de calcario, mas também podem ser encontradas em arenito
(DEMAREE, 1983, p.112). Tais estelas que apresentam essa férmula foram
encontradas em maior quantidade no sitio arqueolégico de Deir el-Medina: até agora,
de 69 estelas conhecidas, em torno de 45 sdo atribuidas a vila dos trabalhadores

(GRIFFIN, 2007, p.138).

Localizado na margem ocidental de Tebas (Luxor) e habitado durante quase
toda a extensdao do Reino Novo, o assentamento abrigou a vila dos trabalhadores
responsaveis pela construcdo e decora¢do das tumbas reais no Vale dos Reis, bem
como de suas familias (MCDOWELL, 1999). Porém, as escavacdes em Deir el-Medina
possuem um histérico problematico. Colecionadores particulares no inicio do século
XIX, como Bernardino Drovetti (1776-1852) e Henry Salt (1788-1827), interessaram-se
pelos artefatos encontrados na comunidade e os retiraram sem apontar seu contexto
(TOIVARI-VIITALA, 2011, p.10). Além disso, as primeiras escavacdes organizadas ao
final dos oitocentos utilizaram técnicas limitadas, prejudicando o entendimento do
contexto onde os objetos foram encontrados, em parte porque o0s niveis
estratigraficos nao foram registrados (WEISS, 2009, pp.194-195). Outro problema

ressaltado por Lara Weiss € que os objetos encontrados em Deir el-Medina fazem
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parte de um contexto de abandono gradual da vila durante os reinados de Ramsés IX
(1126 - 1108 AEC) e Ramsés Xl (1099 - 1069 AEC). Os trabalhadores deixam-na através
de um processo do qual ndo sabemos exatamente quando ocorreu, sob quais
circunstancias, para onde foram e qual a quantidade dos emigrados (WEISS, 2009,

p.194).

Assim, para as estelas do Ax jgr n Ra, esses problemas sao pertinentes, pois
mesmo que saibamos por referéncias internas que muitas provém de Deir el-Medina,
seu contexto exato ndo pode ser recuperado. E comum encontrarmos nos relatérios
de escavacdo que o artefato é “pertencente a uma casa particular ou cdmodo
especifico”, ou ainda de forma muito genérica que ele foi encontrado no “canto oeste”
da moradia (WEISS, 2009, p.195). No entanto, apesar dessas ressalvas, ainda é
possivel definir o local de algumas estelas cujo contexto arqueoldgico foi recuperado:
as casas e capelas votivas de Deir el-Medina. Isso sustenta a argumentacdo dos
pesquisadores do tema para quem tais objetos faziam parte das praticas de um culto
domeéstico/privado aos ancestrais no assentamento (DEMAREE, 1983; MESKELL, 2004;
HARRINGTON, 2013; WEISS, 2015). Esse culto seguia um principio de reciprocidade no
qual “o falecido protege os vivos dentro da casa e em troca os vivos providenciam o
sustento do falecido” (HARRINGTON, 2013, p.63), assegurando assim a continuidade

da familia a partir da veneracao de seus ancestrais falecidos (WEISS, 2015, p.185).

As estelas do Ax iqr n Ra possuiriam a funcao de estabelecer um ponto de
intermediacdo para que o descendente vivo pudesse venerar, por meio de preces e
oracdes, e ofertar ao ancestral nela retratado. Desse modo, elas estabelecem uma
interface de comunicagao reciproca entre dedicante e dedicado. Essa interpretacdo

decorre do fato de que os objetos exibem individuos identificados pela férmula do Ax
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jgr n Ra, em sua maioria homens, em uma posicdo de destaque: usualmente sentados
segurando uma flor de |6tus em uma das maos enquanto a outra se estica em dire¢do
a uma mesa de oferendas ou empunha algum objeto (pedaco de tecido, simbolo anx
ou um cetro geralmente) (DEMAREE, 1983, p.285). Além disso, mais de um espirito
habil pode aparecer no objeto e também ha estelas que trazem uma pessoa retratada
junto a ele - geralmente identificada com alguma relacdo de parentesco - realizando

uma oferenda.

Segundo Lynn Meskell, nesse processo, as estelas perpetuavam a memoria dos
espiritos habeis (MESKELL, 2004). O ponto crucial de sua analise sobre as estelas esta
na nocao de que elas sao pontos tangiveis para a memaria que sao ativados por meio
das praticas rituais dos seus dedicantes (MESKELL, 2003, p.74). Ou seja, a inteng¢do
que os individuos direcionam a elas pelas praticas do culto, ao pronunciar o nome do
falecido, oferecer libacdes, oferendas, e outras performances para sustentar a
efetividade do espirito habil, sdo colocadas em primeiro plano. A autora ainda utiliza o
conceito de “tecnologia encantada” de Alfred Gell (1998) para explicar como os
objetos sdo utilizados pelos individuos para se ligarem a seus ancestrais. Por fim,
interpreta que as estelas dos ancestrais seriam dispositivos mnemonicos “para
reativar a presenca de um individuo conhecido e capitalizar sobre o ‘espirito habil”

(MESKELL, 2003, p.79). Logo, em sua argumentacdo, a fun¢do das estelas fica restrita a

serem repositérios materiais de um ser imaterial.

Com isso, Meskell pensa na agéncia das estelas e como elas sao mediadoras

entre o mundo dos vivos e dos mortos. O conceito de agéncia material é cercado de
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um debate dificil de sintetizar pela diversidade de perspectivas que podem ser
adotadas para discuti-la, as diferentes interpretacfes e discussbes que mobiliza, e
pelo longo caminho que este conceito percorre nas ciéncias humanas, fomentando
debates tedricos e metodoldgicos principalmente na disciplina de arqueologia (OYEN,
A.V., 2018; 2013; HICKS, D., 2010). Em poucas palavras, a agéncia material emerge da
chamada “virada material” (“material turn”), na década de 1980, quando os objetos
passam a ser considerados nas ciéncias sociais e humanidades como algo mais do
gue simplesmente “instrumentos passivos ou cascas vazias preenchidas por simbolos
e significados sociais” (VAN OYEN, 2018, p.1), desafiando dicotomias como natureza e

cultura, pessoas e coisas.

Nessa “virada material”, da qual Alfred Gell faz parte, ha uma visao direcionada
as entidades ndao-humanas a partir de uma perspectiva que deixa de enxerga-las
somente como produtos de uma matriz externa precedente, caracterizando-as
somente como o seu reflexo fisico. Sob essa reformulacdo tedrica, a materialidade,
“longe de ser passivamente estruturada pelo homem, age como um aspecto
estruturante da acdo humana” (REDE, 2018, p.82). A caracteristica de agir, antes
restrita aos humanos, passa a ser entendida também com os objetos, sugerindo uma

coexisténcia simétrica entre ambos.

Esse referencial tedrico pode ser estendido para a analise das estelas do Ax jgr
n Ra de modo a explicar como, a partir de sua materialidade - que envolve aspectos
como as inscricdes e as imagens que esses objetos possuem -, elas agem de modo a
fornecer uma intermediacao para acao humana de se conectar com o espirito habil.
Para tanto, explicaremos a seguir o que sdo as estelas do Ax jgr n Ra. Em seguida,

explicitamos como a agéncia material pode dar uma perspectiva nova para esses
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objetos, oferecendo uma grade ética de analise para eles. Por fim, caracterizamos
como a “acdo” das estelas pode ser entendida a partir de uma anadlise émica do que

significa uma imagem no contexto do Egito antigo.

Portanto, o seguinte artigo pretende debater a compreensao que se tem das
estelas do Ax jgr n Ra como objetos que produzem uma recordacdo dos ancestrais a
partir de sua agéncia, como explicitada por Meskell (2004). Em primeiro lugar,
analisamos sua materialidade em si para questionar o conceito de agéncia de Gell
que foi pensado para elas, argumentando que é mais frutifero aborda-las por uma
perspectiva que ndo reforce uma distincdo entre os sujeitos - dedicantes, os atores
do culto dos ancestrais -, e 0s objetos - as estelas em si. Assim, baseamos nossa
moldura conceitual em um dos ramos dos estudos sobre a cultura material inspirado
pela Teoria Ator-Rede (ANT) de Bruno Latour (2005), bem como em suas novas
interpretacdes, em especial naquelas que concernem a agéncia material e o

engajamento material.

Em segundo lugar, junto a materialidade das estelas, descrevemos suas
imagens e textos procurando destacar que tais elementos visuais ndo podem ser
tomados como simples representacdes do real. Em suma, procuramos reavaliar o
nosso referencial epistemoldgico para pensar as imagens das estelas, de modo a
enfatizar como a relacdo que elas estabelecem com as entidades que retratam - o
ancestral, as oferendas, etc -, ndo segue a logica cartesiana na qual imagens nao
possuem nenhum vinculo com a realidade a ndao ser de constituirem uma

representacao mental dele. Para tanto, adotamos a perspectiva de Rune Nyord (2020)
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segundo a qual precisamos avaliar as imagens dos egipcios a partir do que eles
faziam falavam sobre elas (NYORD, 2020, p.3). Por ultimo, buscamos aproximar o
entendimento sobre as imagens com a agéncia material a fim de descrever o

processo de recordac¢ao das estelas.

ANT e a agéncia material

A fim de compreender como as estelas do Ax igr n Ra se relacionam com 0s
seus dedicantes e como eles utilizam-na como ponto material para se vincular a seus
ancestrais e produzir uma recordacdo deles, uma simples distincdo entre objeto
(estela) e sujeito (dedicante) nao é suficiente. De um lado, porque os egipcios nao
partilhavam dessa concepcdao. Como Nyord explicita, os egipcios tendiam a ver
“conexdes intrinsecas entre imagens e aquilo que elas representam” (NYORD, 2020,
p.3), as quais nao se esgotam no significado que a representacao adquire na mente
do sujeito, como a relagdo cartesiana se exprime, de outro, demonstramos a partir da
abordagem da agéncia material que os objetos ndao sdo passivos diante da ag¢do
humana, ambos emergem juntos quando estdo em relacdo com o outro. Dessa
forma, a abordagem émica que Nyord nos apresenta complementa a grade ética da

perspectiva da agéncia material.

Ha uma literatura extensa a respeito do desenvolvimento dos estudos da
cultura material (REDE, 2018; HICKS, 2010; JONES & BOIVIN, 2010), e nosso objetivo
ndo € explicar o campo nesse artigo. Para fins praticos, destacamos a “virada
material” (material turn) das décadas de 1980 e 1990, que opde-se a virada linguistica
(linguistic turn), duas correntes de pensamento que se desenvolvem no século XX
segundo tradi¢Bes filosoficas do Ocidente. De maneira breve, a virada linguistica

inspira-se nas formulacdes de Ferdinand de Saussure e procura demonstrar como a
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linguagem é um agente constituinte da consciéncia humana e da produc¢do social do
sentido. Assim, ela precede o mundo e o torna inteligivel ao construi-lo segundo suas
regras de significacdo, de modo que ndo haveria um mundo objetivo que nao fosse

dependente das formulac¢des discursivas (SPIEGEL, 2005, pp.1-3).

Tal procedimento enxerga os objetos a partir do que eles tinham de discursivo
e simbdlico e restringem a significacdo do mundo ao humano (o significado se da por
representacdes discursivas no interior de sua mente). Isso sera contraposto pela
virada material que, a partir do questionamento da “dicotomia entre coisas e pessoas”
(REDE, 2018, p.81), considera os objetos (0s ndo-humanos) também como atores do
mundo e ndao somente produtos de representa¢cdes mentais humanas ou do discurso.
Carl Knappett (2005) explica que essa critica se opde a hierarquiza¢do entre o
pensamento e sua expressdo material. Seguindo o dualismo cartesiano ocidental, os
pensamentos ocupariam o interior da mente e, portanto, ndo teriam correspondéncia
no dominio material. Primeiro viria a mente, o conhecimento linguistico, os simbolos,
e s depois teriamos o ndo-simbdlico, o exterior, o conhecimento pratico e funcional.
Ao contrario, para Knappett, existiriam “muitas maneiras com as quais os objetos e

acdes podem ser significativas sem necessariamente serem simbdlicas” (KNAPPETT,

2005, p.7).

Na esteira dessa critica surgem alguns autores que mais tarde inspiraram
Knappett a questionar os dualismos entre o “funcional” e “simbdlico”, o “fazer” e
“pensar”. Um deles é Bruno Latour, que junto a John Law e Michel Callon sdo os

expoentes da Teoria do Ator-Rede (Actor-Network Theory) ou ANT (LATOUR, 2005;
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LAW & MOL, 2008; JONES & BOIVIN, 2010, p.12). Originada nos estudos sociais da
ciéncia (STS), ela se provou util ao estimular reformula¢des das praticas
arqueoldgicas, como por exemplo na arqueologia simétrica (VAN OYEN, 2018, p.4), e,
sumariamente, procura olhar para o modo como as pessoas e 0s objetos estao
combinados, pensando nesses ultimos também como “participantes nos cursos de
acao” (JONES, A. & BOIVIN, N., 2010, p.17). Latour enfatiza a importancia de se abordar
o mundo de maneira simétrica, ou seja, considerar humanos e ndo-humanos
trabalhando juntos em uma rede de rela¢bes, de onde objetos e pessoas emergem
(HARRIS & CIPPOLA, 2017, pp. 129-130). Isso retira os objetos da passividade ao qual
eram relegados e que os enxergava como reflexo da cultura, meros simbolos cujo

significado deveria ser decifrado pelos humanos.

Em suma, “as coisas materiais se tornam participantes ativas do mundo”
(HARRIS & CIPPOLA, 2017, pp. 133-134), isso ndo porque humanos e objetos podem
ser igualados, mas sim porque coexistem simetricamente em uma rede onde o
material e a sociedade criam-se uns aos outros (REDE, 2018, p.82). No nucleo da ANT,
portanto, esta a critica ao humanismo que coloca o ser humano como o ator principal
do mundo, a medida universal, aquilo que Donna Haraway ira criticar como sendo a
“fantasia da excepcionalidade humana”, como se o homem ndo dependesse de outras
espécies e entidades (HARAWAY, 2022, pp.15-21). No lugar dessa excepcionalidade,
Haraway pensa que nos tornamos sempre junto aos ndo-humanos. Essa linha tedrica
apresentou um forte impacto na arqueologia, em especial no questionamento sobre
as concepcdes do corpo humano como uma entidade universal Unica e fechada em si
mesmo. Haraway, por exemplo, pensa no corpo como entidade hibrida que

“incorpora em sua concepc¢ao elementos tecnolégicos e ndao humanos” (CROSSLAND,
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2010). Ao invés de restringir o corpo a um invélucro organico natural, o “eu” (self) é
pensado de maneira relacional e a “personitude” (personhood) como distribuida entre

os materiais (CROSSLAND, 2010; HARAWAY, 1991).

A justificativa dessa abordagem para as estelas se da pois elas mobilizam um
repertério de elementos materiais e visuais que ndo chega a ser explorado no
trabalho de Meskell para conceitualizar como as estelas agiriam como pontos de
conexdo entre os dedicantes e os ancestrais. A autora entende o modo com o qual as
estelas se relacionam com os sujeitos que dedicam culto a elas pelas categorias da
agéncia que Alfred Gell destaca, quais sejam as de “tecnologia de encantamento”,
“personalidade distribuida” e “biografia de objetos” (MESKELL, 2004, p.79-81).
Podemos criticar isso pois, como veremos a seguir, as categorias de Gell mantém
uma dicotomia entre sujeito e objeto. Além disso, mesmo que Meskell aponte a
caracteristica da recordacdao que as estelas incitam, ndo parece notar como tal
processo se vale do conjunto de elementos agrupados na estela - seu material,
formulas, as imagens dos dedicantes, oferendas e simbolos associados a protecao e
regeneracao -, que agem e fazem desses objeto o ponto de contato com o espirito

habil.

Logo, uma critica a conceitualizacdo da agéncia como elaborada por Gell é
pertinente para nossa analise. Ainda que ele se aproxime do pensamento de Latour
na ideia de estender a acdo para os ndao-humanos, Gell ndo chega a ultrapassar o
dualismo entre pessoas e coisas. Tal dualismo permanece na medida em que pensa

em uma agéncia que é distribuida entre os objetos por um agente primario, o
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humano; assim, aos objetos é estipulada uma agéncia secundaria, que existe somente
na relacdo de diferentes agéncias (HARRIS & CIPPOLA, 2017, pp.72-75). Analisar as
estelas do Ax igr n Ra requer superar esse dualismo para notar o que elas fazem e
como as conexdes com o espirito habil sao realizadas, pois entendé-las como pontos
de intermediacao com além-vida requer levar a sério 0 que 0s egipcios retratavam
nelas, como quer Nyord, e ndo somente como representacdes cujo significado sé

pode ser compreendido na mente de quem se dirige a elas.

Como um objeto que habilita a sustentacdo dos ancestrais e intermedia a
relacdo dos vivos com eles, ela pode ser entendida como uma agente de alguma
forma. Por isso, partimos da agéncia material para pensar além dos limites da acdo
social humana. Assim, primeiro fugimos da distincdo entre sujeito e objeto vinda do
pensamento cartesiano (JONES & BOIVIN 2010, p.2), pensando em como caracterizar
as relacbes entre humanos e ndo-humanos de modo a valorizar outras
“naturezas-culturas”; depois, buscamos inserir as estelas nos cursos de acdo dos
sujeitos. Dessa forma, escapamos da nocdo de que os objetos ndo possuem vida
independente e que “as coisas nao tém significado a nao ser que o significado seja

posto nelas pela acdo humana” (JONES & BOIVIN, 2010, pp.11-12).

Quando pensamos na relacdo entre os dedicantes e as estelas, em que 0s
primeiros pedem pela intercessao do espirito habil através da estela, e por meio delas
esse espirito € sustentado pelas oferendas vindas de seus dedicantes, notamos como
a propria materialidade da estela possibilita essa a¢do, servindo como um ponto de
referéncia material para que as oferendas e libacdes sejam depositadas para
sustenta-lo. Na criacdo dessas estelas, pode-se observar que ndo ha uma

padronizacdo, ainda que haja certas caracteristicas que se repetem entre elas.
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Existem aquelas que possuem topo arredondado, outras com o topo piramidal, ou
ainda aquelas que sao retangulares; os espiritos hdbeis podem estar sozinhos ou
acompanhados de outros; as vezes aparecem junto a dedicantes que os ofertam com
incenso, linho ou liba¢bes, ou uma mesa de oferendas se estende diante deles
(DEMAREE, 1983, pp.338-356). Tudo isso indica uma preocupacdo na feitura das
estelas que sugere um cuidado, da parte das pessoas que as encomendam, com o
gue deve ser retratado para atingir os efeitos desejados. Em outras palavras, € o que
Jones e Boivin querem dizer quando apontam que a “qualidade material das coisas e
seu envolvimento nas praticas sociais traz consigo modos particulares de ser” (BOIVIN

& JONES, 2010, p.16).

Assim, pensar na agéncia material das estelas ndo é questdao de notar quem
esta por tras da acdo como em um whodunnit, mas em como as entidades autorizam,
permitem (“enact”) umas as outras (LAW & MOL, 2008, p.57) em redes nas quais 0s
atores ora agem ora recebem a a¢do do outro; ora os dedicantes sustentam os
espiritos hdbeis, ora aqueles, mediante as estelas, agem em favor de seus
beneficiarios. Nisso, podemos observar uma rede entre estelas, dedicantes e os
espiritos hdbeis, onde a questao se torna menos sobre “quem” fez, mas sim “o que
estd acontecendo? O que os atores fazem? Como eles sdo criativos? Como suas
atividades ndo-determinadas ajudam a criar e a destruir? Quais as possibilidades que
eles condicionam?” (LAW & MOL, 2008, p.74). De certa maneira, as estelas e os
dedicantes emergem juntos de sua interacao, seja no investimento colocado na sua

fabricacao, seja nas ofertas de libacdo, alimentos e incenso direcionadas a elas.
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Sob essa perspectiva, a agéncia € um “entre agir”, ndo € possuida por alguém
ou por algo. Como explica Lambros Malafouris, a agéncia e a intencionalidade nao sao
propriedades inatas das coisas e nem dos humanos, “sdo propriedades do
engajamento material (“material engagement”), qual seja, de uma zona pouco definida
onde ocorre o encontro entre mente, corpo e cultura (MALAFOURIS, 2008, p.22). O
autor sublinha que na ANT de Bruno Latour, observar a agéncia material ndo significa
escolher entre um ou outro, entre agéncia humana ou material, a agéncia é o
“produto da tensdo irredutivel da atividade mediada” (MALAFOURIS, 2008, p.33).
Assim, é na tensdo entre dedicante e estela que verificamos esse engajamento
material. A agéncia distribuida entre ambas as partes se da na aproximacao desses
“atuantes” desde o processo de fabricacdo do objeto, até quando ela é utilizada no
culto aos ancestrais no ambiente doméstico, o qual ndo pode ser entendido sem esse
suporte material. Ela é um agente na medida que faz outros elementos dependerem
dela e modifica o estado de coisas, o que se encaixa na definicdo de Latour para os
“atuantes” (LATOUR, 2005, p.71), uma vez que sem ela a intermediacao do espirito

habil ndo acontece, nem sua sustentagao material com oferendas.

Pensar na agéncia como distribuida entre os coletivos de humanos e
nao-humanos (KNAPPETT, 2008, p.139), sem priorizar a agdo humana para classificar
0 que ou quem age, permite entender como as estelas Ax iqgr n Ra e 0s seus
dedicantes interagem e se relacionam. Se Alfred Gell pensa em uma agéncia por
associacdo, ou seja, que a agéncia precisa emanar dos humanos (agéncia primaria),
aqui, pensamos em como estelas e pessoas sdo mutuamente constituidos e cada um
é transformado e transforma ao outro em sua conjunc¢ao (KNAPPETT, 2008, p.140). A

escolha da ANT, portanto, como nos explica Carl Knappett, se da, pois ela permite
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uma “abordagem dos fendémenos sociais que descentralizam o sujeito humano,
procurando superar a primazia ontolégica dos humanos” (KNAPPETT, 2008, p.141). E
seu uso se torna pertinente justamente pois ndo podemos induzir nossa ontologia e
distincdes entre sujeito e objeto, natureza e cultura para a analise da sociedade

egipcia, na qual tais dicotomias nao se verificam.

Em sintese, a agéncia material ndo se restringe a habilidade do sujeito de agir.
Ao invés disso, “define o modo com o qual os cursos de acdo sdo mediados e
articulados com o tempo, sendo a acao realizada fisicamente por objetos ou por
pessoas” (BOIVIN & JONES, 2010, p.17). Desse modo, podemos inscrever os objetos
nos cursos de acao, como propde Latour (LATOUR p.70,2005), o que nao significa que
eles determinam a acao, pois isso significaria reduzi-los a causas cujos efeitos seriam
dados pela acdo humana. O que Latour propde é que as coisas podem “autorizar,
permitir, encorajar, proporcionar, sugerir, influenciar, bloquear, fazer possivel, proibir,
entre outros” (LATOUR, 2005, p.72), mais do que simplesmente simbolizar

hierarquias, reforcar desigualdades e transportar poder social.

Essa abordagem procura refutar a divisdo cartesiana entre humanos e
nao-humanos, sujeito e objeto, e ajuda a explicar a agao conjunta, a articulacao entre
pessoas e coisas, em sociedades que nao possuem aquela distin¢cao: o que se aplica
para as estelas, cuja prépria materialidade é essencial para que a acdo dos sujeitos no
culto aos ancestrais possa ocorrer. A ANT, por fim, imagina humanos e nao-humanos

de maneira simétrica® (LATOUR, 2005,p.78), criando “redes distribuidas, mas estaveis,

5 Ser simétrico significaria, em suma, “ndo impor a priori uma assimetria espuria entre a acdo
intencional humana e o mundo material de rela¢8es causais” (LATOUR, 2005, p.78).
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de modo a agir coletivamente para atingir certos objetivos” (CROSSLAND, 2010, p.8).
Enxergamos as redes que se criam na triade entre: dedicantes - estela - espirito habil,
cujo objetivo, seria o de garantir a sustentacdo do ancestral, recorda-lo e efetivar sua
permanéncia entre a familia. Isso, por outro lado, levanta a questao de como esses
objetivos também podem englobar a afirmacao social de certos individuos, os quais, a
partir do seu acesso as estelas e ao contato com os ancestrais, podem justificar ou
afirmar sua posicdo entre os membros de sua familia ou até mesmo entre a

comunidade de Deir el-Medina.

Uma alternativa ao “representacionalismo”: materialidade, visualidade e
textualidade

Apos colocarmos a materialidade desses objetos em perspectiva, interpreta-se
agora sua visualidade e a textualidade. Assim, argumenta-se que as imagens e
informacgdes textuais exibidas nas estelas participam do processo de agéncia material,
sendo elementos essenciais para caracterizarmos sua ag¢do. Isso nos leva para o
segundo ponto da abordagem tedrica que é pensar como aquilo que esta sendo
representado era entendido pelos egipcios. Ou seja, 0 que era uma imagem e o que
ela era capaz de fazer segundo o que os proprios egipcios tinham como referéncia?
Em suma, como esses elementos colaboram para a efetividade da intervencao do

espirito habil e assim aludem para a agéncia do nosso objeto?

No ostraco 0.DeM 129, 7-8, provindo de Deir el-Medina, pode-se encontrar
instru¢des para a confeccdo de uma imagem em que se |é: “Por favor, mande para
mim hoje, rapidamente. Uma imagem (twt) de Montu, sentada junto ao trono e a
imagem (twt) do escriba Pn-t-wrt beijando o solo a sua frente e o adorando, em um

desenho em linha” (NYORD, 2020, p.38; MCDOWELL, 1999, p.98; COONEY, 2007, p.37).
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n

A interpretacdo de Andrea Mcdowell para esse pedido de fabricacdo da “imagem (twt)
no éstraco é que seria para uma estela. Assim, esse Ostraco € uma das unicas fontes
gue temos para demonstrar como as estelas poderiam ser encomendadas e como 0s
egipcios se referendavam as imagens que gostariam que fossem colocadas nelas,

com 0 conceito de twt.

Em suma, mesmo sendo uma evidéncia escassa, a partir dela é possivel
analisar um dos aspectos de como 0s egipcios entendiam as imagens que produziam
junto as estelas e assim compreender os significados que eles atribuiam. Rune Nyord
(2020) analisa trés concep¢bes distintas por meio das quais 0s egipcios pensavam
suas imagens: twt (Que esta presente no Ostraco), Ssmw e nfrw. O primeiro (twt), pode
ser traduzido como “semelhanca”, a imagem que é igual ou se assemelha aquilo que
ela representa. No entanto, tal semelhanca ndo se restringe a mimesis, ou seja, a
captura minuciosa dos detalhes do que se quer representar, mas sim com a
idealizagdo da entidade, sua retratacdo de acordo com arquétipos pré-existentes,
buscando menos acuidade técnica na imagem e mais sua correspondéncia com a

natureza oculta de alguém como membro de uma categoria especifica.

Podemos levar isso em consideracao quando notamos que na maioria das
estelas os dedicados possuem posicdes e elementos visuais que compartilham e que
aparecem em quase todas elas, os quais poderiam estar de acordo com o que se
esperava para a natureza de um Ax igr n Ra. Além do mais, esses elementos visuais
nas estelas apresentam alta variedade de arranjos. Portanto, mesmo que as imagens

das estelas estejam dentro das regras do decoro - segundo Baines (2009), certas
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restricdes do que pode ou ndo ser representado junto ao que e como deve ser
representado, caracteristica da arte egipcia -, isso ndao quer dizer que elas sao

reproduzidas sempre da mesma maneira.

Ja o conceito de Ssmw que Nyord apresenta aparece em uma ampla gama de
imagens rituais e tem sua raiz em “guiar” (NYORD, 2020, p.12). O exemplo do autor é
tirado do “Amduat”, uma série de imagens e descricdes do que seria a rota que o sol
faz pelo submundo antes de amanhecer, pintadas em tumbas de 1500 AEC e com
copias em papiro em 1100 AEC (Reino Novo). Essas compila¢gbes e imagens descritas
como $smw ndo seriam um mapa, uma representacdo do submundo, mas sim uma
maneira de transformar a camara mortuaria no préprio Amduat, “guiando” ou
“performando” 0s processos necessarios para o espaco ser o submundo (NYORD,
2020, p.15); assim, a imagem seria um ato de transformacdo por si mesma. Logo,
podemos interpretar os aspectos visuais das estelas do Ax igr n Ra como escolhidos
para transformar o espaco onde ela é colocada, seja nas habitacdes de Deir el-Medina

ou nas capelas votivas, em um local apropriado ao culto dos ancestrais.

De certa maneira, isso parece também se relacionar com o ultimo conceito,
nfrw. Nyord explica que a palavra tem um significado pouco definido, variando entre
“belo” e “perfeito”, até “fim” e “limite”, que de certa maneira estdo relacionados se
pensarmos no fim como algo que se completa, portanto, perfeito. O autor utiliza
como exemplo para notarmos a evidéncia do seu uso nas estelas de Abidos no Reino
Médio, - as mesmas estudadas por Olabarria (2020) -, as quais comemoram a
participagdo de grupos nos festivais e ritos dedicados a Osiris (NYORD, 2020,
pp.16-17). O autor destaca que elas apresentam a férmula “véem sua (a do deus)

perfeicdo (nfrw)’, e que, portanto, tal imagem estaria presentificando-se
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materialmente a partir de sua estatua. Com isso, podemos entender as imagens dos
espiritos hdbeis e de quem esta representado junto a ele como uma maneira de
torna-los presentes no momento da pratica do culto, ou como se quer demonstrar,

de recorda-los/comemora-los.

Tudo isso, explica Nyord, ndo se da pelo fato que a imagem esteja habitada por
uma alma, como se ela fosse uma casca vazia, mas “simplesmente pela conexdo
inerente estabelecida por uma variedade de formas que se sobrepdem (...) tais como
estar inscrita com um nome, ser dedicada em um ritual, estar depositada em um local
particular” (NYORD, 2020, p.28). A partir disso, abandona-se a ideia de que os rituais e
praticas egipcias estao situadas no dualismo entre a matéria inerte de um lado e
presenca de seres de outro (sejam eles deuses ou ancestrais). Em outras palavras, o
material, a postura, as cores, tudo que esta na imagem deveria ser dedicado nao
apenas para aquela entidade representada, mas também para o contexto no qual a
imagem afetaria a presenca desta entidade (NYORD, 2020, p.52). E isso vai de
encontro com que Meskell interpreta sobre tais imagens exibidas nas estelas, as quais
seriam o “repositorio material do ser imaterial” (MESKELL, 2004, p.77) (destaque
nosso), retomando a no¢do de “personalidade distribuida” para argumentar que elas
servem como a forma material de dispersar narrativa e biograficamente a vida do

individuo que esta representando.

Ja citamos a visualidade, mas também é notavel como as inscricdes também
contribuem para a presentificacdo do Ax jqr n Ra. Elas reforcam e reafirmam as

oferendas que sdo dedicadas ao kA do espirito habil (explicaremos esse conceito na
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analise mais detida da fonte), as quais também sdo retratadas na mesa de oferendas
ou trazidas pelos dedicantes representados junto ao espirito e assim providenciam
seu sustento. Ademais, outra maneira de presentificar o ancestral vem da féormula de
vivificacdo, sanx rn=f (“faz seu nome viver”), de onde, pelo nome que se faz viver o
ancestral tém sua existéncia continuada garantida. Por fim, o aspecto do Osiris que €
ressaltado para alguns espiritos também amplia sua presenca a partir da reproducao
de sua regeneracdo, paralela a de Osiris, a qual permite que possam (re)viver e
continuar sua existéncia e, consequentemente, habilita que possam intervir de forma
benévola no mundo dos vivos. Portanto, notamos como nessa sobreposi¢cao de
elementos, que indica Nyord, a consequéncia é o efeito de presentificacdo descrito

pelo autor.

A materialidade da estela em si ndo escapa a isso, ou seja, no seu proprio
processo de produ¢do podemos perceber a maneira como ela afeta a presenca das
entidades que retrata e do espa¢o em que sera colocada. Rune Nyord comenta como
a criagdo artistica ndao é somente o aplicar da forma a uma matéria inerte, 0s
materiais importam, eles sdo vibrantes e possuem diversos niveis de “affordances”.
Com daffordances, queremos pontuar que os materiais sdo percebidos e reconhecidos
em termos das ac¢des que podem estar disponiveis a eles (KNAPPETT, 2005,
pp.42-58), ou seja, o0 que pode ser feito da argila, a faianca ou o calcario difere muito
entre si e se define de maneira relacional entre o sujeito (artista) e objeto (material)
(KNAPPETT, 2005, pp.52-58). Assim, mesmo que nao saibamos os detalhes da
producdo de estelas, o autor explica como o artesdo necessita de um conhecimento

técnico do ordenamento da cena que ira retratar, as propor¢des e posturas, mas
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também ritual para que o objeto adquira sua eficacia, bem como do que o material

possibilita ele fazer ou nao (NYORD, 2020, pp.30-39).

Por fim, observa-se nessa abordagem um exercicio epistemolégico de pensar
as imagens fora de nossas proprias concep¢des as quais remetem aquilo que Rune
Nyord chamou de “representacionalismo” (representacionalism). Esse preceito de
nossa ontologia ocidental concebe uma relacdo especifica entre imagens e o objeto
qgue ela representa baseada no dualismo cartesiano entre o fisico e o mental. Aquelas
seriam apenas uma “representacdo mental” (NYORD, 2020, p.3) dos ultimos. Nesse
sentido, “ndo haveria nenhuma conexdo real entre a imagem e a entidade, ambas
habitam duas vidas completamente separadas apesar das conexdes que existem
entre elas” (NYORD, 2020, p.3). Ir além desse paradigma é importante para nao
estendermos a ontologia ocidental para sociedades antigas para as quais ele ndo
existia, e se enquadra na moldura conceitual que adotamos em nossa abordagem
sobre cultura material, a qual pretende pensar pessoas e objetos emergindo juntos

na interagdo entre ambos.

Estudo de caso: estela A40 - Louvre E 16344 de Khonsu (hnsw)

A fim de observar na pratica o que foi exposto nas secdes anteriores, expde-se
agora um estudo de caso que contempla a analise da estela do Ax jgr n Ra Khonsu
(hnsw), encontrada na casa S.O.l em Deir el-Medina (DEMAREE, p.106) e hoje
localizada no Museu do Louvre®. Robert J.Demarée datou-a aproximadamente na 192

dinastia (DEMAREE, 1983, pp.106-108), periodo no qual a maioria dessas estelas

®Para imagens da estela, ver o catalogo publico e online do Museu:
https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010008626.
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podem ser colocadas. O método para chegar a essa datacdo se da pela analise da
indumentaria dos individuos nela exibidos, como suas perucas e aderecos corporais,
e também pelas informacdes onomasticas e prosopograficas’ que temos desses
individuos. Como brevemente mencionado, a vila de Deir el-Medina deixou evidéncias
significativas sobre seus habitantes. Da documentacdo do Periodo Raméssida, por
exemplo, preservou-se o chamado Stato Civile (OLABARRIA, 2020, p.78; DEMAREE &
VALBELLE, 2011), uma colecao de fragmentos de papiros que nos permite investigar a
composicdo das genealogias dos grupos de parentesco da vila, e com isso tracar um
panorama social, ainda que incompleto, para alguns de seus habitantes, destacando

suas relacdes, oficios e propriedades.

A estela A 40 (notacdao de Demarée) possui 38 cm de comprimento, 25,5 de
largura e 5 de espessura, sendo uma das maiores do catalogo reunido por Demarée
(1983). Ela é feita de calcario, possui o topo arredondado e podemos dividi-la em dois
registros. O primeiro é sua lunette, como € usualmente chamada a parte superior das
estelas. Ela se diferencia pelos elementos muito caracteristicos que aparecem em sua
composicdo. Nela, vemos dois olhos wDAt (direito e esquerdo) e no meio deles um
anel-Sn sob um simbolo de agua (indicado por trés “ondas de agua” (sinal N35 na Lista
de simbolos de Gardiner), que esta sobre um vaso. Nessa parte também estdo
inscritas nove colunas em hieroglifico. Ja no registro principal da estela, na parte
inferior, vemos um homem com uma peruca empunhando uma flor de l6tus na mao
esquerda enquanto a direita segura um pedaco de tecido-snb. Diante dele, duas
figuras femininas de pé, menores que ele, usam um vestido longo com uma faixa

pequena com uma flor de I6tus na cabeca. A primeira traz uma oferenda de incenso

7 Para mais informacdes, ver Davies (1999)
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na mao direita, enquanto a esquerda esta levantada em sinal de adoracao, a segunda
traz uma oferenda com plantas amarradas (linho) com um laco na mao direita e a
esquerda também se encontra levantada em sinal de adorag¢do. Das nove colunas de
texto, nas seis colunas acima das mulheres se I1éem: “Uma oferenda que o rei da
(Htp-dj-nsw) a Ra-Horakhty Atum, Senhor das duas Terras, Heliopolitano, que ele dé
todas as coisas boas e puras para o kA do espirito habil (rdj=f xt nb nfr wab n kA n Ax
jq(r)), Khonsu, justificado, por sua irma que faz seu nome viver (Xnsw ma xrw jn sn=f
(sic)® sx rn=f), Nedjembehde, e sua mae, a Senhora da Casa (nb.t pr) Wia, justificada”.
Do lado esquerdo e em sentido oposto, nas trés colunas sobre a cabeca do dedicado,

|é-se: “O espirito habil de Khonsu, justificado”.

Os elementos visuais da parte superior da estela indicam uma associa¢dao com
a protec¢do direcionada ao dedicado, como por exemplo com os olhos-wDAt, enquanto
o anel-Sn seria um simbolo para vida e regeneracdo (EL-TOUKHY, 2013). Ambos se
relacionam com a flor de I6tus empunhada pelo dedicado, cujo simbolismo religioso
Ihe associaria a vida e ressurreicao (MESKELL, 2002, p.176; HARRINGTON 2005, p.77
GERMER, 2001, pp.536-541). Por fim, o pedaco de tecido-snb, o qual também é
recorrente na iconografia de objetos empunhados pelos dedicados, seria igualmente
um simbolo de renascimento e frequentemente colocado nos punhos de estatuas
(WOLFHART, 1967, p.148-149). Conclui-se que os elementos iconograficos nas estelas
se associam a regeneracdo, protecdo e vida, cujo objetivo parece ser enfatizar a

permanéncia do espirito habil, garantindo sua regeneracdo de maneira perpétua.

& O pronome masculino f apds sn talvez foi colocado de maneira errada pelo escriba para se referir a
irma de Khonsu, Nedjembehde.
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Esses elementos se associam as oferendas que seriam talvez dispostas nas estelas
com o objetivo de garantir a sustentacdo material do estado de Ax jgr n Ra. Vale
ressaltar que essas referéncias visuais sao escolhas deliberadas feitas por aqueles

gue comissionam as estelas, e por isso variam muito de estela para estela.

Essa variabilidade também aparece nas férmulas das estelas, em sua
textualidade. A formula “para o kA do (n kA n)" aparece em algumas delas. O kA seria
uma das partes constituintes da pessoa, segundo a concepcdo egipcia, e
representaria sua forga vital. Logo, necessitaria de provisdes materiais para se
sustentar (HARRINGTON, 2013, p.14). Outra férmula que aparece, e esta presente em
outras duas estelas, A 49 e A 16 (DEMAREE, 1983 p.50 e p.129) é a sanx rn=f, “que faz
seu nome viver”. Essa é uma férmula conhecida das fontes egipcias desde o Primeiro
Periodo Intermediario, mas seu uso parece ter se tornado maior durante o Reino
Médio. Para compreender seu propdsito, é preciso lembrar que o nome do individuo,
assim como seu kA (mencionado acima), seriam partes constituintes de sua
personalidade e reputacdo, logo, “fazer o seu nome viver” pode ser interpretado
como uma maneira de perpetuar o nome do falecido assegurando sua existéncia no
pos-vida a partir da manutencdo de um culto funerario dedicado a ele
(NELSON-HURST, 2010). O aspecto de Osiris a qual alguns Ax jgr n Ra sao
identificados, estela A 39, por exemplo (DEMAREE, 1983, p.104), também faz
referéncia ao desejo de regeneracdo e perpetuar o falecido, isso porque, pela sua
transformacdao em um dos adoradores de Osiris, ele passou pelo processo de
transformacao e ressurrei¢cdo cujo novo estado adquirido garante a vida eterna no

além. Uma vez associado a essa divindade, faria parte da comunidade de seguidores
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do deus no além vida que, consoante Smith, seria composto por seres com estatuto

divino, logo, imortais (SMITH, 2008, pp.2-3).

Os elementos visuais que fazem parte do repertério iconografico das estelas,
sua qualidade protetiva e regenerativa, também reforcam aquilo que as inscri¢cdes
transmitem, pois, como elas, sdao elementos que buscam performar uma acao
regenerativa, de fazer viver, ou de proteger o espirito habil, como vimos no repertério
iconografico das estelas. Os olhos wDAt e o seu significado protetivo, bem como o
anel-Sn e sua relacdo com a vida e regeneracdo, tornam-se elementos que
extravasam o simples significado que eles podem conter, sendo meios de ampliar a
modificacdo produzida no espaco ao redor da estela e performar a acdo de protecao
e regeneracdo para a existéncia continuada do espirito habil. Assim, elas
proporcionam um meio de promulgar a existéncia continua do Ax jgr n Ra. E isso
também é reforcado pela exibicao de mesas de oferendas diante dele em algumas
estelas. No caso da estela A40, ndo temos essa mesa de oferendas, mas sim as duas
figuras femininas exibidas realizando a oferta de incenso e de linho. Isso é mais do
gue uma representacdo mental da acao de ofertar. Como Nyord nos informa, a
imagem das duas amplifica os rituais do culto dos ancestrais, séo um complemento a
ele. Em outras estelas, como em A 50 (DEMAREE, 1983, p.132), também temos cenas
de individuos que ofertam diante do Ax jgr n Ra, no caso dessa, um homem oferece

um braseiro de incenso.

O retrato desses individuos, como vimos em Nyord, é uma forma de

presentifica-los em sua melhor forma ideal, e isso se da também junto as inscri¢des
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que os acompanham, pelas quais se fazem presentes diante do espirito habil. Na
estela analisada, uma das mulheres é identificada como “irma dele” (do espirito habil)
e a outra como “mae dela”, e € acompanhada pelo titulo de “Senhora da Casa”, o qual
aparece em outra figura feminina na estela A 29 também (DEMAREE, 1983, p.82).
Beatriz Noria-Serrano (2023) aponta que esse epiteto se consolida a partir dos finais
da 127 e comeco da 13? dinastia para designar mulher em estelas. A autora sugere
que ele designa uma “mulher adulta e independente que, efetivamente, poderia
administrar um lar, para o qual seu status marital ndo teria nenhuma relevancia”
(NORIA-SERRANO, 2023, p.44). Assim, a mulher colocaria sua identidade também na

estela como maneira de se presentificar diante do espirito habil.

Retornando a Nyord, ele convida a pensarmos na imagem nao sé através das
relacdes com aquilo que ela retrata, mas também em suas conexdes com diversos
materiais, elementos iconograficos e combina¢des com outras imagens e inscri¢des
(NYORD, 2020, pp.5-6), para assim alcancarmos algo mais parecido com uma
ontologia dos proprios egipcios. Sendo necessario observar como a imagem é capaz
de afetar o material no qual é feita (NYORD, 2020, p.51) e de presentificar a entidade

retratada ou de fazé-la emergir dele.

A partir disso, abandona-se a ideia de que os rituais e praticas egipcias estao
situados no dualismo entre a matéria inerte de um lado e presenca de seres de outro
(sejam eles deuses ou ancestrais). Em outras palavras, o material, a postura, as cores,
tudo que esta na imagem deveria ser dedicado ndo apenas para aquela entidade
representada, mas também para o contexto no qual a imagem afetaria a presenca
desta entidade (NYORD, 2020, p.52). Dessa forma, a exposi¢ao de Nyord nos ajuda a

compreender as estelas Ax iqr n Ra pensando ontologicamente seus aspectos visuais
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(imagens junto a inscricdes) e materialidade, de maneira a fugir da distincao
cartesiana elucidada por nds. A exibicao dos espiritos habeis de Rd nas estelas, bem
como os elementos de sua iconografia, seja a flor de 16tus, as oferendas, os simbolos
protetivos, tudo isso procura presentificar o ancestral quando ele é chamado a
intervir a partir das praticas do culto dos ancestrais, e assim, ligar o ancestral ao seu

dedicante.

Consideracdes finais: a recordacao do Ax jqr n Ra

O ponto crucial da andlise de Meskell sobre as estelas estd na no¢dao de que
elas sdo locais tangiveis para a memoria, que sao ativados por meio das praticas
rituais (MESKELL, 2003, p.74). Ou seja, a intencdo que os individuos direcionam a elas
pelas praticas do culto, ao pronunciar o nome do falecido, oferecer libacdes,
oferendas, e outras performances para sustentar a efetividade do espirito habil sao
colocadas em primeiro plano. Utiliza-se ainda do conceito de “tecnologia encantada”
de Alfred Gell para explicar como os objetos sao utilizados pelos individuos para
chamarem seus ancestrais. As imagens dos ancestrais “agiam como um dispositivo
mnemaonico para reativar a presenca de um individuo conhecido e capitalizar sobre o
‘espirito habil” (MESKELL, 2003, p.79), as estelas seriam repositorios materiais de um

ser imaterial.

No entanto, em nossa exposi¢cao sobre a agéncia material, destacamos que
essa analise ainda privilegia a acao humana no processo de recordacdo dos ancestrais
evocado pelas estelas. Portanto, se enxergarmos a agéncia como distribuida entre

coletivos de humanos e ndo-humanos, e ndao admitimos que o0s objetos sejam
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relegados a um papel de secundarios em relacao aos humanos, € necessario pensar
na recordagdao ocorrendo a partir do engajamento entre as pessoas e o mundo
(JONES, 2007, p.29), ou seja, entre as estelas e os seus dedicantes, similar ao
“engajamento material” argumentado por Lambros Malafouris (2008) anteriormente.
Andrew Jones parte do mesmo pressuposto de Bruno Latour quando argumenta que
as pessoas e as coisas estdo sempre conjuntas na acao e que a agéncia esta sempre
distribuida entre ambas (JONES, 2007, p.35). Consequentemente, a acdo e a pratica
sdo intersticiais entre coisas e pessoas, logo, os artefatos ndo sdo apenas agentes de
memoria, mais do que isso, o carater mnemonico especifico da cultura material é
promovido pelo envolvimento dos objetos nas praticas sociais (JONES, 2007, p.40), por
sua insercdo nos cursos de ac¢do. O que significa que a recordacao nao se da no
“interior da mente humana”, como parece pensar Meskell “(...) mas ocorre no
encontro corporal entre pessoas e coisas” (JONES, 2007, p.26). Meskell nao abandona
a perspectiva dualista que separa pessoas e coisas, porque as estelas sé ganham
sentido para ela, pois “seriam ancestrais”, e ndo porque dedicantes e estelas estao
engajados no mesmo curso de agdo. E é deste processo que a recordagdo se torna

possivel.

Isso ndo significa que a contribuicdo de Meskell ndo seja significativa, uma vez
que ela apresenta como a centralidade da recordac¢do articulada a partir da estela
engendra um processo de reconstrucdo e ressignificacdo da memdria ao longo da
vida dos sujeitos que as encomendam e utilizam-se delas em multiplos usos dentro
do culto familiar (MESKELL, 2003). Ou seja, elas nao estao restritas a uma fung¢ao ou
significado, podendo ter camadas de memdria sendo acrescidas a elas. Por fim, o

aspecto da recordacdo pode ser pensado a partir de como ele pode legitimar a
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posicdo social de grupos na comunidade que tem acesso a fabricacao das estelas e ao
culto aos espiritos habeis, ou até mesmo a afirmacdo de individuos dentro da familia

gue exerce o culto.

Como vimos, a partir dos aspectos materiais e de seus elementos visuais, da-se
0 engajamento material entre dedicante e estela, o qual habilita a pratica de
manutencdo do espirito habil a partir de sua agéncia material. As acdes ndo se fazem
sozinhas, o material é o intermedidrio necessario para sua concretizacao e isso nao
significa que os objetos tenham uma agéncia secundaria nesse processo. Essa
abordagem procura destacar que o dualismo cartesiano da divisdao entre sujeito e
objeto precisa ser reconsiderado quando aplicado a sociedades que nao
compartilham dele a fim de compreender como suas relagdes com a materialidade se
constroem. Um fator que sustenta nossa argumentacao € a abordagem das imagens
que tem Rune Nyord e como podemos entendé-las junto as estelas do Ax jqr n Ra. O
autor trata como genuino o que os egipcios dizem sobre as imagens, buscando
entender o que elas fazem nos contextos em que estdo colocadas. Assim, ndo da
primazia ao representacionalismo, que vé imagens como simples representacdes
mentais sem nenhuma conexado real entre o objeto representado com o objeto real e
reforca aquele mesmo dualismo cartesiano entre o mental/interior com o
material/exterior, entre sujeito e objeto. Nao so isso, aborda as imagens, e sua
combinacdo com as inscricbes e com a materialidade pelo efeito que buscam atingir

segundo as concep¢des egipcias - que aqui pensamos como agéncia material.
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Em suma, a materialidade, visualidade e textualidade devem ser entendidas
pelo que fazem: sdao mobilizados em conjunto para perpetuar e manter a efetividade
do Ax jqr n Ra. Destacamos que a materialidade habilita a pratica do culto dos
ancestrais de ofertar e sustentar o Ax jgr n Ra. As imagens de oferendas ou da mesa
de oferendas, bem como os elementos protetivos e regenerativos que encontramos,
amplificam isso. Seguindo Nyord, elas apresentam os individuos nelas a sua
semelhanca (twt); transformam o espaco ao redor da estela (Ssmw); e presentificam as
oferendas, os dedicantes em sua “perfeicao”(nfrw). Por fim, a textualidade das estelas,
as formulas “para o kA de”; “faz seu nome viver”; e a associa¢ao a Osiris completam
essa ampliacao do efeito das imagens: o sustento do espirito habil, a garantia de sua

eterna regeneracdo e a recordacdo que vem com isso.

A unido das operacbes materiais e visuais (texto e imagem) nas estelas
habilitam a pratica do culto dos ancestrais. Ela faz com que o Ax jr n Ra se faca
presente pela eterna regeneracdo, protecdo e sustento materiais que elas evocam.
Constituindo-se ainda como uma pratica de recordacao do espirito habil. A estela esta
longe de ser simples “matéria inerte” que requer ser ativada, seu conjunto de matéria

e imagens é vivo e vibrante.
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Introducao

Com mais de dois milhdes de visitantes todos os anos', o Monte Rushmore
certamente se destaca como um dos pontos turisticos mais conhecidos dos Estados
Unidos (EUA), sendo uma das principais atra¢des do estado da Dakota do Sul.
Considerada como o “Santuario da Democracia” (Shrine of Democracy)’, a obra nos
revela a perspectiva oficial do Estado norte-americano sobre sua trajetdria, impressao
perpetuada na materialidade das rochas esculpidas com faces de antigos presidentes.
No entanto, a histdria por tras deste suposto simbolo democratico envolve decisdes e

medidas muito menos altruistas do que a maioria dos turistas pensaria atualmente.

O Monumento comecou a ser construido em 1927 e foi finalizado em 1941,
mas o projeto inicial idealizado pelo escultor Gutzon Borglum nunca foi finalizado.
Atualmente, os visitantes podem observar esculturas das cabecas dos ex-presidentes
estadunidenses George Washington, Thomas Jefferson, Abraham Lincoln e Theodore
Roosevelt, escolhidos com o intuito de retratar a Narrativa da NacGo americana,
simbolizando a esséncia do Americanismo: a excepcionalidade dos Estados Unidos e a

lealdade a patria.

Localizada na regido de Black Hills, a montanha tem um longo historico de
disputas: anteriormente pertencente ao povo indigena Lakota Sioux, o territério foi
objeto de acordos e discussdes entre os nativos e o governo americano, o qual

posteriormente viria a invadir a regiao, provocando uma série de conflitos e guerras

'Essa e outras informacdes sobre o Monte Rushmore podem ser encontradas no site oficial do parque
onde o monumento se encontra: https://www.nps.gov/moru/planyourvisit/index.htm

0 apelido Santuéario da Democracia foi criado em 1930 como um slogan para promover a criacdo do
monumento (TALIAFERRO, 2002, 240). Atualmente, serve como um “segundo nome” para o Monte
Rushmore.
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entre as partes. Portanto, entende-se que a histéria do Monte Rushmore envolve nao
apenas a cultura dos colonos, mas também a dos Lakota Sioux — isso faz parte da
propria histéria do monte, e pode nos revelar muito sobre as rela¢des das duas

sociedades tanto internamente quanto entre si.

Tais informacdes podem ser alcancadas através do estudo do Monte Rushmore
uma vez que compreendemos a propria montanha como um objeto material, na
medida que esta é alterada pelas a¢des humanas e apropriada culturalmente
(MENESES, 1996, p. 3). Desse modo, compreendido como um objeto, o préprio monte
pode se tornar um documento, uma fonte sobre as comunidades que interagiram
com ele, fornecendo pistas sobre como estas interagiram e se transformaram ao

longo do tempo (MENESES, 1996, p. 7).

Destacam-se as agéncias de tais comunidades sobre o meio natural, atribuindo
significado a paisagem. Assim, admite-se a perspectiva do gedgrafo Rafael Ribeiro,
segundo o qual:

A paisagem pode ser lida como um documento que expressa a relacao do
homem com o seu meio natural, mostrando as transformacdes que ocorrem
ao longo do tempo. A paisagem pode ser lida como um testemunho da histéria
dos grupos humanos que ocuparam determinado espaco. Pode ser lida,
também, como um produto da sociedade que a produziu ou ainda como a

base material para a producdo de diferentes simbologias, locus de interagao
entre a materialidade e as representac¢des simbdlicas. (Ribeiro, 2007, p. 9)

Desse modo, percebe-se também a formac¢do de um patriménio natural e
também cultural, admitindo a visdo de Scifoni de que o patrimbnio natural é
desdobramento do cultural, na medida que a natureza é apropriada pelas
comunidades (SCIFONI, 2006, apud CRISPIM, 2014, p. 67). Apesar da frequente

associacao entre patrimdnios e monumentos, pensando em uma perspectiva
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relacionada sobretudo a estética, é importante ter em mente o vinculo entre o
patrimdnio e a sociedade em que este estd inserido, considerando-o como parte
integrante da propria comunidade na medida que representa manifesta¢des sociais.
Assim, torna-se possivel pensar o patriménio cultural como o “conjunto de tudo que
tem significacao, aquilo que tem sentido social” (ARARIPE, 2004, p. 113). Nota-se,
portanto, uma relacdo entre o patrimdnio e a prépria memoria social (ARARIPE, 2004),
que influencia os sentidos atribuidos a momentos histdricos e até caracteristicas das
sociedades. Conclui-se, dessa forma, que o estudo do patrimdnio cultural permite
melhor compreensao de épocas e comunidades na medida que se compreende quais

simbologias sao escolhidas para serem preservadas e enaltecidas.

Portanto, através do estudo do préprio Monte Rushmore como fonte, torna-se
possivel vislumbrar parte da relacdo dialética entre a montanha e os povos que ali
conviveram, percebendo como todas as partes se influenciaram mutuamente.
Percebe-se, entdo, o0 Monte como paisagem cultural, dotado de relacdes complexas e
singulares entre diversos elementos (CRISPIM, 2011, p. 7) Entende-se, assim, o

territério como um palimpsesto, ou seja,

“um documento em perpétua transformacdo, onde encontramos alguns
tracos, mas ndo todos, que as diferentes épocas deixaram e que se misturam
aos tracos que o presente deixa a sua volta e que o modifica continuamente,
de maneira contraria a uma simples estratificacao” (RIBEIRO 2007, p. 58)

Essa dinamica de influéncias torna-se ainda mais relevante quando se
considera o papel das esculturas como patrimdnio nos Estados Unidos. O status oficial
de memorial nacional confere importancia excepcional ao monte atualmente, e nesse
cenario é fundamental ter em mente que seu projeto de desenvolvimento com

elevado valor simbdlico para a nacdo visava, desde o inicio, a constru¢do de um
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patrimdnio que gerasse identificacdo com o povo — Tal sentimento de identificacao,
contudo, ndo atinge a todos da mesma maneira, fator que levanta questdes sobre por

quem o monumento foi construido, para quem e por que razao.

Assim sendo, no presente artigo entendemos o Monte Rushmore em si como
um representante da cultura material, compreendendo-o como um objeto que nao
apenas influenciou conflitos fisicos como as guerras pela regido, mas que ainda
levanta disputas sobre a memoéria dos povos que viveram em Black Hills.
Considerando a histéria do monte na longa duracdo, abordaremos as apropriacées

sobre a montanha e buscaremos analisar as narrativas sobre ela.

O Roubo do Sagrado

Atualmente, os turistas que visitam a escultura do Monte Rushmore encontram
as faces, da esquerda para a direita, de George Washington, Thomas Jefferson,
Theodore Roosevelt e Abraham Lincoln. O monte tem aproximadamente 300 metros
de comprimento e 120 metros de largura para as esculturas, estando localizado a
1745 metros acima do nivel do mar. Cada uma das cabecas dos presidentes tem cerca
de 18 metros de altura, com pequenas varia¢des de proporc¢do®, tendo como seus
escultores Gutzon e Lincoln Borglum?, que construiram o monumento entre 1927 e

1941.

A histéria do Monte, porém, ndo se inicia com sua construcdo ou concepc¢ao.

Estima-se que ha, aproximadamente, 12 mil anos de histéria de grupos indigenas na

*Para informacdes sobre dimensdes da montanha bem como da escultura, podem ser consultadas
fontes oficiais dos Estados Unidos, tais como: https://www.nps.gov/index.htm;
https://memory.loc.gov/diglib/legacies/loc.afc.afc-legacies.200003524/

“Lincoln Borglum era filho de Gutzon e finalizou 0 monumento apds a morte do pai em 1941.
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regido de Black Hills (CORBIN, 2003, apud LAROCQUE, 2013, p.115), muitos
considerando-a um local sagrado. No momento em que os estadunidenses chegaram
em peso no territério em questao, o povo Lakota Sioux dominava as terras, chamadas
de Paha Sapa em sua lingua. Assim como outros povos que viveram nas montanhas
de Black Hills, os Lakota Sioux entendem a area como seu lar espiritual, origem da
nacdo Lakota (SENIE, 2023, p. 19). E possivel entender Paha Sapa como um territério
fundamental para os nativos, dotado de multiplas caracteristicas que merecem
atencdo. Desse modo, compreende-se a regido como um patrimdénio misto para os
indigenas: natural, na medida que transmitia aos nativos “a importancia do ambiente
natural para a referéncia da prépria humanidade e seu pertencimento” (CARMONA;
RABELO, 2021, p. 23); religioso, por ser um local necessario para a realizacdo de
inimeros rituais e central para sua visao cosmolégica (CARVALHO; MENEGUELLO,
2020, p. 80); e cultural, pela apropriacao e atribuicdo de significado social ao territério

pela comunidade.

Resistindo ao avang¢o ocidental sobre suas terras e areas de caca, 0s Sioux
travaram inumeros conflitos e guerras contra colonos e o proprio exército
estadunidense do século XVIII até o final do século XIX, quando os EUA derrotaram os
ultimos bolsdes de resisténcia indigena na regidao e integraram o territério ao pais em
si, com os nativos sendo restringidos a pequenas reservas. Escritos de época revelam
explicitamente o pensamento dos colonos em relacdo aos indigenas. Entre eles,
destaca-se a obra de Frederick J. Turner (1861-1932), historiador estadunidense que

defendia que as caracteristicas dos americanos - como o individualismo, a fé no
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progresso, a inventividade e a energia - derivavam da experiéncia fronteirica de

convivio entre civilizacdo e selvageria® (KAZIN; MCCARTIN, 2006, p. 7).

A condicdo territorial limitada interferiu nas vivéncias e tradi¢bes de
semi-nomadismo dos Lakota pelo acompanhamento de grupos de bisdes, que por
sua vez foram exterminados ou confinados a parques nacionais, impedindo assim a
reproducgdo de seus costumes e modos de vida ancestrais dos nativos. (SENIE, 2023,

p.20).

Entretanto, as ultimas vitérias e tomadas de territdrio americanas foram ilegais
pela prépria jurisdicdo estadunidense. Afinal, em 1868, o Tratado do Forte Laramie
estabeleceu que as terras ao redor das Black Hills pertenciam aos Lakota Sioux,
reconhecendo sua soberania e posse da regiao, além de fornecer mais quildbmetros
de territérios de caca aos indigenas e proibir o assentamento de colonos e militares
em territorio Lakota (SENIE, 2023, p.20). Este acordo foi estabelecido devido a falta de

interesse do pais nessa regiao naquele periodo e a forte resisténcia Sioux.

O tratado foi quebrado em 1874 por uma expedicao militar a regido liderada
pelo tenente-coronel George A. Custer, que além de levar consigo soldados, também
trazia colonos atraidos por rumores de ouro no territorio Sioux. A quebra do acordo
acarretou em investidas indigenas contra os invasores, as quais culminaram na
batalha de Little Bighorn em 1876, famosa por ter sido a maior derrota estadunidense

contra os nativos americanos.

> Para mais sobre a visdo de Turner acerca da fronteira, conferir: TURNER, Frederick Jackson. The
Significance of the Frontier in American History. London: Penguin Books, 2008.
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A vitéria das nac¢des indigenas foi pirrica, pois no ano seguinte, em 1877, uma
guerra subsequente levou os Sioux a serem derrotados e a terem que enfrentar o
Tratado de Paha Sapa (SENIE, 2023, p.22). Esse tratado anulou o acordo de paz de
1868 e anexou todas as antigas terras indigenas, incluindo as Black Hills, aos EUA, que
por sua vez dividiram a regiao entre os estados da Dakota do Norte, Dakota do Sul,
Montana, Wyoming e Nebraska. Os nativos que resistiram foram tratados com
extrema violéncia pelo exército americano, que tinha como uma de suas técnicas
impedir a distribuicdo de racBes as tribos e ainda exterminar quaisquer fontes de

caca possiveis, principalmente os bisdes.

A regido passou a receber milhares de imigrantes ocidentais, os quais
buscavam terras ou/e ouro, aumentando ainda mais a pressdo contra os nativos.
Estes, além de perderem seu territdério e modo de vida, passaram a ser cacados por
colonos que o0s viam como ameagas apenas por existirem. Evidéncias dessa
perseguicdo podem ser encontradas em a¢bes como a do condado de Lawrence,
onde foi estipulada uma recompensa de cerca de 250 ddlares pela cabeca de

qualquer indigena na regiao (TALIAFERRO, 2002, p. 36).

Sendo exterminados e oprimidos, o ultimo golpe contra a resisténcia indigena
na regido foi em 1890, no massacre de Wounded Knee, no qual o exército americano
assassinou indiscriminadamente cerca de 300 homens, mulheres e criancas Lakota
cujo unico crime foi o de tentar seguir um ritual denominado de “Danca Fantasma”
(TALIAFERRO, 2002, p. 43), uma importante danca ritualistica para a cultura Sioux,

mas que havia sido proibida pelas autoridades americanas. Como recompensa pelo
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ato, 18 soldados receberam a medalha de honra do Congresso por sua bravura no

mesmo ano.

A perseguicdo aos indigenas nativos pelos colonos pode ser entendida como
manifestacao do Americanismo no periodo. Tal ideia € compreendida neste artigo nao
apenas como uma particularidade dos Estados Unidos, mas também a lealdade ao
pais, baseada na defesa de seus ideais politicos (KAZIN; MCCARTIN, 2006, p. 01-03) -
teoricamente democraticos e liberais (FREIIN VON BIBRA, 2022). No século XIX, o
Americanismo foi importante influéncia para a nocdo do Destino Manifesto, que
servia como justificativa ocupar terras e subjugar os nativos:

assumptions that whites were entitled to western lands, that white settlement
was inevitable, that justice was on the side of the whites, and that whites were
peaceful while native Americans were warlike. These assumptions can be
traced to the first European settlements along the eastern coastline, but the
rubric under which these assumptions were made came to be known as

Manifest Destiny, a phrase invented in 1845 by journalist John L. O'Sullivan.
(BAIGELL, 1990, p. 6)°

O Destino Manifesto estava profundamente ligado a Providéncia Divina, que
teria escolhido os estadunidenses para serem o novo Povo de Deus; a ideia de
superioridade dos brancos sobre os nativos, cuja exterminagdo seria inescapavel e,
inclusive, favoravel para os entendidos como civilizados; e a uma noc¢do de “progresso
inevitavel”, relacionada a uma dicotomia racista entre o branco civilizado e o indigena

barbaro e violento. Assim, a disseminacdo de tais concepc¢des nos Estados Unidos

S“suposicdes de que os brancos tinham direito as terras ocidentais, de que o assentamento branco era

inevitavel, de que a justica estava do lado dos brancos, e de que os brancos eram pacificos enquanto
0s nativos americanos eram belicosos. Essas suposicbes podem ser encontradas nos primeiros
assentamentos europeus ao longo da costa oriental, mas a rubrica sob a qual estas suposi¢bes foram
feitas veio a ser conhecida como Destino Manifesto, expressdo inventada em 1845 pelo jornalista John
L. O'Sullivan.” (Traducado livre feita pelos autores).
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oitocentista justificava a acdo do governo sobre os nativos (FREIIN VON BIBRA, 2022,
p.15-20).

Com suas liderancas assassinadas, sua cultura reprimida e seu territério
roubado pelo governo estadunidense, o que restou aos Lakota foi resistir ao
sobreviver em suas reservas, buscando também manterem viva a memoria de seu

povo e de seus patrimdnios, incluindo as sagradas Black Hills.

A construcdo da face branca

O inicio do apagamento da memdria indigena em rela¢do a Paha Sapa se da
com a criagdo de novos nomes ocidentais para os montes sagrados dos Lakota Sioux.
O maior exemplo é o préprio Monte Rushmore, denominado assim apos a visita, em
1885, do jovem advogado nova-iorquino Charles Rushmore, enviado pela Harney
Peak Consolidated Tin Mining Company para lidar com reivindica¢des de mineracao.
Segundo a histéria, quando ele perguntou ao seu guia, aos mineiros e garimpeiros
gue o acompanhavam o nome da montanha, eles lhe disseram que ela nao tinha,

entdo brincaram que dariam o nome dele ao monte (TALIAFERRO, 2002, p. 32).

Décadas apods o massacre de Wounded Knee, o historiador da Dakota do Sul
Doane Robinson concebeu a ideia de criar um monumento que homenageasse e
mitificasse o passado do Oeste Americano, representando algumas figuras
relacionadas com o “Velho Oeste” com a intencdo de que isso aumentasse o turismo
no estado, principalmente nas Blacks Hills. Apds algumas complica¢bes em escolher o
escultor a realizar seu projeto, Robinson optou por Gutzon Borglum em 1924, que na
época estava concluindo um trabalho semelhante ao Monte Rushmore que

conhecemos hoje.
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Borglum encontrava-se na Georgia finalizando sua escultura chamada “Stone
Mountain”, uma obra que homenageia o lider confederado Robert E. Lee com um
busto esculpido numa montanha, assim como Monte Rushmore viria a ser. Ele nao
era apenas um entusiasta da Confederacdo como também era um supremacista
branco associado a Klu Klux Klan (SENIE, 2023, p.32), que acreditava na missao
civilizadora estadunidense e no papel dos grandes homens na historia. Tais fatos nos
levam a concluir que o escultor admirava enormemente figuras importantes na
histéria americana, principalmente homens que haviam construido e ampliado os

EUA politica, econdmica e territorialmente.

Borglum logo de inicio buscou alterar os bustos de quem seria representado no
monumento. Em vez de apenas monumentalizar personagens miticos do Oeste e da
Fronteira americanos, o escultor queria criar uma obra verdadeiramente nacional,
que pudesse representar certos valores associados a determinada identidade
estadunidense. No primeiro encontro entre os dois, o escultor rapidamente
convenceu Robinson que esse seria 0 melhor curso a se seguir, em vez de ficar preso
apenas as figuras regionais. A ideia era que simbolos nacionais trariam mais
visibilidade ao projeto, o que garantiria financiamento a constru¢do das esculturas
planejadas, como também a maior presenca de turistas na regido quando a escultura
fosse terminada — assim, com a aprova¢dao de Robinson, Borglum passou a buscar

mitos norte-americanos que pudessem representar o pais como um todo.

Observando o objetivo de Borglum de destacar “ilustres personalidades” do seu
pais, nota-se que ele buscava criar um legado para a sociedade estadunidense — ou,
mais especificamente, para uma parte da referida sociedade. A intencao de criar um

monumento simbolicamente relevante para a nacdo com a qual o artista se
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identificava, somada ao desejo de representar essa nacionalidade, caracteriza o
projeto do Monte Rushmore como a tentativa de criacdo de um patriménio (FUNARI;

PELLEGRINI, 2009, p. 20).

Borglum, ao imaginar seu monumento que representaria “todos” os
estadunidenses, buscou modelos que estdo presentes na Narrativa da Na¢Go — ou
seja, uma série de referéncias compartilhadas socialmente que auxiliam na ideia de
pertencimento a comunidade, organizadas linearmente em uma narrativa recheada
de herdis e mitos, que conta a origem e o desenvolvimento dos EUA, pais que estaria

destinado ao sucesso (JUNQUEIRA, 2023).

O Mito da Nagéo norte-americano, como ocorre com a maioria dos paises,
possui suas grandes figuras que representam os ideais que distinguiriam a nacao
estadunidense de outras sociedades. Os Estados Unidos desde sua independéncia
elaboram essa narrativa (JUNQUEIRA, 2023), que com o passar dos séculos foi sendo
alargada e reelaborada, sempre evocando uma excepcionalidade norte-americana, de
um pais supostamente fadado ao sucesso — assim, evocando também o
Americanismo, valores como a democracia, a justica, a igualdade, a liberdade, entre
muitos outros que representariam a esséncia da patria. Tais valores podem, inclusive,
ser percebidos no juramento a bandeira estadunidense, escrito por Francis Bellamy
em 1891 com o intuito de vincular as criancas a determinadas convic¢des. Assim, o
juramento define a republica dos Estados Unidos como “one nation indivisible, with
liberty and justice for all”’ (KAZIN; MACCARTIN, 2006, p. 4). Essas caracteristicas

definem a imagem que o préprio Estado espera construir sobre si mesmo, de um pais

7 “uma nacdo indivisivel, com liberdade e justica para todos”
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gue possui o dever de se expandir pelo mundo e levar junto seus ideais e valores,

sendo favorecido pela Providéncia Divina.

Ha muitas figuras histéricas que foram apropriadas e mitificadas pela Narrativa
da Nacdo norte-americana, podemos citar: Pocahontas, Benjamin Franklin, Lewis
Clark, dentre outros. Porém, pode-se dizer que ndao ha nenhuma posi¢do tao
privilegiada quanto a daqueles que foram presidentes. A figura presidencial foi, desde
sua concepc¢ao no periodo pés Independéncia, uma personagem de alto valor
simbdlico e real. Além de ser o chefe do poder executivo do pais, o presidente possui
uma posicao de destaque por ser o grande representante do povo estadunidense, o
lider da Nag¢ao escolhido pelo povo dentre os melhores dos homens — ou pelo menos

assim foi concebido nos anos seguintes a Independéncia JUNQUEIRA, 2023).

Tendo em conta esses fatores, nos é claro o porqué de Borglum ter escolhido
presidentes para representar em sua obra: ndo sé ela exaltaria a for¢a politica e o
nacionalismo, mas também uma determinada memdria em relacdo ao passado
norte-americano, que promovia certos episddios e apagava ndo apenas eventos que
poderiam manchar a histéria desses “grandes homens”, mas a da propria nacdo em
si. Afinal, escolher o que deve ser lembrado é também esquecer, silenciar e excluir o

que fica no esquecimento (CATROGA, 2001, p. 26).

Torna-se evidente esse viés de apagamento de uma memoria por Borglum
quando ele se recusa a retratar em sua obra os indigenas americanos, uma vez que,
segundo o escultor, era necessario exibir o progresso civilizatério do homem branco e
excluir a existéncia dos nativos, apenas os colocando como comparacdo entre a

selvageria indigena e a civilizagao branca (SENIE, 2023, p.22).
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O projeto original para o Monte Rushmore contava com a criacdao de quatro
esculturas que representariam os presidentes George Washington, Thomas Jefferson,
Abraham Lincoln e Theodore Roosevelt da cintura para cima. Haveria por tras das
esculturas um grande saldo que conteria figuras importantes na histéria
estadunidense e registros sobre o passado norte-americano. Entretanto, até hoje a
obra se mantém inacabada, apenas em 1941 as faces dos ex-presidentes foram

finalizadas ap6s diversos atrasos e mudancas. (SENIE, 2023, p. 36)

O simbolismo das faces

Conhecendo e considerando o histérico do projeto para o monumento em
Black Hills, & possivel iniciar uma analise da obra em si, entendendo-a como fonte
para compreender um pouco mais tanto a sociedade que a fundou quanto as

comunidades que interagiam com esta.

Primeiramente, a localizacdo das esculturas torna-se relevante quando
percebemos que elas se encontram numa posicdo chave para a coesdo territorial e
simbdlica dos EUA. Além de se encontrar no meio do territério estadunidense,
representando a unido da nacdo geograficamente, a regido foi palco do ultimo grande
conflito interiorano: as guerras contra os Sioux, antes da finalizacdo da Marcha Para o
Oeste. Desse modo, as Black Hills tém importédncia geografica e historica no
imaginario do povo norte-americano, a trajetéria das montanhas se relaciona a

trajetoria do pais.

Tamanha relevancia traria disputas: houve diversos candidatos para serem
representados no local prestigiado. Se Robinson inicialmente desejava, como

mencionado anteriormente, destacar figuras relevantes do imaginario do Velho Oeste
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- tais como Buffalo Bill, William e Clark e, inesperadamente, o lider Lakota Red Cloud
-, a visdo de Borglum, que desejava enfatizar grandes personalidades para a histéria
dos Estados Unidos como um todo, venceu sem grandes problemas: Robinson
aceitou as escolhas do escultor, nunca criticou 0 monumento publicamente e nem
participou em outros empreendimentos do tipo. Assim, foi rapidamente definido que

o Monte Rushmore representaria presidentes comuns a toda a nagao.

Ainda assim, a discordancia inicial entre os idealizadores do projeto também
pode ser relacionada a uma disputa da memoria que ficaria eternizada no
monumento. Percebe-se que a opcdao por uma memdria local e mais diversa historica
e culturalmente foi substituida por uma visdao do passado mais homogénea, buscando
cristalizar uma visao patriota da histéria de determinada sociedade. Essa escolha
representa um conflito na memoria coletiva do pais, representando a reconstrucao
dos fatos e personagens que sdo lembrados e dos que sdo deixados no
esquecimento. Trata-se de uma nova apropriacdo da paisagem, transformando-a na
medida que se interfere diretamente na natureza. Desse modo, é criado um novo

patrimdénio cultural, derivado da intervenc¢ao branca no patrimonio indigena.

Tais embates de memoria mostram pontos de vista divergentes a serem
abordados em larga escala. No entanto, destaca-se o fato de que nem todos tém o
poder de lutarem diretamente pela memdria que buscam preservar: apesar das
intencdes iniciais de Robinson de destacar Red Cloud, os indigenas Lakota jamais
foram consultados sobre a producdo das esculturas, fosse para autorizar ou

influenciar as obras no seu patriménio sagrado.
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Analisando a cultura material da obra em si, podemos perceber que a escolha
dos quatro ex-presidentes segue os mesmos padrdes. Todos sdo presidentes,
homens brancos, vistos por Borglum como grandes homens a serem eternizados por
representarem os ideais estadunidenses: a Democracia, a Liberdade, a justica
econdmica, dentre outros®. O escultor queria desenvolver uma narrativa histérica a
partir do seu ponto de vista — Assim sendo, em sua obra seriam representados o
nascimento, o crescimento, o desenvolvimento e preservacdo da nacdo. Mesmo nao
seguindo a ordem cronoldgica, percebe-se a existéncia de uma narrativa da nagéo

presente nas escu lturas.

Além disso, o Monte Rushmore evidencia uma série de questdes interessantes.
Ele revela a centralidade que o patriotismo possui para a identidade e a cultura
estadunidenses, a relacdao intima que o orgulho nacional possui com a figura
presidencial vista ndao apenas como um cargo politico, mas também como um bastido
simbolico e vital para a promocdo e protecdao dos ideais norte-americanos. Ele
também demonstra a forca que o mito nacional dos EUA possuiu ao longo do século
XX — afinal, o memorial comegou a ser construido em 1927 e sé foi finalizado em
1941, demonstrando que o interesse na finalizacdo e concretizagdo do monumento

durou décadas e diferentes governos.

Seguindo a logica de Borglum, era necessario buscar grandes personalidades
estadunidenses, que representassem a nacao como um todo. Os grandes herdis que

representariam os ideais do Americanismo e da Narrativa da NacGo deveriam ser

®A relevancia dos ideais dos Estados Unidos foi evidenciada pelo presidente Calvin Coolidge na
inauguracdao dos trabalhos de constru¢cdao do Monte Rushmore, durante discurso que pode ser
acessado online no site: https://coolidgefoundation.org/resources/speech-at-mount-rushmore/
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figuras que ndo despertassem grande controvérsia na época, logo, personagens
histéricos que ndo apenas trouxessem turistas de todo o pais, mas que também

atraissem os fundos necessarios para a construc¢do da escultura.

Duas figuras eram Obvias desde o inicio da constru¢do do projeto: George
Washington e Abraham Lincoln. Washington foi o primeiro grande herdi nacional
estadunidense (JUNQUEIRA, 2023), o lider do exército revolucionario contra os
britanicos na Guerra de Independéncia, um dos autores da Constituicao dos EUA e o
primeiro presidente do pais. Sua participacdo extensa e vital na independéncia das 13
colénias continentais e formacdo do governo republicano dos Estados Unidos o
colocaram em papel de destaque na Narrativa da Nacgdo. Logo, ele seria o
representante do nascimento do pais na escultura de Borglum — e ndo por acaso foi
a primeira figura a ser construida, pois para o autor seria mais facil convencer
pessoas e instituicdes a financiarem a continua¢do da obra com a realizacdo de um
busto tdo veneravel aos americanos. Além disso, por ser tao influente, Washington

era o que tinha a face mais familiar e facil de modelar (TALIAFERRO, 2002).

Abraham Lincoln foi escolhido por alguns motivos: Primeiramente, Lincoln
representa a manutencao da Unido durante e apds a Guerra Civil de 1861 a 1865, pois
foi quem iniciou o conflito para impedir a secessao dos estados do sul. Liderando a
Unido durante a guerra, virou um herdi martir por ter vencido o combate e ter sido
assassinado por isso (JUNQUEIRA, 2023, 115). Esse ex-presidente seria muito
admirado por Borglum por ter nascido pobre e mesmo assim ter alcancado a
presidéncia (TALIAFERRO, 2002, 102). Mesmo sendo um icone abolicionista, Lincoln
nao era um defensor da igualdade entre brancos e negros JUNQUEIRA, 2002, 105), o

gue permitia que ele fosse admirado inclusive por supremacistas brancos. Um sinal
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de sua influéncia é que em 1922 foi inaugurado seu memorial na capital do pais como
forma de homenagea-lo, o que aconteceu antes de Jefferson ter seu préprio

memorial, que seria criado em 1943.

Thomas Jefferson, como terceiro presidente americano, ganhou seu lugar na
obra por diversos motivos. O simbdlico era que Borglum pensava na expansao
norte-americana como aspecto essencial do carater estadunidense, o que mais uma
vez se conecta com as ideias do Americanismo. Por conseguinte, o homem que
assinou a compra da Louisiana em 1803 deveria estar no monumento, pois Jefferson
conseguiu dobrar o tamanho dos EUA, um feito notavel e incrivel para Borglum
(TALIAFERRO, 2002). Logo, a ideia de expansdo e crescimento estariam representados
com Jefferson. O escultor também ficou impressionado com a importancia que o
terceiro presidente tinha por ter sido o principal autor da Declaracdo de
Independéncia em 1776. Todavia, houve também um motivo pratico para a escolha
de Jefferson, afinal Borglum precisava de muito apoio financeiro para a empreitada
gue ambicionava realizar: o apoio de politicos de todos os espectros era essencial, o
que se tornava um pouco complicado com a presenca de dois republicanos na obra.
Por isso, o acréscimo de um democrata ajudaria a garantir o apoio de diferentes
forcas politicas pelo pais (TALIAFERRO, 2002). Ademais, o aspecto de auto-governo se
sobressai na figura de Jefferson, sendo fator relevante para a narrativa da nacao de

Borglum’.

O proximo lider esculpido na montanha, e o menos realcado, é Theodore

Roosevelt. O principal motivo para a presenca do 26° presidente no monumento é a

°No mesmo discurso citado anteriormente, Coolidge destaca o auto-governo — ou seja, a Democracia
— durante o periodo de Jefferson, personagem que teria defendido a importancia desse principio.
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sua grande amizade com Borglum, que também era um profundo admirador do
politico e um fiel eleitor. O escultor exaltava a politica de Roosevelt, sua participacdo
na Guerra Hispano-Americana e principalmente a construcdo do Canal do Panama em
1904, que seria uma representacao do poder e progresso econdémicos dos EUA, além
de exibir a forca do pais no exterior (TALIAFERRO, 2002). Além disso, para o escultor o
ex-presidente tinha uma conexdo com o local por ter sido morador do territério da
Dakota, antes deste ter sido elevado a categoria de estado. Assim sendo, Borglum
escolheu Theodore Roosevelt por sua relagdo amistosa e também pelo progresso

econdmico que o pais teria tido com a constru¢do do Canal do Panama.

Ao escolher representar tais faces, Borglum buscava mitificar esses
personagens e evidenciar determinada memoria sobre eles. Assim, enquanto tentava
mostrar esses personagens como defensores da Democracia, o artista ignorava
pontos questiondveis de suas trajetdrias e presidéncias, silenciando outras figuras e
episédios de grande relevancia na histéria norte-americana, ocultando também
outras perspectivas dos eventos em destaque na sua obra. Desse modo, sdo deixadas
de lado as vivéncias e memodrias de grupos como as mulheres, os escravizados e 0s

indigenas, de modo que a Narrativa da Na¢éo € mantida e promovida.

Portanto, nota-se que o simbolismo de unido da nacdo — objetivo do projeto
expresso tanto na localizacdo geografica do Monte Rushmore quanto na escolha dos
rostos esculpidos — ndo wultrapassa o mero discurso, sem representar
adequadamente a populagdo dos Estados Unidos como um todo. Assim sendo, o
conhecido “Santuario da Democracia” idealizado no século XX possui uma hipocrisia

intrinseca devido aos atos de violéncia que fazem parte de sua origem. Trata-se de
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uma obra que dialoga com uma secao da comunidade apenas, silenciando a histéria e

a memoria daqueles que ndo se encaixam na nacdo idealizada por Borglum.
Essa contradicao, entretanto, ndo seria aceita sem reacdes.

Conflito de visoes

Se para parte da popula¢dao dos Estados Unidos o Monte Rushmore representa
ideais como liberdade, democracia e oportunidade, povos indigenas tém uma visao
distinta. O jornalista Lakota Tim Giago destaca que George Washington queria
exterminar os indigenas de Nova Inglaterra, Thomas Jefferson apropriou muitas
terras dos nativos, Theodore Roosevelt forcou muitos indigenas a sairem de suas
terras a fim de formarem parques nacionais, e Lincoln promoveu uma execuc¢dao em
massa ao aprovar o enforcamento de 38 Santee Sioux em 1862 (LAROCQUE, 2013, p.
40).

Porém, se Borglum buscava destacar em sua obra a trajetéria dos “grandes
homens” dos Estados Unidos, outras comunidades também poderiam destacar seus
herdis de modo semelhante. Foi assim que, em finais da década de 1930, surgiu a
ideia de homenagear Crazy Horse, um importante chefe Lakota que havia lutado
contra a invasao de soldados estadunidenses (SENIE, 2023, p. 41). A escultura foi
comissionada em 1939 por um lider Lakota chamado Henry Standing Bear, que
ambicionava responder a profanacdo realizada pelos ocidentais em Paha Sapa. Para
tanto, Standing Bear entrou em contato com o artista Korczak Ziolkowski,
ex-assistente de Borglum no projeto do Monte Rushmore. Assim como sua

contraparte, o Monumento a Crazy Horse ndo esta concluido, tendo apenas uma
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pequena parte do projeto realizada: o brago erguido do lider indigena e,

ironicamente, a face.

No entanto, diferente do projeto para o Monte Rushmore, que contou com
inumeras referéncias para o retrato dos presidentes, os idealizadores do monumento
para Crazy Horse ndo teriam muito material sobre sua aparéncia (SENIE, 2023, p. 41).
Por isso, a escultura representaria de modo metaférico o “espirito indigena”,
utilizando um rosto estereotipado. Assim, Ziolkowski esperava que o Memorial Crazy
Horse fosse dedicado a todos os indigenas americanos, sendo o lider Lakota uma
representacao simbdlica da for¢a de todos os povos nativos (LAROCQUE, 2013, p. 53).
Mais do que uma escultura, Ziolkowski tinha grandes ambic¢des para o projeto - de

acordo com Larocque (2013, p. 49):

He wanted it to act as a “non-profit educational and humanitarian project
financed by the people” without the use of government funding or tax money;
additionally, he would not take a salary (Antonio 2012, 35). He also wanted the
project to give pride back to the Native people, and to establish a university
where Native Americans could receive an education (Ziolkowski 2013). At
several points throughout the carving's lifespan, he turned down large
government offerings, believing that were it to be turned over to federal
hands, the carving would not be completed and the humanitarian goals would
not be honoured (Antonio 2012, 35). He did not think that the same
government who stripped the Native people of their land should be entrusted

with such a project (Ibid., 36)."

'""Ele queria que isso [0 Memorial] agisse como um ‘projeto educacional e humanitario sem fins
lucrativos financiado pelas pessoas’ sem fazer uso de fundos governamentais ou dinheiro de impostos;
ademais, ele ndo aceitou um salario (Antonio, 2012, p. 35). Ele também queria que o projeto devolvesse
o orgulho aos povos nativos, e estabelecesse uma universidade onde nativos americanos poderiam
receber uma educacgdo (Ziolkowski, 2013). Em muitos momentos durante a producdo da escultura, ele
recusou grandes ofertas do governo, acreditando que caso fosse entregue a maos federais, a escultura
ndo seria finalizada e as metas humanitarias ndao seriam honradas. (Antonio, 2012, p. 35). Ele nao
achava que o mesmo governo que expulsara os povos nativos de suas terras deveria ser encarregado
de tal projeto (Ibid., p. 36).” (Traducdo livre feita pelos autores).
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Honrando o desejo do artista, que faleceu em 1982, até hoje o projeto ainda
inacabado recebe doacdes particulares para a finalizacdo do Memorial. E evidente,
contudo, que a escultura de Crazy Horse traz debates, sua idealizacdo nao foi
unanime. E importante ressaltar que a realizacdo da escultura também danifica a
terra sagrada dos Lakota, contrariando justamente o objetivo da luta do antigo lider
de preservar seu patrimdnio. De acordo com a escritora, cientista e ativista Lakota
Charmine White Face, Standing Bear nao consultara outros membros da comunidade
Lakota Sioux antes de entrar em contato com Ziolkowski, de tal modo que o projeto
comecou independentemente da opinido do grupo como um todo. (LAROCQUE, 2013,

p. 47-8). Atualmente, entretanto, o debate estd em aberto: ainda ha expectativas de

finalizacao da escultura na montanha, e muitos Lakotas trabalham no Memorial.

Para alguns Lakotas, o memorial profana as crencas tradicionais do seu povo.
Para outros, o projeto reflete a heranca da sua comunidade. No entanto, ainda que
sua realizagdo seja passivel de criticas, é fato que a homenagem a Crazy Horse na
mesma regidao que o memorial do Monte Rushmore dialoga diretamente com o
projeto de Borglum, consistindo em uma reacdo absolutamente inesperada pelo
escultor. Trata-se de uma forma de destacar a perspectiva indigena sobre o que
houve na regido nos ultimos 150 anos, relembrando os espectadores sobre os
conflitos entre soldados e nativos. Desse modo, ha uma nova apropriacao do local,
atribuindo novo significado a regido. Tal iniciativa € fundamental, especialmente ao
considerar que a exclusdao da perspectiva nativa sobre o roubo de Paha Sapa é
também um silenciamento da histéria Lakota na Narrativa da Nagcdo dos Estados

Unidos.
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Reac¢des mais politicas e sociais as esculturas de Borglum também ocorreram.
Ainda nos anos 1970, diversos jovens indigenas passaram a protestar contra o uso
indevido de suas terras pelo estado da Dakota do Sul. No dia 24 agosto de 1970,
manifestantes Lakota realizaram uma série de dancas e cancdes rituais no parque,
reclamando seu patrimdnio sagrado. Durante o ato, eles informaram aos turistas a
verdadeira histéria do monumento e suas contradi¢des ideoldgicas, principalmente
sua representacao de ideais como liberdade e democracia, enquanto ele fora

usurpado violentamente de seus verdadeiros donos (SENIE, 2023, p. 25).

Trés anos apos tal manifestacdo, membros da Fundacdao da Unido de Todas as
Tribos e Movimento do indio Americano buscaram denunciar, por meio de discursos,
a anexacdo ilegal das Black Hills feitas pelo governo americano. Alguns participantes
do Movimento realizaram um protesto no Monte Rushmore e chegaram inclusive a
acampar por dias na cabeca de Roosevelt. O protesto s6 chegou ao fim quando

agentes do governo retiraram os manifestantes (SENIE, 2023, p. 25).

No final da década de 1970, ocorreu um dos capitulos mais importantes da luta
dos Sioux pelo retorno de seu patriménio sagrado, desta vez na area juridica: em
1979, a Nac¢do Sioux conseguiu enviar a Suprema Corte Americana sua reclamacao
em relacdo a violacao do Tratado do Forte Laramie nos anos 1870 pelo governo
estadunidense na época. Assim, 0s nativos buscavam utilizar o sistema juridico
norte-americano para provar que a regidao das Black Hills era sua historica e
legalmente, o que foi comprovado pela decisdo da Corte no ano seguinte (SENIE,
2023, p. 25). A Suprema Corte julgou que o governo dos EUA havia ilegalmente
violado o tratado de 1868 e que nao poderia ter anexado as terras Sioux ao seu

territério, todavia o julgamento apenas previu um pagamento em dinheiro para a
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Nacdo. Os Nativos recusaram a indenizagao, e até hoje buscam justica pela usurpagao

de 1877.

Consideracoes finais

Neste trabalho, procuramos entender o Monte Rushmore como um objeto,
uma fonte cuja histéria se entrelaca a histéria americana. Assim, estudamos a regiao
de Black Hills, bem como suas apropriacdes e representa¢des simbdlicas na longa
duracdo, buscando compreender as rela¢des entre as sociedades que interagiram no
territorio, transformando-o. Considerando as crencas dos idealizadores da escultura,
bem como o contexto histérico-social em que estavam inseridos, fica evidente que a
obra realiza a constru¢dao de um falso ideal de unido na medida que elabora uma

narrativa excluindo agentes fundamentais da sua historia.

Ndo ha duvidas de que, atualmente, o Monte Rushmore é comumente
entendido como um patriménio importante para os Estados Unidos, um monumento
de elevado valor simbdlico para parte da nacdo. Nesse sentido, é possivel dizer que
Borglum atingiu o objetivo de criar uma obra marcante para seu pais. Contudo,
considerando também a perspectiva indigena em relacdao a histéria de Black Hills, é
essencial questionar o significado da escultura como patrimdnio - afinal, trata-se de
uma representacdo que ndo gera sentimentos de identificacdo para a totalidade do
seu publico (GONCALVES, 2007, p. 215). Assim como 0s nhativos norte-americanos sao
excluidos da histéria do atual Monte Rushmore, esses povos também sdo deixados de

lado na Narrativa da Nagéo.

Desse modo, a tentativa de criar um icone para os Estados Unidos encerra-se

criando uma figura que dialoga apenas com parte da sociedade em questao, trazendo
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0 questionamento sobre a memoria de cultura e sociedade que esse monumento
defende. As memodrias em disputa agem e reagem das mais diversas formas. Seja
através de monumentos, patrimonios, protestos, discursos, entre outros, o embate
de perspectivas permanece levantando importantes questdes histéricas que nao
devem ser deixadas de lado. Assim, os oprimidos e esquecidos pelas narrativas
oficiais, embora ndo reafirmados pelas grandes obras, ainda resistem e persistem de
inimeras formas e modos, recusando-se a abandonar suas memdrias e narrativas

proprias.

Todo esse processo faz parte das contradicdes que se formam nas tentativas
de representacdo do passado. Desse modo, entende-se que a histéria de Black Hills
esta longe de acabar: sua memodria permanece sendo escrita e reescrita
constantemente por multiplos agentes, dispostos a denunciarem as perspectivas
ignoradas anteriormente. Assim, o profundo simbolismo presente na escultura
idealizada por Borglum ndo é capaz de apagar da Histdria as violéncias sofridas pelas

comunidades ignoradas na constru¢do do Monte Rushmore.

Sites visitados para a realizagao do trabalho

Site oficial do parque responsavel pelo Monte Rushmore atualmente:
https://www.nps.gov/index.htm. Acesso em 10 jan. 2023.

Site  oficial da Biblioteca do  Congresso dos  Estados  Unidos:
https://memory.loc.gov/diglib/legacies/loc.afc.afc-legacies.200003524/. Acesso em 10
jan. 2023.

Site oficial do memorial para Crazy Horse: https://crazyhorsememorial.org/visit.
Acesso em: 01 fev. 2023.

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 214-241, 2024 238


https://www.nps.gov/index.htm
https://memory.loc.gov/diglib/legacies/loc.afc.afc-legacies.200003524/
https://crazyhorsememorial.org/visit

artigos | ©

Julia Mesquita Santos de Jesus e Thiago Souza Cavalheiro

Referéncias Bibliograficas

ARARIPE, Fatima Maria Alencar. Do patrimoénio cultural e seus significados.
Transinformacao, Campinas, v. 16, n. 2, p. 111-122, maio/ago. 2004.

BAIGELL, Matthew. Territory, Race, Religion: Images of Manifest Destiny. Smithsonian
Studies in American Art, Chicago, vol. 4, no. 34, p.3-21, 1990.

CATROGA, Fernando. Meméria, Histéria e Historiografia. 1.ed. - Coimbra, Quarteto
Editora. 2021.

CARMONA , Paulo Afonso Cavichioli; RABELO, Talita Alves Morais e. Chancela do
patriménio natural: relacdes de politicas ambientais e protecdo do patrimdnio como
paisagem. Revista da arquitetura - cidade e habita¢do, Brasilia, v. 1, n. 2. p.25-35,
2021.

CARVALHO, Fernanda Ricalde Teixeira. Turismo e patrimdnio cultural material. Cultur:
Revista de Cultura e Turismo, llhéus, ano 9, n. 1, p. 143-159, fev. 2015.

COOLIDGE FOUNDATION. Speech at Mount Rushmore. Disponivel em:
https://coolidgefoundation.org/resources/speech-at-mount-rushmore/. Acesso em: 17
dez. 2023

CRISPIM, Felipe Bueno. Entre a Geografia e o patrimonio: Estudo das acdes de
preservacao das paisagens paulistas pelo Condephaat (1969-1989). 2014. 153 f.
Dissertacdao de Mestrado - Universidade Federal de Sdao Paulo, Escola de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Programa de Pdés-Graduacdo em Histéria, Sao Paulo,
2014.

___. A Paisagem Cultural como novo instrumento de preservacao, a
historicidade de uma pratica em contexto paulista (1968-1994). In: XXVI Simpdsio
Nacional de Historia, 2011, Sao Paulo. Anais eletrénicos do XXVI Simpdsio Nacional de
Historia, 2011.

FREIIN VON BIBRA, Maria-Letizia. Manifest Mythmaking: The Role of US ‘Manifest
Destiny’ in Nineteenth and Twenty-First Century Indigenous Dispossession. Webster
Review of International History, London, vol. 2, no. 2, p. 15-31, 2022. Disponivel em:
https://websterreview.lse.ac.uk/articles/40. Acesso em: 22 jul. 2024

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 214-241, 2024 239


https://coolidgefoundation.org/resources/speech-at-mount-rushmore/
https://coolidgefoundation.org/resources/speech-at-mount-rushmore/
https://websterreview.lse.ac.uk/articles/40

artigos | ©

Monte Rushmore: uma analise entre o Patrimonio, a Memoria e a Historia

FUNARI, Pedro Paulo Abreu; PELEGRINI, Sandra de Cassia Araujo. Patrimdnio
histdrico e cultural. 2.ed. - Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2009

GONCALVES, José Reginaldo Santos. Antropologia dos objetos: colecBes, museus e
patrimdnios. Rio de Janeiro, 2007.

JUNQUEIRA, Mary Anne. Estados Unidos: Estado Nacional e Narrativa da Nag¢do. 2%ed.
Sao Paulo. Editora da Universidade de Sao Paulo. 2023.

KAZIN, Michael; McCARTIN, Joseph. Americanism: new perspectives of an ideal.
Chapel Hill: The University of North Carolina Press, 2006.

MAYER, Justin J. Historical Memory of Mount Rushmore. 2010. Tese de Mestrado -
University of North Dakota, Grand Forks, 2010.

MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. Historia, cativa da memadria? Para um mapeamento
do campo da memoria nas ciéncias sociais. Revista do Instituto de Estudos
Brasileiros, n. 34, Sao Paulo, 1992, p. 9-24.

. O objeto material como documento, aula ministrada no curso “Patriménio
cultural: politicas e perspectivas”, organizado pelo |IAB. CONDEPHAAT em 1980,
mimeo, 1996

. Memdria e cultura material: documentos pessoais no espac¢o publico. Estudos
Historicos, Rio de Janeiro, v. 11, n. 21, p. 89-103, 1998.

MILLER, D. Teoria das coisas. In: Trecos, Trocos e Coisas. Sao Paulo: Cia das Letras,
2013, p. 66-118

LAROCQUE, Taylor Danielle. The Crazy Horse Memorial: A study of a sacred and
contested landscape. Winnipeg: University of Manitoba, 2013.

LE GOFF, Jacques. "“Documento/Monumento”. In: . Histéria e memodria.
Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1990, p. 535-549

LIMA FILHO, Manuel Ferreira. “Entre campos: cultura material, rela¢des sociais e
patriménio”. In: TAMASO, lzabela Maria; LIMA FILHO, Manuel Ferreira (orgs).
Antropologia e Patrimonio Cultural. Trajetérias e Conceitos. Brasilia: Associacdo
Brasileira de Antropologia, 2012, p. 111-128.

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 214-241, 2024 240



artigos | ©

Julia Mesquita Santos de Jesus e Thiago Souza Cavalheiro

TALIAFERRO, John. Great White Fathers: The Story of the Obsessive Quest to Create
Mount Rushmore. Public Affairs. New York. 2002.

TURNER, Frederick Jackson. The Significance of the Frontier in American History.
London: Penguin Books, 2008.

REDE, Marcelo. Histéria a partir das coisas: tendéncias recentes nos estudos de
cultura material. Anais do Museu Paulista. Sao Paulo. N. Sér. v.4, 1996, pp. 265-282.

RIBEIRO, Rafael Winter. Paisagem cultural e patrimdnio. Rio de Janeiro:
IPHAN/COPEDOC. 2007

SENIE, Harriet F. Monumental Controversies Mount Rushmore: Four Presidents,
and the Quest for National Unity. Potomac Books. Lincoln. 2023

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 214-241, 2024 241



O Tablete de Helena Barbour*

DOI: 10.11606/issn.2318-8855.

Shamash: um v13i2p242-269
estudo sobre o
significado da

imagem divina

na Antiga
Mesopotamia

Resumo: Este artigo visa provocar a discussao do conceito de imagem divina na
Antiga Mesopotamia, com base nos aspectos textuais, imageticos e materiais
presentes no tablete de Shamash, fonte narrativa que evoca desde o momento
de desaparecimento da estatua de culto da deidade durante a invasdao dos
suteanos a cidade de Sippar em meados do X| A.E.C., até a recuperacao destae a
producdo de uma nova estatua, bem como a elaboracdo do tablete, no decorrer
do IX A.E.C. Para tal objetivo optou-se por uma metodologia de abordagem
interdisciplinar, abrangendo aspectos historiograficos, antropologicos e
arqueologicos. Dentre eles, o desenvolvimento de conceitos-chave para a
compreensao do tema, como as salmu e os rituais de lavagem e abertura de
boca, a imagem e texto presentes no tablete e possiveis interpretactes e o
periodo de sua producao. Por fim, buscou-se também investigar o objetivo para
a elaboracdo do tablete, e sua importancia para o reinado de Nabu-apla-iddina,
assim como elucidar aspectos tedricos secundarios para a compreensao do
tema.
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Dada essa complexidade, o vigente artigo tem como proposta fazer uma
introducao ao mundo da imagem divina na cultura mesopotamica, utilizando, para
este fim, o Tablete de Shamash, artefato cuja narrativa faz referéncia ao
desaparecimento da estatua de Shamash, provavelmente destruida ou tomada
durante as invasdes dos suteanos no territorio da Babildnia, ocorridas em meados de
Xl A.E.C. sob o reinado de Adad-apla-iddina (1068-1047); as tentativas falhas de
substitui-la, associadas a furia da deidade pelo abandono ao seu culto na regidao
durante o periodo suteanos; e uma espécie de “pazes”, marcada pela revela¢dao da
imagem de Shamash por ele proprio possibilitando a constru¢cdo de uma nova

estatua, ja no reinado de Nabu-apla-iddina (888-855 A.E.C.).
Discussdes acerca de agéncia

Antes de ir a fundo no universo imagético mesopotamico, é necessario que
compreendamos o poder de influéncia que os objetos possuem sobre nés. Ainda que
hoje ndo os entendamos abertamente como detentores de presenca, estes artefatos
tém o poder de influir sobre nés na mesma medida que influimos sobre eles,
conforme sugerido pela teoria da agéncia das imagens proposta por Alfred Gell.
Segundo esta, o conceito de agéncia deve ser entendido como algo (ou alguém)
originador de um evento causado por atos vindos de vontade, pensamento ou
intencdo, ao invés de um mero desencadear de eventos fisicos (GELL, 1998, p.16-17).
O detentor deste poder de agéncia (ou agente social) é possuidor da capacidade de
promover os acontecimentos em torno de si, dando inicio a uma cadeia de eventos,

de forma proposital ou ndo, na esfera social.
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Assim, os objetos a nossa volta se caracterizam também como agentes, uma
vez que influenciam — em sua materialidade — a a¢do dos individuos. Seu poder de
agéncia, no entanto, sé é possivel se associado a mente humana, uma vez que 0s
objetos por si ndo possuem autossuficiéncia para dar inicio a interacdes conscientes,
ocasionando uma rela¢do entre agentes primarios e secundarios. Ou seja, €
necessario um sujeito-agente primario (humano ou divino) capaz de intencdo prévia
ou predisposicdo para dar inicio a uma interacdo de forma consciente, contudo, este
pode se utilizar agentes secundarios (artefatos e imagens) para distribuir sua agéncia
no meio casual. Assim, um agente-objeto ndao pode, por conta propria, dar origem a
um processo de agéncia, mas ao entrar em contato com um agente primario, ele tem
agéncia sobre seu comportamento (GELL, 2018, p.45). Veremos adiante que esse fator
se expressa na relacdo homem-objeto para a elaboracdo da estatua: num primeiro
momento existe apenas matéria prima, porém, apdés o momento em que se da inicio
a agéncia humana por meio da preparacdo da estatua e de seu desempenho ritual, ha
um processo de transformacao a um novo patamar, no qual o objeto passa a influir

sobre o homem como deus presente.

Em complemento a essa ideia, a proposta tedrica de Paul Basu (2017) nos
apresenta o “inbetweenness”, na qual a acdo (agéncia) esta localizada em um intersticio
multiplo e dinamico entre os agentes, estabelecendo uma zona fronteirica entre os
diversos mundos que a imagem ocupa. Neste sentido, a intermediacao flui de forma
continua, afetando ndo apenas o espectador e imagem/artefato, mas uma variedade
de outros dominios, como classe, género e grupo social (BASU, 2017, p.2). Basu utiliza

o modelo das mascaras Sowie, originarias da sociedade Sande, em Serra Leoa, que
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tornam quem as utiliza o proprio espirito a que se referem, uma manifestacao visivel
e material de uma presenca invisivel e imaterial que medeia entre dois mundos, dos
seres humanos e dos espiritos, e ocupa um espaco que atravessa ambos os dominios,
ainda que nado pertenca a nenhum. Tal exemplo é interessante na medida em que se
aproxima ao caso dos artefatos divinos na Antiga Mesopotamia, uma vez que, ao
presentificar a entidade, eles se tornam algo entre o mundo humano material e o

mundo divino intangivel.

Estabelecida a relacao entre ser e imagem, é hora de compreender como essa
ultima acaba por chegar ao patamar de presenca, para isto, recorreremos a alguns
argumentos levantados pelo antropélogo Hans Belting (2014). O autor da inicio a
discussao caracterizando o termo “imagem”, como uma espécie de mascara, que
encobre a imprecisao na formulacao de seu conceito, e faz com que possamos falar
ndo apenas de imagens diferentes de uma mesma forma, mas de formas diferentes
sobre uma mesma imagem. Visando uma clarificacdo dessa problematica, Belting
sugere 0 pensar da imagem em uma triangulagdo composta por meio (ou midia),
corpo e imagem. O primeiro consiste em sua dimensdo material, 0 meio em que se
corporaliza; o segundo na projecao e percepc¢ao da imagem por meio dos sentidos e
da visao enddégena de seu espectador; e, por fim, a imagem em si, que constitui o
resultado processual e plastico da relacao entre meio e corpo, o resultado de uma

simbolizacao pessoal ou coletiva (BELTING, 2014, p.21-35).

Neste sentido, o autor visa demonstrar que a imagem nao depende apenas de
seu fator material, utilizando como exemplo o caso das imagens religiosas destruidas

pelo movimento iconoclasta, no qual a destruicdo do suporte medial da imagem
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altera sua existéncia no meio tangivel, mas mantém intacta a imagem no consciente
de seu espectador. O resultado disso é a presenca de uma auséncia (BELTING, 2014, p.
15), na qual uma imagem ndo fisicamente presente € presentificada em nossa mente,
e passa a se caracterizar ndo apenas como um externo material, mas uma presenca
que influi sobre nds, originando o chamado paradoxo da imagem, que residente no
fato de que tornando presente o que esta ausente (impondo sua presenca por meio
de nossas lembrancas e impressdes), a imagem interage conosco, passando a se

comportar como um verdadeiro ser vivo.

Por fim, a tese de David Freedberg sugere que as imagens podem causar uma
imensa gama de respostas afetivas, somaticas, psicoldgicas e emocionais por parte de
quem as vé, demonstrando que representacdo e realidade tendem a colidir e que as
reacdes experimentadas pela via imagética se mostram as mesmas de estar na
presenca do ser ou objeto representado. A imagem, ele argumenta, ndo tem um
significado unico e deslocado e, ao contrario, seu poder reside na fusao entre signo e
significado — no qual o signo se torna a personificacdo viva do que significa. A
imagem, portanto, constitui um ser vivo, que nos provoca rea¢des - como

respondemos ou nos portamos diante deste ser (FREEDBERG,1991, p 245).
Salmu

Assim, objetos e imagens tém impacto sobre o que sentimos e como nos
comportamos de maneira universal, mas como isso se encaixa na realidade da Antiga
Mesopotamia? A resposta se encontra o termo acadiano salmu (sumério ALAM),

conceito que pode ser definido, segundo Davide Nadali, como a manifestacdo fisica
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que torna presente aquilo que esta ausente, sem que seja necessaria qualquer
fundamentacdo na semelhanca fisica com outras imagens e artefatos de mesmo
significado, de modo que o mesmo objeto ou ser pode apresentar diferentes formas
fisicas de presentificacdo sem que isso afete seu carater de corpo vivo (NADALI, 2018,
201-202). No mesmo sentido, Zainab Bahrani discute o termo e considera sa/mu
“como uma forma de imagem que circula no real” (BAHRANI, 2003, p. 127). Ademais, a
autora se destaca por sua responsabilidade na apresentacdao de um significado
nao-tradicional do termo — o qual é originalmente traduzido como imagem ou
representacdo — mas pode também indicar elementos concretos, como a estatua, o

retrato, o relevo, etc.

Em uma terceira sintese, Beate Pongratz-Leisten e Karen Sonik afirmam que o
conceito de salmu pode ser melhor compreendido como participante da esséncia de
seu referente: materializando ou tornando visivel a verdadeira substancia daquilo que
figura, ao invés de meramente replica-lo de forma externa (PONGRATZ-LEISTEN, B;
SONIK, K, 2015, p.12). Deste modo, o valor de uma imagem, seu status de autoridade
ou legitimidade e, especialmente, sua capacidade de exercer (algum grau de) agéncia,
nao dependem de suas semelhancas com o referente, mas da autoriza¢ao divina,
assim como dos rituais que permitiam sua presentificacdo. O recebimento desta
autorizacao poderia ocorrer a partir de epifanias diretas, interpretacdao de sonhos e
rituais de extispicio, assim como outras situa¢cdes que pudessem ser consideradas
emanacdes do “desejo divino”. A partir disso, Pongratz-Leisten e Sonik partem da
premissa instituida por Gell (1998) ao falar em “personalidade distribuida” — conceito
gue se baseia na ideia de acdo para além de um corpo uUnico em uma localidade

singular e permitindo que agentes estejam em diversos lugares simultaneamente.
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Para as autoras essa nocdo constituiu um primeiro passo para superacdo do
enquadrar de objetos religiosos da antiguidade como apenas de carater estético, e
colaborou para a definicao de divindade como compdsita, permitindo conceber que
seu ser se distribui em varios indicios (PONGRATZ-LEISTEN, B. SONIK, K, 2015, p. 20).
No entanto, novos aspectos sdo apresentados, dentre eles a ideia de que a
materializacdo de um ser por meio de sua agéncia ndo necessariamente da conta de
sua completude, ou seja, a presenca se distribui, mas ndo necessariamente de forma
igual, e, como resultado, ha possibilidade de ocorréncia de hierarquia entre os
agentes materiais (secundarios) quanto sua capacidade de presentificar aquele que
representam (no caso a divindade, agente primario) — esta, no entanto, é de carater

cultural, e ndo natural (PONGRATZ-LEISTEN, B. SONIK, K, 2015, p. 23-29).

Contudo, para compreender como artefatos comuns tornavam-se sa/mus,
objetos e imagens capazes de presentificar monarcas e divindades, é necessario que
se entenda que seu potencial ndo surge com sua elaboragdo fisica, mas com sua
transformacao realizada a partir de uma complicada série ritualistica, na qual se
destacam os rituais mis pi (sumério KA-LUH.U.DA), ou lavagem de boca, e pit pi
(sumério KA.DUH.U.DA), ou abertura de boca, responsaveis por transformar um
artefato comum e inanimado, produzido por mdos humanas, em uma divindade

presente.
Rituais de Abertura de boca e lavagem de boca

Os rituais na Antiga Mesopotamia compreendem, de forma geral, uma série de

acdes prescritas em um ou mais tabletes, acompanhadas pela recitacdo de
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encantamentos em sumeério ou acadiano e, em sua grande maioria, podem ser
separados em dois grupos: o primeiro, associado a contextos meédicos ou
apotropaicos, € composto por acdes breves e textos simples, que apenas aludem aos
encantamentos que devem ser usados, e segundo, composto majoritariamente por
rituais de culto, é dotado de consideravel complexidade, com ac¢des rituais divididas
entre um ou mais dias, instrucdes escritas em uma série enumerada de tabletes de
encantamento fornecidos por extenso (DICK, 1999, p.68). Para a finalidade deste

artigo, discorreremos sobre o segundo tipo.

Neste contexto, os rituais de abertura e lavagem de boca, consistem em um
complicado procedimento, no qual um artefato comum e inanimado, produzido por
maos humanas, se transforma em uma divindade presente. Para isso, durante dois
dias, eram realizados gestos, oferendas e recitacdes de encantamentos que traziam a
vida o objeto, ndo apenas como representa¢do, mas como receptaculo do préprio
deus ou, ao menos, de uma dimensdo sua. Os procedimentos serviam nao apenas
para estatuas, mas também a artefatos simbdlicos que remetessem a determinada
divindade, e possuiam, segundo Peg Boden (1993), uma estrutura em um formato
tripartido, tipico de ritos de transicdo: a separacao do individuo de seu estado natural,
neste caso da estatua ou simbolo feito para presentificar a deidade; a remodelacao,
com objetivo de preparar o individuo para um novo status, o artefato durante o ritual
que o transforma; e, por fim, reintrodu¢daodo individuo alterado, momento em que se
ddo os ultimos encantamentos a serem realizados e o objeto € reintroduzido em
definitivo, passando a ser entendido como obra conjunta do deus e do homem, digna

de receber a divindade.
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As datas favoraveis e os artesdos fazem parte da escolha divina, apenas
mediada pelo humano. Ha também uma série de sucessivas purificacdes, sobretudo
do local e objetos utilizados para a fabricacdo da estatua. Apds sua confeccdo, parte
dos instrumentos € jogada ao rio, os artesaos tém suas mados amarradas e
simbolicamente decepadas com uma faca de madeira de tamarisco e juram
solenemente nao ter feito a estatua: esta foi feita por Ninagal, deus dos artesdos'. Em
suma, a lavagem de boca possui carater essencialmente purificador, visando preparar
0 objeto para o contato com o divino. Ja a abertura de boca consiste na inser¢ao de
substancias saborosas e fragrantes (como mel, manteiga, cedro e cipreste) no
artefato, com objetivo de capacita-lo a alimentar-se e sentir os aromas. Os dois rituais
sdo, em geral, feitos de forma conjunta, sendo feita, primeiro, a lavagem de boca,

sucedida por sua abertura.
O Tablete de Shamash e a imagem divina

Esclarecidas as questdes tedricas, damos inicio a observacdo e analise do
tablete. A fonte, hoje no Museu Britanico, foi produzida em meados do século VI
A.E.C., e mescla texto, imagem e materialidade, e possui as medidas 29,5 x 17,8 cm,
com largura de 5,1 cm no centro e 4,1 cm em suas extremidades superior e inferior.
Seus quatro pontos sdo chanfrados, a cena esculpida ocupa o equivalente a dois
quintos de extensdo e inclui trés legendas em cuneiforme em seu anverso. Foi
encontrada envolta em uma espécie de “cofre” feito de terracota, com tampa e alca,

além de uma inscricdo que se repete quatro vezes, sempre em negativo, dizendo

' Uma traducdo em inglés dos textos rituais pode ser encontrada no livro Born in Heaven, Made on Earth
(1999), junto a alguns comentarios dos autores Walker e Dick entre as paginas 72 e 117
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“Imagem de Shamash, o senhor de Sippar, aquele que mora no Ebabbar” (tradu¢ao
SLANSKI, 2003, 208-209). Junto a ele foram encontradas outras duas impressées com

imagem cépia do tablete.

Cofre de terracota, BM91001, BM91002 e Tablete de Shamash. © The Trustees of the British

Museum

A escrita esta organizada em seis colunas igualmente espacadas, e conta com
mais trés menores em sua outra face e sua narrativa, conforme ja exposto, diz
respeito ao desaparecimento da estatua de Shamash, provavelmente destruida ou
tomada durante as invasfes dos suteanos a Babil6nia, ocorridas em meados de Xl
A.E.C., sob o reinado de Adad-apla-iddina (1068-1047); as tentativas falhas de
substitui-la, associadas a furia da deidade pelo abandono a seu culto na regidao

durante o periodo sulteano; e uma espécie de “pazes”, marcada pela revelacdo da
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imagem de Shamash por ele préprio possibilitando a constru¢cdo de uma nova estatua
ja durante o governo de Nabu-apla-iddina (888-855 A.E.C.). Ja a cena esculpida pode
ser descrita da seguinte forma: a esquerda vemos trés pequenas figuras humanas se
aproximando de um banquinho — a primeira pessoa na fila segura o banquinho com
uma das maos e o braco da segunda figura com a outra. A segunda tem uma de suas
maos voltadas para cima, em gesto de suplica ou saudagdo piedosa (WOODS, 2004). A
terceira, e ultima, tem os dois bracos para o alto, em saudacdo semelhante. As trés
figuras, no entanto, ndo estdo em contato direto com a deidade, mas avancam em
direcdo a um banquinho. O objeto aparece desnivelado em relacdo as figuras
humanas e, acima dele, observamos um elaborado pedestal com voluta jénica
contendo um enorme disco com uma estrela de quatro pontas e trés linhas
onduladas que emanam de cada ponta, reconhecido como simbolo representante de
Shamash. O disco encontra-se suspenso por uma espécie de representacao de uma

corda, puxada por dois auxiliares da divindade.

Na extremidade direita, podemos observar Shamash: seus ombros se
encontram paralelos ao plano do quadro, o braco direito estd estendido com os
instrumentos de medicao colocados entre o polegar e a palma da mao aberta, a mao
esquerda fechada em punho e descalco, com o pé direito a frente do esquerdo. O
deus usa uma vestimenta de pregas, um capacete divino de quatro chifres, e uma
barba longa e coque e se encontra em um ambiente representado do que se
assemelharia a um templo. Acima dele os simbolos de Shamash, Sin e Ishtar, bem
como a presenca de Nirah, deus parte serpente considerado presenca protetora no

periodo médio da Babildonia (1595 - 1155 A.E.C.) e filho e mensageiro de Ishtaran,
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divindade astral simbolo da estrela da manha e da noite, cuja associacao,
particularmente nas tradi¢des tardias, é tao préxima a ponto das duas deidades se
tornarem idénticas. Abaixo de toda a imagem encontra-se o Apsd, oceano
subterraneo de agua doce, fonte mistica de todas as nascentes, po¢os, riachos, rios e
lagos, além de casa de Enki (ou Ea), deus da sabedoria, sua esposa, Damkina, e sua
mde Nammu (ou Engur), uma das deusas-mde do pantedo mesopotamico e a
personificacdo do proprio Apsd. A fonte é uma escolha interessante para o
tratamento do tema, pois faz presente os principais aspectos da elaboracdo e estima

de uma imagem divina em sua narrativa.

Imagem: Nabu-apla-iddina BBSt 36, o tablete de Shamash (frente e verso). Fonte: © The

Trustees of the British Museum.
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A narrativa

O texto se inicia com o sumi¢co da estatua em meados do reinado de
Adad-apla-iddina (1068-1047 A.E.C.), quando, sob o argumento do abandono do culto
de Shamash, sua estatua desaparece, dando inicio a um periodo em que a ira da
divindade recai sobre a Sippar. Tal ocorréncia demonstra a importancia associada a
imagem divina, sendo sua auséncia o estopim na relacdao entre homem-deidade e
resultando num periodo de desgraca e anarquia. Sobre esta questdo, um
guestionamento a ser levantado € o carater vago do termo desaparecimento, uma vez
que, dadas as circunstancias da invasao dos suteanos, esta foi muito provavelmente
destruida. Contudo, atribuir a destruicdo da deidade presente a um fator externo
resultaria em um choque com a teologia babildnica, na qual a existéncia de um
artefato capaz de tornar presente a divindade estava sujeito principalmente a
vontade do deus. Desta forma, Shamash deveria ser aquele a decidir o que ocorreria
com sua estatua, e seu desaparecimento deveria refletir uma punicdo da deidade

sobre a cidade em consequéncia ao abandono de seu culto (WOODS, 2004, p. 20).

Nos reinados seguintes houve empenho para a recuperacdo da imagem do
deus. Esse é o caso do monarca Simbar-Sipak (1025-1008) que procurou recuperar a
imagem do deus sem sucesso, 0 que nos leva um segundo questionamento: como
sujeito, o Unico capaz de atribuir status de legitimidade e, especialmente, capacidade
de exercer (algum grau de) agéncia, € o proprio deus a ser presentificado, neste
sentido ndo importa a aparéncia fisica do referente, mas se essa representacdo foi
autorizada pela divindade, assim como dos rituais que permitiam sua presentificacao.

O recebimento desta autorizacdo poderia ocorrer a partir de epifanias diretas,
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interpretacao de sonhos e rituais, assim como outras situa¢des que pudessem ser
consideradas emanac¢des do “desejo divino” (SONIK, 2015, p.168-172). Assim, mesmo
com os apelos de Simbar-Sipak, Shamash, ndo se revelou e a busca por seus atributos
antropomorficos foi em vao (Coluna |, linhas 18-15). Como forma de remediar a
situacdo, o entdo rei realiza a transformacao de um disco solar, simbolo do deus do
sol, em Salmu por meio dos rituais de abertura e lavagem de boca, e estabelece
oferendas regulares para o templo, confiando-as a Ekur-Suma-uSarSi, o entdo
sacerdote-Sangu da cidade (Coluna |, linhas 16-23). A resolug¢do, porém, durou pouco,
e ja durante reinado seguinte (de Kaussu-nadin-ahhe, 1007-1005) as ofertas foram
interrompidas devido a situacdo de “angustia e fome” que se seguia (Coluna |, linhas
24-28, traducdo WOODS). Uma nova tentativa de restabelecer o culto ocorre no
reinado de Eulmas-Sakin-Sumi (1004-988), a pedido do ainda sacerdote
Ekur-Suma-usarsi, resultando no estabelecimento de uma nova e modesta oferta
regular, realocada das ofertas para Marduk, e uma horta dentro do novo setor da

cidade da Babilonia (Coluna | linha 29 a Coluna Il linha 16).

A narrativa entdo salta para aproximadamente um século mais tarde,
momento de producdo do tablete durante o reinado de Nabu-apla-iddina (888-855
A.E.C.) cujos feitos proporcionados foram tantos, que fizeram com que Shamash
“voltasse novamente seu rosto (para Akkad)” (Coluna lll, linhas 11-18). Assim, a
deidade permitiu que um molde de argila queimada bidimensional contendo sua
imagem fosse encontrado as margens ocidentais do rio Eufrates (Coluna lll, linhas

11-25) por Nab(-nadim-Sumi, sacerdote-Sangu de Sippar e descendente direto de
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Ekur-3uma-u3arsi.> O modelo conferia concretude aos atributos e a aparéncia de
Shamash, além de se mostrar “autorizado” pelo préprio deus do sol, uma vez que seu
aparecimento foi tido como uma espécie de “epifania material”, o que possibilitava

sua utilizagdo como guia para confeccdo de uma nova estatua de culto a divindade.

Uma vez apresentada a imagem ao rei da-se inicio a elaboracdo da nova
estatua, confeccionada pelo sacerdote- Sangu com pecas de ouro e lapis-lazuli e
trazida a vida a partir dos rituais mis pi e pit pi. A cerimdnia foi realizada em
Ekarzagina (WOODS, 2004, p.22)? e incluiu a oferta de bois e ovelhas para sacrificio,
bem como o uso de mel, vinho e farinha (Coluna 1V, linhas 12-34). Como gratificacao
pela descoberta do molde, Nab(-nadim-Sumi também é recompensado, recebendo 1
sila de pdo, 1 sila de cerveja e uma horta no setor da nova-cidade da Babil6nia, as
mesmas ofertas concedidas a seu antepassado em um gesto simbdlico que
reconhece a perpetuidade da reivindicacao do sacerdote-Sangu a certos privilégios
(Coluna IV linhas 40-53) (WOODS, 2004, p.22). E, ainda, extensas ofertas de carne,
peixe, legumes, farinha e cerveja, especificando que o sacerdote-Sangu receberia

metade da parte destas ofertas destinada ao rei, bem como um adicional de duas

2 Existe uma discussdo consideravel se o modelo de barro encontrado as margens do rio foram de fato
descoberto em tais circunstancias ou se na verdade se trataria de uma fraude piedosa (normalmente
utilizado no latim Pious fraud, o termo, segundo o Oxford English Dictionary, faz referéncia a uma
“falsificacGo ou engano cometido com inten¢Go religiosa ou moral, muitas vezes justificado por seus
perpetradores como necessdrio para um bem maior") perpetrada pelos sacerdotes do Ebabbar, que
forjaram sua descoberta em prol do reestabelecimento do culto e, com isso, das prebendas a serem
recebidas pelo templo. Sobre isso Woods propde uma abordagem medial, na qual os sacerdotes do
Ebabbar, tendo acesso a artefatos antigos, conforme demonstraram as descobertas na escavacao de
Rassam, teriam “recuperado” a imagem da deidade, forjando sua descoberta “mitica” para justificar a
autorizagao divina para que uma nova estatua pudesse ser elaborada (ver WOODS, 2004, p.21).

* Nomenclatura que faz referéncia ao local onde eram realizados os rituais de lavagem e abertura de
boca. Uma curiosidade é que este é o texto mais antigo conhecido a fazer uso do termo (SLANSKI,
2003).
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porcdes, atribuidas aos dois erib biti* (Coluna IV, linha 54 a Coluna V, linha 8; Coluna V,
linhas 28-38). Também foram instituidas novas vestimentas cerimoniais para as
deidades Shamash, Aya e Bunene, além de um novo calendario para as cerimonias
lubustu (Coluna V, linha 1 a Coluna VI, linha 13). Esta parte narrativa tem maior relacao
com o objetivo politico-administrativo atribuido ao tablete, que visava o

reestabelecimento das prebendas’ ao culto a Shamash e sua perpetuacdo.’

Terminada a atribuicdo dos direitos e descricdo das ofertas, € realizado o
procedimento juridico tipico de kudurrus: o tablete-documento foi datado (ano 31° do
reinado de Nabu-Apla-addina) e selado perante testemunhas com uma “cépia do selo
real da administracao”, utilizado pelo rei na concessao de titulos (Coluna VI, linhas 14
a 31, tradug¢ao WOODS). A inscricdo se encerra com uma lista padrao de proibicdes e
maldicbes a qualquer um que reduza, realoque ou altere as ofertas e prebendas

estabelecidas (Coluna VI, linhas 32-55).

* Com um significado préximo a “aquele que entra no templo”, sdo sacerdotes responsaveis por servir
o local onde a imagem divina é colocada (SLANSKI, 2003, p.75-76),

> Os templos designavam certas responsabilidades de adoracédo a individuos especificos (os
sacerdotes), prometendo em troca uma renda; o termo prebenda era o titulo legal que formalizava
esse acordo, especificando as fun¢des de uma pessoa no culto e confirmando seu direito a uma
compensacdo, que poderia ser feita em valores, terras, alimentos etc. (PIRNGRUBER; WAERZEGGERS,
2011).

® Estes fatos, somado a forma como o artefato foi elaborado, fazem com que o consideremos um
kudurru, documento qualificado por registrar questdes administrativas, como doag¢des de terrenos,
presentes de templo prebendas, renova¢des de posse de terra, compras de terra e outros bens,
isencdes de doacBes obrigatdrias de bens e de trabalho (SLANSKI, 2003, p.8).
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A cena no relevo

Imagem esculpida na parte frontal do Tablete ampliada. © The Trustees of the British Museum.

A imagem esculpida, conforme ja descrita, apresenta trés figuras que se
aproximam de uma espécie de banco levemente desnivelado (WOODS, 2004, p.28).
Embora a descricdo remeta a cenas de apresentacdo padronizadas e amplamente
difundidas no periodo Ur Il (2112 - 2004 A.E.C.), o tablete apresenta uma série de
modificacBes que o conectam com o periodo de producdo e o texto, dentre elas a
substituicdo da figura divina responsavel por guiar o adorador por uma figura
humana, entendida por Woods (2004) e Collon (2007) como sendo o sacerdote-Sangu

NabU-nadim-Sumi, outro personagem ¢€ a figura intermediaria, o adorador, que pode
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ser entendida como o entdo rei Nabu-Apla-iddina, portando barba, bem como um
cocar real, uma inovagao artistica do primeiro milénio registrada pela primeira vez em
seu reinado (WOODS, 2004, p.28). O trio se completa com a ultima figura, uma deusa
intercessora genérica, vestida com uma tunica, além de um cocar divino com trés

chifres.

As trés figuras se aproximam de um grande banco, que, por sua vez, ndo esta
completamente nivelado com o solo da imagem, suas pernas esquerdas estdo
levemente suspensas pelo auxilio de cordas, cuidadosamente guiadas pela mao do
sacerdote. Sobre ele esta um elaborado pedestal, onde jaz um disco com uma estrela
de quatro pontas e trés linhas onduladas que emanam de cada ponto, o disco solar,
simbolo de longa data de Shamash (BLACK, J.; GREEN, A, 1998, p;139). A inclusao
desses dois elementos em tamanho destacado indica uma influéncia contemporanea,
referente ao periodo neobabildénico, no qual é demonstrada uma acentuada
preferéncia por formas emblematicas e simbolos divinos sobre seus equivalentes
antropomorficos, e ainda, faz conexao com a narrativa textual, se encaixando no
momento em que se tenta a substituicdo da estatua pelo simbolo da deidade. Sobre
esta cena a legenda “Imagem de Samas, grande senhor, residente do Ebabbar”, que
funciona como uma espécie de titulo e é quase idéntica as primeiras trés linhas do
tablete, seguindo a tradicdo da antiguidade de nomear um artefato segundo suas

linhas iniciais (SLANSKI, 2003, p. 209).

Mais a direita, nos deparamos com a representacao da imponente figura de
Shamash sentado sobre um trono no que parece ser seu santuario. Aqui o deus

aparece com o braco direito estendido, segurando instrumentos de medicdo
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colocados entre o polegar e a palma da mao. Sua mdo esquerda encontra-se em
punho e seus pés descalcos, com o pé direito a frente do esquerdo. Sua vestimenta
inclui uma roupa de babados, um cocar divino de quatro chifres, barba longa e coque.
A aparéncia desta representacdo da deidade é bastante similar a encontrada na
estrela de Hamurabi, apresentando forte influéncia do estilo arcaico, em especial do
segundo e terceiro milénios. Algo, no entanto, particularmente anacrénico para o
estilo é a extensdo de seus ombros em paralelo ao quadro, causando contraste com
duas das trés figuras que ja analisadas, que se encontram retratadas em perfil, estilo
babilénico do primeiro milénio (WOODS, 2004, p.29). As bases do trono, por sua vez,
sdo representadas por uma série de linhas paralelas, que se assemelham a duas
fileiras de montanhas, e vao do chao ao assento e parecem simbolizar a ascensao
matinal do deus sol, ainda que a divindade ndao desempenhe um papel ativo nessa
imagem. Esta identificacdo € ainda especificada pela presenca de um par simétrico
homens-touro (ou homens-bisdo) que o sustentam, adjuntos constantes de Shamash
durante o terceiro e segundo milénios, além da prépria representacdo das distantes

montanhas orientais.

O santuario é apresentado frontalmente por uma coluna estilizada, para
representar o tronco de uma palmeira ou tamareira, conforme sugerem o padrao de
cicatrizes sobrepostas, e a presenca de estilizacdo em sua base e capitel, em tom
bastante semelhante ao do pedestal que apoia o disco solar. Sua outra parte, para
qual Shamash aparece de costas, é definida por uma faixa ndo padronizada e de
largura uniforme, que se arqueia sobre a divindade e termina acima da coluna frontal,

de onde emergem duas figuras adornadas com cocares de chifres, indicando duas
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deidades ou um deus com dois corpos superiores, que erguem com cordas o banco.
Devido a forma hibrida, a divindade e ao tipo de documento tratado, estima-se que é
Nirah, deidade parte serpente considerada protetora no periodo médio da Babilénia
(1595 - 1155 A.E.C.) e uma imagem comum no género kudurru. A cena é
acompanhada de duas legendas explicativas, uma acima do templo, que diz “Sin,
Samas e I3tar depostos em oposicdo ao Apsd, entre Nirah (e) os pilares” e outra em

seu interior, “O arauto de Samas, a cobra de duas faces” (SLANSKI, 2003, p. 209).

Enfim, observamos a presenca de uma série de linhas onduladas abaixo do
solo, que dizem respeito ao Apsd, o mitico oceano de agua doce que se encontra sob
a terra, de onde nascentes, pocos, rios e lagos retiram suas aguas. A soma das
menc¢des de variadas deidades, bem como a presenca do Apsd fizeram com que
muitos historiadores compreendessem o tablete como sintese da cosmologia
babildnica (e de certa forma biblica), com a distinta divisao tripartida de céu, terra e
agua, ou ainda, uma divisdo tripartida do culto a Shamash, definida por distancias

adequadas entre o homem, simbolo e divindade (WOODS, 2004, p.55).

Para este caso se destacam as figuras do disco solar e da imagem
antropomorfica de Shamash, ambas fazendo referéncia como presenca do deus e a
narrativa textual. Uma questdao importante a ser abordada diz respeito ao tamanho
das duas imagens em relacdao as demais figuras em ainda, entre si: a deusa
intercessora é representada ligeiramente maior do que o rei, que por sua vez é
ligeiramente maior do que o sacerdote-Sangu. O disco solar, por sua vez, se apresenta
com tamanho bastante superior as das trés figuras e, no entanto, tem seu tamanho

reduzido quando comparado a imagem antropomorfica, sugerindo que a presenca do
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deus na estatua paira superior a seu atributo simbdlico. Assim, o significado de cada
elemento estd de acordo com a sua estatura, as diferencas entre as figuras que se
aproximam sdo aparentemente triviais quando comparadas com as figuras e o

simbolo e, de novo, com a divindade.

Ademais, a representacdo do simbolo parece estar conectada inscricdo
presente na Coluna |, linhas 18 e 19, onde é descrito como Simbar-sipak empregou o
simbolo solar (niphu) como substituto de Shamash. Ha, no entanto, certa duvida
quanto a sua interpretacdo. Brinkman, por exemplo, traduz passagem como “ele
consagrou o disco solar, que esta (agora) antes de Shamash”, com base no
entendimento da haste S no simbolo cuneiforme de tardasu(m) como comumente
empregada para passagens relacionadas a construcao de edificios e instalac¢des,
assim o disco estaria sendo instalado a frente da deidade (BRINKMAN, J. A. MSKH,
1976, p.183-184). Slansky (2003), em contrapartida, observa que o disco solar nao
parece estar sendo completamente suspenso ou sustentado pelas cordas, e o termo
Sutrusu, presente na narrativa, tem conotacao de mover algo para fora ou para cima,
e ndo para baixo. Assim, o autor entende o verbo em seu significado basico de
estender, “ele tinha o disco solar que (€) estendido antes de Shamash”. Com rela¢ao
ao banquinho levemente elevado, Slansky vé o disco em processo de remogdo, ou
seja, uma vez restaurada a imagem de culto (salmu) no santuario, o disco solar
(niphu), uma representacdo “improvisada” da deidade, deve ser removido, refletindo

uma nova realidade cultural (SLANSKY, 2003, p. 220).

Woods, contudo, contesta a Ultima hipdtese, afirmando que a imagem ndo

retrata a remocdao do disco solar, mas o momento em que este € realocado a seu
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novo e adequado local, diante de Shamash. O autor anula parte das dificuldades
semanticas, e afirma que o termo gutrusu nao estd se referindo ao disco solar
representado no relevo, mas ao ato da instalacdo do disco instalado por Simbar-Sipak,
ndo necessariamente idéntico a imagem. Woods sugere também que Simbar-Sipak
consagrou o disco e estabeleceu a ele oferendas diarias, como faria a estatua de
culto, conforme sugerido na Coluna |, linhas 16 a 20. O autor interpreta ainda que
argumentar que o relevo representa o momento imediatamente anterior a remogao
do disco solar, como feito pelos autores anteriores, € afirmar que a imagem imortaliza
uma cena que é inadequada, uma vez que um objeto ndo perderia seu poder de
presenca apds a consagracao de outro. No mais, isso sugeriria que o proprio disco era
impréprio ou irrelevante como objeto de culto para o deus sol, algo que se coloca
contra grande parte dos estudos ja realizados sobre o culto de Shamash, que

demonstram o papel do simbolo como proeminente (WOODS, 2004, p.52).

Assim, a imagem capturada no tablete é, provavelmente, o momento apds o
disco solar e seu banco terem sido extraidos do santuario, e o ato realizado por
Nab(-nadim-Sumi é de coloca-los em sua nova posicao. Além disso, a estatua do
culto recém-consagrada assume o lugar apropriado dentro de seu santuario e
Nabu-apla-iddina é introduzido a presenca do simbolo e da divindade em
comemorac¢dao de sua conduta na restauracdo do culto que ha muito havia sido
extinto. Por fim, a inscricao faz referéncia ao fato de que Simbar-Sipak consagrou o
disco solar, no lugar de uma estatua da divindade, justamente porque era fora do

comum, ndo pertencente a pratica cultual regular (WOODS, 2004, p.31).
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Por fim, retomando as discuss@es anteriormente levantadas sobre os conceitos
de agéncia da imagem podemos tratar o relevo esculpido de duas formas: O primeiro
é seu papel na representacdo dos dois objetos ritualizados citados na narrativa
textual, e com isso, do reforcar da deidade presente e atuante sobre todos os
acontecimentos, desde o desaparecimento de sua imagem, passando pela suposta
nao aceitacdo do disco e se encerrando com a construgdo e ritualizacdo de uma nova
estatua. De forma que, mesmo em sua auséncia fisica ela se faz presente nos
acontecimentos narrados. O segundo diz respeito a influéncia da cena imagética em
si, como parte de um documento administrativo cujo destino era gravar na historia
mesopotamica determinados acontecimentos, figuras e implicagdes que seriam
seguidas por décadas a fio. Assim, a presenca de uma espécie de simplificacdo da
cosmologia babilénica chama ao espectador uma resposta psicolégica a importancia
do acontecimento, bem como a incomum presenca das duas figuras humanas as
associa a grandiosidade de um acontecimento que integra todo o cosmos de seu

momento histérico.
Consideracoes

O artefato nos apresenta de maneira bastante completa o processo de
elaboracdo da imagem divina babildnica entre os séculos Xl e IX A.E.C., tornando-se
indispensavel para a reconstruc¢ao histérica de ao menos parte do mal documentado
periodo entre o pos-cassita e neobabilbnico e demonstrando passo a passo o
funcionamento de processos secundarios a ocorréncia, como a autorizac¢do divina ou
busca pela substituicdo de uma salmu perdida, a questdes diretamente ligadas a

criacdo de uma nova casa para a presenca divina, tais como o uso de materiais e
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rituais a serem realizados. No mais, se destaca a importancia do texto, imagem
esculpida e dos objetos “auxiliares” com os quais foram encontrados, ao mesclarem
aspectos culturais de diferentes periodos, nos direcionando a compreender o
momento historico-cultural queera experienciado, assim como momentos além de
seu periodo de narrativa e producao. A importancia e completude do material pode
ser demonstrada pelas diversas pesquisas internacionais que circulam de alguma

maneira o tablete, embora, no Brasil, esse material ainda se mostra bastante escasso.

Ja em aspectos tedricos, a relacdo de presenca na Antiga Mesopotamia nos
demonstra como uma imagem ou objeto possuia o poder de se fazer presente de
forma ativa. Nesse sentido, a teoria de agéncia de Alfred Gell contribuiu
significativamente para um primeiro passo no desenvolvimento dos estudos sobre o
tema, ao abordar como os objetos, incluindo as imagens, podem ser agentes que
influenciam os seres humanos e sao influenciados por eles. O autor destaca que a
agéncia dos objetos esta associada a mente humana e pode ser distribuida por meio
da interagdo com agentes primarios, como seres humanos ou deidades. As
discussdes suscitadas por Gell, bem como a analise dos conceitos de “inbetweenness”
de Paul Basu e de “imagem como mascara” de Hans Belting, nos permitem
compreender como as imagens na Antiga Mesopotamia ndo eram apenas objetos
estéticos, mas possuiam uma ontologia que lhes conferia presenca e poder de
influéncia. Nos ajudando a iluminar o papel essencial que desempenhavam as
imagens e simbolos de divinas nos rituais, crencas e intera¢des na antiguidade

proximo-oriental.
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Em suma, este artigo visou demonstrar que a imagem divina compreendia na
antiguidade mesopotamica era algo vivo e influente, capaz de interagir com os seres
humanos e desempenhar um papel significativo na esfera social e religiosa. Os rituais
de abertura e lavagem de boca transformavam objetos comuns em imagens divinas
presentes, concedendo-lhes agéncia e poder de interacdo. A imagem divina
transcendia a mera representacdo estética, tornando-se uma manifesta¢ao viva do
ser ou objeto representado. A compreensdo desses conceitos nos ajuda a desvendar
a complexidade e a importancia da imagem divina na cultura mesopotamica e a

apreciar a relevancia de suas crencas e praticas religiosas.
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Introducao

As reflexbes apresentadas neste trabalho resultam das analises promovidas
durante a disciplina Pratica Curricular Continuada VI - Ensino de Histéria: Museus,
Galerias, Monumentos, oferecida no curso de Histéria da Universidade Federal do
Pard' (UFPA), sendo as reflexdes aqui apresentadas derivando das experiéncias
vivenciadas ao longo da disciplina e no Espaco Sao José Liberto localizado na Praca

Amazonas, s/n, bairro dos Jurunas na cidade de Belém do Para.

No campo da histéria, ha uma profusao de trabalhos que abordam a meméria
e o0 patrimbénio. A memoria, em alguns casos, € tratada como objeto e/ou fonte de
pesquisa (CAVALCANTI, 2019, p. 2). Além disso, para o autor, fora do ambiente
académico, ela também é empregada como instrumento de luta no desenvolvimento
de politicas publicas relacionadas ao patrimdénio. Em outras situacdes, é o patrimonio
qgue se encontra mobilizado, servindo como ferramenta e estratégia na construcdo e
preservacdao de determinadas memarias, compreendidas como espacos de confronto

e luta politica (CAVALCANTI, 2019, p. 2).

Diante de diversas tematicas de estudo e abordagens tedrico-metodoldgicas
distintas, a memdria e o patrimdnio tornaram-se objetos e/ou documentos de analise
no campo historiografico. Do mesmo modo, a produ¢ao académica sobre o ensino de
histéria demonstra uma ampla e variada utilizacdo da memdria e do patriménio como
fonte de problematizacao. Nesta abordagem, é pertinente ressaltar as considerac¢des

previamente entre o ensino de Histdria, a histéria local e a memdria. Parte dos

' A disciplina em questdo foi ministrada pelo professor Dr. Agenor Sarraf Pacheco no Campus Sede
(Guama) da UFPA.
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estudos nesses dominios muitas vezes assume uma natureza mais voltada para o

trabalho de “memdria” do que propriamente para a “Historia”:

[...] a historia local tem, por outro lado, sido elaborada por historiadores de
diferentes tipos. Politicos ou intelectuais de diversas proveniéncias tém-se
dedicado a escrever histérias locais com objetivos distintos e tais autores sao
geralmente criadores de ‘memorias’ mais do que efetivamente de ‘histéria’
(BITTENCOURT, 2009, p. 168).

A observacao da autora aponta para um especifico emprego da memaria em
trabalhos que abordam o ensino de histéria, configurando, em certa medida, uma
abordagem que compreende e utiliza a memoria e o patrimdnio, seja como objeto ou
documento para a histéria. No tocante a utilizacdo da memdria em pesquisas
histéricas, € comum encontrar estratégias que a utilizam para legitimar uma hipétese
previamente sugerida pelo pesquisador (CAVALCANTI, 2019, p. 3). Em outras palavras,
a memoria frequentemente é acionada para validar uma versao ou analise especifica
defendida pelo pesquisador ou professor. Nesse contexto, ela ndo é devidamente
problematizada como fonte, carecendo da critica necessaria para ser empregada
como objeto de estudo. Dessa perspectiva, a memoria € frequentemente utilizada
como um recurso ou ferramenta para validar uma narrativa especifica apresentada e
sustentada pelo intelectual. Contudo, um trabalho efetivo em Histéria deve prezar
pela reflexdo critica sobretudo da memodria, talvez em especial quando essa se

enraiza no patrimonio.

Com relagdo ao Patrimdnio, este texto opta por se concentrar especificamente
nos "Patrimdnios dificeis" - também conhecidos como patrimdnios sombrios,
dissonantes, marginais ou da dor - que remetem a locais associados ao sofrimento,

excecdo, encarceramento, segregacao, punicdo e morte (LOGAN; REEVES, 2009, p. 17).
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Esses patrimbnios podem assumir a funcao de memorial ou de local de peregrinacao
com o proposito de rememoracdo coletiva, reconhecimento de direitos e reparacao
(MENEGUELLO; PISTORELLO, 2021, p. 4). Seja na forma de memoriais espontaneos,
monumentos oficiais ou museus memoriais, esses lugares que remetem ao "passado
que ndo passa" desempenham uma fung¢do crucial na educacdo publica ou na

revitalizacdo urbana (MENEGUELLO, 2014, p. 54).

Dentro deste ultimo contexto, destaca-se o Espac¢o Sao José Liberto, situado na
regidao central da Belém do Para e que passou por uma série de usos desde o periodo
colonial. O local foi inicialmente utilizado como ermida e hospicio pelos Padres da
Provincia da Piedade, e posteriormente usado como olaria, cadeia publica e presidio
(AMORIM, 2011, p. 340). Atualmente, trata-se de um Espaco Cultural que inclui um
museu, um memorial, um polo joalheiro e um auditério-capela, sendo um importante
espac¢o de venda e produc¢ao da joalheria paraense, que chega a ser exportada para

fora do pais (QUINTELA, 2016, p. 307).

Nesse sentido, é crucial ponderar sobre os significados ja atribuidos pela
sociedade a esse lugar enquanto “Patriménio Dificil”. Portanto, este trabalho prezou
por um levantamento de informac¢8es acerca das compreensdes e usos que alguns
setores da sociedade conferem a esse ambiente em seu cotidiano. A escolha dessa
metodologia baseou-se em seu potencial analitico, permitindo um estudo
aprofundado das perspectivas de diversos setores da sociedade, escapando da visao
Unica muitas vezes imposta por “autoridades” no assunto, e adotando uma
abordagem mais abrangente, uma “histéria vista de Baixo” (LAGROU, 2007, p. 33).

Essa postura possibilita analisar como grupos mais amplos de individuos
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compreendem e utilizam esse ambiente, talvez contribuindo para a compreender
determinadas prioridades, posturas e desejos de uma sociedade. Essas consideracdes
fundamentaram a elaboracdo do artigo e orientaram a andlise da amostragem

escolhida.

Este artigo também destaca as possibilidades do Espa¢o Sdo José Liberto no
ensino de Histéria, bem como os usos, valores e significados atribuidos pela
sociedade a esse enquanto um “Lugar de Memoria" (NORA, 1992, p. 7). Utilizando as
contribui¢cbes tedricas de Paulo Freire, percebe-se que esse local possui um potencial
significativo para a formacao e letramento dos individuos. Conforme afirmou o autor,
"a leitura do mundo precede a leitura da palavra", evidenciando que antes do
processo final de leitura (identificacdo e nomeacdo das letras), os individuos leem o
mundo, observam, transformam, criam e recriam a prépria linguagem (FREIRE, 2001,
p. 13). Assim, é imperativo considerar a existéncia de uma leitura sensivel do mundo,
incorporando as experiéncias visuais, tateis, olfativas, auditivas, gustativas e
sentimentais ocorridas em determinados lugares. Isso abre caminho para reflexdes

sobre o papel desses ambientes no ensino de Histdria, considerando seu carater de

Lugares de Memobria.
Espaco Sao José Liberto: Museu e Memorial.

Na cidade de Belém do Para, nota-se diversas construcdes historicas
concebidas desde suas origens (1616). Dentre elas, um espaco de artesanato e
gemas, erigido sobre o antigo presidio de Sao José; este que, possui muitas histérias
por tras do local que hodiernamente se propde a criar um ambiente familiar;

agradavel aos olhos do publico que desejam adquirir joias, pecas de ceramica ou
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barro, esculturas, entre outros ou simplesmente vao para apreciar o local. Como
forma de estabelecer uma oposi¢cdo ao antigo nome do local, em outubro de 2002, o
Governo do Para o renomeou como Espaco Sao José Liberto, em oposicao a antiga
denominacdo de presidio, passou a ser entdao um polo joalheiro (KETTLE, 2021, p. 78).

Para entender melhor as diversas vozes que rodeiam o local, foi feita uma
breve pesquisa de campo com quinze pessoas que estavam visitando o local. Para a
pesquisa prévia, foram definidos objetivos claros focados na percepcao dos
entrevistados sobre o Espaco Sao José Liberto e a preservacdo de seu passado.
Selecionou-se uma amostra diversificada de visitantes e funcionarios, abrangendo
diferentes faixas etdrias e géneros. ApOs contextualizar o tema e obter o
consentimento informado, conduziram-se entrevistas semi-estruturadas com
perguntas abertas para obter respostas detalhadas. Os dados foram cuidadosamente
registrados e analisados, identificando respostas recorrentes e divergentes. Por fim,
os resultados foram aqui compilados e discutidos na sessdo “O Espago Sao José
Liberto: Um Patriménio Dificil”, onde buscou-se refletir sobre as implica¢des das

percep¢des para o entendimento histoérico e a discussao do passado do local.

O lugar experienciou acontecimentos sangrentos, de muita dor e sofrimento,
gue ndo sao devidamente representadas no espaco, onde as injusticas, maus-tratos,
segregacao, humilhacdo e um grande ndmero de mortes cometidas pelas mais
variadas motivacdes, ndo devidamente expressas em seu espaco, esse passado dos
Lugares de Memoria que nao devem ser pedidas com o tempo (NORA, 1993, p. 14).
Contudo, o espaco pode oferecer aos docentes que buscam quebrar a rotina escolar,

uma alternativa para o ensino de Histdria, ja que o ambiente personifica em sua
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trajetoria desde a construcdo até o presente momento os diversos usos que teve o
local em diferentes temporalidades. Porém, existem desafios para trabalhar questdes
importantes da Historia ali presente, uma vez que, parte de seu passado remete a
violéncias, que nem sempre € bem recebida pelos alunos, pais e demais pessoas que
frequentam o ambiente.

Para melhor elaborar as apresentacdes do passado desse Patrimdnio enquanto
presidio, uso que perdurou desde sua instalacdao em 1843 até o fim do século XX
(FURTADO, 2020, p. 11). O espaco se utiliza de uma antiga cela, hoje denominada de
“Memorial da Cela Cinzeiro”. Ndo ha registros oficiais a respeito do nome, mas se
acredita que adquiriu esse titulo de carater pejorativo por fazer parte de um local de
descartes residuais quando o lugar teve a funcdo de depdsito de pdlvora e olaria

(KETTLE, 2021, P. 84).

Na atualidade, o espaco Sao José Liberta se destaca por suas multiplas facetas,
incluindo o memorial sobre seu passado como presidio, 0 museu de gemas e um pdlo
joalheiro. Um local agora dedicado em grande medida, a criagdo e producdo de joias
artesanais. Este ambiente consegue harmonizar interesses individuais e coletivos,
gerando resultados que justificam sua implementacdo como uma acao de politica
publica, uma iniciativa que proporciona dentre outras coisas, trabalho e renda para
muitas familias de menor poder econdmico, vinculadas ao setor joalheiro (QUINTELA,

2016, p. 333).
A Histéria por tras das Cinzas e das Gemas
Ao adentrar no espaco do antigo Presidio de Sao José, é possivel observar

painéis informativos que pretendem guiar os visitantes acerca dos usos que o prédio
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teve até que fora transformado em um ponto comercial. Um deles chama atenc¢ao por
se utilizar do titulo “O Eldorado na Amazdnia: entre o mito e a realidade”, fazendo
alusdo a riqueza mineraldgica da regido. No entanto, se percebe uma narrativa
construida numa perspectiva eurocéntrica, que reforca os ja velhos esteredtipos com
relacdo a Amazonia. Um dos elementos identificados nos painéis é a retratacdo dos
0S europeus enquanto “grandes desbravadores” que se dispuseram a explorar o
territério (KETTLE, 2021, p. 80).

Os militares com seus nomes ali lembrados, sao acometidos por doencas e
ataques de grupos indigenas, desse modo, retratando os povos nativos como um
desafio a ser enfrentado, “um empecilho” para aqueles que supostamente eram

responsaveis por trazer a “civilizacao” a “nova terra”.

Na area da recepcdo, o chamariz se da por parte de um dos textos: “Do claustro
a liberdade”. O informativo atribui a construcdo do prédio aos missionarios
franciscanos da provincia da Piedade, que tiveram a intencdo de estabelecer um
convento na regido, criado em 1749. No entanto, pesquisas recentes revelam que
esse contexto é repleto de nuances, situando o local no meio de intensos conflitos
entre os Capuchos de Santo Antbnio e os padres piedosos. Essas disputas, que
surgiram com a chegada dos padres piedosos em Belém no final do século XVII, eram
motivadas pela competicdo por espaco no processo de evangelizacao indigena

(AMORIM, 2011, p. 340).

Enquanto os capuchos resistiam a presenca dos padres piedosos, ja que estes
tinham a intencdo de desenvolver seu préoprio mecanismo de evangelizacao dos

povos indigenas, o que levou a ocupacdo da ermida dedicada a Sdo José, onde
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comecaram a trabalhar para estabelecer uma casa conventual a partir de um
hospicio, o que provocou a oposi¢ao dos capuchos antoninos (AMORIM, 2011, p. 340).
Em 1706, ambas as ordens redigiram um documento que delineava claramente suas
intencdes e direitos. Nesse acordo, foram reconhecidos aos capuchos antoninos os
direitos de antiguidade e interesses territoriais na missao amazénica, e ficou decidido
que o Hospicio de Sdao José nao seria transformado em convento, apesar das
intencdes existentes (AMORIM, 2011, p. 341).

A regiao onde se localiza o espaco Sao José, havia sido doada por Hilario de
Souza para o grupo de religiosos, esse que era o 13° capitdo-mor do Para. Segundo,
Alan Coelho (2002, p. 7), em uma pesquisa realizada com base nos estudos de
Theodoro Braga, sao claras as valiosas informacdes existentes sobre o Espaco Sao
José Liberto. No terreno que foi doado ja havia de fato uma pequena capela em
homenagem a Sdo José, que segundo o autor em meados do século XVIII foi
derrubada para a constru¢do do convento, que seria ocupado e operado pelos frades
da Piedade. A construcdo tinha seu diferencial por ser estabelecida distante da baia
da cidade, uma regido proxima ao igarapé Comédia dos Peixes-boi, que teve seu
nome alterado para igarapé de Sao José devido a construcdo do convento (BRAGA,
1972, p. 58). A construcao do convento teria alterado a paisagem do local, assim como

0 numero de espécies de animais que ali habitavam.

Contudo, devido as rixas dos piedosos com os capuchos de Santo Antdnio, o
hospicio de Sdo José serviu como uma “casa de apoio” ou “casa de cura e repouso”,
gue serviria para o acolhimento e o bem espiritual dos religiosos, além de funcionar

como enfermaria para missionarios doentes, sem nunca ter conseguido de fato
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ascender a condicdo de convento, mesmo que por vezes 0s proprios religiosos assim

se referirem a ele (MATQOS, 2014, p. 135-136).

O fato é que, ainda no século XVIII, o Governador Francisco Xavier, expulsou 0s
religiosos da localidade apds dez anos de atividades, forcando-os a retornar ao Reino
(MATQS, 2014, p. 11). Desse modo, o local ficou vazio, ganhando uma nova funcao
como depdsito de podlvora, que por seu teor explosivo, ficou alocado distante das
residéncias, e foi de suma importancia para a atuacao militar portuguesa. O
informativo disponivel no Espaco menciona esta funcao do local, visando possibilitar
que os visitantes estejam cientes dos fins militares que o espaco teve.

Sob o governo de D. Marcos de Noronha, nos primeiros anos do século XIX, o
local serviu como base para a artilharia, revelando aos visitantes um passado violento
da Amazoénia colonial, em especial, aos ataques dos portugueses aos povos indigenas
(KETTLE, 2021, p. 81). Outrossim, o painel da recep¢do retrata o funcionamento como
olaria, disponibilizando produtos reconhecidos na regidao, ganhando fama por seus
trabalhos ao longo das primeiras décadas do século XIX (COELHO, 2002, p. 18). Esse
topico é pouco explorado nos painéis, apesar de ser de grande importancia para o
comércio e para a construcdo de diversas casas que até hoje compdem o centro da
cidade. Dentre as mudancas, ainda incluidas no painel de entrada, a funcdo de
hospital é citada. Na década de 1830 foi usado como hospital para receber feridos da
Cabanagem e enfermos durante as epidemias de variola que assolavam a cidade de

Belém (MAROJA, 2002, 28; COELHO, 2002, p. 32).

Por volta de 1840, a cidade apresentava graves problemas estruturais, dentre

eles o problema carcerario, fazendo com que o presidente da provincia, Manuel
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Paranhos da Silva, fizesse uma série de reformas e adaptacdes para realocar os
detentos, tornando o local em uma cadeia publica (COELHO, 2002, p. 56). Ja o
informativo que esta nas paredes do Sao José afirma que o prédio ndo estava restrito
a prisdo de homens e mulheres. Haveria, senhores que enviavam seus escravizados
para o presidio na intencdo de puni-los, sobretudo com por acoitamento (FURTADO,
2020 p. 107). Ao analisar os registros, € perceptivel que os primeiros encarcerados

eram negros, ainda que nao estivessem ligados a escravidao (LIMA, 1999, p. 35).

Na Histéria do lugar, ha um tépico bastante polémico e pesado aos olhos de
muitos, ja que havia muitas execuc¢des na frente do edificio. A pena de morte é um
dos fatores que mais choca os visitantes que admiram a beleza do lugar por
transmitir uma atmosfera harmdnica junto aos comerciantes e as gemas que estao
decorando todo o espa¢o, dando ao local uma aura sombria, banhada no sangue de
negros e indigenas, pessoas de perfil pobre, tratadas com uma extrema violéncia

(KETTLE, 2021, p. 87).

No caso da pena de morte, a execucdo por enforcamento era precedida por um
ritual especifico. Apds a sentenca ser proferida e a data da execucao marcada, o
condenado passava trés dias em um oratdério na cadeia publica, onde ele poderia
confessar-se, orar e suplicar pela salvacdo de sua alma (VIANNA, 1992, p. 245).
Durante esse tempo, o condenado era acompanhado por um frade e por membros
da Santa Casa de Misericérdia, que conduziam as oracBes e ofereciam consolo
religioso (VIANNA, 1992, p. 246-248) Além disso, tentava-se atender aos ultimos
pedidos do réu, o que incluia permitir que ele se despedisse de sua familia a

mantendo junto de si e que mantivesse comunicacdo com amigos, visando assim
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garantir ao condenado uma morte “boa” conforme as convenc¢bes do periodo

(VIANNA, 1992, p. 250-253).

Até 1876, quando a pena é abolida, as execuc¢des eram um espetaculo muito
aguardado pela popula¢do, contando com uma quantidade consideravel de pessoas

gue iam acompanhar as execu¢des (KETTLE, 2021, p. 89).

Entretanto, a abolicdo nado significou o fim das mortes, por execu¢do, mesmo
depois de um século de abolida a pena de morte, durante a ultima rebelido no
presidio, que durou 30 horas no ano de 1998, foram mortas 2 pessoas sob
circunstancias suspeitas e com indicios de execucdo, ganhando destaque nacional,
logo depois nos anos 2000 o presidio foi desativado. Nos painéis apresentados no
espaco, ha uma quantidade muito limitada de informacdes, e a auséncia de algumas
levam a crer que aqueles que as puseram simplesmente decidiram ndo expor.
Contudo, moradores mais antigos guardam relatos sombrios acerca da violéncia que
fazia parte da rotina, em especial, as mudancas propostas por Magalhaes Barata, que
dificultaram significativamente a vida dos detentos. Ha relatos de corpos
desaparecidos, execuc¢des ndo oficiais, cadaveres que foram encontrados muitos anos
depois, muitos deles foram lancados aos rios das proximidades, com amarras de
ferro para afundar, os policiais apagavam os rastros com cachos de acgai sem os frutos

(KETTLE, 2021, p. 97).
O Memorial da Cela “Cinzeiro”

Dentro do complexo, existe o Memorial da Cela “Cinzeiro”, que se mostra

pequeno quando comparado ao restante, limitado a uma Unica cela - onde se pode
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observar uma pequena exposicGo de objetos anteriormente utilizados pelos detentos -
utensilios de tortura, defesa, punicdo e até maquinas caseiras de tatuagem. Além de
contar com imagens que mostram brevemente a vida daqueles que estavam
encarcerados, sendo que uma delas é chocante por mostrar um corpo do lado de fora
do presidio durante uma de suas rebelides. O espaco teria a funcao de preservar a
Historia do Sao José enquanto presidio através do memorial. Logo, o ambiente é um
Lugar de Memdria devido a sua proposta de tentar “salvar” uma memoria ndao mais
vivida, institucionalizando-as, tornando-as quase oficiais, semi afetivas e dotadas de
sentimentos e simbolismos, mas sao as sobras do que existiu, que devem parar a
acao do tempo, imortalizam o passado que ja morreu (NORA,1993, p. 22; KETTLE,
2021, p. 91).

Museu das Gemas

Além do memorial e das lojas, os visitantes sdo apresentados ao Museu das
Gemas, contendo um acervo com mais de quatro mil pecas que visam demonstrar a
riqueza mineralégica da regido Amazénica. E importante destacar que, o corpo
estrutural do antigo presidio foi preservado, isto €, é possivel ver todas as grades ao
lado de fora, o formato da constru¢do ainda se mantém. Sendo assim, o Museu das

Gemas foi construido em espacos que foram celas.

Com a finalidade de seguranca, o museu € rodeado de cameras e sensores de
movimento, j& que apresentam minerais de grande valor financeiro, se propondo a
exibir um vasto numero de jdias preciosas. As grossas paredes do presidio
corroboram com a seguranca do local, além de ter apenas uma Unica entrada e saida,

e ainda, aqueles que visitam estdo proibidos de fotografar as pecas. Ndo sdo apenas
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joias que estdo na exposicdo, artefatos indigenas compdem o vasto acervo, como
pedras polidas, colares, pontas de flechas, vasos, amuletos, muiraquitas feitos a partir
das mais variadas pecas. Infelizmente, nao foi possivel fotografar essas pecas, pois, de
acordo com os funcionarios do local, ha uma orientacao que proibe esse tipo de

registro por motivos de seguranca.

Os museus ao adquirirem objetos de diversas procedéncia, depois realizar sua
organizacao por meio de cole¢do e por fim realizam sua exibicao, estdo fabricando
idéias e valores entre sociedades (GONCALVES, 2005, p. 258). Portanto, estudar esses
processos permite entender quais sao esses valores e ideias difundidas e como sao
reproduzidos, ganhando novos contornos além de serem disseminados nas
modernas sociedades. A Histdéria dos recursos minerais do Para que o Museu aborda
é profundamente problematica em alguns aspectos. O primeiro deles é por assumir
uma perspectiva eurocéntrica ao trazer os europeus enquanto “desbravadores” e
“exploradores destemidos” e segundo é o fato de ndo dimensionar os danos causados
ao meio ambiente devido a exploracdo indiscriminada desses recursos, COMo 0 causo

da Serra Pelada.

Em Serra Pelada, os danos humanos foram significativos, com condicbes de
trabalho extremamente precarias e perigosas para os garimpeiros, resultando em
acidentes de trabalho, doencas ocupacionais e falta de seguranca (MONTEIRO et al.,
2010, p. 146). Os conflitos frequentes entre garimpeiros, empresas mineradoras e
autoridades levaram a prisdes e acusacdes, gerando um ambiente tenso e muitas

vezes violento, os impactos sociais negativos também foram evidentes, incluindo o
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deslocamento forcado de comunidades locais e tensdes entre diferentes grupos de

garimpeiros (MONTEIRO et al.,2010, p. 149)

No que diz respeito aos danos ao meio ambiente, a utilizacdo intensiva de
mercurio na extracao de ouro resultou em séria contaminacao do solo, da agua e dos
ecossistemas locais, as atividades de mineracdo causaram desmatamento e
degradacdao ambiental, com a remocdo de vegetacdo nativa e a alteracao do relevo da

regiao (MONTEIRO et al., 2010, p. 143).

Essas dimensdes ndo sdo destacadas enfaticamente nos painéis do museu, que
preferem se referir ao caso como uma "corrida do ouro". Essa abordagem acaba por
ndo abranger as diversas facetas dos problemas sociais e naturais causados pela

exploracao extensiva de recursos minerais na regidao amazénica.
O Espaco Sao José Liberto: Um Patrimonio Dificil

O Espaco Sao José como um Patriménios Dificil, esta situado na categorizacao
realizada por Logan e Reeves (2009, p. 6) de lugares sombrios, dissonantes, marginais
ou da dor, que constituem espacos saturados de significados associados ao
sofrimento humano, a excecao social, ao encarceramento, a segregac¢do, a punicdo e
a morte. Lugares como esses deveriam desempenhar uma fun¢do complexa na
tessitura da memdria coletiva, podendo até assumir papéis diversificados, como

memoriais ou destinos de peregrinacao.

A abordagem desses patrimdnios como memoriais, seja por meio de espacos
espontaneos, monumentos oficiais ou museus memoriais, € fundamental para

fomentar a rememoracdo coletiva e, consequentemente, o reconhecimento de
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direitos e a busca por reparacao. E preciso destacar a relevancia desses lugares como
instrumentos que evocam o "passado que ndo passa" e que, por conseguinte,
desempenham um papel vital na educacdo publica e na revitalizacdo urbana

(MENEGUELLO, 2020, p. 245)

Ao aprofundar a compreensao desses patriménios dificeis, percebemos que
eles transcendem o papel de meros locais fisicos e adquirem uma dimensao
simbdlica intensa. Ao serem reconhecidos como espagos de rememoracdo e
enfrentamento de eventos traumaticos, esses lugares desafiam as narrativas
historicas convencionais. A visitacdo desses patrimdnios pode proporcionar uma
experiéncia educativa profunda, incitando reflexdes criticas sobre os aspectos

sombrios da historia e fomentando o dialogo publico sobre injusticas passadas.

A conexdo entre os patriménios dificeis e a dark tourism (turismo sombrio) é
crucial para compreender a motiva¢ao por tras das visitas a esses locais. Existe uma
significativa relevancia cultural e educativa desse tipo de turismo, que vai além do
mero interesse voyeuristico (FOLEY; LENNON, 1996, p. 198). A visitacao anual a
campos de concentracdo nazistas e a casa de Anne Frank evidencia o desejo de
compreender e lembrar momentos histéricos marcantes, mesmo que esses eventos

estejam associados a tragédias (FOLEY, LENNON, 1996, p. 200)

Contudo, a complexidade desses patriménios dificeis reside na necessidade de
abordagem sensivel e ética, considerando que a exploracao turistica pode, em alguns
casos, ser interpretada como uma banaliza¢cdo da dor. Esses lugares, quando ndo se

encaixam na celebracdo tradicional do patriménio nacional, sdo desafiadores para a
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sociedade, exigindo um olhar critico e uma postura de respeito diante das memorias

que carregam (MENEGUELLO, 2020, p. 247)

Assim, os patriménios dificeis ndao apenas fornecem um elo tangivel com o
passado doloroso, mas também convocam a sociedade a assumir a responsabilidade
pela preservacdo histérica e a enfrentar as complexidades morais e éticas associadas
a esses lugares marcados pela tragédia e injustica. Essa abordagem ampliada
contribui para uma compreensdao mais profunda da intersecao entre memoria,
patriménio e a narrativa histérica, enfatizando a importancia de uma reflexdo critica

na preservacao e na interpretacao desses locais desafiadores.

Entretanto, no didlogo promovido com as pessoas que visitam o espag¢o foram
expostas questdes importantes sobre como o0s sujeitos compreendem esse
Patrimonio. A pesquisa buscou questionar aspectos relativos a mudanca de func¢ao do
local e a preservacdo do seu passado. Foram realizadas 15 entrevistas semi
estruturas, visando permitir aos entrevistados responderem de forma mais livre
sobre essas questdes levantadas, se tratando de um método flexivel de obter

informacdes qualitativas sobre uma determinada tematica (BARBOSA, 1998,p. 2).

Os entrevistados tinham entre 14 e 71 anos, incluindo 7 pessoas do género
masculino e 8 do género feminino. Entre eles, estavam visitantes espontaneos,
presentes no local por motivos de lazer, recreacdo ou compras. A selecao dos
participantes ocorreu em duas etapas: primeiro, foi fornecido um esclarecimento
sobre o tema da pesquisa e uma contextualizacdo geral do espaco. Em seguida,

verificou-se o interesse dos individuos em participar de uma breve entrevista que
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abordava temas relacionados a percepc¢dao que tinham sobre o local e a importancia

da preservacao (ou nao) do passado do patriménio.

Quando questionados sobre a mudanca repentina do local para um polo
joalheiro que visa mudar a atmosfera transmitida pelo passado “sombrio”, a maioria
das pessoas abordadas posicionou a favor, entretanto houveram 4 casos em que 0s
entrevistados de 17 a 36 anos foram totalmente contra a preservacdo do passado do
espaco. Uma senhora de 71 anos que estava no local para comprar joias respondeu:
“O passado do local tem uma presenca maligna, acho que a gente devia deixar isso de
lado, seria melhor para as familias frequentarem o lugar” (ENTREVISTADO 15). Ja
outros 3 entrevistados de 41, 54 e 59 anos que estavam a passeio responderam
respectivamente o seguinte: “eu venho aqui para comprar joias, nao acho legal ter
uma estar em um lugar com uma aura ruim” (ENTREVISTADO 13).“O passado ja
passou, quem vive de passado € museu, € melhor olhar para o que temos hoje, esse
espac¢o hoje né?” (ENTREVISTADO 9 ). “Acho que essa histéria € muito pesada, e eu
nao vejo por que precisamos ficar lembrando disso. Ao invés de manter lembrancas
desse passado tao ruim, seria melhor pensar em como o lugar melhorou hoje”
(ENTREVISTADO 5).

As falas citadas acima sao exemplos que mostram o pensamento daqueles que
costumam fazer suas compras ali, utilizando o ambiente para fins mais comerciais.
Tais respostas demonstram o desejo de certos segmentos da sociedade em “ocultar”
ou mesmo “esquecer” toda uma gama de eventos da historia do Sdo José. Contudo,
diante desse contexto que se imp0e, se torna cada vez mais fundamental a pratica do

“fazer lembrar”, afinal, essa é justamente uma das fun¢bes do historiador, conforme
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estabelecido por Hobsbawm (2003, p. 13) “cabe aos historiadores, o oficio de lembrar

O que outros esquecem”, OuU que nesse Caso querem esquecer.

Entretanto, houveram respostas de pessoas que realizaram reclamag¢des com
relacdo a transformacdo do antigo presidio em um polo joalheiro, essas pessoas (no
tatal de 7) que eram 4 mulheres e 3 homens e de idade mais avancada, criticaram
abertamente o que o local havia se tornado, os entrevistados tinham entre 55 e 71

anos:

"Alguns parentes meus... primos e um tio...passaram por aqui quando foram
ao presidio, e as histérias que eles contavam sobre o que passaram la era
muito dificil de ouvir. Eu venho porque meus netos gostam daqui. Mas essa
mudanca que aconteceu.. na minha opinido tenta esquecer o passado.
Poderiam ter escolhido algo mais respeitoso, sobre o que aconteceu no
passado.” (ENTREVISTADO 4)

A maior idade dessas pessoas pode ser um fator importante para compreender
suas posicdes, a lembranca do passado como um presidio e um espaco de
sofrimento, € latente nas falas desses sujeitos: “Acho que é uma forma do governo
invalidar todo o sofrimento que ocorreu” (ENTREVISTADO 12). "Nesse lugar...deve ter
acontecido tanta coisa ruim, ndo deveriam ter mudado assim... como se nada tivesse
acontecido, sabe? é isso” (ENTREVISTADO 2). As falas destacam uma profunda tensao
entre a memoria coletiva do sofrimento e a transforma¢do de um espaco
historicamente marcado pela dor em um simbolo de modernidade e beleza. Essa
dualidade revela a complexidade emocional e ética em torno da reutilizacdo de locais

com passados sombrios.
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Houve até mesmo o caso de uma entrevistada que afirmou que seu irmdo na
década de 1980 foi preso no lugar, onde teria sofrido diversos castigos, € evidente a

marca de dor e sofrimento existente na lembranca dessa pessoa:

Vou te contar, meu irmdo mais velho ficou preso aqui 2 ou 3 anos, isso..acho
que foi em 80 (1980) arrumou briga num bar com um policial... e a gente ndo
tinha dinheiro para isso de advogado...minha mae... coitada... chorava sempre
que via ele... todo todo todo machucado, ele era meio “rebarbado”. Eu sei que
ta tudo muito lindo agora, tu ve né, ta lindo, mas para mim... entro aqui e vejo
tdo diferente. Tiraram o passado e substituiram tudo por joia” (ENTREVISTADO
14).

A fala do Entrevistado 14 é particularmente impactante ao ilustrar como a
violéncia e o sofrimento ainda ressoam na memoria das familias afetadas. O irmao,
preso e brutalmente maltratado, se torna um simbolo vivo das injusticas do passado.
O contraste entre o passado doloroso e o presente "lindo" e transformado sugere
uma tentativa de apagar ou, pelo menos, suavizar memdérias incdémodas,
substituindo-as por uma nova narrativa de progresso e beleza. Isso levanta questdes
sobre a necessidade de reconhecer e honrar essas memoarias dolorosas, em vez de
simplesmente oculta-las sob a superficie de renovacao. Outras respostas incluiam

criticas a transformag¢do de um ambiente que era um presidio em um polo joalheiro:

“Eu cresci aqui perto... entdo quando era crianca e passava do colégio com
minha mde a gente ouvia as vezes... gritos... perguntava para minha mae o que
era e ela s6é mandava eu andar mais rapido. Ela faleceu depois que aqui virou
polo joalheiro e tentava trazer ela, mas nunca quis... nunca disse o motivo...
mas eu sabia, ela lembrava daquela rebelido que teve... sabia que tinha
morrido gente aqui. Entdo né, como pode nado falarem disso tudo, devia ta em
tudo que é lugar isso, para ninguém esquecer” (ENTREVISTADO 6)
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“u olho quando venho aqui... vejo aquele lugar que tinha as celas... e fico rindo
sozinho... serd que um dia vao fechar aquele presidio americano e abrir um
shopping? “coisa de doido né”, mas ja fizeram aqui e todo mundo acha lindo e
ndo pensam nisso. E igual aquela musica “coitada da cidade velha que foi
vendida para ser usada como albergue (ENTREVISTADO 3)

Eu sei que quem ficou aqui era s6 preso né? mas gente morreu aqui, como
morreram? né? eu penso aqui? essa gente ndo era gente?, é bom pensar nisso
quando mudam tudo assim (ENTREVISTADO 8).

Os depoimentos dos entrevistados 6 e 8 reforcam essa critica ao
esquecimento. O Entrevistado 6 relembra os gritos ouvidos na infancia e a resisténcia
da made em revisitar o local, indicando como as memdrias traumaticas podem durar
por geracdes. A mencdo a rebelido e as mortes ndo reconhecidas oficialmente expde
uma ferida aberta na histdria local, que muitos acreditam ser negligenciada ou

deliberadamente ignorada na nova narrativa do lugar.

O entrevistado 8 questiona a desumaniza¢do das vitimas, lembrando que,
apesar de serem presos, eram seres humanos que sofreram e morreram. Esse
guestionamento é essencial ao refletir sobre a ética da transformacdo de tais locais.
Ele prop8e uma reflexdo mais profunda sobre a humanizacao das vitimas do passado
e a responsabilidade de lembrar suas histérias. Ja o comentario do Entrevistado 3
sobre a ironia de transformar prisbes em polos comerciais enfatiza a desconexao
entre a valorizagdo material e a memoria histérica. A comparagdo com a musica sobre
a cidade velha vendida para ser usada como albergue pode sublinhar a critica a
superficialidade das mudancas urbanisticas que priorizam o lucro e a estética sobre a

preservacao da memoria.

Epigrafe, Sao Paulo, v. 13, n. 2, pp. 270-306, 2024 290



artigos | ©

Por tras das Cinzas e das Gemas: Reflexdes para a Histéria e seu Ensino a partir do
Espaco Sao José Liberto

O ponto central da pesquisa se deu por parte da memoria, que claramente
afeta a forma como os individuos interpretam o patrimdnio, aquela comunidade
ainda faria compras ali contendo marcas expressivas de um passado cruel? Para
alguns, deveriam deixar mais claro a Histéria do local, visto que, o memorial da cela
“cinzeiro” representa apenas um pequeno espaco de todo o complexo. Essas
reflexdes mostram a importancia de um didlogo continuo sobre a memdria histérica,
a justica e a transformacao urbana. Elas destacam a necessidade de reconhecer os
traumas do passado e integrar essa memodria nas novas narrativas dos espagos,

garantindo que o sofrimento ndo seja esquecido em nome do progresso.

Muitos foram os eventos ocorridos no espa¢o, mas seu passado como presidio
parece forte nas falas dos entrevistados e a sensacao dos mesmos de que, o que

aconteceu nao foi devidamente tratado.

O local é um ponto de grande relevancia histérica para a cidade, atraindo
estudantes de escolas e faculdades. No entanto, a quantidade limitada de
funcionarios disponiveis para explicar o significado do espaco torna essencial que os
docentes que planejam atividades no Sao José decidam como melhor utilizar o espaco
de acordo com seus objetivos educacionais. Desse modo, um local com uma Histéria
riquissima, ndo pode ficar restrito a um comércio que ndo dé o seu devido valor
histérico. E necessario que os individuos saibam “ler” essa parte do mundo, uma
leitura que seja critica, que dé conta da complexidade que o ambiente representa,
nao podendo primar por uma leitura alienada ou desvinculada da realidade (FREIRE,
2001, p. 14). Para isso, entre os caminhos possiveis, coloca-se aqueles em que

reflexdes poderiam ser realizadas usando o S3do José Liberto no Ensino de Historia.
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Entre padres, pélvora, feridos, presos e gemas: as possibilidades para o Ensino

de Histéria no Sao José Liberto

A histéria do Sdo José Liberto oferece um vasto potencial para o ensino de
Historia. A transformacao do local, que adquiriu novas fung¢des, permitiu que sua
existéncia fosse salvaguardada, tornando-se um ponto de visitacdo popular para
pessoas de Belém e de outras cidades. No entanto, é crucial realizar uma reflexao
critica sobre o passado do local. Tendo o espaco essas caracteristicas citadas, sao
ricas as possibilidades para o Ensino de Histéria, permeado as varias temporalidades

estudadas na educacao basica: Colonia, Imperio e Republica.

Pelo o fato do lugar ter suas origens no periodo colonial com os padres da
piedade, é possivel realizar uma abordagem da necessidade desses religiosos na
regiao Amazodnica para a atuarem na “Conquista espiritual” de indigenas (RAVENA;
MARIN, 2013, p. 397). E que, mesmo os religiosos catdélicos que tinham um objetivo
comum de “evangelizar’, ndao impediu de que ordens religiosas entrassem em
conflitos de quem poderia evangelizar ou ter instituicdes religiosas em determinadas
localidades (Amorim, 2010). Compreendo 0 espa¢o enquanto imerso em disputas e

conflitos, longe de pacificidade.

Ainda no periodo colonial é possivel discutir a transformacao do Hospicio de
Sdo José em um polo de recebimento das drogas do sertdao e dos trabalhadores
indigenas, além de ser possivel aborda as politicas reformistas e anticlericais do
Marqués de Pombal, que por meio de seu irmao, o Governador do Grao-Para, manda

expulsar esses religiosos do local como forma de empreender suas ditas mudancas
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(ALMEIDA, 2003, p. 230). Ocorrendo a tomada da propriedade pelo o Estado, que

passa a usa-lo para fins militares de defesa da regiao, como um depésito de pdlvora.

Ja com relacdo ao periodo Imperial é possivel abordar o local enquanto tendo
sido transformado em hospital devido a necessidade de atender feridos da onda
revolucionaria desencadeada pela Cabanagem que varreu o Grao-Para e transformou
Belém em um campo de guerra, além de inUmeras epidemias que corriqueiramente
aconteciam (RICCI, 2006, p. 5). Por fim, na mesma temporalidade, o lugar é
transformado em cadeia publica e assim permaneceu até o fim do século XX, tendo
sido um “depositario” da repressao dos donos do poder politico e econémico no
Império. Sendo palco de torturas contra escravizados e pessoas consideradas
“marginais”, quase sempre indigenas, negros livres e brancos pobres (FURTADO, 2020,
p. 11). Sendo possivel fazer o resgate da meméria prisional, ja que espaco permite o
resgate e a reflexdo sobre a memodria prisional, possibilitando aos alunos
compreenderem o passado sombrio e as injusticas sociais que marcaram a histéria

da regido (KETTLE, 2021, p. 93).

Por ultimo, € ainda existe a possibilidade de abordar o periodo republicano,
entender o local como sendo o ambiente para onde eram enviadas as chamadas
“classes perigosas”, isto é, as popula¢cdes marginalizadas da sociedade brasileira:
pretos, indigenas, pobres, etc. Tal como no Império e mesmo com o fausto do Ciclo da
Borracha (1880-1910), ndao cessaram as violéncias e atrocidades cometidas pelo
Estado em nome de uma pretensa “civilizacao” que com relacdo a essas camadas da
sociedade, basicamente consistia em segregar e prender (SARGES, 2002, p. 45). Ao

contrario, o funcionamento do presidio durante a década de 1890, quando Belém
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vivia 0 auge da economia da borracha, revelava uma dura e cruel realidade dos
presos, que estava distante da visdo idealizada pelos reformadores e urbanistas
(SILVA, 2010, p. 39). Enquanto estes projetavam transformac¢des para modernizar o
ambiente urbano de Belém, a realidade dentro das prisdes continuava marcada por
condi¢bes brutais e desumanas, em nitido contraste com as aspiracdes de

“progresso” e civilidade da época (SILVA, 2010, 22).

E portanto, possivel e preciso, abordar e valorizar esses personagens
marginalizados, o Espa¢o Sdo José Liberto contribui para reflexdo desses grupos
historicamente silenciados, uma vez que, a na histéria do préprio patriménio € um
registro da existéncia desses sujeitos, almejando promover uma visao mais inclusiva e

abrangente da histéria local (KETTLE, 2021, p. 99).

Alguns anos depois, com as reformas do interventor Varguista do Para, o
General Magalhaes Barata, houve um endurecimento das regras do presidio para fins
de conseguir confissdes ou punir aqueles que se colocavam contra o novo regime,
sendo portanto possivel trabalhar o carater repressivo da Era Vargas (ROQUE, 2001,
p. 163 . Esse legado histérico que compde o patrimbnio o configura como um
"Patriménio dificil" ou dissonante, uma vez que evidencia, entre outros aspectos, a
existéncia de periodos de regimes de excecdo promovidos pelo Estado, além da
participacdo de grupos envolvidos na perseguicdo e tentativa de aniquilacdo de

outros (ASHWORTH; TURNBRIDGE, 1996, p. 496).

Ainda é permitido usar o local como uma abordagem para a Educa¢do em
Direitos Humanos, afinal mesmo apdés a Constituicdo de 1988 ter assegurado a todos

os brasileiros o direito a Dignidade, é possivel dizer que como o local foi palco das
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mais diversas viola¢des e atrocidades cometidas contra seres humanos, indo contra a
“Sacralidade da Pessoa” (JOAS, 2012, p. 275). A Promog¢do o espaco pode ser um
importante instrumento para discutir, afirmar e valorizar a importancia dos Direitos
Humanos, especialmente em relacdo a valorizacao da luta dos povos marginalizados,

como negros e indigenas, ao longo da histéria (KETTLE, 2021, p. 87).

A ultima possibilidade apresentada por este trabalho para o Ensino de Historia,
é discussao e problematizacdo da historia que é contada pelo Museu Gemas, seu
olhar profundamente eurocéntrico que tenta explicar a exploragdo dos recursos
minerais da Amazdbnia, com seus cartazes informativos que atribuirem aos indigenas
um carater de “problema” frente aos “desbravadores” da Amazénia. Sendo esse tipo
de narrativa profundamente nocivo para uma sociedade que almeja ser plural e

respeitadora de seus individuos (COELHO, 2017; KETTLE, 2021).

A histéria do Sao José Liberto oferece um vasto potencial para o ensino de
Histéria. A transformacdo do local, que adquiriu novas func¢bes, permitiu que sua
existéncia fosse salvaguardada, tornando-se um ponto de visitacdo popular para
pessoas de Belém e de outras cidades. No entanto, € crucial realizar uma reflexdao

critica sobre o passado do local.

s

E nesse contexto que o ensino de Histéria pode e deve ser articulado com o
Sao José Liberto. Apesar do passado sombrio, consideramos que abordar patrimdnios
dificeis como este é um desafio necessario para o Ensino Esse local possibilita
discussdes sobre o apagamento da histéria de personagens marginalizados na

sociedade brasileira desde o periodo colonial, além de destacar o silenciamento das
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vozes e gemidos de homens e mulheres que sofreram nesses espacos (KETTLE, 2021,

p. 99).

Um ensino de Historia que explora todo o potencial de patriménios como o Sao
José, se prop8e dentre outras coisas afirmar a importancia dos Direitos Humanos é
essencial, especialmente em meio aos ataques do revisionismo histérico que tenta
minimizar momentos conturbados como os vividos no Sao José Liberto (KETTLE, 2021,
p. 99). Enfrentar esse desafio permite enriquecer o aprendizado, mas também
fortalece a consciéncia critica e histdrica dos estudantes, garantindo que a memoria
desses eventos ndo seja menosprezada. E preciso haver o estimulo ao debate e 3
reflexdo critica, os professores podem promover discussbes sobre diferentes
interpreta¢cdes do passado, posicionamentos politicos diante dos fatos historicos e
injusticas sociais, incentivando uma abordagem critica e reflexiva por parte dos

estudantes.

Essas contribui¢Bes evidenciam a riqueza e a complexidade do Espaco Sao José
Liberto como um recurso educacional significativo para o ensino de Historia,
proporcionando aos alunos uma experiéncia enriquecedora e critica sobre o passado

e o0 presente da regidao.
Consideracoes Finais

Diante das reflexdes apresentadas ao longo deste trabalho, é possivel concluir
que o Espaco Sao José Liberto, localizado na cidade de Belém do Par3, € um
verdadeiro palimpsesto histérico, revelando camadas diversas de significados ao

longo do tempo. A andlise das diferentes fases do local, desde sua origem como
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convento/hospicio até sua transformacdao em Espaco Cultural, evidencia a

complexidade das relacBes entre mem©ria, patrimdnio e ensino de historia.

A abordagem especifica sobre os "patriménios dificeis" destaca a importancia
desses lugares associados ao sofrimento, excecao e morte. O Espaco Sao José Liberto,
tendo servido como presidio com uma histdria marcada por violéncias e execucoes, é
um exemplo significativo desse tipo de patrimonio. A analise critica desses locais,
como proposto neste trabalho, revela desafios e possibilidades para o ensino de
historia, destacando a necessidade de uma abordagem sensivel que considere as
diferentes perspectivas da sociedade de cada época. A pesquisa de campo realizada,
embora limitada, oferece uma visdo mais abrangente das compreensdes e usos que a
sociedade atribui ao Espaco Sdo José Liberto. A diversidade de vozes e perspectivas
apresentadas destaca a complexidade de interpretar e representar a memoaria desse
lugar, sugerindo a importancia e as diversas potencialidades de abordagens

pluralistas para o ensino de histéria.

O Memorial da Cela "Cinzeiro" emerge como um espa¢o fundamental para a
preservac¢ao e problematizacao da histdria do presidio. A sua funcdo como um "Lugar
de Memdria" busca resgatar e institucionalizar fragmentos do passado, confrontando
0s visitantes com objetos de tortura, punicdo e utensilios utilizados pelos detentos.
Contudo, esse memorial, ainda que desafie a tendéncia de esquecimento que muitas
vezes permeia a memoria coletiva, ocupa um espaco limitado diante da complexidade
que o lugar demanda. O Museu das Gemas, construido nas antigas celas do presidio,
apresenta uma narrativa que destaca a riqueza mineral da regido Amazonica, mas

também aborda uma perspectiva eurocéntrica e falta de consideracao pelos impactos
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ambientais. A historia dos recursos minerais do Pard, problematizada pela analise,
sugere a necessidade de uma abordagem mais critica e contextualizada no ensino de

historia, questionando as narrativas hegemaonicas.

Em suma, o Espaco Sdo José Liberto, com suas multiplas camadas historicas,
emerge como um desafio e uma oportunidade para o ensino de historia, exigindo
uma abordagem que reconheca a complexidade das memdrias, confronte os
"patrimonios dificeis" e promova uma compreensdao mais ampla e inclusiva da
sociedade. Diante das ricas possibilidades oferecidas pelo Espaco Sdo José Liberto
para o Ensino de Histéria, que abrange desde o periodo colonial até os dias atuais,
torna-se evidente a complexidade desse patrimbnio marcado por diferentes
temporalidades e eventos significativos. A transformac¢dao do local ao longo dos
séculos, indo de um espaco ligado a atuacgado religiosa colonial para um depdsito de
polvora, hospital, prisao e, por fim, um polo joalheiro, reflete as diversas camadas

histéricas que moldaram a regiao.

A abordagem do Espaco Sao José como um Patriménio Dificil, seguindo a
categorizacdo de Logan e Reeves (2009, p. 17), destaca a sua natureza sombria e
dissonante, associada ao sofrimento humano, encarceramento e injustica. Esses
lugares, quando compreendidos como memoriais, desempenham um papel crucial na
rememoracdo coletiva, na busca por repara¢do e na educacdo publica. A conexdo
entre os patrimonios dificeis e o dark tourism evidencia o desejo humano de
compreender e lembrar momentos histéricos marcantes, mesmo que associados a

tragédias.
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No entanto, a complexidade desses patrimdnios dificeis se manifesta nas
divergentes perspectivas da sociedade em relacdo a preservacao e transformacao do
espac¢o. Enquanto alguns veem a mudanca para um Espaco como uma oportunidade
de superar o passado sombrio, outros criticam a tentativa de "ocultar" ou "esquecer"
eventos histdricos cruciais. A pesquisa revela a diversidade de opinides, destacando a
importancia da pratica do "fazer lembrar" por parte dos historiadores, conforme
proposto por Hobsbawm.

As entrevistas realizadas evidenciam a relacdo entre memoria, pensamento
coletivo e consumo, onde a transformacdo do antigo presidio em um espaco
comercial gera distintas rea¢des. A questao da idade dos entrevistados € relevante,
pois a lembranca do passado como um presidio parece persistir de forma mais
intensa nas pessoas de maior idade. A discordancia entre aqueles que veem a
mudanca como uma invalidacao do sofrimento passado e os que a apoiam ressalta a

necessidade de um diadlogo sensivel sobre a preservacdo histérica.

Em dltima analise, o Espaco Sao José Liberto emerge como um local de grande
importancia para a Historia da cidade, demandando uma abordagem educativa mais
aprofundada. A leitura critica do ambiente, guiada por docentes e apoiada por
informacdes claras e completas, é essencial para que os visitantes compreendam a
complexidade histérica do espaco. Preservar e interpretar esse patriménio desafiador
envolve ndo apenas reconhecer suas multiplas camadas historicas, mas também

enfrentar as complexidades morais e éticas associadas a ele.

Infere-se, portanto, que museus, galerias e monumentos tém desempenhado

um papel fundamental na preservagao e promocdo da diversidade cultural (MENESES,
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1993, p. 209). Ao longo dos anos, eles sairam de locais de contemplacdo para acdes e
intervencdes para se tornarem espacos de conhecimento e reflexdo. Dessa forma, o
autor enxerga que essas instituicdes funcionam como um espelho da identidade
cultural de uma sociedade, possibilitando que os individuos se vejam representados e
se conectem com suas origens, refletindo de forma critica sobre elas, possibilitando,
também, a conscientizagdo e a compreensdo das diversas perspectivas culturais,
incentivando o respeito mutuo e a celebracao da diversidade. Essas institui¢cdes tém o
poder de desafiar esteredtipos e preconceitos, abrindo espaco para o dialogo
intercultural e a constru¢dao de uma sociedade mais justa.

Dessa forma, como possibilidade de ensino, a valorizacao da mediacdo cultural
e da educacdo ndao-formal reside na capacidade de construir uma abordagem sensivel
e inclusiva, essas praticas buscam criar uma atmosfera favoravel ao dialogo, a troca
de conhecimentos e a constru¢do de uma consciéncia critica, aspectos que sdo
fundamentais para a promocdo de uma sociedade mais inclusiva e respeitadora da

dignidade humana, além de auxiliar na conservag¢ao do patrimonio historico.
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Introducao

O trabalho visa discorrer sobre as disputas travadas em torno de um
monumento publico que expdem diferentes formas de agenciar a memdéria de uma
figura histérica a quem a obra em questdao rende homenagem. Tem por objeto de
reflexdo um episédio recente da histéria argentina: a construcdo e a inauguracdo de
uma estatua em uma praca publica de Buenos Aires. Ao suscitar polémicas e mobilizar
a opinido publica, o episdédio ensejou um embate politico acerca das representacdes,
narrativas e sentidos atribuidos ao passado. Trata-se da escultura de Juana Azurduy,
inaugurada em meados de 2015 no rescaldo da vaga celebrativa que marcou o

Bicentenario nacional, em 2010.

A obra foi um presente oferecido pelo Estado Plurinacional da Bolivia, sob a
presidéncia de Evo Morales, ao Estado argentino, entdo governado por Cristina
Kirchner. A sua produc¢do foi encomendada a Andrés Zerneri, multiartista argentino a
guem o governo concedeu uma oficina situada na sede da antiga Escola de Mecanica
da Armada (ESMA), onde hoje se encontra o Museu Sitio de Meméria Esma. O espaco,
onde outrora funcionou um dos principais centros de tortura da ditadura militar
(1976-1983), abriga uma instituicdo destinada a preservacao da memoria das vitimas e
a promocdo dos direitos humanos que, em 2023, foi reconhecida como Patrimonio

Mundial (MUSEU DA ESMA, 2023).

Por decisao do governo, a escultura foi instalada na Plaza Coldn, situada nas
proximidades da Casa Rosada, tomando lugar de outra, um monumento de Cristévao

Colombo, inaugurado em 1921. A substituicdo motivou uma celeuma que acirrou os
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animos, ensejando debates sobre os usos do passado. Considerando que o episédio
oferece oportunidades para refletir sobre diversos aspectos constitutivos da relacao
entre memaria, monumento e cidade, buscamos apresentar o caso e ponderar sobre

os simbolismos encarnados na obra.

Imagem 1 - Cristina Kirchner e Evo Morales junto ao monumento durante a inauguracao.
Fonte: CASA ROSADA, 2015.

A primeira versao do texto foi produzida para a disciplina “Histdria, historiografia
e memoria das ditaduras e violéncias politicas do século XX"'. A proposta consistiu em
um exercicio reflexivo que articulasse a literatura do curso. Para nos aproximarmos dos

debates sobre a monumentalizacao da memaria, mobilizam-se dispositivos conceituais

' Ministrado por Marcos Napolitano, foi ofertado na grade curricular da graduacdo de Histéria da
FFLCH-USP no primeiro semestre de 2023.

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 307-340, 2024 309



artigos | ©

Um monumento a Juana Azurduy: epicentro de um debate sobre meméria e
agenciamentos do passado

e assertivas de seu arcabouco tedrico que conferem balizas interpretativas para o

episédio em analise.

Recorremos a nog¢des candnicas, como o conceito de lugar de meméria proposto
por Nora (1993), a ideia de enquadramento da memaria de Pollak (1989) e a concepgao
de documento/monumento formulada por Le Goff (1994). Em interlocu¢cdao com a
disciplina, recuperamos aspectos do debate acerca da relacdo entre memdria e
histéria, afetada e rearranjada na esteira dos eventos traumaticos ocorridos durante o
século XX e dos debates consecutivos que levaram a uma revisdo dessa relacdo.
Trata-se de um assunto relevante para situar e instrumentar analiticamente o
historiador que se vé as voltas com a historia recente, no seio da qual a dimensdo da
memodria se apresenta como campo de didlogo inescapavel. Para adensar a
compreensao sobre o ocorrido e conhecer os debates em torno do referido
monumento, consultaram-se matérias midiaticas e produc¢des académicas que se

dedicaram a sua andlise.

Aportes conceituais

O conceito de lugar de memoria, cunhado por Nora (1993) em sua anadlise
sobre monumentos histéricos, foi incorporada e instrumentada pelo campo da
politica publica de memdria e patrimdnio e pelas narrativas histéricas do trauma.
Ante essa acep¢ado instrumental, assume-se que 0 monumento a Juana foi concebido

como um lugar de meméria.

A expressao diz respeito a um espac¢o destinado a consagracao da memoria de

um grupo, a partir de uma necessidade associada aquilo que o historiador concebeu
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como a impossibilidade de vivencia-la de forma partilhada. Um lugar de mem¢éria é um
espaco onde a memoria "se cristaliza e se refugia" (NORA, 1993, p. 7), sendo assim
marcada por uma série de simbolismos e de inten¢bes coletivas com relacdo ao

passado.

No entanto, vale destacar que este conceito, caudatario da tradicao
halbwachsiana - que concebe os processos de forma¢do de memoria como elementos
fundamentais para a producdao de lacos de coesdo social -, vive uma crise
(NAPOLITANO, 2018). O curso dos acontecimentos politicos violentos do século XX
promoveu abalos nessa concep¢do compreendida por muitos pensadores como
demasiado funcionalista. Diante desses eventos e de seus efeitos sobre o tecido social,
tornou-se urgente considerar as dimensdes conflitivas inerentes a constituicao de
memoarias coletivas. Além de que, tornou-se patente a dimensdao fundamental do
trabalho sistematico em torno de sua constitui¢do, que implica um esforco assinalado

por tensdes e acomodamentos.

Pollak (1989) traz subsidios para o debate, ao considerar que a memoria
partilhada é fruto de dinamicas de pactuacdo que se produzem conforme se lida com
antagonismos sociais. No bojo dos conflitos e negocia¢des entre memorias diversas,
associadas a diferentes agentes, é que se pode forjar uma memodria comum. Ele
elabora o conceito de enquadramento da memdria para designar o processo
responsavel por instituir, no seio de uma coletividade, uma memdria em que se
reconhecam parte significativa dos sujeitos coletivos que a partilham. Por meio deste
enquadramento, é que se forja um fundo de referéncias comuns capaz tanto de

constituir a memdéria como de sustenta-la. Em meio a esse processo, os lugares e
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objetos assumem centralidade. Imbuidos da capacidade de produzir sentimentos de
filiacdo e lembrancas, sdo alvos importantes desse esforco. Pollak faz referéncia ao
conceito de lugar de memoria de Nora, observando que os espacos e monumentos
assim consagrados nao falam por si, mas dependem de um ato de vontade ou de

necessidade para serem eleitos ou produzidos como tal.

Le Goff, por seu turno, oferece uma definicdo para a nocao de monumento. Em
sua concepcao, trata-se de uma nocao relacionada ao “esfor¢co das sociedades para
impor ao futuro - voluntaria ou involuntariamente - determinada imagem de si
proprias” (1994, p. 584). Como produtos da sociedade em que sdo erigidos, retratam
certa perspectiva do seu tempo que, certamente, ndo é a Unica, mas a que, no jogo de
relacGes de poder, preponderou. Trata-se, assim, de um instrumento de poder. E é
como tal que se concebe a estatua de Juana que, erigida como um monumento,
acaba envolvida no cerne das disputas politico-culturais que se enlacam na Argentina

contemporanea.

Eventos traumaticos, memoéria e histéria

Se conferem fundamentacdes interpretativas, por si, ndo dao conta da
historicidade desses processos. Nesse sentido, vale retomar o contexto de producao
da obra dedicada a Juana Azurduy a partir de um caminho que leva em consideracdo
a forca assumida pela instituicdo da memoria social na Argentina do pés-ditadura,
onde passa a vigorar um estado de consciéncia relativo ao assunto. Vezzetti (2007)
alude a um novo regime de memdria, inaugurado junto ao ciclo aberto pela retomada
democratica, momento em que se desenvolveu um trabalho memorial considerado

bem-sucedido (isto é, capaz de estabelecer um acordo em que, em geral, a sociedade
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civil se reconhece). A experiéncia é vista como um caso emblematico no ambito das
politicas sociais relativas a memoria.

O monumento a Juana ndo esta diretamente associado a ditadura argentina,
evento que se inscreve no rol das violéncias politicas do século XX. Porém, o percurso
que conflui para sua existéncia entrelaca-se ao legado dessa experiéncia, podendo
ser lido como um desdobramento dos processos de construcdo do pacto de
condenacdo do regime e da instituicdo de um dever de memoria, iniciados
imediatamente ap6s o fim da ditadura.

A obra emerge em meio a esse cenario, marcado por um acumulo nos
processos memoriais envolvendo ndo s6 o Estado, mas também largamente a
sociedade civil. Zerneri, autor da escultura, € um exemplo disso: sua trajetéria tem
inicio nos coletivos de arte politica® surgidos em meio a agenda politico-cultural que

se forjou no ambito do trabalho de memoria.

A mediados de la década de 1990 [Zerneri] participd activamente con la
agrupacién HIJOS en los escraches a militares acusados de delitos de lesa
humanidad y beneficiados por los indultos o por las leyes de punto final y
obediencia debida. En esa época, los escraches se combinaban con diferentes
lenguajes artisticos en funcién de la demanda de reapertura de los juicios.
Uno de los grupos mas activos fue el Grupo de Arte Callejero (GAC), formado
en 1997 (ORTEMBERG, 2016, p.108-109)

A especificidade do caso argentino pode ser inscrita em um debate mais amplo.
Assume-se a existéncia de paradigmas de memoria distintos que, tendo aflorado em

momentos historicos diferentes, coexistem atualmente. Napolitano (2018) observa

> Embora tenham passado por mutacdes, esses coletivos seguem atuantes na cena cultural argentina.
Este é o caso dos Iconoclasistas, oriundo de um desdobramento do Grupo de Arte Callejero (GAQ).
Sua atuac¢do objetiva “elaborar narraciones criticas que disputen aquellas instaladas desde diversas
instancias hegemodnicas” (ICONOCLASISTA, s.d.). Ver: https://iconoclasistas.net/
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qgue, na esteira dos acontecimentos extremos ocorridos no século XX, emergiu uma
nova matriz de memoria capaz de tensionar o paradigma tradicional em vigéncia.
Estabelecida ao longo do século XIX, a matriz tradicional, que ndo raro remete a
memoaria nacional, é atravessada por uma ténica triunfalista e exalta a categoria do
herdi. Ja a matriz emergente traz a baila novas figuras e um novo teor: insurge a figura
da vitima como o agente que reclama o seu direito a memodria que, por sua vez,
assume matizes mais subjetivas. Buscamos examinar como esses dois paradigmas se

conjugam no episédio relacionado ao monumento.

Conforme Napolitano (2018), a nova matriz de memoria se relaciona as
experiéncias traumaticas, cujos processos de elabora¢do afetaram o modo de
compreender a histéria, o plano da memdria e rearranjaram sua relagdo. Nessa
perspectiva, o Holocausto é concebido como um evento matricial, que contribuiu
substancialmente para reorientar as formas de vislumbrar, narrar e se relacionar com
o passado. Ao forjar novos modelos interpretativos, incide retroativamente sobre as
formas de compreender e enunciar fendmenos mais recuados no tempo, como a
escraviddo atlantica e o genocidio indigena. Em semelhantes vias, ganham for¢a
novos conceitos, como o de resisténcia que, alimentado pelo imaginario do
Resistencialismo francés, espraia-se, durante a segunda metade do século XX, como
palavra de ordem e dispositivo conceitual. Seja na Argentina sob a ditadura, seja nas

lutas anticoloniais, a ideia opera conferindo legitimidade a luta reativa.

No caso da estatua de Juana, essas novas formas de compreender fenédmenos
histéricos mais recuados conferem mais uma camada que se sobrepde aos diferentes

agenciamentos da memoria e das narrativas do passado suscitadas pelo episddio. A
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obra encarna, como uma de seus matizes, a ideia de resisténcia anticolonial. Evoca
igualmente uma perspectiva balizada pela categoria de género, uma vez que o fato de
se tratar de uma personagem feminina foi valorizado na escolha de Juana como figura
a ser recuperada na Argentina sob a presidéncia de Cristina Kirchner. Em um cenario
marcado pela valorizacdao das mulheres, pelo reconhecimento de seu protagonismo
historico e pela contestacdo da desigualdade de género, a condi¢do feminina é um
denominador comum entre a figura histérica e a presidenta que favorece a
construcdo de elos simbdlicos entre essas duas mulheres que provém de conjunturas

histdricas tao distintas.

Notas sobre Juana Azurduy

Juana Azurduy é uma figura cultuada na Bolivia, assumida pela memoria
nacional como uma das heroinas da independéncia. Mais recentemente, durante o
governo de Cristina, e com as proximidades do Bicentenario da Independéncia, foi
incorporada a narrativa oficial do Estado argentino. A estatua que lhe rende
homenagem é um dos passos - talvez o mais definitivo - de um enquadramento de
memoria que ja vinha em curso. Para compreender essa dimensao, esbocam-se
comentarios sobre a personagem. Quem, afinal, foi Juana? E por que sua figura serve

ao reforco de certo ethos heroico impregnado na cultura argentina?

Nascida na atual regido do Sucre, em 1780, participou ativamente nas guerras
pela emancipacao, liderando tropas armadas e ocupando diversas posi¢cdes de
destaque. Nesses combates, era acompanhada por um grupo de mulheres chamado
"las amazonas”. Foi agraciada com o cargo de tenente-coronel por sua coragem e

habilidades militares (PRADO, 2004). Mulher mestica, casada e de posses - membro
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da elite criolla local -, perdeu seus bens durante o conflito, recebendo, apds a
independéncia, uma pensao do governo de Sucre, pelos servicos prestados a causa.
Como lembra Prado (2004), morreu pobre e esquecida, mas ndo demorou muito para

sua figura passar a alimentar os imaginarios da independéncia.

Desde o periodo oitocentista, Azurduy é objeto de celebra¢des em seu pais
natal, nomeando ruas, pracas e aeroporto e sendo homenageada por meio da
construcdo de estatuas. Além e aquém da institucionalidade, a personagem circula
pelo imaginario cultural, coisa que lhe rendeu canc¢fes, pinturas e romances que a
incorporam como protagonista. Uma dessas homenagens € a can¢gdo com seu nome
que, composta por Ariel Ramirez e Felix Luna, foi interpretada por Mercedes Sosa.

Nela, Juana é entoada como "Amazona de la libertad".

s

E interessante destacar que ndo existem registros de sua fisionomia. No século
XIX, produziram-se poucos retratos, todos posteriores a sua morte e de autoria
anonima (SAMANIEGO, 2023). As representacdes artisticas existentes correspondem a
construcdes estéticas idealizadas que, conforme a época, seguiram seus principios
formais na intencao de registrar valores que se tencionava enfatizar a partir de sua

figura.

Juana foi normalmente retratada por meio de atributos que costumam ser
pensados como proprios ao universo masculino (ORTEMBERG, 2016). Possivelmente,
uma forma de amenizar as impressdes sobre aquilo que era lido como carater
transgressivo de sua atuacado, visto que ela ocupou posi¢des associadas ao universo

masculino e geralmente exercidas por homens. Porém, na representacao da figura
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simbdlica do herdi ou do lider politico, ndo havia lugar para os atributos associados a

feminilidade (SAMANIEGO, 2023).

A construcdo da imagem de Juana deve ser pensada a luz das disputas e
acomodacdes em torno do passado que seguem as demandas de cada época. Nao
apenas no que tange os ideais normativos associados ao género feminino, mas
também no que diz respeito a questao étnico-racial que toca o centro dos dilemas
nacionais, a imagem de Juana esta sob disputa, sendo ora destacada pela sua

condi¢do de mestica, ora apresentada como indigena.

Cabe ressaltar, entretanto, que, mesmo com as diferentes possibilidades em
torno da elaboracao de sua imagem, € comumente representada de maneira gloriosa
e respeitavel, o que a aproxima de uma forma de retratacao tipica da constru¢ao dos
heréis nacionais. E tratada a partir de uma abordagem militarizada e virtuosa que
contribui para a construcdo pedagoégica de um tipo de mulher ideal, cujo suposto
amor a patria teria sido tdo grande que a tornou capaz de sacrificar sua vida intima -

como mae e esposa - em prol da causa (PRADO, 2016).

Nesse sentido, sua memoria se relaciona com a elaboracdo de uma historia
oficial, que comecou a ser esboc¢ada ao longo do periodo oitocentista, como forma de
legitimacdo do nascente Estado boliviano em fase de constru¢cdo. O culto a
personagem compde parte em um conjunto de simbolos e discursos que, direta ou
indiretamente, utilizam-se do passado para estabelecer bases para legitimar o poder
estatal. Apresentando valores civicos, possui um carater didatico. Nesta logica, a
figura de Azurduy simboliza elementos nacionais, integrando o campo dos

fundadores da patria, e, assim, alinhava-se a uma concepc¢do da historia como fruto
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da a¢do de grandes homens. Foi, ainda no século XIX, que Juana Azurduy alcou este
valor simbdlico, sendo designada como "heroina das Américas" no centenario de seu
nascimento (ORTEMBERG, 2016). Todavia, sem nunca alcar pé de igualdade com os
padres de la patria. “Nunca se llegd a celebrar [Juana] como una madre de la patria”

(SAMANIEGO, 2023, p. 458).

E relevante destacar como, apesar desse aspecto heroico e virtuoso, tipico da
construcao das memdrias nacionais (MENESES, 1992), a manutencdao da meméoria de
Juana, mais recentemente, também foi acompanhada e incorporada de e por novas
pautas politicas e identitarias associadas a questdes de género, de classe e questdes
étnico-raciais, a ponto de tornar-se um simbolo da luta anticolonial conforme
observado. Conforme Samaniego, em resenha da obra da historiadora Laura
Malosseti.

la imagen de Azurduy queda retenida entre los estereotipos femeninos y
masculinos hasta que los movimientos juveniles del siglo XX traen una nueva

posibilidad de conceptualizar a la mujer como guerrillera heroica. (2023, p.
458).

Nesta trilha, o culto a personagem se expandiu ndo apenas para além das
fronteiras nacionais bolivianas, mas também penetrou com mais for¢ca nas esferas
culturais que Ihe incutiram novas facetas além daquelas conferidas pelas margens

mais estreitas da oficialidade estatal.
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O monumento a Juana: estética conciliatdria

Esses aspectos se conjugam no monumento construido por Zerneri. A
construcao da estatua parece flertar com certa ambivaléncia em torno da meméria da
personagem: a de figurar como heroina da nacao e igualmente ser um icone popular
da resisténcia anticolonial, vitima do patriarcado e da colonizacao.

Ortemberg (2016) argumenta que a escultura serviu como forma de conciliar
tensdes existentes entre as demandas por um herdi individual e um coletivo. A obra é
esteticamente apresentada por uma 6tica oitocentista, mediante um sistema de
representacao personalista, militarizado e glorioso, ao passo que se propde recuperar
aspectos populares encarnados na ideia de uma heroina mestica para a qual cabe se

lancar mao de arquétipos indigenas.

Imagem 2 - Monumento a Azurduy localizado em frente ao Centro Cultural Kirchner. Fonte:
SASSON], s.d.
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Assim, a obra ndo deixa de manifestar representacdes mais classicas de poder,
mas também parece servir como uma obra compensatéria, que abarca grupos sociais
marginalizados, tidos como excluidos da histéria, dignificando-os com a conferéncia
de um carater épico. A figura de Juana Azurduy é apresentada como uma figura
ilustre, servindo para moldar valores e comportamentos patriéticos encarnados na
ideia do herdi, ao mesmo tempo que se insere no conjunto de memoarias vinculadas
aos traumas coletivos que engloba segmentos como mulheres e indigenas que,
inscritos no rol dos subjugados do passado, podem ser concebidos a partir da ideia

de vitima.

A perpetuacdo de sua imagem como indigena € um aspecto sobre o qual vale
refletir, uma vez que, no debelar do processo de independéncia, a dinamica
socioespacial da regido do Prata era bastante diferente da do Alto Peru. Enquanto
neste ultimo, a miscigenacdo era um processo corrente, facilitada pela propria
estrutura social desenvolvida no periodo colonial; na regido platina, a relagdo com
povos originarios era demarcada por fronteiras mais nitidas, ainda que porosas.
Nesse sentido, incorporar a imagem de Juana como heroina indigena/mestica na
regiao da Bolivia é diferente de fazé-lo na Argentina (isto é, sobretudo em Buenos
Aires)’. Ainda mais quando se considera a histéria indigena no pais platino, marcada
pelo exterminio e subjugacdo concretizados pelas Campanhas do Deserto em 1870.
Lembra-se, ainda, que a construcdo memorial dos indigenas no momento de
consolidacdo das cosmologias nacionais argentinas, na segunda metade do século

XIX, tomou 0s povos originarios como expressao do passado, um obstaculo a ser

3 Dentro do pais, isso assume notacdes diferentes, pois o norte argentino possui relacdes histéricas
mais estreitas com a Bolivia, do que com a regido que é seu centro de poder.
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exterminado para dar vez ao progresso. Ainda que haja, no presente, a inten¢do de
reabilitar os povos originarios, causa a impressao de que, ao fazer isto por meio da
celebracao da figura de Juana, incorre-se em uma espécie de pasteurizacdo: um
apagamento que ndo deixa de soar como indisponibilidade para lidar efetivamente
com eventos que implicam em memdrias dificeis, como € o caso da Campanha do
Deserto.

Assim que soa legitima a contestacdao da Confederacdo Mapuche ao designar o
episédio como pao e circo na Casa Rosada, “mientras la situacion de despojo y
expulsién de los territorios comunitarios no se detien” (CONFEDERACION MAPUCHE,
2015). Julgam a acdo desrespeitosa, diante do tratamento que é legado aos povos
originarios e aos seus direitos humanos e territoriais. Criticam ainda a associa¢do de
Juana ao pantedao dos libertadores e a sua perfilhagdo a uma cosmologia nacional,
refletindo como essa forma de narrar sua histéria incide sobre e retroalimenta a¢des

no/do presente.
En la politica estatal de desconocer nuestra preexistencia como naciones
originarias, hasta a la misma Juana Azurduy le restan su origen indigena y la
muestran como una heroina del Alto Pert o valiente guerrillera boliviana. Es
que el “crisol de razas” nacional y popular, es un argumento fuerte para fundir

todas las diferencias y sumergir en el mestizaje a mas de 30 pueblos naciones
que reclaman derechos desde sus plenas identidades y riqueza cultural (2015,

s.p.)

Todavia, nem todas as organizacfes indigenas teceram criticas ao monumento
e seu uso. Ortemberg (2016) menciona a postura adotada pelo acampamento
indigena “Qopiwini” que, congregando representantes dos povos Qom, Pilaga, Wichi,

Nivaclé, instalou-se na capital durante o ano de 2015. Conforme o autor, a
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organizacao “que por entonces reclamaba atencion por parte del gobierno nacional,
pidié marchar el dia de la inauguracion hasta la escultura bajo la consigna ‘Gracias,

m

Juana™ (2016, p.112). Ortemberg alude também a marcha de mulheres originarias
que, reunindo representantes de 36 nacles, foi organizada trés meses antes da
inauguracdo da estatua. No evento, Juana oferecia um emblema para as
reivindicacdes de/pelo “buen vivir”. Logo, depreende-se que parte dos povos indigenas
veem em Juana um relevante simbolo de sua causa, reconhecendo sua legitimidade
como indigena/mestica. Essa legitimacao e celebracao de sua simbologia concorrem

como mais um testemunho acerca da pluralidade e das ambivaléncias que marcam

0s usos do passado.

Pelo que foi visto, formulamos a hipotese de que, sob a figura de Juana,
confluem memoarias alinhadas a matrizes de memdria distintas e, em boa medida,
marcadas por algum antagonismo. A um sé tempo, a personagem simboliza a figura
do herdi, que remete ao paradigma ligado a nacdo, e a da vitima, paradigma mais
plural, que conta com uma heterogeneidade de sujeitos. Impera sobre Juana certa

ambivaléncia.

O monumento a Juana: celeuma em pracga publica

Se sua producdo, deliberadamente ou ndao, conjugou diferentes narrativas
encarnadas em uma mesma peca, naquilo que pode ser tomado como uma espécie
de pretensao conciliatéria, sua acomodacao no espac¢o publico portenho nao seguiu o
mesmo caminho. Por determinacdo do governo em exercicio, deliberou-se o destino

da peca: substituir outro personagem digno da proximidade a sede do poder, em ato
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que indiciava uma inten¢do de guinada narrativa. O monumento foi instalado no lugar

em que havia uma estatua de Colombo.

A permuta de monumentos deu o que falar. O episédio se mostra
especialmente significativo, tanto por envolver disputas em torno do imaginario
nacional, como por trazer a baila pautas contemporaneas candentes. A querela em
torno da troca envolveu diferentes setores da sociedade, que se posicionaram
favoraveis ou contrarios a substituicdo. Nao houve consenso em torno do Colombo
defenestrado: retirado do centro, o navegador foi deslocado para os arredores do

Aeroparque.

Somensari (2022) demonstra como muitos dos posicionamentos contrarios a
remocao do monumento a Colombo alegavam uma associacao direta entre sua figura
e a propria histéria da nacdo argentina, estabelecendo um nexo de continuidade
entre eles. Nessa perspectiva, a retirada do monumento de um lugar que opera como
centro de irradiacdo dos signos da nacao foi vista por alguns como tentativa de
apagamento de um todpico importante e valorizado da memoria oficial, sendo
considerado um ato ilegitimo. Por outro lado, o discurso predominante em defesa da
instalacdo de Juana partia da critica a uma histéria com vieses europeistas em que a
figura do almirante esta aliada ao projeto colonial e ao genocidio das popula¢des
indigenas. Essa perspectiva de critica conversa com as demandas por representacao
que ganharam forca nos ultimos anos ao reivindicar uma histéria capaz de contestar
a forca instituinte de certas narrativas e personagens; e que, paralelamente, seja
capaz de produzir narrativas mais plurais capaz de contemplar a heterogeneidade de

sujeitos que compde o corpo nacional.

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 307-340, 2024 323



artigos | ©

Um monumento a Juana Azurduy: epicentro de um debate sobre meméria e
agenciamentos do passado

Nota-se como esse conflito associados a estatudria traz questbes que
extrapolam as obras. Desagua nas disputas sociopoliticas tdo proprias do presente.
Ademais, quando o assunto é a estatua de Juana, essas questdes se encarnam em
grupos especificos que ultrapassam a dicotomia simplista entre uma abordagem
europeista, masculina e oligarquica versus uma latino-americanista, feminina e

popular (ORTEMBERG, 2016).

A estatua de Colombo foi um presente da comunidade italiana em meio as
celebracdes do primeiro centenario da independéncia, em 1910. Assim, sua remog¢do
foi mal vista pelos descendentes desses imigrantes que, na virada para o século XX,
aportavam massivamente em solo argentino. A atual comunidade italiana alardeou
seu incobmodo diante da substituicdo (SOMENSARI, 2022). Por seu lado, a comunidade
de migrantes bolivianos, oriundos de um processo de migracao iniciado cerca de um
século depois, no final do XX, além de celebrar a troca e o simbolismo encarnado no
novo monumento, aproveitou para por em pauta a desigualdade no trato recebido
em comparacdo a comunidade italiana com quem partilham a condicao estrangeira.
Seus questionamentos, entre outras coisas, gravitavam em torno do imaginario
migrante. Ha, segundo eles, uma valorizacao diferencial das migracdes constitutivas
da nacdo argentina. No presente, a migracdo italiana é valorada positivamente e
incorporada como ponto fundamental da narrativa de formacdo nacional (conquanto,
valha lembrar que nem sempre foi assim). Ja outras sortes de migracdes, associadas a
contextos mais recentes, como é o caso da boliviana, sdo pautadas de forma

depreciativa. Assim, a obra, além de ter sido celebrada pela comunidade boliviana,
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abriu flanco para reivindicacdes em torno de direitos e melhores condi¢Bes aos

trabalhadores migrantes e para a contestacao da xenofobia (ORTEMBERG, 2016).

Seja como for, neste episddio, a ordem veio de cima. Por deliberacdo do poder
executivo federal, sob gestdao de Cristina Kirchner, o navegador da colonizacao
americana que, ha cerca de noventa anos habitava a praca, deu lugar a lider militar
do processo de independéncia. O interesse e o envolvimento por parte da governante
na estatua e em seus rumos foi um dos aspectos deste episddio que rendeu grande
discussdo. Em revistas e jornais da época, ndo é dificil encontrar artigos de opiniao
escrito por intelectuais argentinos que discutem aquilo que Giani, em um texto desta
natureza, designou como um monumentalismo de cunho estatal, do qual a obra a

Juana seria mais uma das manifestacdes (2015).

Um aspecto que chama atenc¢do ao examinar brevemente esses materiais é
qgue os usos politicos do passado por parte da gestdo de Cristina constituiram um
fendmeno que despertou a atencao de académicos ligados as Ciéncias Humanas. O
artigo de Giani, no periédico Pagina 12, € um exemplo disso. Reconhecendo as
frequentes incursdes do kirchnerismo pela histéria, o filosofo interpreta o episédio
como um monumentalismo cheio de vigor cultural que irrompe nas ruas, gera
polémica e produz uma sintese interessante. Destaca-se também um editorial no
Clarin, dedicado a analisar “la impronta que el ciclo kirchnerista ha querido dejar, con
un énfasis imperioso, en nuestras lecturas del passado” (REDACCION CLARIN, 2015,
s.p.). A série jornalistica conta com a contribuicdo das historiadoras Mirta Lobato,
Hilda Sabato e Mirta Varela, que é quem propriamente se imbui da analise

relacionada ao monumento. O editorial assume um tom critico, compreendendo as
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acbes do entao governo como um esforco de imposicdo de narrativas histéricas - em
um processo lido como um revisionismo oficial - que melhor convinham para a

constru¢do da imagem de sua governante®.

Ainda nesta linha, o balanco feito por Marins acerca do episédio envolvendo o
monumento, conjecturando-o a luz de sua vinculacdo com a gestao de Cristina,
oferece um convite ao tépico seguinte.

Numa discussdo sobre o que é o contato da Europa com a América, é
compreensivel que muitas pessoas queiram retirar o conquistador e fazer uma
homenagem a lideranca indigena. Mas ndo é apenas ela que esta ali figurada,
é, por exemplo, todo o movimento do regime da Cristina Kirchner usando a
imagem dessa indigena para também promover-se como regime

contemporaneo. Ou seja, ndo € apenas um monumento a indigena, mas
também ao governo que a faz. (2020)

Monumento publico e a onda contestatéria

A substituicao da estatua de Colombo pela de Azurduy pode ser pensada em
face do fenbmeno de contestacdo e ataque aos monumentos que, na ultima década,
encontra-se em curso: € o que pensa Marins (2020). Embora os ataques a
monumentos ndo sejam exclusividade da historia contemporanea, como indica
Napolitano (2021), ha uma onda contestatéria que ganha corpo, durante a década de
2010, avolumando-se e adquirindo novos contornos. “Desde 2015, a tatica passou a
fazer parte dos movimentos antirracistas e decoloniais contemporaneos”

(NAPOLITANO, 2021).

* Mais recentemente, o tema foi tratado pela historiadora Camila Perochena, autora da obra “Cristina
y la historia. El kirchnerismo y sus batallas por el pasado”. Para ela, os agenciamentos sistematicos do
passado na gestdo de Cristina foram vitais na consolidacao da identidade politica do kirchnerismo
(GIGENA, 2022).
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No episddio observado, pode-se inferir que trocar Colombo por Azurduy tem
por baliza certo ethos decolonial/anticolonial: em lugar do colonizador, uma
representante dos povos nativos colonizados. A Juana de Zerbini evoca esses valores,
apresentando-se “como emblema de las mujeres en la lucha por la emancipacién, la
movilizacion de los sectores populares y la conquista por la visibilidad del movimiento

indigena” (ORTEMBERG, 2016, p.112).

Ainda que a onda contestatéria pareca ter sua origem calcada sobretudo nas
pressdes de coletivos e movimentos sociais, fora do ambito da institucionalidade
estatal, onde se inscreve de saida a iniciativa aqui observada®, é possivel pensar no
episédio argentino a luz desse fendmeno. Toma-lo como um prendncio da onda de
reacao aos monumentos que se adensou ao longo da década, atrelada a contestacdo
das narrativas histéricas que os sustentam e sao por eles sustentadas. Porém, se
guarda semelhancas, guarda também diferencas impossiveis de se ignorarem.
Diferencas que passam pela centralidade do Estado na promoc¢do da acao, e que
passam igualmente pelo fato de que ndo se trata de um despojo, mas de uma
substituicdo - e ndo uma substituicdo qualquer, mas da troca por uma obra que, a
um so tempo, traz uma figura que contrasta com o colonizador, mas que, em sua

dimensao formal, concilia parte de seus simbolos.

Em regra, os monumentos publicos sob ataque sdo, sobretudo, aqueles que
conjugam simbolos de um passado colonialista, imperialista e racista. Em uma acgao
que, além de material, € também simbdlica, coletivos associados a pautas e

segmentos historicamente subalternizados procuram abolir da paisagem regimes

> A partir da trajetéria de Zerneri, pode-se complexificar a leitura ao delinear os transitos e
interseccBes entre atores estatais e coletivos organizados.
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visuais que reiteram e ratificam no presente as violéncias e os perpetradores do
passado. A legitimidade dessa iconoclastia divide opinides. Para os historiadores,
cientes das distin¢des, mas igualmente dos transitos entre histéria e memoria®, a
questdo é especialmente capciosa, e a tomada de posi¢do apresenta desafios extras.
As questdes formuladas por Napolitano, ao pautar a dificuldade encarnada na
“revisdo historiografica dos processos de memaria”, ajuda a traduzir por onde passa o
impasse:
Como fazer da memoria o objeto da histéria sem que o historiador, cidaddo do
seu tempo, a transforme em uma cobaia asséptica de laboratério? Como fazer
da memodria o objeto da histdria, sem que esta fique cativa daquela? Como
conciliar o direito a memoria, pautada pela subjetividade, com o
distanciamento necessario ao oficio do historiador, mesmo aquele engajado

em afirmar o direito a verdade e a justica contra a violéncia e o arbitrio? (2018,
p.217)

Essas sao questBes validas para o episédio aqui narrado. Conforme se
observou, para além das mobiliza¢bes sociais favoraveis ou contrarias, a situacdo
suscitou o interesse de intelectuais das Ciéncias Humanas. E o caso de historiadores,
como Pablo Ortemberg, Mirta Varela e Camila Perochena, bem como do fil6sofo Juan
José Giani. Como suas apreciacbes sao mais ou menos matizadas de acordo com o
tipo de publicacao, recorre-se aos artigos de opinido disponiveis em midias de massa

para refletir as questdes propostas por Napolitano.

® Adota-se uma perspectiva que demarca a distincdo entre memdria e histéria: “memoria é,
fundamentalmente, uma construcao cultural livre, enquanto a histéria é operac¢do intelectual
enquadrada em convencdes cientificas, as duas frequentemente se embaralham (MENESES, 1992)"
(NAPOLITANO, 2015, p. 11).
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No editorial do Clarin, Varela (2015) oferece seu juizo sobre os acontecimentos.
Seu rigor analitico, na certa, é atravessado por seus valores e posicionamentos
politicos como cidada argentina e, além do que, portenha. Sua anadlise - que,
outrossim, traz elementos que enriquecem a compreensao sobre 0s revisionismos
histéricos e usos do passado na Argentina contemporanea - é critica a sanha dos
herdis nacionais. Ela vé na pronta substituicao das estatuas uma forma de blindar a
oportunidade de discutir se um pantedo de herdis nacionais segue sendo necessario

no presente.

Para a autora, a troca de estatuas obscurece a percepcdo sobre o que ha de
permanéncia e similitude entre os dois projetos. Alega que o que prepondera é “una
idéntica concepcion de la historia, centrada en politicos, militares y batallas que llevan
a la vanguardia individuos excepcionales cuyo heroismo se basa en la capacidad para
empufar las armas” (2015). Se a estatua de Juana é proposta pelo Estado como um
exercicio de revisdo e critica das narrativas oficiais, no entendimento de Varela, nao
oferece, todavia, esse potencial. Defende que nao ha - ao menos, ndo deve haver -
pressa em completar as lacunas deixadas pelo que foi destituido, especialmente em
situa¢gdes como a da obra aJuana, em que a troca constituiria ndo mais que uma nova
via para se exaltar, sobre outras roupagens, semelhantes valores e insignias que

pretensamente seriam os alvos da contestacao.

Ja no periddico Pagina 12, Giani (2015) apresenta um olhar menos desabonador
para o episédio. Dedicando seu texto a reflexao acerca dos usos politicos do passado,

tergiversa sobre os vinculos, arduos e vitais, entre histéria e politica:
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(..) no hay, hubo ni habra politica sin interpretacion de la historia,
emprendimientos militantes sin intervenciones selectivas en el pasado,
banderas programaticas sin oxigeno axiolégico que provenga de las canteras
de lo ya sido.

Compreende que o governo de Cristina traz intensamente a voga esse debate
conceitual. Isso, pois, para ele, o kirchnerismo é um “movimiento de pretensién
fundacional que indaga satisfecho su propria geneaologia, épica nacional popular que
pregona que su mandato no es puro decisionismo de un lider sino continuidad de
gestas que ya transitaron otros (...)". Neste ponto, parece se alinhar ao entendimento
de Varela, distinguindo-se, porém, ao postular uma provocagao a seus pares.
Direciona-a aqueles que condenam “el espurio pacto entre aspiraciones de la politica
y pasado”, pois, para Giane, sucumbem igualmente diante dele, “solo que procurando
gue los consensos civicos se orienten en un sentido exactamente inverso al

auspiciado por la Jefa de Estado” (2015).

Giani julga que ha abusos e simplificagdes nos agenciamentos do passado
realizados pelo governo de Cristina, porém, segundo sua perspectiva, o caso do
monumento a Juana ndo seria um deles. Atribui vigor cultural a iniciativa,
compreendendo a operacdo de reconstru¢do narrativa que toma corpo com a
integracdo de uma personagem mulher de ascendéncia indigena como vital. Resume
a acdo como “un testimonio palpable de vida apuntado a que los igualitarismos

étnicos y de género beban del acogedor dictamen de las tradiciones” (2015, s.p.)

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 307-340, 2024 330



artigos | ©

Marina Gomes Drehmer, Manuela Bergamin Neves

Monumento publico e cidade

Pode-se inquerir o que os ataques contra monumentos deixam entrever sobre
a natureza desse tipo de bem patrimonial/lugar de memdria. Os monumentos
publicos - talvez em maior grau as estatuas figurativas - conformam narrativas visuais
associadas a certa memoria que “dada época quis perpetuar e comunicar aos
posteros” (NAPOLITANO, 2021). Dada época, ndo é, todavia, qualquer época. A
monumentalizacdo do passado associada ao espaco publico, embora possa ser
extrapolada conceitualmente para outros contextos, populariza-se a partir do século
XIX, como parte do fendbmeno de construcdo de identidades nacionais e da
consolidacdo da cidade burguesa. Nesse sentido, a emergéncia do fendmeno se
confunde com a constituicdo daquela matriz de memoria de cariz nacionalista, que foi
afetada pelos eventos traumaticos do século XX (esta que, por seu turno, incutiu

novas formas de monumentalizar o passado).

Em sua ostensiva materialidade, esses monumentos engendram grandes
narrativas, convocam ao culto e a celebracdo de certas simbologias do passado.
Envolvem, ndo raro, como vimos no caso de Juana, seus personagens notaveis,
representados de forma figurada, acompanhados de emblemas militares ou civicos.
Inseridos no espaco publico, sdo monumentos que se confundem com o dinamismo
das cidades. Inscrevem-se no seio das dinamicas proprias da vida urbana,
tornando-se mais suscetiveis as contradicdes do tempo presente, a diferenca de
outras producgdes artisticas do campo visual que costumam estar alocadas em

espacos privados ou mais recénditos (SCARELLI, 2019).
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Embora na cidade contemporanea, palimpséstica, repleta de estimulos visuais,
a experiéncia dos monumentos careca dos mesmos sentidos e importancia que ja
possuiu outrora, ainda é capaz de gerar no publico afec¢des e reacBes distintas: de
ades3o, contestacdo, indiferenca etc. E o que parece ocorrer com a recepcdo da
escultura a Juana, marcada por dissensos entre segmentos que, ocupando lugares
sociais distintos, refletem formas igualmente distintas de se experienciar a urbe e de

se relacionar com os monumentos e mesmo com as narrativas histéricas argentinas.

Ao refletir sobre a experiéncia publica a partir do curta “Retratos de Piratininga”
(2023), dirigido pelo historiador André Manfrim, nota-se que certa monumentalidade
associada & cidade burguesa se mostra atualmente muito fragil. E importante,
contudo, frisar, que como é préprio a légica urbana, que condensa multiplas
temporalidades e camadas de memdria, a monumentalidade propria a uma matriz de
memoadria mais tradicional persiste de modos diversos no espaco - ora mais
imponente, ora mais fragmentaria e/ou deteriorada. Essa persisténcia ndao se da sé
como um eco do passado, e sim como uma chave memorial operante e ordenadora
no/do presente, a qual a oficialidade estatal sabe articular muito bem. Conforme

Ortemberg,

(...) la vida oficial en torno al patrimonio escultérico publico (..) se ha
caracterizado por hacer coexistir, y en ocasiones interconectar mediante
discursos y acciones, el campo memorialistico mas innovador, desde el punto
de vista estético, con el de la escultura tradicional del personaje notable, cuya
desaparicion como verificamos parece estar lejos de producirse (2016, p.99).
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Questdes e apontamentos finais

A construcdo do monumento dedicado a Juana foi aqui lida como parte de um
processo de enquadramento da memoria encetado pelo governo em exercicio com o
propodsito de produzir novas sinteses sobre o passado argentino. Houve um empenho
para instituir narrativas melhor alinhadas a certos valores latino-americanistas
projetados pelo governo kirchnerista em alianca com outros governos progressistas
qgue, entdo, ocupavam o poder na América do Sul. Foi, alids, um momento oportuno
para produzi-las. A obra dedicada a Juana pode ser vista um dos produtos desta
conjuntura. Além do rearranjo mais amplo nas narrativas sobre o passado, a prépria
figura de Azurduy, encarnada na peca em sua homenagem, e muito promovida na
Argentina durante o referido periodo, foi usada para formatar certa imagem que se
buscou fazer ecoar do kirchnerismo, especialmente da figura de Cristina (VARELA,

2015).

Para Ortemberg, a escultura de Juana condensa de forma extremada as
possibilidades de conexao entre os regimes estéticos tradicionais e o que ha de mais
inovador. Trata-se de uma obra cujo estilo remete aos canones representativos mais
classicos, mas que aglutina e, assim, faz coexistir simbolos distintos e, por vezes,
contraditérios. A figura de Juana “pasé a ser un simbolo idéneo para canalizar
demandas de diferentes movimientos sociales”, servindo a media¢cdo “de la épica
independentista hacia las luchas contemporaneas por los derechos humanos”
(ORTEMBERG, 2016, p.100). Ou seja, um monumento de ampla coalizdo, reunindo

diferentes segmentos contra um antagonista comum: o colonizador europeu.
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Por esta via, parece valido argumentar que a estatua articula diferentes
regimes de memoria, aos quais se somam 0s ecos de uma memoria que, operada
pelo campo cultural progressista pelo qual Juana é apropriada, remete ao inicio dos
anos 1960, as prévias da ditadura. Tem-se em mente aquilo a que Vezzetti se refere
como “una narrativa de combates y combatientes” (2007, p.8), associada a certa
cosmologia ligada a revolucdo cubana’ que reacende e incide sobre certo imaginario
de Ameérica Latina como destino comum - cuja sintese fundante se encarna na
expressao ‘Nuestra America’, forjada por José Marti no fim do século XIX. Em torno
deste imaginario, gravitam ideias como a de “Patria Grande”, conceito politico
importante no repertdrio integracionista latino-americano, ao qual, no inicio do

século XXI, apds o lapso criado pela ditadura, confere-se novas roupagens.

Aventa-se aqui a hipotese de que esta chave narrativa observada por Vezzetti
sirva a uma mediacdo: estabelece transitos entre uma matriz de memdria mais
tradicional, ligada aos idearios de nacdo, e a matriz de memdria ligada a experiéncia
do trauma, caudatdria dos eventos que marcaram o século XX. Essa mediacao
contribui para o investimento nesse imaginario latino-americanista que, no curso dos
acontecimentos de meados do século XX, assumiu um cariz deliberadamente
progressista que, de forma vigorosa, volta a pauta publica durante a virada para o

século XXI.

E possivel pensar que, se hd uma intencionalidade por parte dos proponentes

da obra de afirmar Azurduy como o reverso da histdria colonial e patriarcal, usando-a

7 O artigo de Vezzetti oferece um arcabouco potente para refletir sobre o episddio e os simbolismos
da estatua, abrindo caminhos que ndo foram devidamente explorados neste texto.
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como forma de demarcar uma posicdo sem fugir ao dissenso, ndo é menos verdade
qgue a obra guarda pretensdes de conciliar narrativas. Ao que parece, a possibilidade
conciliatéria ndo convence igualmente a todos, como se vislumbra pelo
posicionamento da Confederacdo Mapuche. A semelhanca das representacdes
classicas do poder, Juana é alcada ao estatuto de heroina nacional, o que torna valida
a adverténcia de Varela (2015), para quem a conversao de figuras histéricas em herdéis

€ um modo de elevar estas figuras acima da humanidade.

Em diversos sentidos, a obra incorpora um carater monumental. Ao apostar
nela, projetou-se uma expectativa: a de que se estabelecesse como um lugar de
memoria capaz de aglutinar e atualizar certa ideia de América Latina que, sendo
muito forte na cultura de esquerda argentina, convive ainda com um nacionalismo
mais tradicionalista. Se a estatua logrou se estabelecer como tal, cumprindo o destino

que lhe foi almejado pelo governo de Cristina, € uma questdo que fica por responder.

O destino de Juana

Em 2017, a obra foi realocada para outro sitio. Como é possivel observar na
imagem 2, encontra-se disposta em frente ao Centro Cultural Kirchner, situado na
antiga sede dos correios de Buenos Aires. Por contingéncias proprias a histéria e as
dinamicas urbanas, este local parece mais propicio para que consiga afirmar o
destino para o qual, segundo Marins (2020) e Varela (2015), foi pensada, enlacando,
afinal, a figura de Juana com a de Cristina. Sua primeira alocacdo, ainda que nas
imediacbes da Casa Rosada, trata-se de uma praca ladeada por avenidas,
configurando, a despeito de todo simbolismo, um espaco pouco integrado as

dinamicas dos transeuntes (ORTEMBERG, 2016). Em contrapartida, sua localiza¢do
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atual é uma area de grande circulacdao que aparece como um cartdao postal e ponto
turistico importante da capital nacional. Zerneri, criador da obra, endossa essa
avaliacdo. Completado o translado da obra, afirmou estar contente com a mudancga,
pois “el nuevo lugar pasa mas gente, se hace mas democratico el acceso a la

escultura” (LA ESTATUA DE..., 2017).
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APRESENTACAO

Toda edicao da Revista Epigrafe conta com uma entrevista com um historiador,
atuante seja na Universidade ou no ensino basico. Um de nossos principais objetivos
€ apresentar aos nossos leitores as diversas vivéncias profissionais do historiador,
bem como as experiéncias académicas de cada um dos entrevistados, de forma a
ampliar as possibilidades de nossa carreira. Para nosso dossié tematico Patrimonio,
Cultura Material e Meméria, pensamos em procurar profissionais que atuassem neste
campo que, de certa forma, une os trés pilares da universidade publica: ensino,
pesquisa e extensao.

Os museus universitarios sao, muitas vezes, a primeira experiéncia do
estudante de Histéria na area. Mais que espacos de pesquisa e de difusdao do
conhecimento, esses museus também sdo espacos de formac¢do de estudantes
universitarios, que une experiéncias praticas - como estagios e iniciacdo cientifica - e
teoria , além de terem também um papel fundamental no didlogo com o publico. O
Museu de Arqueologia e Etnologia da USP esta situado dentro da Cidade Universitaria
e oferece disciplinas optativas livres de graduacao, bem como bolsas de estagio e de

pesquisa nas areas de Arqueologia e Museologia, além de sediar os programas de
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pos-graduacao, Mestrado e Doutorado em Arqueologia e Interunidades em
Museologia, no nivel de Mestrado.

No final de 2023, conversamos — em nossa primeira entrevista presencial apés
a pandemia de Covid-19 — com o historiador e arquedlogo Mauricio André da Silva,
ex-aluno do Departamento de Histéria da USP e Educador Museal no MAE para
dialogarmos sobre o papel dos museus na formac¢do do historiador, o oficio do
arqueologo e o papel politico da Arqueologia e da Historia.

Mauricio é historiador, tem mestrado e doutorado em Arqueologia pela USP e
em suas pesquisas trabalhou com museus comunitarios e comunidades tradicionais
no contexto Amazdnico. Sua dissertacao de mestrado e tese de doutorado foram
reconhecidas pelo IPHAN com o Prémio Luiz Castro Faria, em 2015 e 2023,
respectivamente. Mauricio foi estagiario do Setor Educativo do MAE-USP durante a
graduacao e atualmente ocupa o cargo de coordenador do mesmo, atuando também
na formacdo dos estagiarios e bolsistas que atuam junto ao Museu. Em nossa
conversa, Mauricio nos contou sobre suas experiéncias académicas no MAE e sobre o
oficio do Educador Museal, profissao pouco conhecida mas bastante presente entre

as possibilidades profissionais do historiador. Boa leitura!

Revista Epigrafe: Boa tarde, Mauricio! Poderia falar um pouco da sua trajetéria
(como e por que escolheu o curso de Histéria; por que decidiu fazer pds-graduagao
em Arqueologia; como chegou nos temas/problemas de pesquisa do mestrado e

doutorado e na sua atual area de atuagdo)?

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 342-378, 2024
343



entrevista | ©

Mauricio André da Silva

Mauricio Silva: Primeiramente gostaria de agradecer a oportunidade de poder falar
um pouco do nosso trabalho no MAE, falar da nossa profissdo como educador museal
e também desta minha experiéncia na universidade como estudante, como
estagiario, como servidor e como aluno de pds, também. Acho que é interessante
falar um pouco sobre essas histérias porque elas vao mostrando caminhos aos
estudantes e o que tem de possibilidade dentro da universidade. Bom, eu entrei na
Histéria, na graduacao em 2004 no periodo noturno e a escolha pelo curso de Histéria
foi muito pelo meu interesse pela area de humanas em geral, mas sobretudo pelo
meu foco, pelo meu desejo de ser professor. Durante o ensino médio eu tive
professores marcantes na minha trajetéria, como muitas pessoas e eu vi 0 campo da
Historia como uma possibilidade de atua¢ao, mas na sala de aula na rede formal de
ensino. Era esse o meu desejo: trabalhar na escola, trabalhar ensinando histéria. Eu
venho de um origem classe média, classe média baixa periférica, eu ndo tive dentro
da familia essa experiéncia de pais académicos, de pessoas que ja viviam a
universidade, para mim foi tudo muito novo entrar na USP. Na verdade, foi uma
transformacao porque eu sou oriundo da zona leste de Sao Paulo. O ensino médio eu
fiz no Instituto Federal de Sao Paulo, na [estacdao] Arménia, ndo sei se ainda é esse
nome porque vive mudando, quando eu fiz era CEFET, mas acho que agora € Instituto
Federal. E essa experiéncia de estudar no IF também ja me abriu muitas
possibilidades de vivenciar a cidade, de circular pela cidade, de conhecer pessoas de
outros bairros, de outras origens. No ensino médio eu tive essa experiéncia que foi
bem marcante e com isso eu criei esse desejo, essa vontade de ser professor e como
eu tinha uma familiaridade com a area de humanas em geral, eu escolhi Historia. Era

a area que, para mim, era mais palpavel. Mas, quando eu entrei na Historia, a gente
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entende que estudar, fazer uma graduacao em Histéria é completamente diferente,
entdo o bacharelado em Histéria, tem esse foco muito voltado para a pesquisa em
Histéria, no primeiro e segundo semestre foi um choque para mim, teve
estranhamentos positivos e desde cedo eu sempre trabalhei. Nessa época eu
trabalhava em uma loja, que meu irmao tinha na Galeria do Rock, eu trabalhava no
periodo diurno e a noite eu fazia as aulas. Conversando com os colegas, fui sabendo
das bolsas que tinham para os estudantes na Universidade e um dia, por acaso,
dentro daquela perspectiva do aluno ingressante que entra na USP e acha tudo
maravilhoso, é tudo incrivel, quer conhecer e quer participar de tudo, quer ir em
palestra, ir no CEPE (Centro de Praticas Esportivas da USP), quer ir no CINUSP, quer ir
nos museus... Dentro desse movimento, eu por acaso conheci o MAE, achei o MAE
incrivel. Para mim, arqueologia, museologia, etnologia, ndo faziam parte da minha
realidade, também foi uma descoberta durante a graduag¢do, porque na minha
propria formacdo eu ndo tive esse contato com a arqueologia. Normalmente quem se
torna arquedlogo traz muito essa narrativa: “ah, desde pequeno eu quero ser
arquedlogo, queria ser arquedloga”... Para mim, eu nunca pensei nessa profissao.
[risos] Foi visitando o MAE, que eu achei incrivel a exposicdo de longa duracdao
chamada “Formas de Humanidade”, que ficou em cartaz até 2010 e eu me candidatei
a uma bolsa, na época era uma bolsa do COSEAS, da assisténcia social e o Educativo
do MAE oferecia algumas vagas. Eu fiz a selecdo e naquele momento nao fui
selecionado, mas logo no comeco de 2005, em janeiro, uma das educadoras entrou
em contato comigo para ver se eu tinha interesse de participar de um outro projeto

da proé-reitoria, de uma outra bolsa. Foi dessa forma que eu entrei, digamos, no
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campo da Arqueologia, da Museologia. Foi um processo muito tao transformador
conhecer essa area, que eu mudei radicalmente o meu interesse. Eu vi, uma
possibilidade profissional de atuacdo no campo dos museus, para além da sala de
aula. Eu vi que eu poderia, como historiador, também trabalhar no campo dos
museus, da educac¢do museal, no campo da mediacdo. Ao longo da graduacdo eu
também trabalhei em outros museus da cidade de Sao Paulo como educador.

Como eu cheguei nos meus temas de pesquisa, tanto do mestrado e do
doutorado, acho que se deu muito por essa experiéncia prévia do estagio no MAE, no
setor Educativo e também pelo meu contato com o grupo de pesquisas do professor
Eduardo Goes Neves, que atuava na Amazodnia. Eu fiz meu primeiro trabalho de
campo na Amazénia dentro do projeto do professor Eduardo em 2009 e com uma
perspectiva bem especifica de auxiliar a Carla Carneiro, que estava desenvolvendo o
doutorado dela na regidao com o trabalho de extroversao. E Dessa forma, eu participei
do meu primeiro sitio-escola na Amazénia. O sitio escola é uma formacdo pratica na
arqueologia, que iam alunos do Brasil inteiro fazer essa etapa de campo, que durava
um més e tinha muitas frentes. Tinha o pessoal escavando, o pessoal trabalhando
com analise, o pessoal ja fazendo uma parte do trabalho curatorial e de conservacao
e tinha a Carla cuidando da parte de extensao, da parte da educag¢do patrimonial e da
relacio com as comunidades. Nesse primeiro campo eu fui ajuda-la, também
aprender, foitransformador conhecer, sair de Sao Paulo, conhecer outras realidades,
entender a nossa proépria sudestinidade, desconstruir esses esteredtipos sobre a
Amazbnia, sobre as popula¢bes atuais locais... Foi dessa forma que eu criei esse
interesse e essa vontade de trabalhar com o contexto amazoénico. De forma bem

resumida [risos].
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RE: Antes de estar como servidor publico no MAE, vocé foi, durante a graduacao,
estagiario aqui. De que forma vocé acredita que o museu impactou sua carreira como
historiador e, ao seu ver, como 0s museus universitarios contribuem para a formacao

dos alunos?

MS: Como eu pontuei na questdo anterior, a possibilidade de fazer um estagio no
MAE, que € um museu universitario, foi um divisor de aguas, foi muito transformador
porque me apresentou uma nova possibilidade de atuacdo profissional que eu nunca
tinha vislumbrado antes de entrar na universidade. Os museus universitarios tém um
papel importante, sensibilizar as novas gerac¢des para o campo dos museus, , para o
campo da pesquisa no ambito dos museus, para o campo da cultura material e das
diferentes areas que esses museus atuam.

Na USP temos os quatro museus estatutarios, o MAE, o Museu de Arte
Contemporanea, o Museu do Ipiranga e o Museu de Zoologia e eles cumprem esse
papel dentro da universidade, trabalhando com as trés grandes areas do
conhecimento - humanas, exatas e ciéncias naturais, possibilitando que os jovens
possam ter além do ensino em seu departamento de origem, vivenciar a parte da
pesquisa, vivenciar sobretudo a parte da extensdo., A minha vivéncia como estagiario
no MAE foi de fato muito marcante na minha vida e a partir disso criei interesse pela
area dos museus, pela area da Museologia, fui buscando disciplinas em outros
departamentos e também busquei estagios em outros museus da cidade de Sao

Paulo...
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Sao Paulo também tem esse beneficio de ter muitos aparelhos culturais, eu
também fui estagiario e trabalhei no Memorial da América Latina, na Pinacoteca de
Sao Paulo, em duas Bienais Internacionais de Arte, no Instituto Tomie Ohtake... Essas
experiéncias foi fortalecendo meu interesse pelo campo dos museus, pelo campo da
cultura, digamos assim, e fui atuando e me formando como historiador durante esse
processo. Mas isso sO foi possivel devido ao MAE, ao entrar na Universidade, ela
oferece uma série de frentes para essa vivéncia estudantil, os museus tém um papel
importantissimo, ndo sé de mostrar nossos acervos, mostrar as tematicas que a gente
desenvolve, mas também propiciar o contato com essas outras areas do

conhecimento. Os museus dentro das universidades sao bem importantes.

RE: Sua dissertacdao de mestrado, intitulada “Memdrias e Histérias no sudoeste
amazobnico: o Museu Regional de Arqueologia de Rondonia”, foi vencedora da 42
edicdao do Prémio Luiz de Castro Faria (CNA-IPHAN), em 2015! Poderia nos contar um

pouco sobre essa pesquisa e sobre a experiéncia de receber o prémio?

MS: Eu realizei o mestrado entre 2011 e 2015 a tematica de pesquisa surgiu a partir
de um convite do professor Eduardo Neves, que trabalha na Amazénia ha muito
tempo. Ele estava abrindo uma nova frente de atuacao em Rondénia, tentando
entender a histéria de longa duracdo daquela regido. Ele e sua equipe entraram em
contato com O Museu Regional de Arqueologia de Ronddénia, que tinha acabado de
ser inaugurado e, como ele ja conhecia minha trajetéria, ja conhecia meu interesse
pela educacao, pelos museus e museologia, ele sugeriu se eu ndo gostaria de usar a
experiéncia desse museu como tema de pesquisa. Até entao, eu tinha ido para alguns

projetos, participado de algumas escavacdes no estado do Amazonas, eu também
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ndao conhecia Ronddnia e foi um processo muito interessante, ir para um outro
estado da Amazdnia, que tem outras caracteristicas histéricas e sociais.

Eu me deparei com essa instituicdo, dentro de um estado do Norte que tem
uma histéria muito marcada pelo processo de migracdao. Ronddnia, a partir da década
de 1960, a partir de um projeto do Estado, foi construida a BR-364, que interligou o
Acre ao Sudeste e criou uma via de escoamento, dentro desse projeto
desenvolvimentista durante a ditadura militar, que era integrar a Amazbnia ao
restante do pais. Esse projeto foi desastroso porque ndo consideraram, por um lado
nem o meio-ambiente, pois ocorreu um processo de desmatamento enorme, e nem
as populacdes indigenas e tradicionais que viviam nesse territdério ha muito tempo. E,
por outro lado, esses migrantes que foram morar nessa regidao também foram
incentivados, por uma politica do Estado, no sentido de ocupar essa “terra vazia”. O
Estado, naquele momento, acreditava que a Amazobnia era uma terra vazia, uma terra
virgem que ndo tinha histéria e que tinha que ser ocupada. Durante a ditadura, o
governo pegou a populacao, esse excedente de populacao que estava reivindicando
terras em outras regides do pais e fez com que essas pessoas migrassem para essa
regido. E ai foram pessoas de todo o pais, sobretudo migrantes gauchos e do
nordeste, e isso foi um processo traumatico para muitas frentes, tanto para os
migrantes como para as popula¢des indigenas que estavam ali.

E nesse processo, com o passar das décadas, vocé ja tem a construcao das
cidades, das escolas, alguns professores de histéria comecaram a se deparar com
material arqueoldgico a partir do desmatamento e sobretudo também com o que

seus alunos traziam para a sala de aula. O professor ia dar aula na area rural e
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chegava o aluno e falava “olha o que eu encontrei na roca do meu pai” e era uma
lamina de machado, levava um fragmento de ceramica super antigo, entdao esses
professores, também influenciados pelo pensamento do Paulo Freire, naquela
perspectiva de vocé considerar o seu aluno como um sujeito carregado de bagagem,
de histéria, e que ensinar ndo € vocé, digamos, fazer um discurso de cima para baixo,
mas vocé buscar trazer o repertério do seu aluno para o desenvolvimento do ensino,
esses professores , mesmo sem saber da Arqueologia, mesmo sem saber exatamente
0 que era esse material, comecaram a fazer um trabalho de guarda e de formar uma
colecao com essas pecas. Esse museu foi criado no interior do estado de Ronddnia,
numa cidade que tem um nome... Presidente Médici, homenageando um dos
ditadores que governaram o pais durante o regime militar, e esses professores
comecaram a fazer o trabalho de juntar esses materiais e mais a frente, o IPHAN ficou
sabendo dessa histdria e ajudou esses professores a fundarem esse museu.

Essa histdria para mim era muito interessante porque, de partida, a minha
pergunta de pesquisa era entender como esses professores, de uma forma quase
intuitiva, contribuiram com a gestdo arqueoldgica. Quais foram as suas impressdes e
como foi 0 encontro com essas evidéncias de uma ocupacdo pretérita, uma ocupacao
antiga desse territério, como que eles foram trazendo a tematica indigena para a
regiao em um contexto fortemente marcado pelo apagamento da histéria indigena.
Eu figuei muito estimulado a entender, porque querendo ou nao, esses objetos foram
um “erro de programacao” dentro desse discurso do governo de que “aqui é uma
terra vazia, uma terra virgem, uma terra de ninguém”. E ai, vocé desmata, comeca a
plantar e vocé encontra urnas, vocé encontra laminas de machado, entao eu fiquei
muito motivado a entender esse movimento dos professores, para isso, na época eu

tinha feito um curso no departamento de histéria com o NEHO, coordenado pelo
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professor Sebe [José Carlos Sebe Bom Meihy], que ja se aposentou, no Nucleo de
Estudos de Histéria Oral, eu fiz um curso de extensdao no NEHO, fiquei muito
entusiasmado pela possibilidade que a Historia Oral nos traz de trazer outras
perspectivas, de trazer essas histdrias ndo-oficiais, de trazer essas histérias de
popula¢des que nao foram contempladas pela histéria oficial, como a de populac¢des
tradicionais, agricultores, seringueiros, operarios... E ai, no projeto eu pensei em
juntar a perspectiva arqueolégica com a histéria oral e formei uma rede de
colaboradores para entender ndo s6 como se deu a construcdo desse museu mas
também uma série de perguntas: como era a relagdo desses migrantes com a
tematica indigena, por que que esses professores comecaram a valorizar esse
material que, em certa medida, ndo pertencia a sua historia, porque eles carregavam
outras bagagens afetivas e também ndo se conectavam diretamente com a tematica
indigena...

No mestrado eu queria entender todas essas problematicas para sugerir ao
museu a constru¢do de alguns programas. Dessa forma, o meu mestrado teve uma
dimensdo pratica, ndo foi somente levantar dados mas também contribuir com o
trabalho da instituicdao a partir da minha experiéncia aqui em S3do Paulo. Eu ajudei o
museu a estruturar tanto o programa educativo quanto o programa de exposi¢des
trabalhando com essas outras tematicas. Nesse processo foram surgindo uma série
de dilemas, por um lado vocé tem esses migrantes que ndo se conectam com a
historia indigena lendo esses materiais de muitas formas e por outro lado, a

arqueologia falando “olha, esse territorio é ocupado milenarmente”, portanto como
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fazemos com que essa histéria, que a ciéncia arqueoldgica se conecte com a
populac¢ao local a partir do trabalho do museu?

Com a pesquisa eu fui indicando alguns caminhos, no sentido de valorizar a
historia dessas populacdes, essa historia de migracdo, essa histéria de luta, essa
historia de resisténcia, porque também nao foi facil vocé largar a sua cidade de
origem e ir para uma regiao que vocé nunca viveu, lidar com outro meio-ambiente,
com outro ecossistema, enfim, com uma série de outros desafios e por outro lado
também como se deu esse processo com as popula¢des indigenas que estavam la e
gue sofreram todos esses impactos da constru¢do da BR-364. Com isso, eu juntei os
campos da Arqueologia, da Histéria Oral e da Museologia, pensando na sua
perspectiva educacional. E esse prémio do IPHAN...

O IPHAN, ha um tempo ja, oferece essa premia¢dao todo ano, reconhecendo
esses trabalhos que lidam com a tematica patrimonial e que trazem novas
perspectivas e avan¢os para o campo. Eu me inscrevi na época e fiquei muito feliz
com o reconhecimento, até porque dentro da Arqueologia, digamos, o que eu faco é
visto como algo... Hoje ja mudou bastante, mas digamos, ndo € uma “Arqueologia de
verdade”, porque eu ndo sou aquele arquedlogo tradicional que vai escavar, que tem
um sitio para chamar de seu [risos] e que traz o material para o laboratério, analisa...
Eu faco uma arqueologia por meio da perspectiva das relacdes, eu trabalho nessa
perspectiva lidando com a relacdo das pessoas do presente com a materialidade.
Portanto ter esse reconhecimento do IPHAN foi 6timo, até para a minha insercao
dentro do campo da Arqueologia, foi uma forma de ter uma marca assim, mostrando
que esse trabalho tem muito a contribuir para essa Arqueologia que hoje nds
chamamos Arqueologia das Gentes, ou essa Arqueologia voltada para essas relacdes

das populacdes do presente com os materiais do passado. Isso também avancou
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bastante, hoje em dia isso ja € algo consolidado dentro do nosso campo, mas 1a no
inicio dos anos 2000 era algo que ainda estava comecando, tinha poucas pessoas
fazendo esse tipo de trabalho, que é justamente conectar essa histéria de longa

duracao com as questdes do presente.

RE: Sua tese de doutoramento, “Abordagens educacionais para uma arqueologia
parente com comunidades tradicionais da RDS Amana e da FLONA Tefé, Amazonas”,
também foi vencedora do Prémio, em 2023! Dessa vez vocé se dedicou especialmente
ao tema da educagdo patrimonial em suas relagdes com as comunidades tradicionais.
Além disso, vimos que vocé trabalha com comunidades tradicionais na regido
amazodnica e também em Sdo Paulo. Poderia nos falar sobre essas rela¢des (entre
educacdo patrimonial e comunidades tradicionais), além de outros aspectos que
levanta em sua pesquisa, como o conceito de “arqueologia parente” e as discussdes

sobre a construcdo de museus comunitarios?

MS: Bom, eu terminei o mestrado em 2015, nesse momento eu ja tinha me tornado
servidor publico no MAE, eu entrei como educador em 2012, estava metade do
mestrado. Quando terminei o mestrado, continuei trabalhando aqui em muitos
projetos e recebi o convite de uns colegas que estavam - e continuam - trabalhando
no Instituto de Desenvolvimento Sustentdvel Mamiraua. Uma organizacao social
localizada na cidade de Tefé, no médio rio Solimdes,que é a segunda maior cidade
depois de Manaus. Esse instituto tem um trabalho incrivel, eles buscam conciliar a

conservacao ambiental com o desenvolvimento humano. Essas pesquisas, que sdo de
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todas as areas, biologia, ciéncias humanas..., com diferentes frentes de pesquisa,
buscam entender como as popula¢des tradicionais podem ser aliadas da conservacao
ambiental. Ali foram criadas algumas reservas a partir do trabalho desses
pesquisadores a partir das décadas de 1970 e 1980, e o grupo de Arqueologia que ja
vinha atuando ali ha um tempo me convidou para ajuda-los dentro dessa perspectiva
da socializagcdo do patrimdnio arqueoldgico a partir da minha experiéncia. Porque
nessa regiao, e na Amazoénia como um todo, é muito comum as comunidades, as
familias morarem sobre sitios arqueolégicos. Vocé chega em uma comunidade e vai
andando pela comunidade e vocé vai vendo aflorando ali uma série de materiais
arqueoldgicos, ou seja, é uma sobreposicdo, uma reocupacdo desse lugar. E essas
comunidades tém relacBes com esse material, s6 que sdo relacdes que ampliam as
no¢des ocidentais de preservac¢ao e de fruicdo qualificada com o patriménio, digamos
assim, com essa materialidade. Tem outras relag¢des.

Portanto eu fui convidado pelo Eduardo Kazuo Tamanaha, que coordenava o
laboratério de arqueologia do Instituto Mamiraua para pesquisar a regido, e submeti
um projeto de pesquisa de doutorado, que também foi orientado pelo professor
Camilo de Melo Vasconcellos, que é aqui da area de Museologia do Museu. E no
doutorado fui com esse olhar para contribuir com a frente de educag¢do patrimonial
mas também nessa perspectiva da escuta, porque sdao comunidades que carregam
uma série de conhecimentos, tem toda uma riqueza de relagbes com esse espaco, eu
nao queria chegar la falando “olha, eu vou ensinar para vocés o que € patriménio
arqueoldgico, vamos [a!" e comeco a explicar... Eu fui em um outro movimento, eu fui
fazer isso mas numa perspectiva dialdgica, de escuta, de aprendizado, de tentar

entender essas relacdes anteriores dessas familias com esses materiais.
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Eu trabalhei com duas comunidades especificas, uma que fica dentro da RDS
Amand, que é a Comunidade de Boa Esperanca, uma comunidade grande com mais
de 100 familias e que esta sobre um sitio arqueolégico de 30 hectares, um sitio muito
grande, que tem pelo menos 3000 anos de histéria. E a Comunidade Tauari, que fica
na FLONA Tefé, que em 2014, a comunidade encontrou urnas da tradi¢do policroma
ao construir uma escola. Na verdade, eles foram construir uma escola de alvenaria e
se depararam com essas urnas e isso mobilizou o imaginario, mobilizou uma série de
historias. Eu atuei com essas duas comunidades na perspectiva de escuta e também
de desenvolver a frente da educac¢do patrimonial. Ao longo do doutorado eu tive a
oportunidade de ir algumas vezes, passar um tempo com essas comunidades, e eu fui
percebendo uma histéria muito rica, desde como essas comunidades foram
formadas, a luta que essas familias tiveram para ter a vida em comunidade hoje em
dia... Essas familias, seus antepassados e algumas pessoas quando eram criangas
trabalharam ainda na época dos seringais, trabalhavam com o ciclo da borracha, que
foi muito forte na Amazodnia no final do século XIX e comeco do século XX e esse
sistema de extracdo da borracha perdurou até a década de 1970 e 1980, e também
da coleta de outros tipos de produto da mata, como castanha, acai... E era um sistema
muito cruel, é o sistema que eles chamam de “colocacdo”, vocé tinha um patrao,
como eles chamam localmente, que é o dono do barco, o dono do sistema daquela
regido, ele pega uma familia que quer trabalhar e coloca em um determinado ponto
isolado da floresta e essa familia fica ali um, dois meses trabalhando, coletando
produtos da floresta e depois de um més esse patrdo volta com o barquinho e

compra essa mercadoria. A familia, para continuar trabalhando, precisa de
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mantimentos, precisa de acucar, de querosene, de alguns produtos que nao
consegue retirar da mata e o patrdo fazia a “continha”: ‘ah, vocés me venderam tanto,
vocés estdao comprando essa quantidade... O que vocés estao comprando é muito
maior, entao vocés ficam devendo X, era uma relacdo em que as familias sempre
ficavam devendo, elas nunca conseguiam sanar a divida... Um sistema muito cruel e
essa realidade comeca a mudar a partir da atuacao da Igreja Catdlica na regidao, que
tem a Prelazia de Tefé e partir da década de 1960, esses religiosos influenciados pela
teologia da libertacao e pelo movimento de educacao de base, que tem influéncia do
Paulo Freire também, comecam a pregar a palavra cristd mas na perspectiva de
mudar a realidade. Nao adianta nada vocé pregar a palavra de deus se vocé ndo
ajudar essas familias a sair dessa situa¢ao dificil. Portanto a Igreja comegou um
processo de alfabetizacdo, que foi muito importante, e a formar as comunidades, que
eles chamam Comunidades Eclesiais de Base, esses religiosos pegavam essas familias
de diferentes pontos e falavam “olha, vocés ndo querem morar juntos, no mesmo
lugar? Porque vocés vao se ajudar, vocés vao ter mais forca, vocés vao fazer os

’

mutirdes, uma familia ajudando a outra..” Nesse processo que surgem essas
comunidades, ao mesmo tempo que essas familias estdo se alfabetizando e
adquirindo essa consciéncia politica: o que € vocé morar em uma comunidade? As
comunidades sdo super organizadas, tém um presidente, tudo que a comunidade
decide é feito a partir das assembléias, vocé tem as votac¢des, € uma decisdo coletiva,
existe um trabalho de base incrivel, que é justamente fomentar esse espirito
comunitario que elas carregam até hoje.

Trabalhando com elas, ouvindo essa historia e entendendo a relagdo com o

material arqueoldgico e também tentando entender as relacdes de parentesco, pois

nessas comunidades todo mundo é parente... E primo, é tio, é tia... Os mais velhos
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falavam para mim “olha, se vocé ficar aqui com a gente, vocé também vai se tornar
parente”, porque é essa relacdo de compadrio, de autoajuda, ndo € uma a
constituicdo de uma familia consanguinea, é uma relacdo que se da por outras
abordagens e isso para mim foi uma mudanca de chave na pesquisa. Para a
Arqueologia ter sentido para essas familias é preciso fazer esse movimento que é
quase de compadrio: eu venho aqui fazer a pesquisa arqueoldgica, mas eu preciso me
envolver nos problemas e nas questdes locais, eu preciso também fazer com que essa
Arqueologia seja relevante da mesma forma que essas comunidades estdo me
ajudando e é por isso que eu acabei denominando essa Arqueologia de Arqueologia
Parente, como uma alternativa para falar sobre essas Arqueologias Colaborativas.
Existe toda uma discussao internacional das Arqueologias Colaborativas, com
um viés angléfono sobretudo, e olhando para esse rico contexto local, eu pensei
“poxa, essas comunidades ja tém uma perspectiva colaborativa mas a partir de outras
abordagens tedricas e que tém a ver com a realidade latino-americana. Por isso eu
nomeei essa Arqueologia dessa forma, porque eu também fui percebendo que
qualquer ciéncia que for desenvolvida com essas comunidades, seja na area de
Arqueologia, Biologia, Sociologia... S6 s6 faz sentido se tiver uma perspectiva
educacional. O eixo educacional para essas familias € crucial, ou seja, € uma ciéncia
que precisa contribuir com a escola, que tem que ajudar os jovens, que tem que
trazer elementos para que essas familias consigam se empoderar e usar isso a seu
favor. Ou seja, a perspectiva educativa da ciéncia ali € muito importante. Isso eu
falava para os meus colegas pesquisadores: “olha, ndo é s6 eu que estou trabalhando

com a perspectiva educativa da educacao patrimonial, aqui todos vocés estdo
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trabalhando com ceramica, com arqueobotanica, com fitdlitos, fazendo as pesquisas
mais variadas da arqueologia, todo mundo em certa medida esta desenvolvendo um
tipo de relagdo que passa por esse eixo da perspectiva educacional, porque sé dessa
forma o nosso trabalho vai ter relevancia local.” Foi dessa forma que virei a chave e foi
muito por essas histdrias de luta e de resisténcia dessas comunidades, entdao acabei
criando esse termo que dialoga muito com as arqueologias colaborativas mas
sobretudo para valorizar essa histéria local. Como diz aquela pesquisadora indigena
Silvia Rivera Cusicanqui, nds precisamos ser memoriosos com a nossa propria historia
intelectual, ndo ficar olhando somente para fora e usando conceitos criados no
estrangeiro =, sendo que aqui, localmente, a gente também tem uma série de ideias
que sao incriveis.

Por outro lado, eu também vejo nessa regido e nessas comunidades um
potencial gigantesco para a criacdo de museus comunitarios. Porque essas
comunidades, na minha perspectiva, ja sdao museus, elas tém o patrimdnio
arqueoldgico, o patrimdénio ambiental, uma histéria local que é super rica, ja possuem
varios elementos patrimoniais que podem ser mobilizados dentro desse conceito
contemporaneo de museu comunitario, que é a ideia de que o museu nao esta
dentro de um prédio fechado, mas que é a prépria comunidade. O chdo do museu é o
chdo da comunidade, o “acervo” desse museu sdo esses diferentes referenciais
patrimoniais, € o conhecimento tradicional da producdo da farinha, é o conhecimento
tradicional da pesca do pirarucu, é o conhecimento tradicional da coleta do acai, é a
relagdo com a propria floresta... Enfim, tem muitas coisas que a comunidade ja
mobiliza que podem ser utilizadas por esse conceito de museu comunitario dentro
desse territério, entdao eu aponto essa possibilidade na regidao, mas para que de fato

isso se efetive, a comunidade tem que tomar o protagonismo. Ndo € a gente, vindo de
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outra regido falando “olha, vamos |a criar o museu!” [risos] Eu converso bastante com
as liderancas e falo “vocés ja tém tudo para construir esses museus comunitarios,
mas é isso, depende de vocés. Nao adianta eu querer puxar, se vocés quiserem ir
para esse caminho, eu posso contribuir.”

No caso de Tauari, por causa das urnas que foram encontradas, a comunidade
as quer de volta, a ideia de ter um museu € mais forte, porque vai ajudar no turismo,
na geracao de renda, vai ajudar na valoriza¢do da historia local. De forma muito
sintética, foram essas abordagens que eu busquei trabalhar na tese, que para a
minha surpresa foi reconhecida pelo IPHAN novamente. Eu me inscrevi no prémio e
falei “bom, ja ganhei no mestrado, acho que ndao vou ganhar no doutorado” [risos],
mas a banca achou que o trabalho merecia levar esse reconhecimento e eu fiquei
muito feliz novamente, porque é justamente uma pratica arqueoldgica que esta nessa
fronteira da Arqueologia, do Patriménio, da Antropologia, da Educacao, lidando com

esses diferentes campos do conhecimento, e uma pesquisa também muito engajada

com a valorizacao dessas historias locais, dessas pessoas.

RE: H3 uma certa distancia entre o departamento de Historia e os museus [da USP] e
sO agora a reforma curricular do curso esta comecando a dar énfase aos estudos de

Cultura Material. Como vocé pensa esse distanciamento?

MS: Quando eu entrei na graduacdo, essa relacdo com os museus nao era tao forte,
dessa forma quando comecei o estagio no MAE, eu ja fui logo fazer as disciplinas

livres, a gente tem uma quantidade especifica de créditos na graduacao, acho que
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pode fazer no maximo seis, vocé pode fazer mais mas ja ndo conta créditos para se
formar. Logo no primeiro ano, no segundo semestre, eu ja abri disciplinas no MAE
por conta do estagio e desse meu interesse. E isso foi me introduzindo no campo da
Arqueologia, no campo da Museologia e foi transformador. E de fato, no
departamento [de Histdria] naquele momento s6 teve uma disciplina voltada para
essa tematica que foi uma ministrada pelo Paulo Garcez (Paulo César Garcez Marins,
historiador e professor do Museu Paulista da USP), “Museologia Histérica”, que
passava pela histéria dos museus, sobretudo pelos museus nacionais, mas todo o
resto eu fiz fora do departamento. Nesse sentido a gente pode considerar que sim,
ndo tinha uma preocupag¢do grande voltada para esse eixo dos museus, da cultura
material, naquele momento no Departamento de Historia.

Por outro lado, na Universidade, existe a possibilidade de fazer disciplinas em
outros departamentos e isso também é muito enriquecedor. Eu gastei toda a minha
cota de créditos e acabei fazendo disciplinas a mais, inclusive, por conta desse meu
interesse que criei pelos museus e pela cultura material. E também, uma outra
possibilidade que acaba suprindo um pouco essa falta de foco do departamento para
0S museus sao os estagios e bolsas, a vivéncia que os estudantes tém com as bolsas e
estagios acabam sendo uma outra formacdo, porque vocé vai lidar com outros
autores, com outras metodologias, com outras abordagens, outros campos
disciplinares e o estagio é fundamental. Hoje tem o PUB (Programa Unificado de
Bolsas) que todos os departamentos oferecem e é muito legal, acaba sendo uma
forma dos estudantes terem uma formacdo além do seu curso de origem e no caso
dessas bolsas voltadas para extensao, o contato direto com a pratica extensionista da
Universidade. Acho que existe um pouco dessa distancia, sobretudo por conta dessas

areas mais tradicionais da Histdria, Histdoria Colonial, Historia da América, Histéria do
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Brasil, Ibérica, entre outras, mas isso também esta mudando, é muito legal ver que o
departamento vai abrir essa disciplina de Historia Indigena, as tematicas estao
mudando, é muito interessante ver esse processo de mudanca. Mas quando eu entrei
0 curso ainda tinha essa camada bem tradicional, mas a sorte, pelo fato de a gente
estar na USP, é essa possibilidade de fazer disciplinas em outros departamentos, dos
estagios, que acabam sendo uma outra formacao, entdo eu acabei suprindo essa falta
a partir dessa experiéncia no estagio no MAE, que de fato me deu essa formacdo para

trabalhar no campo dos museus e com a cultura material.
RE: E agora vocé orienta o pessoal que esta no estagio!

MS: Sim, € isso € muito bacana. Como servidor, tenho essa possibilidade de orientar
0s estagios, as bolsas e fazer esse trabalho. Muito semelhante ao processo de
formacdo que passei, e hoje me vejo nesse lugar de formador. E muito legal ver a
transformacao que isso ocasiona nos estudantes, vai ampliando as possibilidades, os
interesses de tematicas, essa falta de temas relacionados ao campo dos museus

acaba sendo suprida.

RE: Como vocé vé as areas da Arqueologia, Cultura Material e Educacao Museal
atualmente? Para um(a) estudante que queira seguir nessas dire¢des, quais seriam

aspectos fundamentais a serem considerados?
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MS: Pensando na nossa realidade na USP, no caso a gente ndo tem uma graduacao
em Arqueologia, mas temos o MAE, que é uma instituicdo de referéncia em nivel
nacional e internacional para essa area, para o estudante que tiver interesse em se
aproximar da Arqueologia, sugiro vir cursar uma disciplina livre aqui e também ficar
atento as bolsas e estagios. Mesmo que vocé entre no curso de Historia, de Ciéncias
Sociais, se vocé ja tem o interesse em se aproximar da Arqueologia, o MAE tem uma
série de frentes voltadas para a formac¢ao dos estudantes com as disciplinas livres, as
bolsas, essa vivéncia que os laboratérios também oferecem. Inevitavelmente, no caso
da Arqueologia, vai lidar com a cultura material, pensando também na diferenca da
Arqueologia para a Histéria, elas se aproximam em muitos aspectos mas o que talvez
difere o profissional da Arqueologia do historiador € essa formacgdo é essa
especialidade para trabalhar com a cultura material. E claro que dentro da Histéria
também tem pesquisadores que vao lidar com cultura material, mas na Arqueologia
ela tem uma centralidade por conta dos vestigios arqueoldgicos, desses elementos
gue sobrevivem ao tempo que sdo alvo da nossa analise, entdo isso acaba nos dando
um olhar muito especifico para trabalhar com esse tipo de evidéncia, esse tipo de
documento histérico, digamos assim. E por outro lado também a nossa possibilidade
de trabalhar com a longa durac¢do, entao diferente do historiador e da Histdria, a
gente sempre lida com tempos muito recuados, no caso da minha tese de doutorado
trabalhando com as comunidades ribeirinhas, uma delas morava sobre o sitio
arqueoldgico de Boa Esperanca, que possui 3000 anos de ocupacao, com diferentes
momentos de reocupagao.

Eu abordei a longa duracdo para trabalhar com as comunidades hoje no
presente e isso a Arqueologia faz muito bem, ela consegue trabalhar com essas

temporalidades mais alargadas, que € um pouco distinto da Histéria. Mas
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inevitavelmente a gente lida com esse aspecto da cultura material, pegando aquela
definicdo classica do Professor Ulpiano Bezerra de Meneses, que é a ideia de
entender a cultura material como um vetor de rela¢des sociais. Um arquedlogo nao
pega um fragmento ceramico e entende o fragmento pelo fragmento... Ao mesmo
tempo que estamos produzindo uma interpretacao, o fragmento também esta
atuando sobre a gente, ele também esta produzindo novas ideias, novas relacdes,
novas interpretacdes. Os objetos tém essa capacidade, a gente interpreta eles mas
eles também agem sobre noés, eles também ajudam a transformar o presente, ajudam
a recontar as histdrias. Um bom exemplo é ver as rela¢des dos grupos indigenas com
esses materiais mais antigos, que reforcam a ancestralidade , reforcam essa historia
antiga, potencializa as noc¢des de pertencimento. Na questdo indigena isso é
ampliado, ndo s6 para a materialidade mas para as paisagens, para os lugares
significativos...

No campo da educac¢do museal, para os estudantes que possuem interesse na
educacao que é praticada nos museus, pensando na nossa realidade na USP, uma
sugestdo € se aproximar dos museus universitarios. Ndo somente 0s museus 0s
Estatutarios, mas também os museus de departamento, como o Museu de
Geociéncias, o Museu de Anatomia Veterinaria... Minha sugestdao é se aproximar
dessas instituicbes e buscar bolsas e disciplinas optativas que esses museus
oferecem. No MAE nds temos algumas disciplinas que os alunos podem procurar,
como as que professor Camilo [de Mello Vasconcellos], a professora Cristina Bruno e
a professora Marilia [Xavier Cury] oferecem nesse campo. . Na minha experiéncia, ter

passado pela pratica aliada a teoria foi muito importante. E hoje tem um movimento
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nacional que estd cada vez mais se desenvolvendo sobre a educacdao museal. Existe
uma politica nacional de educacao museal que foi lancada em 2017 pelo IBRAM
(Instituto Brasileiro de Museus) e foi uma politica construida pela base, a partir desses
profissionais, que vai justamente consolidar este campo como um campo tedrico,
pratico e conceitual que se da muito nesse fazer dentro dos museus e nesses
processos de musealiza¢do. Portanto a educa¢dao museal no Brasil ja nas ultimas
décadas conseguiu se consolidar como essa pratica diferente da escola, ela tem suas
especificidades mas obviamente tem uma relacdo muito forte com a escola mas nao é
a mesma coisa. O que fazemos nos museus € completamente diferente do que se faz
na escola, entre muitos outros aspectos. A educacao museal tem crescido muito
como campo politico, de atuacdo e de potencializagdo dos museus como esses
lugares que tém um papel social, que tém um papel de atuacao na sua realidade.

A educacdo museal nesse sentido tem um eixo muito importante dentro do
processo curatorial, entretanto, ainda a educacdo é sempre vista como uma area
menor, uma area que geralmente nao € valorizada, seus profissionais ganham
menos.. Vocé tem uma série de fatores que fazem com que a educac¢ao no pais seja
dessa forma, € um projeto politico, mas no campo dos museus é uma area super
organizada, super articulada. Tem uma série de redes, as REMs (Rede de Educacdo
em Museus): a REM-SP, a REM-BRASIL, todo estado tem sua rede de educadores que
basta vocé querer entrar para participar. E a maneira que o campo encontrou de se
fortalecer, porque a educacao museal ndo é uma profissao reconhecida, isso traz uma
série de problemas, tanto do ponto de vista da formac¢do como da atuac¢do. Para vocé
ser educador museal, qual curso vocé tem que fazer? E muito variado, cada educador
tem uma historia: “ah eu entrei na Biologia e comecei a fazer estagio no Museu de

n

Microbiologia...” sdo as histérias mais variadas no ponto de vista das formacdes

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 342-378, 2024
364



entrevista | ©

“Um arquedlogo nao pega um fragmento ceramico e entende o fragmento pelo
fragmento... Ao mesmo tempo que estamos produzindo uma interpretacao, o

n

fragmento também esta atuando sobre a gente

também. Hoje tem esse movimento de tentar consolidar a area, e para quem tiver
interesse, o estudante - no caso da USP -, eu sugiro especialmente se aproximar dos
museus, das disciplinas, dos estagios e ficar atento a toda essa mobilizacao nacional

gue tem em relagdo ao campo também.

RE: O setor educativo do MAE promove varias atividades direcionadas para formacdo
de professores (FormacBes Abertas, USP Escola etc), além das atividades escolares
que recebem turmas desde o ensino fundamental até o médio e os kits didaticos.
Mas, ao pensar no trabalho dos historiadores em museus, normalmente se pensa nos
setores de curadoria (conservacao e restauro, documentacao, etc). Como é o trabalho

do educador museal?

MS: Tem um dado importante em relacdo a essa pergunta, claro que ao trabalhar nos
museus vocé pode atuar em varias frentes do processo curatorial museolégico, como
vocés colocaram, conserva¢do, documentacdo, expografia e também da educacdo
museal. Mas tem um dado importante, inclusive foi feita uma pesquisa recente pelo
IBRAM, por conta da Politica Nacional de Educacdo Museal, que buscou mapear quem
sdo esses profissionais no Brasil e uma boa parte dessas pessoas que trabalham com
a educacdo museal vém da Histoéria, a maioria. Aqui no MAE também, a maioria dos
nossos bolsistas vém da Histéria, tem alguma ligacdo latente da Histéria com os
museus que € muito forte, claro que a gente tem bolsistas de outras areas mas é
sempre um numero menor. Existe alguma motivacdo na formacao do historiador que

acaba levando esses profissionais para trabalharem no campo dos museus.
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RE: Por curiosidade, quais sdo as outras areas?

MS: No MAE sempre teve a maioria de alunos da Histéria, depois na sequéncia vém
Ciéncias Sociais e Geografia e vai aparecendo algumas outras formag¢des como:
Pedagogia, Turismo, Artes de vez em quando... A gente ja teve pessoas da Terapia
Ocupacional, mas sdo casos muito pontuais, a grande maioria é sempre pessoas da
Histéria e isso é muito bacana. Aqui também no MAE boa parte dos professores e do
quadro técnico, fez a primeira graduacao em Historia e ai depois o mestrado é na
Arqueologia ou na Museologia... Também tem a ver com a minha trajetéria: eu fiz
Historia e depois o mestrado e doutorado na Arqueologia, entdo a Histéria acaba
tendo esse destaque nos profissionais, as pessoas acabam criando esse interesse nos
museus.

E pensando nesse trabalho da educacdao museal, é muito amplo. De forma
geral o nosso papel é aproximar os diferentes publicos da instituicdo e para fazer isso
a gente tem muitas estratégias: trabalhar com as escolas, tanto com os estudantes
como com os professores, € também pensar naqueles publicos que ndo visitam a
instituicdo e porqué, todo museu vai ter o publico que mais frequenta e o que menos
frequenta, é um dado e a partir disso o profissional [educador museal] precisa
desenvolver programas especificos para tentar atrair esses publicos. Por que essa
parcela da sociedade ndo visita nossa instituicdo? O que esta acontecendo no ponto
de vista da comunicacdo museolégica, que tem a ver com os estudos de publico
dentro das instituicdes. Dessa forma o trabalho do educador museal € muito amplo,
mas esta sempre nessa perspectiva de reforcar o papel democratico e social dessas

instituicdes. Aqui no MAE somos uma instituicdo publica, estd aberto para todo
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mundo, nossa pergunta é: todo mundo frequenta o MAE? Quem frequenta? Quem
tem deixado de frequentar? E a partir disso a gente vai desenvolvendo nossos
programas. Nosso setor a no MAE tem uma histéria muito interessante que esta
relacionada com a criacdo do proprio museu, o setor educativo tem mais de quatro
décadas de atuacdo, portanto formou muita gente, muitos profissionais passaram por
aqui, mas nosso publico mais forte, assim como de boa parte dos museus brasileiros,
sdo as escolas. Boa parte do nosso publico visitante no Educativo sao as escolas, os
professores que se mobilizam para trazer os seus estudantes para entrar em contato
COM 0S NOSSOS acervos e com as nossas tematicas. O trabalho do educador museal é
muito dinamico, vocé vai planejar atividades, vai desenvolver teoricamente e
metodologicamente acdes para trabalhar com esses publicos, vai participar dos
processos curatoriais museolégicos... Aqui no MAE essa é uma caracteristica muito
legal, o Educativo participa do processo curatorial, a gente se envolve desde o inicio
da concepcao de uma exposicao, trazendo questdes, ideias, ajudando também a
desenvolver as pesquisas de publico para tentar entender quem é o seu visitante,
fazer projetos e criar parcerias com outras instituicbes, ajudar no processo de
formacdo de novos profissionais... E uma atuacdo muito ampla e sobretudo o que eu
acho mais legal é estar em contato com o publico nesses trabalhos de mediac¢ao, que
€ 0 nosso papel criar essas conexdes. Meu papel como educador no MAE ndo é
explicar ou fazer com que as pessoas saiam daqui sabendo o que é Arqueologia, o
que é Antropologia, o que é Museologia, claro que passa por esse lugar, mas nosso
papel como educador vai além, é fazer com que as pessoas tenham uma visao critica,

gue saiam daqui com perguntas, que saiam daqui pensativas, reflexivas, interessadas,
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estimuladas, saiam de sua zona de conforto. Acho que é esse 0 nosso papel, é
instigar, é contribuir também que as pessoas se apropriem desse lugar, que elas
também construam relacdes de pertencimento, que elas construam suas histérias.

O papel do educador museal é muito amplo e muito dinamico, diferente do
professor de histéria, por exemplo, que querendo ou nao tem que seguir toda uma
normativa do Estado que ele tem que ensinar, de como ele tem que ensinar, assim
como as tematicas a serem ensinadas que estao relacionadas com a faixa etaria
daquele sujeito, seguindo a BNCC. Independente da abordagem metodoldgica da
escola, ndao tem muito como fugir e o educador museal, ndo. Por isso a gente esta na
educacdo nao-formal. A gente tem muita liberdade do ponto de vista da atuacao, da
criacdo, do desenvolvimento dos projetos, do trabalho com o entorno... E um trabalho
muito dinamico e muito rico dentro dessa perspectiva. Além disso, também tem essa
interdisciplinaridade, vocé precisa estar em contato com a Museologia, precisa estar
em contato com as areas de conhecimento daquela instituicdo, precisa estar em
contato com a area de educac¢do... Entdo percebam como o educador museal esta
também numa fronteira, vocé tem que lidar com diferentes campos disciplinares, é
uma area super interdisciplinar e hoje, pensando na tematica da descolonizacao dos
museus, que vem crescendo, além de lidar com tudo isso, beneficamente temos que
lidar com a interculturalidade, lidar com esses outros regimes de saberes. No caso do
MAE, é dialogar com os conhecimentos indigenas, com os conhecimentos das
popula¢des quilombolas, das populacdes tradicionais, que tém outras formas de lidar
com o tempo, com a memdria, com a materialidade... Precisamos dessa perspectiva
intercultural no sentido dessas trocas. Portanto, sou suspeito para falar, mas € um
trabalho muito interessante [risos] mas também tem muitas questdes para melhorar

0 campo, inclusive uma delas € a propria profissionalizagdo, acho que a gente precisa
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erguer esse movimento nacional, das REMs e do proprio IBRAM nesse sentido, de
tentar de fato ver se algum dia a gente consegue fazer com que essa profissao seja

reconhecida.

RE: Entendemos que 0s museus cumprem um importante papel na legitimac¢dao do
que é considerado histéria e memaria por uma sociedade, e que esse papel pode ser
conduzido em diferentes direcfes, a depender das tensdes sociais imperantes em um
determinado tempo histérico. Nesse nosso tempo, marcado, entre outras coisas, pela
ascensdo de discursos de extrema-direita que, muitas vezes, validam-se a partir da
construcdao de narrativas infundadas sobre o passado, como vocé enxerga as

possibilidades de atuacdo das/dos profissionais de museu?

MS: E uma pergunta excelente, ainda mais pelo periodo que a gente passou no ultimo
governo e o mundo vem passando por isso, pelo crescimento da extrema direita, dos
movimentos reacionarios e de fato a Histéria, a memoria, a Arqueologia nao estao
fora disso. A Arqueologia, cada vez mais no pais, como um campo especializado tem
assumido um papel politico, um papel social, ndo da pra vocé acreditar que seu
trabalho possui uma neutralidade. Isso em todos os campos do conhecimento ja € um
consenso, ciéncia ndo é neutra, apesar de ter gente que acha que existe neutralidade,
mas nao existe e a Arqueologia passou por isso. Na prépria Alemanha nazista, a
Arqueologia foi utilziada para reforcar o discurso da raca ariana, entdo, ao longo do
tempo os campos do conhecimento vao caminhar de acordo com os interesses

sociais e politicos daquelas pessoas. Aqui mesmo no Brasil, no século XIX e come¢o
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do século XX, a Arqueologia e os museus [Museu Nacional, Museu Paulista, Museu
Paraense Emilio Goeldi], que foram os primeiros museus criados e onde era
desenvolvida a ciéncia no pais, porque as universidades surgem depois, reforcavam
discursos de inferioridade de racas [naquela época se falava em raca], para falar da
inferioridade dos indigenas, das popula¢cdes negras em detrimento da populacdo
branca. Esses museus estavam alinhados com essas teorias racistas que estavam
circulando na Europa também, como o darwinismo social.

A Arqueologia fez parte disso, por isso que hoje se fala em descolonizar, da
gente trazer um pouco de como essas cole¢des foram formadas, quais sao essas
outras histdrias que esses acervos nos ajudam a contar sobre a prépria historia de
formacdo dessas instituicbes. Atualmente, olhando para o crescimento da
extrema-direita, e acho que a gente tem que cada vez mais ficar atento a isso, é
alinhar nossa pratica da Arqueologia com a defesa da democracia, acho que isso nao
é algo que estd garantido, a gente precisa o tempo todo reforcar como a Arqueologia,
sobretudo aqui no Brasil, pode estar alinhada na construcao dessas outras histérias e
trazer essa histéria mais antiga do nosso territdrio, para pensar que nos milhares de
anos do territério do atual Brasil, que a Arqueologia vem evidenciando, por exemplo a
Serra da Capivara com datas de 50, 60 mil [anos], o estado de Sdo Paulo que tem as
datas mais antigas de 12 mil anos AP, e 0 que a gente sabe sobrehistéria de Sao
Paulo? Muito pouco!lQual é o componente arqueoldgico que de fato a sociedade
conhece da histéria desse territério? Ainda estd muito presa a histéria dos
bandeirantes, dessa forma a ciéncia arqueolégica tem muito com o que contribuir
nesse sentido para fortalecer esse aspecto de uma sociedade democratica, de
entender essas multiplas histdrias que nosso territério carrega. Pensando também a

partir de um museu universitario, € o nosso papel na difusdo desses dados e da
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ciéncia que esta sendo produzida, que é o papel geral da universidade - qual é o
didlogo efetivo que a USP tem com a sociedade? Com a pandemia e o ultimo governo,
isso ficou muito claro, porque a gente ficou assustado e falou “nossa, onde é que
essas pessoas negacionistas estavam? De onde que elas sairam?” Elas estavam ai o
tempo inteiro, qual que foi o papel da universidade nessas ultimas décadas? A
universidade esteve na periferia? A universidade esteve fazendo trabalho social?
Esteve, mas pouco. Acho que isso tem crescido nas Ultimas décadas e entao outros
setores da sociedade conquistaram esses lugares que poderiam ter sido ocupados ja
ha muito tempo pela universidade, oferecendo cursos, formacdo, difundindo
conhecimento, chamando essas pessoas para terem uma vivéncia dentro da
universidade...

Se a gente for para o campo da cultura digital, também é um gargalo muito
grande da universidade em geral. N6s estamos ocupando a cultura digital? No&s
estamos produzindo conteddo para este universo? Porque isso é o futuro. NOs
estamos nas redes sociais, estamos produzindo conteldo de qualidade, estamos
difundindo o que a gente produz na universidade em outros meios? Para o potencial
da USP, é ainda muito timido, acho que a gente poderia fazer muito mais. Porque o
que acontece? Vocé entra no YouTube e vé uma pessoa X falando da loucura de
“Ratanabd”, uma cidade que tem milhares de anos embaixo da Amazdnia, sem
nenhuma comprovacdo e rigor cientifico, esses videos que difundem uma pseudo
ciéncia tém milhares de visualizacdes e por outro lado vocé tem um video de um
pesquisador super renomado que trabalha na regido ha muito tempo e a quantidade

de visualizagdes é muito pequena. O que que isso nos informa? O que isso fala da
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gente? O que isso fala da relacao da universidade com a sociedade? O que falta? Por
gue a gente nao consegue chegar 1a? Desse modo tem muitas questdes que a
universidade ainda precisa lidar e superar para de fato defender esse espaco
democratico e nao fazer com que esses movimentos negacionistas e reacionarios
ganhem espaco. A Arqueologia por trabalhar com a diferenca cultural no tempo e
espago tem muito a contribuir, porque o que a Arqueologia nos ensina? Nos, como
pessoas, somos todos iguais no ponto de vista da mesma capacidade cognitiva, mas
ao longo da Histéria o que a gente vai percebendo? Que as pessoas foram se
reinventando, se transformando, mostrando muitas formas de viver, de nascer, de
morrer, de lidar com o tempo... O que nos marca é justamente nossa capacidade de
mudanca, portanto ndo tem nada que nos determina, nosso modo de vida atual
daqui uns séculos vai ter mudado, porque a gente esta mudando o tempo todo, se
renovando, recriando e a Arqueologia mostra isso, como a gente consegue se
transformar ao longo do tempo. E hoje o que é mais latente € como que esse nosso
modo de vida atual capitalista esta colocando em risco o proprio planeta, que é esse
conceito de Antropoceno, que € super interessante. A humanidade virou um peso
geoldgico na Terra e esta extinguindo centenas, milhares de espécies e a nossa
propria espécie também esta, como dizem varios campos do conhecimento, em risco.
E a Arqueologia pode trazer esses outros dados, dizer “olha, existem outras
possibilidades de viver, de lidar com a natureza, de lidar com o tempo...” Ela pode
sensibilizar as pessoas para esse movimento da alteridade , que é o mais importante,
saber lidar com a diferenca, entdo, eu sou diferente, vocé é diferente, mas nem por
iSSO eu vou tentar te menosprezar ou tentar ler vocé a partir dos meus referenciais. A
gente precisa ocupar esses espagos, a gente precisa estar na sociedade, a gente

precisa estar nas redes sociais, a gente tem que fortalecer o campo da extensdo.
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Resumindo, é isso. A universidade coloca muito mais energia na pesquisa e no ensino

e a extensdo ainda € vista como algo menor.
RE: Como a Educacao.
MS: Como a educacado. Por isso que a gente esta nesse lugar. [Risos]

RE: Vimos que sua pesquisa de mestrado recebeu apoio financeiro do Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq). Além disso, alguns de
seus projetos atuais, como o “Arqueologia nas Unidades de Conservacdao do Médio
Rio Solimdes”, o “ColecBes em Didlogo” e o “Paisagens de memodria na FLONA Tefé e
RDS Mamiraua: como as populacdes ribeirinhas do Médio Solimbes constroem
lugares significativos em seus territorios”, contam também com aportes de agéncias
de fomento a pesquisa, como o Instituto de Desenvolvimento Sustentavel Mamiraua,
o Banco Santander Banespa e o préprio CNPq, respectivamente. Como vocé enxerga

essas iniciativas e seu impacto na producdo de conhecimento?

MS: No pais, as agéncias de fomento sao cruciais para o desenvolvimento da ciéncia,
eo CNPq, a CAPES, aqui no estado de Sao Paulo a FAPESP, entre outros 6rgaos. Sem
essas agéncias, a gente conseguiria fazer muito pouco, ou muito menos. Um pais que
quer investir na ciéncia, no desenvolvimento tecnoldgico, na soberania tecnolégica,
precisa fomentar a pesquisa, a gente precisa de politicas publicas, portanto esses

orgaos sao cruciais. No caso do meu mestrado, eu comecei com uma bolsa do CNPq,

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 342-378, 2024
373



entrevista | ©

Mauricio André da Silva

que possibilitou fazer o mestrado, porque o mestrado é com dedicacdo exclusiva,
como vocé vai se dedicar exclusivamente se vocé ndao tem uma bolsa? Apesar de que
a bolsa ndo cobre todos os gastos, mas enfim, essa € uma outra discussao. No meio
do mestrado eu me tornei servidor e tive que abrir mao da bolsa. No doutorado eu
ndo tive bolsa, fiz o doutorado trabalhando ao mesmo tempo, que é um desafio
também gigantesco, mas foi uma opc¢do porque eu nao queria largar o que eu faco
porque eu gosto muito, mas essa pesquisa sé foi possivel por conta do apoio do
Instituto de Desenvolvimento Sustentavel Mamiraua e os aportes financeiros que
essa instituicao recebe, tanto internacional quanto nacionalmente. P Por exemplo
para eu fazer a pesquisa do meu doutorado eu precisava pegar um avido até Manaus,
de Manaus pegar outro avidao até Tefé e |d ainda precisava de todo o suporte do
Instituto para ter barco, para a gente ir até as reservas, alimentacdo, transporte...
Logo é um custo muito alto, para fazer isso com dinheiro préprio seria impossivel, por
iSSO que essa agéncias sao cruciais para que de fato a ciéncia possa ocorrer, possa ser
desenvolvida, sobretudo no campo da Arqueologia, que ndo é uma area que Vocé vai
ter tanto investimento privado, que vocé vai ter grandes corporagdes interessadas
colocando dinheiro como em outras areas do conhecimento, dessa forma precisa
dessas agéncias e desses aportes.

Ainda pensando sobre o financiamento que essas agéncias promovem e
voltando na questdo anterior, a verba das agéncias esta muito direcionada para o que
se entende como pesquisa, N0 meu caso que também estou nessa interface de
pesquisa e extensao, muito do que eu faco, para muitos editais, ndo é considerado
pesquisa porque estou nessa relacdo com as pessoas, eu estou nessa perspectiva
educacional... Portanto essas agéncias precisam investir mais em projetos que

invistam nesses trabalhos de extensdo, entendendo essa indissociabilidade entre
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ensino, pesquisa e extensao. E, inclusive, as praticas extensionistas também
desenvolvem pesquisa. A extensdo ndo é somente aplicar o que vocé pesquisa dentro
do seu laboratério e ir 1& lancar para as pessoas. Nessa relacao extensionista vocé
esta pesquisando, no caso do meu doutorado, eu cheguei ali nas comunidades, nao
foi na perspectiva de “vou ensinar para vocés o que a Arqueologia Amazénica vem
produzindo nas ultimas décadas”, pelo contrario, eu fui para la para criar essa relacao
dialdgica, para isso eu precisei fazer todo um esforco de pesquisa, no sentido de
conhecer a comunidade, conhecer suas historias de vida, conhecer essas liderancas,
lidar com esses conhecimentos tradicionais para a partir disso comecar a fazer um
trabalho que a gente pode classificar como um trabalho de extensao. Eu converso
muito com os colegas de area, porque quando aparece um edital de fato voltado para
extensdo a gente tem que soltar rojées, porque eles sao bem pontuais, € claro, eles
existem, mas comparados aos editais voltados para aquilo que se entende como
pesquisa, € muito pequeno e no ponto de vista internacional, menos ainda. Os
financiamentos internacionais estdao muito voltados para essas tendéncias da area do
momento, a gente precisa sensibilizar essas agéncias para tentar equilibrar esses

aportes financeiros.

RE: Vocé compde o corpo editorial da Revista EducaMuseo e realiza trabalhos de
revisao para varios outros periédicos, como a Revista do Museu de Arqueologia e
Etnologia, a Revista de Arqueologia e, entre outros, os Cadernos do LEPAARQ. Na sua

opinido, qual a importancia das revistas académicas?
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MS: As revistas académicas que sao revisadas por pares sao importantes para que
possamos divulgar o que estamos produzindoe nao s6, mas também para que
possamos trazer novos dados para 0s N0ssOs pares, para nossos colegas de area. A
ciéncia é feita dessa forma, entao a gente faz todo o movimento de pesquisa, depois a
gente traduz isso a partir dos nossos - textos académicos e a gente divulga. Esses
textos vao ajudar outros colegas que estdo trabalhando na mesma area, para que
tenham novas ideias, que avancem com as perguntas que a gente traz dentro destes
artigos... Os periédicos sdao importantissimos apesar que hoje, dentro dessa 6tica
neoliberal que esta super dentro das universidades existe essa cobranca pela
produtividade, ‘vocé tem que escrever tantos artigos por ano sendo vocé nao pode
ser cientista, sendao vocé € um mau cientista se vocé ndo tem produtividade, se vocé
nao tem Qualis A, B ou C. Vocé tem que escrever artigos para os peridédicos que sao
bem pontuados, também tem uma corrida que € um pouco insana... Hoje também
tem todo um movimento tentando repensar essa demanda constante de que 0s
pesquisadores tém que ficar o tempo todo pesquisando, porque as vezes a pesquisa
tem um tempo mais longo e as vezes vocé ainda esta fechando seus dados e
precisaria de mais tempo para lidar com aquelas informacdes, mas devido a essa
cobranca da produtividade vocé v escreve, tem essa cobranca no mundo académico
gue a gente precisa fazer uma ponderacao. Mas esse movimento de participar como
revisor de periddicos é importantissimo, porque € isso que vai garantir a qualidade,
gue vai garantir que essa ciéncia esteja sendo produzida de uma forma correta, ética,
conectada com as questdes do presente. sse movimento de revisdo e de participa¢ao
no corpo editorial como eu participo da Revista EducaMuseo, que € de uma
universidade |a de Cérdoba, é justamente esse movimento de tentar ampliar a area

do conhecimento com profissionais de diferentes localidades, com diferentes

Epigrafe, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, pp. 342-378, 2024
376



entrevista | ©

“Um arquedlogo nao pega um fragmento ceramico e entende o fragmento pelo
fragmento... Ao mesmo tempo que estamos produzindo uma interpretacao, o

n

fragmento também esta atuando sobre a gente

especialidades. Temos que participar desses processos, temos que escrever artigos
mas acho que hoje temos que também fazer uma critica dessa cobranca por uma
producdo académica desenfreada. A pessoa quando esta no doutorado, por exemplo:
vocé esta fazendo o doutorado, esta lidando com seus dados e ao mesmo tempo tem
gue escrever artigos, vocé tem essa cobranca, vocé esta fazendo o doutorado, mas
também tem que publicar. Ndo sei se esse € o caminho certo para o avan¢o do
conhecimento, acho que a gente poderia tentar repensar o que é fazer ciéncia, quais
sdo os tempos da ciéncia, sair um pouco desse ritmo da produtividade. Precisamos

desacelerar, para o nosso bem e para o bem do planeta!!!

RE: Nés agradecemos muito a entrevista! Gostaria de dizer algumas palavras finais

e/ou, deixar, talvez, uma mensagem as e aos estudantes de Historia?

MS: Bom, gente, eu agradeco vocés pela oportunidade de poder falar um pouco da
minha trajetéria e da minha atuacao no Museu de Arqueologia e Etnologia e eu
gostaria de reforcar, de enfatizar o convite para os estudantes de Histéria e para os
estudantes da USP em geral, que o MAE esta de portas abertas para todo mundo,
guem tiver interesse de participar das nossas atividades educativas, quem tiver
interesse de cursar alguma disciplina optativa no Museu, conhecer a nossa instituicao,
conhecer 0 nosso acervo, se aproximar... O Museu € um museu publico e esta aberto,
a ideia é justamente que os estudantes frequentem esse espa¢o. Um detalhe é que o
publico de estudantes da universidade que frequentam os museus da USP é um

nudmero muito baixo ainda, tem muitos estudantes, acho que ndo € o caso da
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Histéria, j@ que a gente tem uma relacdo de proximidade muito grande, mas tem
outras areas do conhecimento que o estudante passa cinco anos na USP sem entrar,
sem frequentar os museus universitarios. Entdo deixo aqui o espaco aberto para
qguem tiver interesse, quem quiser conhecer o Educativo e também as outras areas do
museu, podem nos procurar e também acompanhar as nossas redes sociais,
[Instagram @maeusp, Facebook e YouTube] e também o nosso site.. Acho que a
Histéria estda em um processo de transformacdo e o MAE tem bastante o que
contribuir com esses novos interesses que vem surgindo. A Arqueologia pode
contribuir muito nesse sentido, ajudar a contar essas outras historias indigenas,

quilombolas, de comunidades tradicionais e de outros segmentos sociais.
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