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Resumo: O presente artigo tem por objetivo analisar, através de dispositivos das ciéncias linguisticas e da semiologia de
orientacao saussuriana, quatro composicoes do poeta austriaco Ernst Jandl (1925-2000), um dos precursores da poesia
concreta e experimental no pés-Modernismo. Ricamente influenciado pelas vanguardas Modernas, como o dadaismo e a
poesia sonora, Jandl apresenta uma poesia capaz de nos conduzir a reflexbes profundas sobre aspectos especificos das
linguagens verbais em praticamente todos os seus niveis (isto €, fonolégico, morfolégico, semantico, sintatico etc.),
sobretudo da lingua alema, em que compods suas obras. Deste modo, resta também como objetivo deste trabalho expandir
os sentidos de leitura e o alcance destas reflexées a partir da reuniao dos campos da linguistica e da critica literaria, cuja
reconciliacdo foi mais do que recomendada pelo linguista Roman Jakobson. Ao término de cada secdao, uma traducao em
lingua portuguesa para cada poema estudado sera proposta, valendo-se da adaptacdo, tanto lexical quanto métrica e
prosodica, dos mesmos critérios que nortearam as analises aqui dispostas. Busca-se, por fim, com estas traducoes,
explicitar a aplicabilidade empirica das ferramentas da semiética no estudo da poesia, bem como contribuir indiretamente
com a tese da arbitrariedade do signo concebido através de uma perspectiva imanente, conforme proposta por Ferdinand de

Saussure.

Palavras-chave: Semioética; Linguistica; Poesia Experimental; Traducéo; Ernst Jandl.

1. Linguistas ou poetas?

Antonio Vicente Pietroforte, em seu estudo “O
discurso da poesia concreta” apresenta-nos uma
maneira engenhosa de classificar e compreender os
diferentes aspectos em que se manifestam as
dimensodes deste fazer poético particular. Antes de
complexa compreensao - e até mesmo injusticada
por criticos de competéncia questionavel - a Poesia
Concreta pode se valer de uma eficaz chave de
leitura, embasada radicalmente na concepcao
imanentista do signo linguistico de Ferdinand de
Saussure e na semiética de orientacao greimasiana.
Tal chave consiste em inverter o fluxo da projecao
dos signos da linguagem, fazendo com que estes
sejam responsaveis por refratar as coisas do
mundo, e nao o contrario (cf. Pietroforte, 2011, p.
16), possibilitando afastar a necessidade de se valer
de elementos “extralinguisticos” na critica literaria.
As relacoes intra e intertextuais dos signos em
qualquer obra, deste modo, passam a bastar para
sua compreensao, restando-nos claro que leituras
fundadas em abordagens sociolégicas, psicologicas
e biograficas, por exemplo, nao fazem parte - valho-
me aqui de um termo Husserliano - da ontologia
regional ocupada pela ciéncia da interpretacao
poética (cf. Husserl, 2006, §9 e §16).

Invertido o fluxo da relacio mundo/lingua,
Pietroforte conclui que o poeta concretista pode ser
definido exclusivamente a partir de um sistema de
variantes estilisticas dos signos poéticos. Usando a

mesma tipologia utilizada por Jean Marie Floch no
texto “Etes-vous arpenteur ou somnambule?
L'élaboration d'une typologie comportamentale des
voyagers du metro” (Floch, 1995, p. 19-47), o autor
opera através da oposicdo semantica formal entre
continuidade vs descontinuidade para desenvolver,
de maneira estritamente légica, quatro regimes
distintos de manifestacdo poética: Pregador,
Arquiteto, Conversador e Linguista (cf. o primeiro
capitulo de Pietroforte, 2011)

Na categoria da afirmacdo da continuidade, a
poesia Pregadora “insiste [...] na fixacdo de uma
frase, mas pode ainda fixar-se em palavras ou
tracos fonoldgicos formadores de aliteracdes ou
assonancias” (Pietroforte, 2011, p. 25). Poemas
como “Tempo dos Tempos”, de E. M. de Melo e
Castro (in: Bravo; Pietroforte; Melo e Castro, 2016,
p- 76-82):

Se nos tempos da Biblia houvesse Jazz!
Ah! Se nos tempos da Biblia houvesse Jazz!
Se nos tempos houvesse Jazz

O ritmo renovado do Jazz

O ritmo sincopado do Jazz

O ritmo sanguineo do Jazz

[.]

sdo justos exemplos que bem ilustram este
regime. Vé-se aqui a predominancia do mote, que
aproxima o poema da recitacdo performatica, do
improviso fluido e da glosa. Em contrapartida,
negar a continuidade do fluxo poético € submeté-lo
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a “principios de regularidade” (Pietroforte, 2011, p.
29) que lhe conferem um ar menos prosaico e mais
“poético” (compreendido aqui in lato sensu). A
obsessao de Glauco Mattoso (cf. Soneto 1496,
abaixo, in: Mattoso, 1999) de compor sonetos
perfeitos para falar dos temas mais esdruxulos é
um bom exemplo de regularidade e engenho na
poesia contemporanea:

Palavras sao palavras... Se Chicago
¢ nome de cidade, sem falar
de Boston, Praga, Mérida, nao cago
se chamo um nome sério de vulgar...

Se Bulhées de Carvalho eu batizar
a rua dum puteiro,nada vago

sera o sentido dado. Esse lugar

do Rio sempre teve o pato pago...

Quem manda haver num nome som sacana?
Um cara de Timor chama Xanana,
nao chama? E o mafioso era Buscetta!

Depois querem que eu seja cuidadoso!
Ou nao me chamarei Glauco Mattoso,
ou gafes nada impede que eu cometa!

No eixo da descontinuidade, por sua vez, sua
negacao consiste em “aproximar a palavra do
discurso” (Pietroforte, 2011, p. 28), fazendo da
poesia uma conversa vivida entre autor e leitor.
Nesse sentido, este poema do livro Poligonia do
Soneto, também de Melo e Castro, serve-nos bem
como ilustracao:

Por dentro dos dois quartos que habito
Vejo distintamente

Todos os homens divididos em dois
Fazendo equilibrios forcados

Vejo por dentro de toda escuridao
A nossa vida toda retalhada
Em dois enormes pedacos retalhados

[..]

Deixo, propositalmente, a afirmacao da
descontinuidade por ultimo, uma vez que tal regime
engloba o corpus que sera analisado neste estudo:
ao poeta que procede de maneira anagramatica,
“decompondo a palavra e segmentando o discurso
de acordo com a fonologia, a morfologia, o léxico e a
sintaxe de determinado sistema verbal” (Pietroforte,
2011, p. 23) cabe a alcunha de linguista, segundo a
tipologia estabelecida por Pietroforte. Tal e qual os
cientistas da linguagem, este tipo de poeta busca
alcancar e operar as unidades minimas
constituintes do sentido:

99

e

No poema acima, Epithalamium, de Pedro Xisto
(s.d.), o pronome pessoal feminino singular da
lingua inglesa, “she”, € disposto de modo a
demonstrar que este, de fato, contém o pronome
masculino de mesma pessoa, “he”’, em sua
estrutura. Assim como no pronome, o masculino é
representado em segundo plano em relacdo ao
feminino, expresso como conteddo de um
continente mais complexo. O foco do engenho nesta
modalidade de poesia € encontrar contingéncias que
se fazem iluminar ndo nos niveis paradigmatico e
sintagmatico da linguagem corrente, mas sim
paralelos continuos aproximados pela dimensao
poética e artistica da linguagem (cf. Jakobson,
2010, p. 150). Normalmente requisitando, por parte
do poeta, um conhecimento agucado das
vicissitudes do sistema de signos operado em cada
obra, € precipuo levar em conta que a poesia
produzida no regime do linguista exige uma grande
medida de erudicido de seus autores, ao mesmo
tempo que instiga em seu leitor a fome de expandir
seus conhecimentos através de novas reflexdes
sobre os limites da linguagem. De um ponto de
vista fenomenolégico, o carater instrumental da
lingua - que influencia sua percepcdao como dado
natural - € deixado de lado para dar lugar a
presentificacdo de sua artificialidade - que faz vir a
tona sua oculta faceta de construto exclusivamente
criado e moldado pela cultura.

E nesse contexto de revolucdo dos usos da
linguagem que se insere praticamente todo o
movimento da poesia experimental Contemporanea.
Sua génese no pos-Modernismo € responsavel por
dar novo ténus as manifestacoes desvairadas que
marcaram a arte da Idade Moderna: enquanto que
no futurismo, por exemplo, busca-se fazer ruir as
fundacées das formas poéticas convencionais, no
experimentalismo se deseja operar a releitura
destas diretrizes e a0 mesmo tempo impingir-lhes
mudancas radicais. Embora por vezes incorrendo
em critérios imprecisos para nortear sua producao,
a doutrina da transcriacao poética de Haroldo de
Campos, por exemplo, € um resultado direto de um
movimento artistico que reconhece a relatividade e
a arbitrariedade de seus elementos fundadores,
testando seus parametros e, de maneira decorrente,
explorando-os através da atividade critica que ¢é
inerente as artes experimentais (cf. Perloff, 2010, p.
50-75).
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Dado, portanto, o contexto e a natureza da
pratica do poeta linguista e do movimento
experimentalista Contemporaneo, desejo neste
estudo aplica-los junto de outros dispositivos
tedricos da linguistica e da semiédtica, com o
objetivo de tecer um breve panorama das diferentes
dimensdes que o signo verbal toma na obra do
poeta austriaco Ernst Jandl (1925-2000) - um dos
percursores da poesia Experimental no século XX.
Analisarei quatro de seus poemas, relacionando
cada um a reflexdo sobre um determinado aspecto
estrutural da lingua alema e das linguagens verbais
em geral, em cada caso. Finda cada analise,
apresentarei possibilidades de traducdo para cada
um dos poemas, cujos critérios de composicdao
serdo explicitados, visando nao apenas expor seus
sentidos em lingua portuguesa, mas enriquecendo
sua interpretacdo a partir da pratica tradutolégica.

2. O vai e vem sintatico/semantico
em “wanderung”

wanderung
vom vom zum  zum
vom zum zum vom
von Vvom zu VOm
vom vom zum  zum
von zum 2zZu Zum
vom zum zZum vom
vom vom zZum  zum
und zuruck
Ernst Jandl

O poema acima, wanderung, toma inspiracao de
elementos cuja génese se encontra, sutilmente, na
poesia sonora de autores como Kurt Schwitters e
Filippo Tommaso Marinetti. Ao traduzir seu titulo,
“vagueio”, nota-se que a alternancia fonologica
entre as consoantes /v/ e /z/ se apresenta como
indice audivel de um caminhar vacilante. Somado a
isso, o timbre das vogais /o/ e /u/, que lancam a
enunciacdo para dentro e para fora, contribui de
maneira critica com este efeito de sentido.

Mas nao € simplesmente no nivel fonolégico que
o poema realiza este interessante semissimbolismo:
os sons escolhidos por Jandl para conduzir seu
vagueio nao sao silabas despidas de sentido

linguageiro direto, como sao na Ursonate de
Schwitters; eles sdo as unidades fonolégicas que
perfazem duas preposicdes da lingua alema, zu e
von, palavras que estabelecem entre si a oposicao
fundamental entre ponto de partida/ponto de
chegada, expressas na lingua portuguesa pela
alternancia de/a ou de/para, e no inglés por
from/to. A fim de harmonizar a relacido entre estas
preposicoes, Jandl opta por declinar um artigo
definido neutro, “dem”, e elidi-lo em tanto “zu”
quanto “von”, fazendo com que ambos resultem nas
formas “zum” e “vom” que se veem no fonema.
Ambas as preposicoes pedem o caso dativo na
lingua alema independentemente de qualquer outro
elemento gramatical que se apresente, e esta
questao sintatica reforca o carater quase ready-
made do regime linguista de composicao poética.
Resta-nos perceber que a poesia Experimental,
assemelhando-se a pratica do cientista, evidencia-
nos os tragos formadores primordiais da linguagem
em suas relacdoes mais cotidianas, trazendo-os a
lume e descolando-os de sua instrumentalidade,
colocando-os em direcdo a sua dimensao poética.

Por fim, como que por Ringskomposition, Jandl
fecha o vaguear com um loop: a expressao “und
zurtick”, traduzida por “e de volta” ou “e de novo”,
retoma em sincope a circularidade do motivo
introduzido pelos espondeus de “vom/zum” (duas
silabas longas), atravessando-a com a interposicao
de um metro anfibraquico as avessas (“UND zu-
RUCK”). Este tropeco no metro talvez sugira, em
consonancia com o tema do vagueio ja estabelecido
pelos niveis sintatico, semantico e fonolégico, o
girar de calcanhares dado por quem caminha a
esmo, antes de retomar o passo.

2.1. Vagueio

Vagueio

vem vem vai wvai
vem vem vai wvem
vem wvem vai wvem
vem vem vai wvai
vem vai vai vai
vem vai vai wvem
vem vem vai wvai
e volta
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Considerando todo este conjunto de elementos
significativos do poema original, compus a traducao
acima, convertendo “wanderung” para “vagueio’.
Primeiramente, julguei incompativel com a projecao
interna e externa das vogais /u/ e /o/ traduzir
literalmente “vom” e “zum” por seus correlatos “de”
e “para”; além disso, a atonicidade inerente da

«

preposicao “de” faria ruir o sistema ritmico que é
tao importante para este género de poesia.
Conservando, desta forma, a mesma oposicao

semantica de origem/destino, optei por representa-
la através dos verbos “vir” e “ir”, conjugados na
primeira pessoa do singular do presente do
indicativo - ambos naturalmente tonicos e
possuidores de variacao vocalica em /e/ e /aj/,
similar a original.

No que tange o aspecto métrico e ritmico do
poema, optei por devolver ao metro anfibraquico
sua disposicao silabica fraca-forte-fraca, perfazendo
a sincope com a expressao “e volta” no ultimo verso,
igualmente cindindo o ritmo introduzido pelo
motivo espondaico. Ignorar a musicalidade com
opcdes tradutologicas menos obliquas e mais
literais - do ponto de vista do plano do conteudo -
seria, por fim, trair as fortes relagcoes que
wanderung, enquanto poema experimental arriére-
garde (cf. Perloff, 2010, p. 53), possui com a Poesia
Sonora alema da Modernidade.

A poesia de Jandl, no entanto, ndo apenas paga
tributo ao movimento de Schwitters, mas também o
faz - de certo modo, prioritariamente - com o
concretismo e com a poesia visual. Nas proximas
trés secoes apresentarei exemplos da manifestacao
desta visualidade que, por sua vez, interliga-se
sempre a matéria do plano da expressao dos signos
verbais, explicitando suas vicissitudes.

3. A dimensao poética do fonema em
e-o0-0.

e

ee

eee
000000000666 H60000000
000000006666 60000000
0000000066666 0000000
000000088866 60000000
0000008680666H6Bo000000
0000060668666 0000000
0000606066006 B0000000
0006606606066 60000000
0b0b6000BB66HBB0000000
BOBB60686066B8Boo0000OO
ebfdidbbb6b8666b6B0000000
eedddoddoobb6bb80000000

eeeeeeeceeeeceececee

« )

O préoximo poema analisado “e o o,
diferentemente de “wanderung” - que opera uma
correlacdo entre os niveis sintatico, semantico e
fonolégico -, aproxima-se ainda mais da Poesia
Sonora por lidar exclusivamente com elementos
estritamente fonolégicos. Esta aproximacdo, no
entanto, ocorre de maneira muito préxima das
diretrizes poéticas do Concretismo, de modo que se
pode dizer que se trata de uma obra hibrida de
ambos os movimentos. Isto posto, ha que se valer
de dispositivos tanto das semiéticas visuais quanto
das verbais para analisa-lo propriamente.

Nas semiodticas visuais, categorias basicas
qualificadoras do espaco sao tratadas como
constituintes minimos de sentido. Tal e qual

fonemas genéricos de uma determinada lingua,
formas geométricas, por exemplo, sdo, para a
linguagem visual, signos basicos que compdéem o
fundamento logico que permite a manifestacdao de
significados mais complexos. No quadro abaixo, os
retratos de Battista Sforza e Federico da
Montefeltro, por Piero della Francesca (c. 1465-
1472), podem ser compreendidos enquanto
derivados da oposicao entre o circulo e o quadrado,
respectivamente::

De maneira similar a pintura, outra linguagem
visual, o mangd, também investe em relacoes
semiologicas constituidas a partir de motivos
geométricos: em Parasyte, de Hitoshi Iwaaki,
abaixo, personagens possuidos por alienigenas
parasiticos apresentam tracos agudos e
triangulares, ao passo que seres humanos normais
sao retratados com linhas mais abertas e circulares:

o\
‘\\\\\}}/////
N/

Y s

Conclui-se, portanto, que ao mesmo modo dos
signos verbais em uma concepcdo saussuriana, a
significacdo visual também pode ser interpretada
enquanto constituida por oposi¢oes fundamentais;
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e a estas oposicdes do plano da expressao € possivel
atribuir, consequentemente, um significado no
plano do conteido. As oposicoes fundamentais da
linguagem verbal manifestam-se, por sua vez,
através de coercoes dadas pela materialidade de seu
sistema de significantes: a uma silaba aberta
corresponde uma fechada, a um fonema surdo, um
sonoro, a uma consoante constritiva, uma oclusiva,
e assim por diante. Deste modo, quando elementos
espaciais e visuais e formas geométricas se
relacionam entre si, tecendo oposicdes, estas podem
ocorrer em diversos regimes topologicos distintos,
organizados em categorias que se comportam como

os tracos distintivos dos fonemas, tais como
englobante/englobado, cercante/cercado e
intercalante/intercalado.

Em “e - o - 6”, no que tange seu aspecto
concreto/visual, um quadrado - base da
composicdo - € intercalado por um triangulo.
Ambas as formas, porém, correspondem aos

fonemas /o/ e /e/, respectivamente, e a area da
interseccao € representada pela vogal posterior
arredondada, grafada em lingua alema com a letra
“6” (o-umlaut). O poema ressalta, por meio de um
signo visual, as categorias distintivas das vogais do
idioma alemao: ao “arredondado/anterior” do
fonema /o/ opde-se o “aberto/posterior” de /e/,
sendo que, quando intercalados, resultam no
“arredondado/posterior” que caracteriza a vogal “6”.
Sintetizo, no quadro abaixo, a gama multinivel de
correspondéncias estabelecidas até aqui (cf. Tabela
1).

Triangulo Quadrado in t:‘r(:ll::;éria
Intercalante Intercalado Intercalacao
“e” “0” “9”
Aberta/posterior Arredondada/ Arredondada/
anterior posterior
Tabela 1

De maneira sincrética, Jandl nos permite ver o
timbre e os tracos distintivos da vogal, produzindo
um sutil efeito de sinestesia. O concretismo, aqui,
como ja dito, passa a ser o veiculo instrumental
para ilustrar uma questao que concerne a poesia
sonora, onde o acento € dado exclusivamente a
fonologia e a musicalidade natural dos signos
verbais. E seguro dizer, enfim, que nas unidades
mais minimas dos signos constituintes de cada
uma dessas artes, Jandl tenha nos sutilmente dito
“ut pictura poesis”, finalmente conferindo ao
brocardo seu sentido p6s-Moderno.

3.1.n-a-a

n

nn

nnn
aaaaaaaaaddddaaaaaaa
aaaaaaaaddaadddaaaaaaa
aaaaaaadidiadiddaaaaaaa
aaaaaadidsaaaddaaaaaaaa
aaaaadiaidsdadddaaaaaaa
aaaadsssdsasasdsasdaaaaaaan
aaaddasadasadsasdaaaaaaa
aadddasaaasasasasdaaaaaaan
ad&dsaasacaaacdaaaaaaaa
d48488&88a8a8aa88a8a8aaaaaaa
néd&sa&asasgasaaaas8aaaaaaa
nné&dadasdsadasaaadddaaaaaaa

nnnnNnnNnnNnnNnnNnnNnnNnnNnnNnnNnnNnnnN

Nao busquei, na traduc¢io de “e - o - 6" para “n -
a &”, reproduzir a mesma oposicdo vocalica
presente no original de Jandl. Com o objetivo de
salientar o tema da intersecgdo, tanto visual como
fonolégica, investi numa solu¢do mais proxima dos
falantes de lingua portuguesa. Substitui a oposicao
pura dos tracos fonolégicos de /e/ e /o/ pela
oposicao da vogal /a/ e da consoante nasal /n/,
cujo termo médio - ou seja, sua interseccdo - se
perfaz na vogal nasal central /a/. O caractere que
grafa esta vogal, idéntico ao de sua notacao
fonética, também é representado pela adicido de um
sinal grafico a uma letra ja existente do alfabeto, tal
como € o caso do o-umlaut na lingua alema;
busquei me ater a este elemento a fim de conservar
as propriedades graficas do original na traducao.

E possivel concluir, por fim, que traduzir obras
pertencentes a ou influenciadas pela poesia sonora
acaba implicar a necessidade de apreender e
reconhecer o valor dado aos elementos fonolégicos
presentes na lingua de origem, para que estes
possam, de forma coerente, ser reestabelecidos por
meio de relacoes de igual valor na lingua-alvo. .

4. “Der kiinstliche Baum” e a poesia
paradigmatica
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frucht frucht frucht frucht frucht frucht

frucht frucht frucht frucht frucht

frucht frucht frucht frucht

frucht frucht frucht

frucht frucht
fracht

fracht

fracht

fracht

fracht

fracht

fracht

fracht

fracht

fracht

fracht

fracht

fracht

fracht

fracht

fracht

fracht

fracht

fracht

fracht

frucht frucht
frucht

frucht frucht

frucht frucht frucht frucht

frucht frucht frucht frucht frucht

frucht frucht frucht frucht frucht frucht
Dentre as dicotomias fundamentais que
estabeleceu para a ciéncia da linguagem, Ferdinand
de Saussure nos atenta para a oposicdo que ha
entre relacoes sintagmaticas e relacoes
paradigmaticas / associativas. Para o linguista

franco-suico,

por um lado, no discurso, as palavras
contraem entre si, em virtude de seu
encadeamento, relacdes fundadas no carater

linear da lingua, que excluem a possibilidade de
pronunciar dois elementos separadamente (...)
Pelo outro, fora do discurso, as palavras oferecem
algo de comum ao associarem-se na memoria, e
assim se formam grupos nos quais relagées bem
diversas os regem” (Saussure, 2005, p. 170-1).

Deste modo, a relacdo estabelecida pela sintaxe
na frase “o poeta escreve”, e a gama de palavras que
salta & memoria a partir da enunciacdo da palavra
“poeta” - como “poesia”, “rima”, “verso” e “poema” -,
sdo fendmenos organizados por estas duas formas
de relacao presentes na linguagem, o primeiro
exemplo representando o processo sintagmatico e o
segundo o paradigmatico/associativo. No que tange
a seu carater de manifestagdo, Saussure continua:
“a relacao sintagmatica € in praesentia; ela repousa
sobre dois ou mais termos igualmente presentes em
uma série efetiva. Por outro lado, a relacao
associativa une termos in absentia em uma série
mnemoénica virtual.” (Saussure, 2005, p. 171

No regime instrumental e corriqueiro do uso da
linguagem, no qual esta nao nos salta aos olhos
como construto cultural e ferramenta dotada de
vicissitudes, a associacdo paradigmatica tem funcao
meramente mnemonica. Valemo-nos de conceitos
vizinhos semantica ou foneticamente associados a
outros com o objetivo de tecer cadeias de relacao

que tornam mais facil a construcdo de uma
determinada ideia. Porém, quando a linguagem se
encontra em seu regime poético, no qual sua
artificialidade se torna patente, o pensamento
associativo € projetado sobre o pensamento
sintagmatico (Jakobson, 2010, p. 150 e segs.), €
relacoes impossiveis do ponto de vista etimolégico
ou semantico, por exemplo, tornam-se factiveis
quando sua poeticidade e seu valor estético sao
explicitados; a palavra “fingidor” nada tem a ver de
inicio com a palavra “dor”, sendo por sua rima que
as irmana nos versos “o poeta é um fingidor/que
chega a fingir que ¢ dor” de Fernando Pessoa
(1930), de maneira que coagem a sintaxe para que
esta se curve a elas.

Nesta “arvore artificial” construida por Jandl,
vemos uma relacdo, outrora simplesmente
associativa, levada a um novo nivel de equiparacao
semantica, que € por sua vez ilustrado por um
sintagma manifesto na disposicao visual dos
elementos constituintes do poema. As palavras
“frucht’ (fruto) e “fracht’ (carga, frete), a primeira
vinda do latim “fructus” (fruto) e a segunda do
meédio baixo alemao “vracht” (grande quantidade,
frete), tém seus significantes  parafénicos
evidenciados quando opostas; € necessario apenas
que substituamos uma vogal /a/ por /u/ para
cambiar-nos de uma palavra para outra e vice-
versa. Ao esgarcar os limites das fronteiras
semanticas, Jandl vale-se do “transportar” que os
troncos prestam aos frutos de uma arvore para
dispor em sucessao a palavra “fracht’, assinalando
ao mesmo tempo sua funcido de conducido e
suporte. Dos galhos e de onde deveriamos ver
enervacoes radicais, a palavra “frucht’ surge como
frutos em uma arvore que marca sua
“artificialidade” (dai seu titulo “kiinstliche”) através
de sua simetria, impossivel na natureza, mas
possivel na poesia. Tal e qual sdo minimas as
diferencas de disposicao de particulas subatomicas
na geracao dos objetos fisicos mais dispares (de
modo que diferimos até mesmo de estrelas por nada
mais que mera disposicio paradigmatica), Jandl
nos mostra que tanto os signos como a matéria sao
definidos, em consonancia com linguistica e fisica,
por uma singela variacdo de timbre; das vogais por
um lado, e dos quarks por outro. Na lingua e no
mundo, a Unica constante é a relacdo entre termos
sempiternalmente mutaveis. Aquilo que se modifica,
que flui, parafraseando Heraclito, é, simplesmente,
tudo que ha.

4.1. A Arvore Artificial
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Do mesmo modo que o poema original faz uso de
palavras de raizes linguisticas distintas, vali-me,
nesta traducao, da palavra carpo (de origem grega:
“carpos” - fruto) para traduzir “frucht’, e corpo (do
latim: corpus) para traduzir fracht. A palavra carpo,
embora arcaismo quando usada como substantivo
comum, ¢ a designacao geral dos frutos na botanica
(como em pseudocarpo, podocarpo, etc.). Ja a
palavra corpo, por sua vez, carrega Os mesmos
sentidos semanticos de conducao e sustentaciao que
o alemao “fracht’, e é usada corriqueiramente em
lingua portuguesa para metaforizar o tronco das
arvores (bem como o tronco, em reverso, também
metaforiza o corpo). Ambas as palavras utilizadas
na tradugado variam, como no original, apenas no
timbre de uma unica vogal, satisfazendo o requisito
de explicitacao da funcao
paradigmatica/associativa da linguagem
estabelecido nesta composicao.

A reflexdo de Saussure sobre os regimes de
associacdo dos signos linguisticos, comumente
lecionada no primeiro ano dos cursos de Letras e
prontamente esquecida pelos alunos no transpor
dos porticos para o segundo, queda injusticada e
mal representada na critica literaria
Contemporanea, ainda que seja uma ferramenta de
altissima eficacia. Espero, com este estudo,
contribuir para que tanto este quanto outros
avancos tedricos trazidos pela linguistica, sejam
trazidos de volta ao debate e ganhem mais forca
como dispositivos aplicaveis, menos suscetiveis aos
escolios da reflexdao tedrica vazia e empiricamente
indemonstravel.

5. O verbo divino em “Die
Erschaffung der Eva”

adam s
ripp
dam

“Ev doxn v 6 Adyog, kai 6 Adyog fjv pog
0V Ocov, Kai Osog fjv 6 Adyog.”
(Joao 1:1)

Nao escolhi de epigrafe para esta secdo o famoso
versiculo acima por mero capricho. “No principio,
era o verbo, e o verbo estava com Deus, e Deus era
o verbo” € uma das passagens do Novo Testamento
que mais salientaram debates no ambito da filosofia
e da teologia cristas. A ideia de que o sentido de
Deus emana da linguagem, e de que o ato da
criacido sempre implica uma enunciacdo verbal,
refletiu de maneira sem precedentes no pensamento
de autores importantes como Santo Agostinho e
Edith Stein, reverberando também com muita forca
em nossa tradicao literaria. A guisa de exemplos, ja
saltam a memodria duas cosmogonias dos tempos
Modernos: no “Silmarillion”, de Tolkien, os deuses
cantam a Terra Média; na “Histéria sem Fim”, de
Michael Ende, Uiulala € uma voz desprovida de
corpo, situada no fulcro da criacdo e detentora de
revelacoes de natureza profundamente existencial.
O mistério do poder criativo da palavra € algo que
paira de maneira tdo soberana e tado inacessivel
para nés como a propria questao da génese da
linguagem humana.

Se esta certo Joao - e Deus €, de fato, verbo -
nao podemos saber com muita certeza, uma vez
que, em matéria de fé, cabe sempre dizer credo quia
absurdum. Mas se aceitdssemos, porém, ao modo
grego, que o mito e que a poesia também podem
servir de prova empirica para nossos argumentos, o
poema “Die Erschaffung der Eva” (A Criagao de Eva)
de Ernst Jandl bastaria para confirmar as palavras
do apéstolo.

O poema se inicia pela palavra “gott” (deus), que
se estende por toda a largura do quadro. Do “0”, as
letras do alfabeto se sucedem até o “v” que figura no
centro da palavra “eva”’; ambos Deus e sua criatura
sdo figuras centrais da obra, porém, enquanto a
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primeira se expande, a segunda se concentra no
lado oposto. O “sopro de Deus”, segundo Marjorie
Perloff (cf. Perloff, 2010, p. 12-3), que jorra do “o0”
que agora metaforiza a boca do criador, desconstréi
em seu caminho tanto a palavra “adam” quanto a
palavra “rippe” (costela), cujo “e” final resulta na
inicial do nome da primeira mulher. Por fim, a
partir do ultimo “a” em “eva”, a palavra “adam” se
remonta ao seu lado, em forma de piramide. A
sequéncia “gott-adam-eva-adam” constréi, em
termos verbais, um recorte do infindo ciclo das
geracoes humanas. Nao apenas isso, mas ela
também ¢é responsavel por trazer a tona outro
significado da complexa palavra grega Adyog, que
manifesta aqui nao apenas seu sentido corriqueiro,
“verbo”, mas também seu sentido de “relacao” ou
“liame” (cf. Bailly, 2000, p. 1200-1): o poder da
palavra divina se encontra nesta prerrogativa nossa
de tecer relacdes entre objetos distintos e produzir
novos mitos, que nos permite proceder de Deus a
Eva passando pela costela de Adao s6 com letras do
alfabeto, ou ainda descrever por expressdes logicas
a causa originaria de nosso Universo. dJand],
sintetizando a representacdo de Joao da figura de
Deus/Adyog no Novo Testamento, ilustra o primeiro
capitulo da Génese valendo-se da delicadamente
infinita recursividade dos signos linguisticos.

Aplicando o mesmo raciocinio paradigmatico de
“Der kiinstliche Baum”, Jandl reune palavras que
pertencem ao mesmo campo semantico através de
um novo critério: “gott”, “adam”, “rippe” e “eva” nao
se encontram somente reunidos porque ocupam o0
mesmo espaco de atuacdo na literatura e nas
religidbes do Ocidente, mas sim porque dividem, um
com o outro, semelhancas sutis que s6 se revelam
através da escrita. Este elemento grafematico, de
natureza associativa, - isto €, as letras em comum
dividas entre os lexemas e a centralidade do “0” e do
“v” em “gott” e “eva”, que permitem a sucessdo de
letras que perfazem o sopro divino - funciona aqui
como critério que ordena o sintagma. A projecao do
eixo paradigmatico no eixo sintagmatico que,
segundo Jakobson, € possibilitada pela linguagem
poética, surge aqui como alerta de que a literalidade
da relacao @edg/Adyog €, na verdade, muito maior
do que imaginavamos.

4.1. A Criacao de Eva

Talvez por divina providéncia (ou por razdes
melhor explicadas pela Linguistica Historica), as
palavras que compuseram esta traducdo também
dividiam elementos grafematicos em comum. O
maior desafio ficou em encontrar um substituto
para “gott” que também possuisse uma letra “o” em
seu centro; nesse sentido, a forma ocidentalizada do
tetragrama YHWH, “jeova”, serviu de opc¢ao mais
apropriada. Dela foi possivel derivar o mesmo feixe
de letras, em ordem alfabética, para estabelecer
“eva” no final. O sopro no caminho ¢é feliz em
conseguir desfazer uma “costela” e um “adao” cujo
“e” intermediario e cujo “a” inicial, respectivamente,
puderam compor os elos entre ambos os nomes. O
numero de grafemas na palavra “adao” coincide
com “adam”, de modo que a piramide pode ser
reconstruida ipsis litteris. Por fim, aproveitando-me
do “a” final em “costela”, busquei tecer uma ligacao
a mais, nao constante do original, fazendo com que
a palavra se perfizesse somente quando lida em
relacdo a piramide contendo “addo”, desaparecendo
a primeira completamente no momento da
concretizacao da segunda.

Existem momentos em que o tradutor de poesia
precisa creditar o mérito de suas solucdées muito
mais ao acaso que ao engenho, de modo que o ato
de traduzir passe a ser muito mais uma feliz
constatacdo de uma feliz coincidéncia - de um
ready-made apontado pelo tradutor - do que de fato
fruto de horas a fio de trabalho poético e garimpo
linguistico. E nao sendo, para mim, uma vergonha
admitir que muito me surpreendem os fenémenos
linguisticos, digo que este € um deles: foram os
proprios Adyor da lingua portuguesa, e nao eu, os
tradutores desta “Criacao de Eva”.®
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