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Da anestesia a estesia: o acontecimento na letra da cancao “A banda”
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Resumo: A publicacdo de Da imperfeicdo (2002), de Algirdas Greimas, fez com que a problemética do aconteci-
mento emergisse dentro da teoria semiética, chamando atencdo para a necessidade de se colocar em relevo
o estudo da continuidade, que, até entdo, havia sido deixado em segundo plano. A semiotica passou assim
a direcionar suas preocupagdes para o universo do sensivel, de modo a deixar-se influenciar pelas teorias
fenomenolégicas. Nessa nova configuracao, Claude Zilberberg traz o acontecimento para o centro de suas
preocupacdes e passa a aborda-lo sob a perspectiva da tensividade, desenvolvendo, assim, um instrumental de
analise que passou a contribuir também para o estudo de narrativas que nascem do excesso. Este artigo tem
como objetivo evocar esse arcabouco tedrico desenvolvido em torno do acontecimento para analisar a letra da
cancao “A banda” (2007), de Chico Buarque, que apresenta o evento extraordinario em sua centralidade.
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1 A nocao semiotica de aconteci-
mento

Greimas, no ano de 1987, publica De l'imperfection,
que, ao contrario do restante de sua obra, ndo propoe
nenhum modelo analitico para os objetos de signifi-
cacao com os quais lida, tampouco utiliza a mesma
linguagem precisa e técnica que pode ser verificada
em outros de seus textos. Com Da imperfeicao (2002),
Greimas adentra o universo do sensivel e apresenta
uma série de reflexdes que perpassam por campos
como o da fenomenologia, da filosofia € mesmo da
retérica, na tentativa de apreender o papel do aconte-
cimento na experiéncia humana.

No capitulo “O Guizzo” (2002, p. 31), Greimas dis-
corre sobre um trecho especifico de Palomar (1994), de
Italo Calvino, em que uma das personagens é tomada
pelo desejo de admirar o seio nu de uma jovem na
praia, em toda sua magnitudel. O que seria o guizzo
sendo um acontecimento fortuito que provoca um apice
estético em que o sujeito passa a ser completamente

dominado pelo poder de encantamento do objeto, bem
como conduzido a um estado de deslumbramento e
impoténcia diante de uma cena que nao pode reter,
mas que transformara o curso de sua vida inteira? E
a semelhante conclusao que chega Greimas:

O guizzo [. . .] foi-me explicado como um termo que de-
signa o tremeluzir do pequeno peixe saltando da agua,
como um raio argénteo e brilhante, que, em um instante,
reune o cintilar da luz com a umidade da agua. A su-
bitaneidade do evento, a elegancia dessa gestualidade
tremulante, o jogo da luz sobre uma superficie aquatica:
eis aqui, imperfeitamente decompostos, alguns elemen-
tos de uma apreensao estética apresentados em uma
sintese figurativa. (Greimas, 2002, p. 35).

Greimas, em Da Imperfeicao (2002), versa sobre
como a apreensio estética participa da vida cotidiana,
afinal, a vida, assim como a arte, também € discurso,
e pode, por essa razao, estetizar-se. A preocupacao
do semioticista recai especialmente sobre certos en-
contros entre sujeitos e objetos que sao capazes, em
virtude do potencial de romper com vida comum e de
provocar fraturas, de ressemantizar o mundo e, conse-
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1 ¢[...] mal o seio da moca penetra em seu campo de vista, percebe-se uma descontinuidade, um desvio, quase um sobressalto. O olhar
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quentemente, de criar novas formas de experimentar
vivéncias futuras. Esses “encontros” sobre os quais
discorre Greimas passaram a ocupar um lugar de des-
taque dentro da teoria semio6tica, em especial, no que
concerne a constituicdo de uma semiética do sensivel,
que ja se vinha estruturando desde o inicio da década
de 80. Esse fendmeno passou a ser nomeado, entao,
de “acontecimento”, e, em torno dele, uma série de
reflexées de natureza sensivel e tensiva passaram a
ser produzidas, reestruturando as bases da semiética
da acdo, desenvolvida pelo préprio Greimas nos anos
60 e 70.

A exemplo do guizzo, a no¢cao semioética de acon-
tecimento é caracterizada pela rapidez, conferida pela
velocidade de chegada do objeto que € maior do que a
velocidade presumida pelo sujeito, razdo pela qual o
acontecimento traz consigo um valor de precipitacao
que intercepta a continuidade narrativa e desarranja
o mundo subjetivo do sujeito, de modo a atordoa-lo e
imobiliza-lo diante do ocorrido. O acontecimento pode
assim ser assimilado como uma inversao das valéncias
do sensivel e do inteligivel, na qual o sensivel eleva-se
até um estado de transcendéncia incandescente do
sentir, e o inteligivel regride a um estado de quase
nulidade.

O inesperado também ¢é outro elemento central do
acontecimento, razao pela qual essa experiéncia sera
sempre da ordem do sobrevir’?. O evento extraordi-
nario, dessa forma, nao pode ser previsto, visado ou
antecipado. Quando chega, suspende a duracao e a
espacialidade de modo a petrificar o sujeito, deixando-
o completamente sem acdo. O acontecimento €, assim,
uma negacao do discurso (Zilberberg, 2011, p. 190),
que afeta e perturba o sujeito, transformando-o de
sujeito do agir em sujeito do sofrer:

No ambito da intensidade, como ja dissemos, o anda-
mento e a tonicidade agem de comum acordo, transtor-
nam o sujeito, o que significa que o duplo acréscimo de
andamento e de tonicidade, que sobrevém de improviso,
se traduz de imediato para o sujeito por sua desorien-
tacao modal e, em seguida, por um déficit daquilo que
denominamos atitude. A tonicidade nao afeta apenas
uma “parte” do sujeito, mas sua integralidade. Para
essa semiose fulgurante, o acontecimento, quando digno
desse nome, absorve todo o agir e de momento deixa ao
sujeito estupefado apenas o sofrer. [...] Se nos voltar-
mos agora para a extensidade, as coisas também néao
serao simples. No que se refere a temporalidade, esta se
acha como que fulminada, aniquilada. [...] a escancao
do aberto e do fechado, exigida por toda circulacao de
valores, € virtualizada, uma vez que, ausentando-se o
aberto do campo de presenca, s6 o fechado, o ocluso,
acaba se mantendo ali. De um sujeito estupefado, po-
demos dizer que ele ficou siderado, sem poder sair do
lugar, lugar este que funcionaria, por um atimo, como
um buraco negro que tivesse engolido seu ambiente.
(Zilberberg, 2011, p. 171-172).

Ocorre, porém, que quando a beleza se apresenta,
mas, em seguida, € repentinamente subtraida, instala-
se um vazio lancinante no sujeito, pois ele sabe da
existéncia do objeto estético, que ja faz parte de si, e
nao mais consegue seguir sem ele. A fratura foi ins-
talada no curso da vida, e o sujeito foi inteiramente
modificado por esse encontro estético. Derrama-se
entdo uma lagrima de saudade, e o sujeito se funde
a esséncia aquosa do tempo, que, da mesma forma
que escorrega por entre os dedos, reflete, em looping,
aquela beleza que lhe foi roubada:

O instante de felicidade termina. O olhar imobiliza-
se no meio do caminho para se transformar, de sujeito,
em ponto de vista do observador. E o decrescendo, o
retorno a superficie visual e inclusive ao seu estrato
eidético. Assiste-se a separacao progressiva do sujeito
e do objeto [...]. A ruptura da isotopia estética e o
retorno a “realidade” ocorrem, inevitavelmente, como
a passagem do reino da beleza a republica do gosto.
(Greimas, 2002, p. 37-38).

O estado de éxtase do acontecimento nao pode per-
durar eternamente devido a alta densidade de sua
presenca. Se, porém, a alta densidade do evento ines-
perado for atenuada, convertendo toda a intensidade
do acontecimento em figuras associadas a lembranca,
nostalgia ou saudade, o acontecimento pode adquirir
um carater permanente e ser recobrado pela memoria
(Tatit, 2010, p. 97). E esse o mecanismo que faz com
que o sujeito, ao atualizar a intensidade do éxtase pe-
las lembrancas, seja tomado pela falta e passe a buscar
mecanismos que tornem possivel um novo encontro
pleno no futuro®.

A atencao do critico bulgaro Tzvetan Todorov, em
seu recente ensaio A beleza salvara o mundo (2011),
recai justamente sobre a questdo do acontecimento.
Todorov estabelece um didlogo implicito com Da im-
perfeicao (2002) e, tal qual Greimas, esforca-se para
encontrar saidas para a existéncia anestesiada, o que
sera possivel apenas por meio das intervencdes da
estética. A beleza salvara o mundo (2011) inicia-se
com uma descricao das sensacdes que o autor expe-
rimentou diante de uma apresentacao do concerto de
flautas de Vivaldi intitulado La Notte:

Todos temos a consciéncia de participar, neste exato mo-
mento, de um evento excepcional, de uma experiéncia
inesquecivel. Minha pele se arrepia. Alguns instantes
de siléncio se seguem ao fim do fragmento, antes da
explosao de aplausos. [...]. A beleza, seja a de uma
paisagem, a de um encontro ou a de uma obra de arte,
nao remete a algo para além dessas coisas, mas nos faz
aprecia-las enquanto tais. E precisamente essa sensa-
cao de habitar plena e exclusivamente o presente que
experimentavamos ao escutar La Notte. (Todorov, 2011,
p. 7-9).

A apresentacao do concerto, como um guizzo, dissol-

2 O devir, cujos subtermos s@o o pervir e o sobrevir, ¢ uma propriedade que controla as transformacées referentes a presenca, a sua

intensidade e sua amplitude. (Fontaille e Zilberberg, 2001, p. 154).

3 Sobre essas tentativas trata a segunda parte de Da imperfeicio (2002, p. 67), intitulada “As Escapatérias”.
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veu o tempo e o espaco do sujeito e suspendeu-o em
um estado de plenitude e realizacdo, que o fez pressen-
tir, mesmo que por momentos fugidios, espectros de
perfeicao que nao sao recorrentes na vida cotidiana.
Esse estado de plenitude e realizacdo, porém, nao pode
ser permanente, pois, em virtude de sua tonicidade
e rapidez, ele tende a subtrair do sujeito as funcoes
vitais, deixando-o embevecido por um momento de
éxtase que nao lhe permite exercer as atividades basi-
cas para a sobrevivéncia. Restar-lhe-ia, nesse caso, o
encantamento perpétuo pelo objeto e a suspensao da
realidade que o cerca.

De que maneira, entdo, pode a beleza salvar o
mundo? Assim como Greimas, Todorov também com-
partilha a ideia de que a estética é a chave para a
salvacao, mas nao necessariamente ela precisa estar
prefigurada na obra de arte, pois, apesar de ser nela
que a beleza se manifesta em sua maior intensidade,
nao é apenas nela que a estética pode ser apreendida.
Tentar atribuir a vida cotidiana uma forma harmoniosa
€ o caminho para tornar a existéncia plena de sentido.
Trata-se de apreender a esséncia dos atos e experién-
cias mais simples, transformando a vida diaria, por
conseguinte, em uma série de situacées em que a esté-
tica seja predominante. Em outras palavras, Todorov
chama atencao para tentativa de estender o estado de
éxtase para o cotidiano, possibilitando a descoberta
do sentido da vida na proépria vida (Todorov, 2011, p.
111).

Joseph Brodsky, em um de seus ultimos ensaios,
intitulado Marca d’agua (2006), desenvolve uma re-
flexao poética a respeito das mesmas questoes sobre
as quais Greimas se ocupa em Da imperfeicao (2002),
mas, diferentemente do tedrico lituano, o russo nao
busca como ponto de partida para suas alusées o dis-
curso literario. Brodsky faz recair sua atencao sobre
a cidade de Veneza, que é discursivizada de modo a
tornar-se também um simulacro em potencial da ex-
periéncia estética. Os guizzos de Veneza sao revelados
por Brodsky conforme ele avanca em seus relatos vi-
vidos, que, segundo o préoprio autor, sao uma forma
de tentar apreender, como tentativa ultima, por meio
das lembrancas, os reflexos das experiéncias emergi-
dos das aguas de Veneza, embora a retina, mais uma
vez, acabe por falhar, tal como € possivel observar nas
consideracodes finais de Marca d’agua:

Deixem-me reiterar: a dgua € igual ao tempo e da beleza
ao seu duplo. Em parte agua, servimos a beleza do
mesmo modo. Rocando a agua, esta cidade melhora a
aparéncia do tempo, embeleza o futuro. E esse o papel da
cidade no universo. Porque a cidade € estatica enquanto
estamos nos movendo. A lagrima ¢é prova disso. Porque
noés partimos e a beleza fica. Porque nos orientamos
para o futuro, enquanto a beleza é o presente eterno. A

lagrima € uma tentativa de permanecer, de ficar para
tras, de se fundir com a cidade. Mas isso é contra as

regras. A lagrima é um regresso, um tributo do futuro
ao passado. Ou ainda € o que resulta quando se subtrai
o maior do menor: a beleza do homem. O mesmo se da
quanto ao amor, porque nosso amor também ¢é maior do
que nés. (Brodsky, 2006, p.87).

Impotente diante da experiéncia estética e sem con-
dicdo alguma de reté-la*, o sujeito, quando dela sub-
traido, derrama uma lagrima na tentativa de apreender
a permanéncia do belo. Esse processo ocorre, pois,
nessa natureza de apreensao estética, a cifra tonica e
veloz do acontecimento suprime o tempo e o espaco. A
retina anseia por estender o tempo de apreciacao do
objeto, e, por consequéncia, o éxtase que ela proporci-
ona, porém, a tonicidade do evento estético € tao alta
que acelera o andamento, fazendo com que o tempo
se esvaia rapidamente e leve com ele a beleza. Fica,
entao, a lagrima, que concentra em si a intensidade da
conjuncao, ainda que o sujeito nao possa reter mais do
que reflexos e fragmentos dessa beleza roubada, que
acabam por ser retidos pela meméoria:

Em geral, o amor vem com a velocidade da luz; a separa-
cao, com a do som. E a deterioracdo da maior velocidade
para a menor que umedece o olho. [...] para o olho, por
razoes puramente opticas, na partida nao € o corpo que
deixa a cidade, mas a cidade que abandona a pupila. Da
mesma maneira, o desaparecimento do ser amado, de
modo especial quando gradual, causa dor independente-
mente de quem, e por qual razao peripatética, esteja na
verdade partindo. Enquanto o mundo continua como é,
esta cidade € o ser amado do olho. Depois dela, tudo é
desapontamento. Uma lagrima é a antecipacao do futuro
do olho. (Brodsky, 2006, p.72-73).

Ambos, beleza e amor, quando escapam da retina,
provocam no sujeito um desapontamento que perdu-
rara até que outro arrebatamento estético se instale
em sua vida, recobrando-lhe o sentido.

Greimas, assim como outros filésofos e criticos da
linguagem, discorreram sobre a problematica do acon-
tecimento e atribuiram a esse fendomeno grande impor-
tancia, no entanto, considera-se que foi com Claude
Zilberberg e o desenvolvimento da tensividade que o
acontecimento foi colocado no centro da teoria da sig-
nificacdo, ganhando importancia e espaco dentro do
escopo da teoria semidtica.

No percurso de sua obra, Zilberberg resume com
precisao a estrutura do acontecimento ao op6-lo a no-
cao de “exercicio” — termo que foi por ele extraido de
um texto analitico de Camile Claudel sobre pintura
holandesa, citado em alguns de seus artigos e livros
(2011a, p. 146; 2007, p. 25; ) — ao estabelecer a
interseccao dos trés modos, eficiéncia, existéncia e
juncao. No capitulo “Centralidade do acontecimento”,
presente em “Elementos de gramatica tensiva” (2011,
p- 164), Zilberberg associa as duas vias pelas quais o
sujeito entra em conjunc¢ao com seu objeto, a atona

4 A experiéncia diante da cidade de Veneza pode ser estendida a qualquer outro objeto estético, mesmo que de natureza completamente

diferente.
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e a tonica, ao que podemos chamar de modo de exis-
téncia do esperado (“foco e seu objeto”) e modo de
existéncia do inesperado (“apreensao e seu objeto”),
correlatos, respectivamente, aos modos de eficiéncia
do pervir e do sobrevir, bem com aos modos de juncao
da implicacdo e da concessao, sobre os quais Zilber-
berg viria a discorrer mais detalhadamente no artigo
“Louvando o acontecimento” (2007, p. 25). De acordo
com o semioticista, o “exercicio” e o “acontecimento”
apresentam-se como integragdes concordantes dos re-
conhecidos modos de eficiéncia, existéncia e juncao,
sendo o exercicio definido pelo cruzamento entre os
operadores da espera, do pervir e da implicacao, en-
quanto o acontecimento, por sua vez, € definido pela
interseccao dos operadores do inesperado, do sobrevir
e da concessao.

A estrutura narrativa do acontecimento nasce do
excesso. Ela se mostra, dessa forma, como o revés da
narrativa proppiana (1984) tradicional marcada pela
falta, por isso, clama por um modelo que priorize es-
sencialmente os componentes sensiveis e tensivos. O
excesso, ao invés de impulsionar o sujeito em direcao
a reparacao da falta — parada da parada — desperta
nele a necessidade de conter o que extrapola e retomar
o controle de seu percurso — parada da continuidade
que extrapola (Tatit, 2011 , p. 37).

O estilo tensivo que rege o acontecimento €, por-
tanto, o de descendéncia: apés o impacto do objeto
que sobrevém — o momento apical dessa gramatica
— nao ha mais meios pelos quais se possa ascender,
pois a tonicidade ja foi elevada a incandescéncia, de
modo que o Uinico programa que se oferece ao sujeito
€ o de descendéncia. O programa de descendéncia
encarrega-se de retirar, gradualmente, os excessos
de “mais” que marcaram o momento de apicalidade
do acontecimento, bem como de somar a ela outros
“menos”, de forma a restaurar o equilibrio tensivo do
sujeito, despertando-o para a realidade, que vai muito
além de seu estado de conjuncao plena com o objeto.
O andamento rapido e alta tonicidade que marcam o
acontecimento, provocando o encurtamento do tempo
e o estreitamento do espaco, tende, aos poucos, a ser
compensado durante o programa de descendéncia, que
caminha em direcao a lentidao e a atonia, que, pro-
jetadas sobre o tempo e o espago, tendem a provocar
um efeito de elasticidade, duracao e profundidade. O
perigo, no entanto, ocorre quando os “mais” regridem
a nulidade e os “menos” aumentam em demasia. Se
isso acontece, instala-se no campo de presenca um
desequilibrio tensivo as avessas, e, a atonia e a len-
tiddo em excesso ndo sdo, muitas vezes, suficientes
para motivar o percurso do sujeito.

As nocoes de exercicio e acontecimento definidas
por Zilberberg, em virtude do potencial que apresen-
tam para interpretar o funcionamento dos objetos sig-
nificantes, atuam como definidores no processo de
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instalacado de uma nova estrutura narrativo-tensiva
no percurso do sujeito, pois elas abarcam o funcio-
namento dos operadores (esperado/inesperado; per-
vir/sobrevir; implicacdo/concessao), bem como das
subdimensoes intensivas (andamento e tonicidade) e
extensivas (espaco e tempo) que regem a estrutura das
nocodes de exercicio e acontecimento, mostrando-se,
portanto, fundamentais para o estudo da significacao.

2 O acontecimento na letra da
cancao “A banda”

A Banda

Estava a toa na vida

O meu amor me chamou
Pra ver a banda passar
Cantando coisas de amor

A minha gente sofrida
Despediu-se da dor

Pra ver a banda passar
Cantando coisas de amor

O homem sério que contava dinheiro pa-
rou

O faroleiro que contava vantagem parou
A namorada que contava as estrelas parou

Para ver, ouvir e dar passagem

A moca triste que vivia calada sorriu

A rosa triste que vivia fechada se abriu
E a meninada toda se assanhou

Pra ver a banda passar

Cantando coisas de amor

Estava a toa na vida

O meu amor me chamou
Pra ver a banda passar
Cantando coisas de amor

A minha gente sofrida
Despediu-se da dor

Pra ver a banda passar
Cantando coisas de amor

O velho fraco se esqueceu do cansaco e
pensou

Que ainda era moco pra sair no terraco e
dancou

A moca feia debrucou na janela
Pensando que a banda tocava pra ela

A marcha alegre se espalhou na avenida e
insistiu
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A lua cheia que vivia escondida surgiu
Minha cidade toda se enfeitou

Pra ver a banda passar cantando coisas
de amor

Mas para meu desencanto
O que era doce acabou
Tudo tomou seu lugar
Depois que a banda passou

E cada qual no seu canto
Em cada canto uma dor
Depois da banda passar
Cantando coisas de amor

(Buarque, 2007, p. 147)

A letra da cancao “A banda” (Buarque, 2007, p.
147), de Chico Buarque trata de uma configuracao
narrativa classica do acontecimento, de modo que de-
flagra a presenca do evento extraordinario e coloca em
relevo as transformacdes subjetivas que sobressaltam
o percurso dos sujeitos.

A letra em apreco mostra o potencial que o evento
extraordinario tem de transformar a organizagao sub-
jetiva dos sujeitos do enunciado, que aparecem acto-
rializados nos habitantes de uma cidade. O texto faz
mengcao direta a alguns desses atores, que sao figura-
tivizados por personagens-tipo, como o “homem sério”,
o “faroleiro”, a “namorada”, a “moca triste”, a “meni-
nada”, o “velho fraco” e a “moca feia”. E interessante
perceber que a construcdo de muitos desses atores
€ estabelecida com base em um dialogo intertextual
com a obra O Pequeno Principe (Saint-Exupéry, 2005),
de Saint-Exupéry. Durante a viagem que conduziu
o Pequeno Principe a Terra, ele passa por diversos
planetas, cujos habitantes sdo criaturas infelizes, que
executam tarefas automatizadas, inuteis e tediosas,
sem nem sequer ter a percepcao disso. “O homem
sério que contava dinheiro” tem como inspiracao com-
posicional a figura do “homem de negocios que contava
as estrelas”, presente em O Pequeno Principe:

Ha cinquiienta e quatro anos habito este planeta e s6
fui incomodado trés vezes. A primeira vez foi ha vinte
e dois anos, por um besouro que veio nao sei de onde.
Fazia um barulho terrivel, e cometi quatro erros na soma.
A segunda foi ha onze anos, quando tive uma crise de
reumatismo. Por falta de exercicio. Nao tenho tempo
para passeio. Sou um sujeito sério. A terceira... € esta!
Eu dizia, portanto, quinhentos e um milhées. . .

- Milhées de qué?

O empresario compreendeu que nao havia chance de ter
paz:

- Milhoes dessas coisinhas que se véem a’s vezes no céu.
- Moscas?
- Nao, nao. Essas coisinhas que brilham.

- Vaga-lumes?
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Também nao. Essas coisinhas douradas que fa-
zem sonhar os preguicosos. Mas eu sou uma
pessoa séria. Gosto de exatiddo.

E que fazes com essas estrelas?

Que faco com elas?
Sim

Nada. Eu as possuo.

[...1]
(Saint-Exupéry, 2005, p. 46-47)

E curioso notar que, ao substituir “estrelas” por
“dinheiro”, o enunciador modifica o objeto, porém
conserva-lhe o mesmo valor — relacionado ao universo
dos bens materiais. A qualidade que caracteriza tanto
0 “homem sério” de Chico Buarque quanto o “homem
de negocios” de Saint-Exupéry € o apego excessivo aos
objetos que pensam possuir: em “A banda” (2007, p.
147), esse objeto € figurativizado pelo dinheiro; ja no
caso de O Pequeno Principe (Saint-Exupéry, 2005), € fi-
gurativizado ironicamente pelas estrelas. Em “A banda”
(2007, p. 147), Chico Buarque recupera essa mesma
figura — “estrelas” — mas, dessa vez, para caracterizar
a personagem da “namorada que contava as estrelas”.
No caso desse novo elemento composicional, mantém-
se o mesmo objeto (“as estrelas”), mas se altera o valor,
que nao esta mais relacionado ao universo do apego e
dos bens materiais, mas, ao contrario, a um universo
muito mais onirico, que remete a moca romantica e
sonhadora.

Ja a figura do “faroleiro que contava vantagem”
dialoga com as personagens do vaidoso — “O segundo
planeta era habitado por um vaidoso. — Ah! Ah! Um
admirador vem visitar-me! - exclamou a distancia o
vaidoso, mal avistara o principezinho.” (Saint-Exupéry,
2005, p.42) — e do acendedor de lampides — “O quinto
planeta era muito curioso. Era o menor de todos. Ti-
nha espaco suficiente para um lampiao e o acendedor
de lampiobes [...]” (Saint-Exupéry, 2005, p. 49). En-
quanto o a figura do “velho fraco”, por sua vez, foi
inspirada na personagem do gedgrafo, que habitava o
ultimo planeta pelo qual passou o pequeno principe
antes de chegar a Terra — “O sexto planeta era dez
vezes maior. Era habitado por um velho que escrevia
livros enormes” (Saint-Exupéry, 2005, p. 53). Ade-
mais, ha também a figura da rosa — “E a rosa triste
que vivia fechada se abriu” (Buarque, 2007, p. 147)
— que também mantém uma relacdo intertextual com
a rosa do Pequeno Principe, que é retomada diversas
vezes durante a narrativa de Saint-Exupéry.

Esse dialogo intertextual ndo acontece por acaso.
Essas figuras sao retomadas pelo enunciador de “A
banda” (Buarque, 2007, p. 147) justamente na ten-
tativa de intensificar a descricao da isotopia da vida
ordinaria que precede o acontecimento, ja que todas
as personagens com quem o Pequeno Principe se en-
contrara nos seis planetas que visita antes do Planeta
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Terra sao caracterizadas justamente por seu comporta-
mento automatizado, que as impede de enxergar aquilo
que €, de fato, essencial.

Os sujeitos de “A banda”, também presas de uma
automatizacao que os cega, sao suspendidos de sua
linearidade narrativa por uma parada que irrompe em
virtude da chegada da banda, objeto que encanta e
petrifica os moradores da cidade, como muito bem evi-
dencia o proprio emprego reiterado do verbo “parar”:

O homem sério que contava dinheiro parou
O faroleiro que contava vantagem parou
A namorada que contava as estrelas parou

(Buarque, 2007, p. 147)

A surpresa decorrente da parada, no entanto, nem
sempre provoca emocdes positivadas; ela pode ser
tanto euférica quanto disférica. Se euférica, o desti-
nador neutraliza o antissujeito e fornece ao sujeito os
elementos necessarios para que ele possa desfrutar
positivamente da experiéncia extraordinaria. Se disfo-
rica, a densidade de presenca do antissujeito aumenta
e sobrepde-se a do destinador, e os valores remissivos
sdo atualizados durante o evento inesperado, provo-
cando sentimentos negativos no sujeito. No caso da
letra da cancao “A banda” (Buarque, 2007, p. 147), o
destinador do sujeito revela-se nos versos que consti-
tuem o refrao da letra:

Estava a toa na vida

O meu amor me chamou
Pra ver a banda passar
Cantando coisas de amor

(Buarque, 2007, p. 147)

E o ator figurativizado como “meu amor” que desem-
penha a funcao de destinador. Em virtude do amor, o
destinador modaliza o querer do sujeito-destinatario —
enunciador do texto— e, ao fazer o sujeito ver a banda
passar, todos os sentimentos euforizantes que per-
meiam a relacao fiduciaria existente entre destinador e
destinatario sao transferidos para o objeto constituido
pela banda, de modo que a experiéncia extraordinaria

decorrente desse evento torna-se extremamente posi-
tiva para o sujeito. Nem sempre o destinador se revela
assim tao explicitamente no enunciado. No caso dos
demais sujeitos de “A banda” (Buarque, 2007, p. 147),
actorializados nos habitantes da cidade — “homem
sério”, “faroleiro”, “namorada”, “moca triste”, “meni-
nada”, “gente sofrida”, “velho fraco” e “moca feia” —
observa-se que os respectivos destinadores encontram-
se ocultos, porém, sabe-se que, sem a existéncia dessa
funcao actancial, a experiéncia do acontecimento nao
poderia ter sido tao positiva quanto foi, razao pela qual
€ possivel afirmar que, embora nao revelados, esses
destinadores estao por tras da foria positiva atualizada
no instante do evento inesperado.

A letra da cancao é fundamentalmente narrativa,
pois descreve a transformacao de um estado em ou-
tro, desencadeada pelo acontecimento, porém, ganha
relevo a descricao dos estados de alma dos sujeitos
no instante do evento extraordinario. O estado que
precede o acontecimento € figurativizado pela isotopia
da vida ordinaria, em que prevalece a automatizacao,
caracterizada pela repeticao de comportamentos me-
canizados que conduzem ao tédio, a alienacédo, ao
sofrimento e a opacidade da vida. A chegada da banda
desautomatiza a vida ordinaria e instaura, a partir da
fratura, a isotopia do extraordinario® (cf. Tabela 1).

Antes de serem surpreendidos pelo evento extraor-
dinario, os habitantes da cidade estavam anestesiados
para as belezas da vida. Prosseguiam seus percursos
repetindo as mesmas acoes mecanicas e desmotivan-
tes, que deixavam a existéncia sem sentido. Para
descrever a isotopia da vida ordinaria, o enunciador
mobiliza uma série de nomes de valor disférico, que in-
tensificam ainda mais a auséncia de sentido retratada
no texto, como “gente sofrida”, “dor”, “moca triste”,
"rosa triste” e “cansaco”. A chegada da banda retira a
cidade desse estado de padecimento e apatia geral e
instala um estado de estesia, sensibilizando os atores
para a presenca do belo e modificando-lhes os estados
de alma. A cidade para a fim de ver banda passar, e
tudo que antes era insipido ganha sabor e vico.

5 Motta, no artigo “Surpresa e éxtase em “Valsinha” (2005), utiliza as expressdes “isotopia do extraordinario” e “isotopia da cotidianidade”;
optou-se aqui, no entanto, pelo par “isotopia do extraordinario” e “isotopia do ordinario”, por meras razdes expressivas.
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Isotopia do ordindrio

Isotopia do extraordindrio

A minha gente sofrida

O homem sério que contava dinheiro
O faroleiro que contava vantagem

A namorada que contava as estrelas
A moca triste que vivia calada

A rosa triste que vivia fechada

O velho fraco

A moca feia

A lua cheia que vivia escondida
Estava a toa na vida

Despediu-se da dor

parou

parou

parou

sorriu

se abriu

se esqueceu do cansaco e pensou/ Que ainda era
moco pra sair no terraco e dancou

Debrucou na janela/ Pensando que a banda tocava
pra ela

surgiu

E a meninada toda se assanhou

Minha cidade toda se enfeitou

Tabela 1: Isotopias do ordinario e do extraordinario em “A banda” de Chico Buarque

As leis que definem sujeito e objeto na Semiética
tradicional sdo também alteradas no instante do acon-
tecimento estético. O sujeito que, na Semidtica da
acao, tem um fazer ativo passa a interagir com o objeto
de forma passiva — como mostra a repeticao da forma
verbal “parou”, no inicio da terceira estrofe — deixando-
se encantar por ele; enquanto o objeto, que era, por sua
vez, caracterizado como passivo, assume postura ativa
e da-se a ver para o sujeito, arrebatando-lhe a atencao
e os sentidos. A banda, objeto de encantamento, vai ao
encontro do sujeito, que, ao deparar-se com ela, fica
paralisado em estado de deslumbramento. O sujeito,
em conjuncao com o objeto, sente-se preenchido pelo
estado de fusao, e a sensacao de plenitude conduz ao
éxtase:

Estava a toa na vida

O meu amor me chamou
Pra ver a banda passar
Cantando coisas de amor

(Buarque, 2007, p. 147)

Essa fratura introduzida pelo acontecimento é de
natureza descontinua, pois rompe com a linearidade
do cotidiano, de modo a instaurar um intervalo esté-
sico, que €, por sua vez, continuo e tem seus proprios
arranjos tensivos, diferentes daquelas presentes no mo-
mento pré-acontecimento. A consciéncia do tempo e do
espaco do cotidiano € suspendida juntamente com os
estados de alma disféricos dos sujeitos, configurando,
embora breve, um instante euférico de eternidade, em
que os sujeitos, no apice do encantamento, saltam
para o universo do sentido e vivem, com maxima inten-
sidade, esse intervalo continuo, que, em virtude de sua
alta densidade de presenca, é rapidamente diluido.

Essa parada tem a duracao breve da passagem da
banda, mas apresenta um grau de tonicidade tao alto
que é capaz de alterar a disposicao afetiva de toda a
cidade. A percepcao do belo ndo ocorre somente por
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meio das sensacoes visuais, mas também das gustati-
vas, auditivas, olfativas e tateis. Quanto mais intensa
€ a experiéncia estética, mais sentidos ela mobilizara.
Na letra da cancao, ha uma fusao dos sentidos, pois
a percepcao da banda, objeto estético que embeleza
a vida da cidade, nao ocorre apenas pelo olhar, mas
também pela audicdo (musica) e pelo tato (danca, mo-
vimentacoes) — como se pode verificar no verso “Para
ver, ouvir e dar passagem” (Buarque, 2007, p. 147) —,
que, juntos, apreendem o instante de beleza e fazem
com que a vida ganhe mais sentido.

E interessante observar também que a conjuncio
do sujeito com o objeto expande-se de alguns mora-
dores da cidade, cuja afetividade € transformada com
a chegada da banda, para a cidade como um todo
— “Minha cidade toda se enfeitou” (Buarque, 2007, p.
147) — e para a natureza — “A lua cheia que vivia
escondida surgiu” e “A rosa triste que vivia fechada se
abriu” (Buarque, 2007, p. 147) —, recurso poético que
potencializa ainda mais os efeitos de sentido decorridos
da tonica do acontecimento estético.

Embora fosse desejo do sujeito estender a duracao
temporal desse intervalo continuo, o acontecimento
€, por natureza, breve demais, pois, em virtude de
sua alta densidade de presenca, marcada pela elevada
carga tensiva, ele tende a diluir-se rapidamente — “Mas
para meu desencanto” / “O que era doce acabou” (Bu-
arque, 2007, p. 147) —, dando fim a esse intervalo
continuo propiciado pelo evento estético. Como a Ve-
neza de Brodsky, que lhe cativa o olhar, mas depois
o abandona, deixando como resultado da beleza sub-
traida apenas a lagrima, a banda passa pela cidade,
que se rende completamente ao seu (en)canto, mas
depois também € abandonada. A dissolucao estética
faz-se presente, e a vida da cidade regressa a mesma
apatia e insipidez de antes:

[...] Tudo tomou seu lugar
Depois que a banda passou
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(Buarque, 2007, p. 147)

No enunciado, a isotopia da cotidianidade retorna
mais uma vez, e aquela dor arrastada, difusa, da ordem
da extensidade, reinstala-se no percurso dos sujeitos,
talvez, agora, de forma ainda mais morosa e pertur-
badora, ja que se sabe da existéncia da beleza, mas
também da impossibilidade de reté-la. O canto profe-
rido pela banda era o amor, portanto, ela propagava
afetos euforicos, como a esperanca de felicidade. De-
pois de sua passagem, restou a cidade o canto elegiaco
de solidao e dor. Nesse sentido, € interessante obser-
var como o enunciador de “A banda” (Buarque, 2007,
p- 147) explora o deslizar de significados da expressao
canto:

E cada qual no seu canto
Em cada canto uma dor
Depois da banda passar
Cantando® coisas de amor

(Buarque. 2007, p. 147)

A acepcao mais 6bvia do vocabulo “canto”, na le-
tra da cancao, remete a ideia de espacialidade: local
afastado ou superficie de convergéncia entre dois an-
gulos (HOUAISS). No contexto da letra, uso de “canto”
provoca, no entanto, um paralelismo semantico com a
forma verbal “cantando”, que descortina outra possibi-
lidade de leitura: “canto” no sentido de som musical
emitido pela voz humana. A banda (en)canta a cidade
com seu canto de amor, mas, quando parte, restam,
apenas, cantos de tristeza e sofrimento.

E o canto que faz da banda um objeto estético.
Ele envolve e seduz o sujeitos, transpondo-os a outra
realidade, em que predominam outros valores. A letra
da cancao em apreco € intitulada “A banda” e, por
apresentar a func¢ao poética como dominante, € um ob-
jeto estético que prima pela beleza, sendo, ela propria
também, em um nivel metalinguistico, potencial causa-
dora de um possivel acontecimento. Ademais, nao se
trata de um poema, mas da letra de uma canc¢ao, com-
posta, dessa forma, para ser cantada, caracteristica
que intensifica ainda mais o carater metalinguistico
de “A banda” (Buarque, 2007, p. 147).

A prépria métrica da letra, estruturada em versos de
sete ou catorze silabas poéticas’, sugere e ampara esse
fato, ao eleger a redondilha maior como medida silabica
edificante; medida que remete ao cancioneiro popular,
as cancoes de roda, as marchinhas e as bandas popula-
res urbanas, reforcando ainda mais a metalinguagem
presente na cancao em apreco.

A oscilacao forica provocada pela chegada do acon-
tecimento, a entrada da banda na cidade, e seu fim, o
término do desfile, que € marcada, no nivel fundamen-
tal do plano de conteudo, pela passagem da euforia a

disforia, pode ser verificada também no plano de ex-
pressao do texto, que traz essa mesma oscilagao forica,
homologando-se, assim, ao conteudo daquilo que é
dito. Ao dispor lado a lado duas estrofes que retratam
esses dois momentos distintos da narrativa da letra,
observa-se que ha, nos dois primeiros versos da estrofe
que descreve o surgimento da banda, a reiteracdao do
fonema aberto /a/ e do fonema nasal aberto /a/:

Estava a toa na vida

O meu amor me chamou
Pra ver a banda passar
Cantando coisas de amor

(Buarque. 2007, p. 147 — Grifos nossos)

Ao passo que, no momento em que a banda se des-
pede da cidade, aumenta a presenca dos fonemas
fechados e semifechados /u/ e /o/ também nos dois
primeiros versos da estrofe:

E cada qual no seu canto
Em cada canto uma dor
Depois da banda passar
Cantando coisas de amor

(Buarque, 2007, p. 147 — Grifos nossos)

Essa passagem do aberto ao fechado marcada
na substancia da expressao homologa-se a contragao
de expectativas que se desenha no contetdo do texto
quando a euforia provocada pela banda é interrompida,
cedendo lugar a um horizonte marcado pela tristeza
e apatia que se desenha no percurso daqueles que
tiveram a beleza da vida reduzida apés a passagem da
banda.

3 Consideracoes finais

A analise da letra da cancao “A banda” (2007) nao
apenas coloca em evidéncia a teoria semiotica criada
em torno do acontecimento, como também demonstra
quao proficuas essas discussdes podem ser para as
andlises de textos poéticos.

A teoria que foi desenvolvida para explicar o feno6-
meno do acontecimento foi um de grande importancia,
pois ela enriqueceu o campo de analise da semio6tica,
que, no inicio, ficava restrito ao modelo narrativo inspi-
rado na teoria de Vladimir Propp (1984), que colocava
a falta como o inicio do percurso narrativo do sujeito.
Luiz Tatit desenvolve essa ideia no artigo “Quantifica-
¢coes subjetivas: cronicas e criticas” (2011), cuja tese é
a de que a semioética, até o momento de deflagracao das
preocupacoes tensivas, colocou no cerne de suas for-
mulacoes tedricas o sentimento de falta como principal
dinamizador da narrativa, aquele que provoca o efeito

6 O canto, desde a antiguidade, é considerado um objeto de beleza capaz de petrificar o sujeito durante o instante de éxtase, como
muito bem € caracterizado na Iliada (2001), de Homero, no episédio em que as sereias — metade mulher, metade passaro — encantavam os

marujos tao completamente que os conduziam a morte.
7 Portanto, dois versos de sete silabas.
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de “evolucao”, fazendo da falta o principio sintaxico ba-
sico da teoria semiédtica. Sem duvidas, a falta provoca
no sujeito uma insuportavel sensacao de incompletude,
impulsionando-o em direcao a busca do sentido, de
modo que esse sentimento tem, de fato, uma importan-
cia fundamental na formulacao da sintaxe narrativa.
A semidtica no principio, porém, satisfeita com esse
modelo, acabou deixando as margens de suas preo-
cupacdes o termo complementar a falta, ou seja, o
excesso, que como bem demonstra Tatit (2011, p. 37),
também afeta diretamente o nivel narrativo do modelo
semiodtico. A partir da analise semiética da letra da
cancao “A banda”, procurou-se demonstrar, portanto,
a importancia do acontecimento dentro dos fenémenos
poéticos, bem como a necessidade de buscar outros
elementos tedricos para conseguir compreender e ana-
lisar as narrativas que tém no excesso, e ndo na falta,
sua forca motriz. @
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