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Resumo: De carater historico-tedrico, este artigo pretende elaborar uma
arqueologia da semidtica da cancdo a luz da ideia de diccdo, com o intuito de
recuperar tanto o desenvolvimento da teoria quanto o do conceito, ou seja,
restaurar o percurso de ambos para compreender seus modos de constituicdo.
Tomar-se-do para analise os escritos de Luiz Tatit sobre can¢do popular
publicados como livros ou capitulos de livros, os quais, por terem sido compilados
pelo autor nesse formato, se nos apresentam como sua principal obra. Os textos
serdo cronologicamente examinados a fim de se avaliar como, quando e onde
aparece a no¢do de dicgdo na producdo bibliografica do semioticista brasileiro.
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Introducao

A semibtica da cangdo desponta no vasto painel dos estudos sobre a
significacdo como “um gesto de solidariedade com linguistas, semioticistas,
artistas e pensadores de modo geral que fizeram de suas producdes uma busca
obstinada dos principios minimos que geram o sentido, tal como o apreendemos
no contato imediato” (Tatit, 1994, p. 11). Ao aproximar duas areas de atividade
aparentemente incompativeis, isto é, a teoria semidtica com todo o seu jargao
técnico e a pratica eminentemente espontanea da cancdo popular, Luiz Tatit
construiu, no seio de um extenso projeto estrutural, um modelo que, de um lado,
comecou a desvendar a caixa-preta da cangdo — objeto, até aquele momento,
lateral na tradicdo critica brasileira, salvo honrosas exce¢des — ao mesmo tempo
que, de outro, esclareceu conceitos intrincados que entdo se apresentavam para
a semidtica de origem francesa, principalmente na obra de Claude Zilberberg. “O
resultado”, para reaproveitarmos as palavras do autor, deslocando-as um pouco
de seu contexto original, “tem um sabor de obviedade como toda demonstracéo
cientifica bem-sucedida” (Tatit, 1994, p. 24).

Entretanto, embora pareca a primeira vista bastante coesa quanto ao
percurso de formulacdo de suas ideias, a semidtica da cancdo, como ocorre a
qualquer teoria, possui também ela, em suas poucas décadas de efetiva
existéncia, uma trajetéria histoérica feita de avancos e recuos. Ndo raro vemos
Tatit repetir nogdes conhecidas em textos diferentes como se, num movimento
de eterno retorno, orbitasse sucessivamente ao redor do mesmo objeto a fim de
apreendé-lo da forma mais completa possivel. Essa abordagem pode criar, a
principio, a impressdo de estarmos diante de um autor que tem suas hipdteses
de partida confirmadas e precisa entdo apenas formula-las de modos diversos
em publicacdes periddicas.

Ndo é o que de fato acontece, porém. O retorno, como hoje se sabe,
constitui-se de identidade e diferenga, e o proposito desse tipo de aproximacéo
tende a ser sobretudo o de “reforcar ou mesmo reformular” (Tatit, 1994, p. 11)
aquilo que ja parecia definitivo, o que significa agenciar acréscimos e diminuices
de tonicidade quanto a grandezas conceituais inicialmente abarcadas por certo
campo tedrico. Mapear como essas grandezas sdo moduladas ao longo do tempo
exige que se cultive uma leitura atenta, nesse caso, do discurso sobre a cancéo.
O objeto desta pesquisa — isto é, a grandeza conceitual a qual dedicaremos este
trabalho — é a diccdo do cancionista. Expliqguemo-nos.

“Compor uma cancao’, escreve Tatit (2002, p. 11) nas primeiras paginas
de seu livro O cancionista, “é procurar uma diccdo convincente’. Nesses termos,
produzir um texto cancional significa compreender, ainda que de forma intuitiva,
o modo como a fala e o canto estdo mutuamente implicados na estabilizacdo
musical das inflexdes entoativas que ddo a cancdo seu desenho melédico, a fim
de que se possa, assim, num exercicio de verdadeiro malabarismo, “equilibrar a
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melodia no texto e o texto na melodia” (2002, p. 9). A pratica do cancionista
consiste, portanto, em descobrir, por meio da articulacdo entre leis linguisticas e
leis musicais, a perenidade estética na interinidade oral da fala cotidiana.

Uma “diccdo” parece constituir-se, entdo, por um lado, como sugere o
sentido mesmo do lexema, de wma maneira de dizer, qual seja uma forma
especifica de pronunciar as palavras, ao mesmo tempo que, por outro, se nos
apresenta também como wma maneira de cantar, isto é, de entoar sons musicais.
Essas duas vozes, a que canta e a que fala, encontram afinal nas suas
desigualdades uma possibilidade de identificacdo, uma vez que ambas s6 ganham
existéncia no seio da relacdo que mantém e que, quando textualmente elaborada,
funda um modo particular de compatibilizacdo entre melodia e letra. Nesse
sentido, a busca de uma “dic¢do convincente” indica, para o cancionista, a procura,
primeiro, da propria gramatica que organiza a linguagem da cancao e, segundo, a
descoberta, dentro desse sistema, de um discurso de feicdo caracteristica ou, em
uma palavra, de um esti/o. Contudo, apesar de ser essa uma reflexao recorrente
na obra de Tatit, temos a impressdo de que ela ndo encontra uma sistematizacdo
rigorosa em nenhum de seus trabalhos — impressao que, no entanto, carece ainda
de uma verificacdo detalhada na materialidade de seus textos.

De carater historico-tedrico, este artigo pretende, portanto, elaborar uma
arqueologia da semiédtica da cancdo a luz da ideia de diccdo, com o intuito de
recuperar tanto o desenvolvimento da teoria quanto o do conceito, ou seja,
restaurar o percurso de ambos para compreender seus modos de constituic&o.
Tomar-se-do para analise os escritos de Luiz Tatit sobre cangdo popular
publicados como livros ou capitulos de livros, os quais, por terem sido compilados
pelo autor nesse formato, se nos apresentam como sua principal obra.* Os textos
serdo cronologicamente examinados a fim de se avaliar como, quando e onde
aparece a noc¢do de diccdo na producado bibliografica do semioticista brasileiro, a
qual, vista da perspectiva desse conceito, serd segmentada em trés momentos:
um primeiro, entre 1983 e 1995, em que ele aparece de modo irregular e lateral;
um segundo, entre 1996 e 2004, em que seus usos se proliferam e ele passa a
ocupar um lugar de centralidade no modelo; e um terceiro, de 2004 até o
presente, em que ele praticamente desaparece.

Queremos crer que, com isso, damos um passo inicial em torno de um
amplo projeto de investigacdo voltado para a circunscricdo do valor metodolégico
da diccdo do cancionista para a metalinguagem descritiva da semidtica da
cangdo? e, assim, prestamos uma homenagem critica ao pensamento de Tatit, na

1 Embora a evolucdo recente da pesquisa académica, no Brasil como no mundo, tenda a privilegiar mais e
mais os papers e as publicagdes intermitentes, Tatit pertence a uma geragdo de intelectuais para quem o
livro € incontestavelmente o mais importante meio de circulagdo do conhecimento. Apresentamos, na forma
de Anexo, uma cronologia desses trabalhos, para que o leitor possa ter uma visdo panordmica do principal
eixo histérico de constituicdo da semidtica da cancdo.

2 Este artigo integra uma pesquisa de Mestrado em fase de finalizagdo no Programa de Pés-Graduagio em
Semiética e Linguistica Geral da Universidade de S&o Paulo. Enfatizamos que vamos nos dedicar aqui tdo
somente a um estudo historiografico, o qual, voltado para o conceito de dicgdo em especifico, busca também
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medida em que negritamos a eminéncia de sua pesquisa e identificamos pontos
de fuga para novos horizontes.

1. Percurso do conceito de diccao

1.1. Primeiro momento

Luiz Tatit comeca a sondar, em textos escritos,’ a eficacia e o encanto da
cancdo popular ainda na primeira metade da década de 1980. Seus trabalhos
iniciais, “Vocacdo e perplexidade dos cancionistas” e “Obscurantismo e
efervescéncia cultural”, vém a publico por meio do jornal Folha de Séo Paulo,
respectivamente em fevereiro e marco de 1983,* e buscam lancar uma reflexdo
contundente, embora assistematica, a respeito da condi¢do dos cancionistas.

O autor argumenta que, apesar de a categoria dos cancionistas ser “muito
vasta, reunindo pessoas das mais dispares proveniéncias e de todos os graus de
formacdo intelectual” (Tatit, 2007f [1983], p. 99-100), esses ndo tém
“elementos para se definir como tal” (20071, p. 100), ja que sua competéncia, ao
contréario do que certas tradi¢des criticas tentam sugerir, ndo se dirige nem para
o fazer musical nem para o fazer literario. Em resumo: “O cancionista nao sabe
que é cancionista” (20071, p. 100). Faz-se necessério, pois, definir o objeto-
cancdo para que assim se defina o sujeito-cancionista, o que quer dizer “pensar
a cancao dentro de seus proprios recursos” (20071, p. 104), ou seja, a partir de
uma proposta ndo de justaposicdo de linguagens paralelas — verbal e musical —,
mas sim de integracdo entre letra e melodia.

A producdo bibliografica de Tatit toma, portanto, a indefinicdo em torno
da préatica do cancionista como ponto de partida para uma reflexdo dedicada a
elaboracdo da gramética que organiza a “linguagem cancional” (Tatit, 2007b
[1984], p. 114), reflexdo essa que encontrara uma primeira sintese em 1986,
com a publicacéo do livro A cancéo.

Essa obra se nos apresenta como “parte de um trabalho maior intitulado
‘Por uma semidtica da canc¢do popular” (Tatit, 1986, p. 65), o qual compreende
tanto a dissertagdo de mestrado do autor, defendida em 1982, quanto sua tese
de doutorado, de 1986. Parte-se, no livro, da ideia de que o texto cancional
funciona como um espago de comunicacdo entre um destinador-locutor e um
destinatario-ouvinte e que o éxito desse processo, qual seja a adesdo do ouvinte

refletir sobre a evolugéo tedrica da semidtica da can¢do em geral, tentando encontrar para ela um sentido
original, isto é, que descubra nas suas origens novos modos de (re)conhecé-la. O leitor atento, se convencido
pela nossa exposicdo, demandarda de ndés a formulagdo de apontamentos metodolégicos para uma
abordagem da dicgdo — tarefa que, no entanto, para ser cumprida a contento, requereria praticamente outro
texto. Assumimos, pois, as limitagSes do género breve e desde j& indicamos desdobramentos futuros para
este trabalho, a se realizarem seja na forma de artigos, seja na forma de dissertagdo.

3 Vale lembrar que o autor ja o vinha fazendo, desde meados de 1970, por meio da prépria composicio de
cancgdes, especialmente junto ao grupo Rumo.

“ Ambos serdo reeditados em 2007 como capitulos do livro Todos entoamn.
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ao contrato-cancgdo oferecido pelo locutor, depende fundamentalmente de trés
maneiras especificas de persuasdo: a persuasao figurativa, a persuasao passional
e a persuasao tematica.

Tatit dedica-se entdo a investigar cada uma das trés, referindo-se
vastamente, para isso, a exemplos do cancioneiro brasileiro, a fim de, em Ultima
instancia, estabelecer uma tipologia minima dos modos de compatibilizacdo entre
melodia e letra. O objeto central aqui é, como indica o préprio titulo do livro, a
cancdo e suas formas de organizagao interna, e o cancionista — termo n&o
utilizado explicitamente, mas aludido ora como “compositor’, ora como “cantor’,
ora como “intérprete” — é pensado tdo somente como “a posicdo sintaxica de
alguém que canta’, ou seja, “uma posicdo gramatical da canggo’ (1986, p. 3).

Apds a publicagdo desse trabalho, que sedimenta as bases daquilo que viria
a ser conhecido como semiética da cancdo, Tatit volta-se para o detalhamento
de suas ideias a partir de anélises pormenorizadas de cangdes especificas. Os
artigos “Elementos para a analise da cancdo popular” e “Tempo e tensividade na
analise da cancdo” — publicados a principio na revista Cadernos de Estudo: analise
musical, respectivamente em 1989 e 1990, e depois, em 1997, reeditados como
capitulos do livro Musicando a semiotica — esmilcam a atuagdo da fala na
estabilizacdo da relacdo entre melodia e letra através do exame, no primeiro caso,
de “Amarra teu arado a uma estrela”, de Gilberto Gil, e, no segundo caso, de
“Brilho de beleza”, de Nego Tenga.

Os dois textos distinguem-se dos anteriores por evidenciarem, nas anélises
dos objetos escolhidos — as quais ambos estdo quase que inteiramente dedicados
—, as ferramentas da semidtica de linha francesa. O teor mais académico desses
artigos — que a partir de entdo predominarad na obra de Tatit — permite uma
sistematizacdo econémica do modelo que aos poucos se elabora e, por sua vez,
um retorno explicito a figura do cancionista, que, escreve o autor, ao harmonizar
a “presenca simultdnea da tematizacdo, da passionalizacdo e da figurativizacao
no mesmo campo sonoro’, se torna capaz de constituir um “projeto geral de
diccgo’ (Tatit, 1997b [1989], p. 103).

O aparecimento pela primeira vez do termo diccdo vincula, de partida, a
identidade do cancionista, a qual havia inicialmente propulsionado a investigacao
em torno da linguagem cancional, ao modo como s&o revezadas, na cangéo, as
dominancias de um processo persuasivo sobre o outro, sendo necessario para
isso, no entender do semioticista, que estejamos “bem familiarizados com as
caracteristicas especificas de cada um dos processos” (1997b, p. 103).

Esse argumento levara Tatit a explorar a exaustdo, em comentarios
tedricos ou estudos praticos, os trés modos de compatibilizacdo entre letra e
melodia, o que nessa época se desenvolverd paralelamente a especulacées
quanto a pertinéncia de se reconhecer o cancionista. Em “Manifestacdo das
categorias temporais’, originalmente publicado em 1992 no décimo sexto
numero da revista Cruzeiro semiotico, |é-se, por exemplo, algo semelhante aquilo
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que havia em “Vocacdo e perplexidade dos cancionistas”: “Ha mdsica na cancao,
assim como ha musica no cinema, no teatro, e nem por isso essas praticas se
confundem com ‘linguagem musical. Existem dramaturgos, existem cineastas e
existem cancionistas’ (Tatit, 1997c¢ [1992], p. 148). Por um lado, a defesa de
uma competéncia particular para a performance cancional é manifesta,®> mas, por
outro, ndo constitui uma proposta clara de como abordar o “projeto geral” ao
qual esta subordinada a dicgcdo de um cancionista.

A ampla pesquisa a que se referia Tatit em seu livro de 1986 prossegue,
portanto, ao contrario do que sugere seu texto inaugural, de 1983, dando énfase
menos ao cancionista do que a cancdo e encontra uma formulagdo mais ou
menos definitiva com a publicagdo, em 1994, de Semictica da can¢do, obra que
retoma as grandes linhas de sua tese de livre-docéncia defendida na
Universidade de Sdo Paulo.

Nesse trabalho, o semioticista esforca-se para “estabelecer um modelo
descritivo” (Tatit, 1994, p. 11) que personifique a gramatica da linguagem
cancional, aprofundando assim conceitos anteriormente apresentados a partir
das conquistas tedricas da semiética discursiva. “Tematizacdo’, ‘passionalizacdo’
e figurativizacdo”, ilustra o autor (1994, p. 276), “sao exemplos de no¢des que
noés mesmos vinhamos empregando sem uma delimitagdo mais elaborada de seus
respectivos lugares teéricos’.

Para cumprir seus objetivos, o livro intercala reflexdes avangadas acerca de
aspectos metodoldgicos e epistemolégicos da teoria que lhe embasa (sendo, por
iSso, a Nosso ver, uma obra interessante ndo apenas para aqueles que tomam a
cancdo como objeto prioritério, mas, em verdade, para qualquer linguista-
semioticista) e analises escrupulosas de textos como “Mania de vocé”, “Conversa
de botequim”, “Eu sei que vou te amar’, “Volta”, “Eu e a brisa”, “Eu disse adeus’,
“Sonhos”, “Sina” etc.

A figura do cancionista, entretanto, também ndo ocupa um lugar central
nesse trabalho. Das quinze vezes, por exemplo, em que a express3o “‘cancionista”
é utilizada nas 280 paginas de Semictica da cancdo, quatro sdo na “Introducao”
e no primeiro capitulo, “Extens&o”’, e onze no Gltimo capitulo, “Composicao’, e na
“Conclusao”, sendo ela convocada, na maioria dos casos, pela radicalidade da obra
de Jodo Gilberto, cujo trabalho instaura uma prototipia norteadora para a pratica
do cancionista e, se acompanhado através da evolugdo de suas execugdes,
“constitui, em si, um estudo completo sobre a formac&o, o amadurecimento e as
novas perspectivas da cancdo popular brasileira enquanto linguagem” (1994, p.
33). Nos capitulos “Junc¢do”, “Silabacdo”, “Geracdo” e “Descricdo’, porém, que
engendram o centro nevralgico do livro, o termo n&do é sequer mencionado.

°> Qutro artigo do mesmo periodo que, de forma mais discreta, se volta para essas questdes é “O momento
de criagdo na cancdo popular”, originalmente publicado nos Anais do IV Congresso Abralic: Literatura e
Diferenga, em agosto de 1994, e posteriormente editado em 7odos entoam (2007).
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Os artigos que vém a publico pouco depois de Semictica da canggo — “A
construcdo do sentido na cancdo popular’, originalmente lancado entre 1994 e
1995 no vigésimo primeiro ndmero do periddico Lingua e Literatura, e “Valores
inscritos na cancdo popular’, publicado em 1995 no sexto volume da Revista
Musica —, embora retomem a ideia de “projeto’, vinculada prioritariamente a
nocdo de diccdo, também ndo se voltam claramente para o cancionista e, em
grande medida, apenas reforcam muito do que ja havia sido apresentado no livro
de 1994.

1.2. Segundo momento

E, na verdade, em 1996, com a publicacdo de O cancionista, que a obra de
Luiz Tatit ganha um direcionamento relativamente novo. Apds instituir os
principios semidticos que orientam a anélise da cancdo, o autor parece sentir-se
entdo a vontade para recuperar, em um estudo aprofundado, a figura que dé a
esse livro seu titulo e que, mais de dez anos antes, predispusera a pesquisa sobre
a linguagem cancional.

Em O cancionista, o termo “diccdo’, que até esse momento, como
esperamos ter demonstrado, fora utilizado poucas e timidas vezes, encabeca o
capitulo de abertura, “Diccdo do Cancionista”, e todas as se¢des do segundo
capitulo, “Autores e Obras”. Nao é para menos, dado o propésito do livro: “neste
trabalho, preocupo-me com a dic¢do do cancionista brasileiro. Com sua maneira
de dizer o que diz, sua maneira de cantar, de musicar, de gravar, mas,
principalmente, com sua maneira de compor” (Tatit, 2002 [1996], p. 11, grifos
NOSS0S).

A pertinéncia do conceito de diccdo ganha enfim contornos mais nitidos.
Até a publicacdo de O cancionista, o “projeto enunciativo” (Tatit, 1997e, p. 122)
ao qual se submetia a diccdo restringia-se a cancbes individuais, que eram
estudadas nos termos do projeto entoativo de suas melodias e do projeto
narrativo de suas letras. Em Semidtica da cancdo, alvitra-se inclusive a ideia de
que se produz “uma gramatica particular a cada nova composicao™® (Tatit, 1994,
p. 30, grifo nosso). Entretanto, se preocupar-se com a diccdo de um cancionista
equivale a estudar sua maneira de exercer sua atividade, conforme insiste Tatit,
pode-se deduzir que haveria, por tras das varias cangdes de um mesmo autor,
um modo sistematizado de compé-las, o qual se tornaria analisavel em funcao
de uma reincidéncia mais ou menos estruturada.

Em O cancionista, essa ideia é ao mesmo tempo afirmada e negada. Apesar
de, na definicdo inicial de seus objetivos, estabelecer esse paralelo entre a diccdo

® Ideia que ¢, alias, relativamente reincidente. Em nossa leitura de Semidtica da cangdo, anotamos onze
mencdes a expressdo “gramatica particular”, com duas variacdes: “gramatica interna” (1994, p. 35) e “.a
gramatica se resolvia internamente” (1994, p. 37).
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do cancionista e um modo geral de enunciacdo, Tatit, poucas paginas depois,
volta a “enfatizar que o projeto geral de diccdo do cancionista consiste num
revezamento das domindncias desses dois processos [tematizacdo e
passionalizacdo], mais a figurativizacdo, no campo sonoro de uma mesma cangdo’
(2002, p. 24, grifo nosso). Alguns paragrafos adiante, porém, o autor destaca
como o reconhecimento dos tracos comuns a todas as canc¢ées colabora em “dois
pontos fundamentais do processo descritivo” (2002, p. 26):

a) em sua penetracdo no universo da cancdo popular por uma via
prépria de sua linguagem, o que contribui para resolver o famoso
impasse: “por onde comecar?”;

b) na identificacdo dos tracos especificos do autor e da obra em
consequéncia natural da localizacdo dos tragcos comuns. (Tatit,
2002, p. 26, grifo nosso)

O primeiro ponto parece ser aquele ao qual se apegou a semiédtica da
cancdo na elaboracdo de suas ferramentas, e o segundo aquele sobre o qual ela
se debrucaréa a partir deste momento. Tanto é que o capitulo seguinte, “Autores
e Obras’, de que se ocupa praticamente todo o livro, é uma tentativa de
demonstracdo, através da anélise dos trabalhos de Noel Rosa, Lamartine Babo,
Ary Barroso, Dorival Caymmi etc, de como o cancionista produz para si uma
identidade por meio de uma maneira especifica de compatibilizacdo entre
melodias e letras, ou seja, de como ele cria, nas cang¢des, um estilo.

O que, no entanto, se encontra no livro sdo, em medidas diferentes a
depender do compositor examinado, observagdes biogréaficas pouco pertinentes
para uma leitura semioticamente orientada, notas histéricas gerais que, embora
auxiliem na compreensdo do cendrio em que aparecem o0s textos, nao
necessariamente contribuem para entender o funcionamento da cancdo e
anélises que nem sempre retomam aspectos da diccdo a principio apresentados.

O caso de Caetano Veloso é, nessa perspectiva, exemplar. Ao escrever
sobre o compositor baiano, Tatit aponta trés “tracos de personalidade” que, a seu
ver, “lancam pistas sugestivas a respeito de sua diccdo em particular e, mais
amplamente, a respeito do tipo de aptiddo e de competéncia desenvolvido pelo
cancionista em geral” (2002, p. 264). S&o elas: (a) disforia da cristalizacdo, (b)
euforia da singularidade e (c) desespecializacdo. Parece-nos, contudo, que, apesar
de provocativas, as generalizagdes sugeridas pelo semioticista, nesse caso, ndo
sdo claramente demonstradas por meio da anélise pormenorizada. O autor
examina, de fato, os componentes constitutivos da can¢do popular em um estudo
mais ou menos detalhado de “Sampa” e “Beleza pura”, mas, em nosso entender,
ndo chega a explora-las a luz dos “tracos de personalidade” que propde de inicio.
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As limitagGes de O cancionista ndo deixam de ser reconhecidas pelo autor
na concluséo de seu trabalho:

Ao final dessas analises, tenho a impressdo de que apenas tocamos
o comego do comego do comeco do comego. Mesmo que
pretendesse me ater as obras e aos nomes considerados
indispenséaveis para dar um panorama geral da nossa cangao, teria
por bem que produzir algumas dezenas deste volume e, certamente,
a sensacdo de incompletude permaneceria. Sei também que, mesmo
dentro dessa selecdo apresentada, diversas dimensdes e diversos
aspectos das obras e de seus autores foram deixados de lado em
nome de uma escala de prioridade que, em Gltima insténcia, obedece
a critérios pessoais. (Tatit, 2002, p. 309)

De fato, o livro carrega “um sabor de comeco” (Tatit, 2002, p. 310). Menos,
a nosso ver, pelo convite que faz para que estabelegamos “uma intimidade maior
com o mundo interno da cancdo” (2002, p. 310), uma vez que essa proposta ja
fora levada a termo nos textos anteriores de Tatit, do que pela insinuacdo de que
haveria uma forma de sistematizar, sob o ponto de vista da semidtica, o modo
como se produz o estilo na cangao.

Mas esse comeco ndo acha desenvolvimento ou conclusdo. Apés a
publicacdo de O cancionista, o conceito de diccao é efetivamente integrado ao
vocabulario critico de Luiz Tatit e passa, com efeito, a ser utilizado como um
sinénimo de “estilo”. No texto “Rita Lee e a era das cantoras na cancdo popular’,
por exemplo, originalmente publicado na Revista da Biblioteca Mario de Andrade,
ainda no ano de 1996, a nogdo mostra-se capaz de extrapolar os limites do
campo sonoro de uma Unica cancdo para abarcar a identidade de uma geracdo
inteira de cancionistas:

Para compreendermos um pouco mais a atual situacdo convém
recuperarmos outra das singularidades de Jodo Gilberto: sua
atuacdo altamente requintada como instrumentista. Nunca, até
entdo, a cangdo popular havia conhecido um intérprete tao habil,
competente e original no manejo do instrumento. Sua maneira de
harmonizar e sua forma de articular o texto na melodia eram
verdadeiras recomposicdes, que acabaram por influenciar a dic¢cgo
da nova geracdo de compositores, sobretudo daqueles que tinham
o violdo como instrumento basico (Chico, Caetano, Gil etc.). (Tatit,
2007e, p. 148, grifo nosso)

Apesar disso, o sentido operacional do conceito ndo é determinado nos
termos da semidtica da cancdo. Ao contrario, recorre-se a ideia de dicgdo menos
para explica-la a partir daquilo que é préoprio a linguagem cancional do que para
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se realizar uma histéria geral da cancéo popular no Brasil. O livro O século da
canggo, publicado em 2004,” é a amostra mais visivel disso.®

Em sua “leitura do que foi o século XX para a cancdo brasileira” (Tatit,
2004, p. 12), Tatit mapeia as paisagens sonoras que constituem, ao longo do
tempo, a geografia literomusical do pafs e, para tanto, emprega abundantemente
seu conceito de diccdo, o qual ja ndo se atém ao universo particular de um texto
cancional, mas compreende, na esteira do caso supracitado, diferentes gera¢ées
ou mesmo diferentes géneros. Fala-se, por exemplo, na “diccdo do rock
contemporaneo” (2004, p. 62), no “estilo samba-cancdo” e na sua relacdo com
as “demais dic¢des da cancdo brasileira” (2004, p. 99), na “diccdo do samba-
samba” (2004, p. 178), na “diccdo ‘brega” (2004, p. 229) etc. O uso constante
do termo no é, todavia, motivo suficiente para que se desenvolva sua definicdo
semidtica. Assim, no que toca a ideia de diccdo, O cancionista e O século da
canggo de fato introduzem no modelo de Tatit um mote sem glosa.’

1.3. Terceiro momento

Ao que nos parece, entre o periodo de publicacdo desses dois trabalhos e
o presente momento, ensaiou-se retomar especificamente a questao da diccdo
do cancionista apenas no texto “A transmutacdo do artista’, originalmente
publicado em 2006 no primeiro volume do livro Pretobras: por que eu ndo pensei
nisso antes?, organizado por Luiz Chagas e Monica Tarantino, e posteriormente
editado como um capitulo de 7odos entoam. O estudo introduz uma reflexdo
sobre a diccdo de Itamar Assumpcdo, a qual é avaliada a partir de uma
apresentacdo panoramica de sua producdo fonogréfica. Contudo, Tatit ndo se
debruca analiticamente sobre nenhuma cancdo do compositor paulista nem
parece ter essa pretensdo, ja que seu texto adota mais um tom subjetivo de
homenagem do que de inspecdo objetiva.

O livro Elos de melodia e letra, de 2008, que relne artigos escritos em
parceria com lva Carlos Lopes, pode ainda sugerir um retorno a forma de O
cancionista, ja que se examinam, em cada uma de suas trés partes, duas canc¢oes,
respectivamente, de Caetano Veloso, Chico Buarque e Tom Jobim e Vinicius de
Moraes. Entretanto, logo nas primeiras paginas, nota-se que a obra se volta
menos para o cancionista do que para a can¢do e que o objetivo aqui, a maneira
de Andélise semictica através das letras, é aclarar como ocorre “a mediacdo do

7 E preciso lembrar que alguns capitulos ou trechos deles foram publicados em obras coletivas, revistas,
jornais ou sites antes de terem sua versdo final fixada em livro, conforme pontua o préprio autor ja na
“Apresentacdo” (2004, p. 14-15).

8 Nao nos referiremos especificamente ao livro Andlise semictica através das letras, de 2001, pois o corpus
desse trabalho, embora atravesse o universo da cancdo, restringe-se ao componente letristico. Além disso,
o0 objetivo dessa obra é voltado mais para as possibilidades de aplicacdo da semiética discursiva, em geral,
do que da semidtica da cancdo, em especifico.

° Possivelmente — se nos for autorizada alguma dose de especulacdo — porque, nesse ponto de O século da
cangao, multiplicam-se as acepcoes de “dic¢ao”, conforme acabamos de anotar.
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analista” (Tatit; Lopes, 2008, p. 9), ou seja, como se aplica o modelo semidtico a
textos especificos.

Os artigos que sucedem a Elos de melodia e letra®® — todos reeditados em
2016 como capitulos do livro Estimar cangées — também excluem a diccdo do
seu universo imediato de preocupacdes. Alids, dos seis textos publicados entre
2010 e 2015, apenas um, “O ‘calculo’ subjetivo dos cancionistas”’, faz uso uma
vez do termo (2016, p. 113). O que na verdade se observa, com a leitura desses
trabalhos, é que, no periodo recente, Tatit tem sobretudo se ocupado em
aproveitar os instrumentos oriundos da crescente gramaticalizacdo do modelo
de Claude Zilberberg (2011; 2012) para tensivizar definitivamente sua semidtica
da cancao, em especial no que diz respeito a relacdo entre forca entoativa e forma
musical na criagdo de cancdes.

2. O cancionista palimpséstico

Acompanhar a histéria da semidtica da cangdo do ponto de vista do
cancionista é, a um sé tempo, reconhecé-la e estranha-la. A diccdo, em sua
narrativa subterranea, escolta a cancdo por seus itinerarios teéricos como um
personagem adjuvante que, em um romance, segue o protagonista em suas
peripécias. Em nossa primeira leitura, comumente focalizamos esse dltimo, para
que afinal possamos simplesmente ler sem muita pretensao; basta, porém, em
uma segunda ou terceira leitura, trocarmos as lentes e prestarmos um pouco
mais de atencdo nas historias adjacentes do livro para termos a impresséo de
que esse mesmo romance é na verdade outro.

Fabular essas histérias paralelas é, em grande medida, tarefa do leitor, que,
a partir das pistas deixadas pelo texto, pode ele préprio preencher com sua
imaginacdo as lacunas de uma obra que, em (ltima instancia, nunca acaba. E
evidente, portanto, que também numa “aventura tedrica que estabelece os
fundamentos para a sua propria veridiccdo’, e que, “nesse ponto, lembra muito
uma ficcdo”, ha “outras esferas de exploracdo” (Tatit, 1994, p. 57) a partir das
quais um pesquisador pode criar.

O cancionista, para fazermos finalmente uma sintese do percurso aqui
construido, esta no titulo do primeiro texto de Luiz Tatit sobre cancéo popular
que vem a publico. Sua atividade &, pois, o que, em um primeiro momento, induz
ao estudo sobre a canc¢do e sobre certas “tendéncias que surgem na composicdo’
(Tatit, 2007f, p. 104), as quais, no entanto, “devem ser verificadas em cancdes

10 S30 eles: “Cancdo e oscilagdes tensivas’, publicado em 2010 no sexto volume da revista Estudos
Semicticos, “Quando a musica é ‘excessiva”, publicado em 2011 no nono volume da revista Synergies Brési/
“llusdo enunciativa na canc¢ao”, publicado em 2013 no vigésimo nono volume da revista Per Musi, “O ‘calculo’
subjetivo dos cancionistas”, publicado em 2014 no volume 59 da Revista do Instituto de Estudos Brasileiros;
“Reciclagem de falas e musicalizacdo”, publicado em 2014 no livro Palavra Cantada: Estudos
Transdisciplinares, organizado por Claudia Neiva de Matos, Fernanda Teixeira de Medeiros e Leonardo
Dalvino de Oliveira; e “Ce que ‘chanter’ veut dire dans I'énonciation musicale”, escrito em parceria com Iva
Carlos Lopes, publicado em 2015 no sexto volume da revista Signata.
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especificas e ndo nos autores” (2007f, p. 105). Assim, o que pauta o modelo de
Tatit em sua fase inicial sdo principalmente as formas internas da linguagem
cancional, o que quer dizer que a preocupacdo com a figura do cancionista
aparece irregularmente e que a dicgdo, expressdo utilizada esparsas vezes,
restringe-se tdo s6 ao projeto enunciativo de uma cancdo. Essa investigacdo é
arrematada em 1994 com o livro Semictica da cancéo.

Com a publicacdo, em 1996, de O cancionista, inicia-se uma segunda fase,
em qgue o autor, a partir das bases anteriormente instituidas, se propde a pensar
especificamente a diccdo dos compositores e intérpretes. Esse livro encontra uma
resposta parcial em O século da cangdo, de 2004, que retoma o conceito de
diccdo para produzir uma histéria da cangéo brasileira. Com essas duas obras, o
termo ganha dimensées mais amplas, abarcando o projeto enunciativo geral de
um cancionista, de uma geracdo de cancionistas ou de um género cancional.

Depois disso, o assunto, em termos estritos, é praticamente dado como
encerrado. Em sua terceira fase, que segue até o presente, a semidtica da cancao
volta-se para uma revisdo de suas ideias inaugurais a partir da modelizacéo
recente pela qual passou a tensividade de Zilberberg, como se nota
especialmente nos artigos compilados no livro Estimar can¢des.

O papel em que se escreve a dicgdo do cancionista tornou-se entdo uma
espécie de palimpsesto. Na narrativa da semiética da cancdo, esse personagem
parece ser redigido e apagado sucessivas vezes, como se a esse esboco de
conceito fosse dificil dar uma forma final. Coube-nos, por ora, restaurar os
caracteres primitivos sobre os quais essa reescrita se da ao longo do tempo. Falta
agora, na tessitura do texto sobre o cancionista, uma costura que ligue os seus
pontos. ®
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Anexo

Cronologia das obras de Luiz Tatit sobre a cangdo popular publicadas
como livros ou capitulos de livros

1983: “Vocacdo e perplexidade dos cancionistas”’, originalmente publicado no
jornal Folha de Séo Paulo, em 20 de fevereiro daquele ano, e posteriormente
impresso como capitulo da primeira edi¢do do livro 7odos entoam, de 2007.

1983: “Obscurantismo e efervescéncia cultural”, originalmente publicado no
jornal Folha de Séo Paulo, em 20 de marco daquele ano, e posteriormente
impresso como capitulo da primeira edicéo do livro 7odos entoam, de 2007.

1984: “Antecedentes dos independentes’, originalmente publicado em Arte em
Revista, ano 6, nimero 8, em outubro daquele ano, e posteriormente impresso
como capitulo da primeira edi¢édo do livro 7odos entoam, de 2007.

1985: “Os paralamas paradiscursivos da cancdo’, originalmente publicado no
jornal Folha de Sdo Paulo,em 28 de abril daquele ano, e posteriormente impresso
como capitulo da primeira edi¢do do livro 7odos entoam, de 2007.

1986: A cangao.

1989: “Elementos para a analise da cancdo popular”, originalmente publicado no
primeiro volume da revista Cadernos de Estudo: analise musicale posteriormente
impresso como capitulo do livro Musicando a semiotica, de 1997.

1990: “Tempo e tensividade na andlise da canc¢do’, originalmente publicado no
terceiro volume da revista Cadernos de Estudo: analise musical e posteriormente
impresso como capitulo do livro Musicando a semiotica, de 1997.

1990: “Cancéo, estldio e tensividade”, originalmente publicado na Revista USP,
em fevereiro daquele ano, e posteriormente impresso como capitulo da primeira
edicao do livro 7Todos entoam, de 2007.

1992: “Manifestacdo das categorias temporais’, originalmente publicado no
décimo sexto nimero da revista Cruzeiro semidtico e posteriormente impresso
como capitulo do livro Musicando a semiética, de 1997.

1994: “O momento de criacdo na canc¢do popular”, originalmente publicado nos
Anais do IV Congresso Abralic: Literatura e Diferen¢a, em agosto daquele ano, e
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posteriormente impresso como capitulo da primeira edicdo do livro Todos
entoam, de 2007.

1994: Semiotica da cangao.

1994: “A construcdo do sentido na cancdo popular’, originalmente publicado no
vigésimo primeiro nimero da revista Lingua e Literatura, entre 1994 e 1995, e
posteriormente impresso como capitulo do livro Musicando a semidtica, de 1997.

1995: “Valores inscritos na cangdo popular’, originalmente publicado no sexto
volume da Revista Misica e posteriormente impresso como capitulo do livro
Musicando a semniotica, de 1997.

1996: O cancionista.

1996: “Rita Lee e a era das cantoras na canc¢do popular’, originalmente publicado
na Revista da Biblioteca Mario de Andrade, n. 54, e posteriormente revisado e
impresso como capitulo da primeira edi¢do do livro 7odos entoam, de 2007.

1997: Musicando a semiotica.

1998: “Mdsica popular urbana”, originalmente publicado no Livro Aberto, ano |l
n. 7, entre marco e abril daquele ano, e posteriormente impresso como capitulo
da primeira edicdo do livro 7odos entoam, de 2007.

1999: “Da tensividade musical a tensividade entoativa”, originalmente publicado
na Revista da ANAPOLL, n. 6/7, e posteriormente impresso como capitulo da
primeira edi¢do do livro Todos entoam, de 2007.

2000: “Marchinha e samba-enredo’, originalmente publicado no jornal Fo/ha de
S&o Paulo,em 6 de marco daquele ano, e posteriormente impresso como capitulo
da primeira edicdo do livro 7odos entoam, de 2007.

2001: Andglise semictica através das letras.

2001: “A sonoridade brasileira”, originalmente publicado como capitulo do livro
Descobertas do Brasil, organizado por Angélica Madeira e Mariza Veloso, e
posteriormente impresso como capitulo do livro O século da cangdo, de 2004.

2004: “Ordem e desordem em ‘Fora da ordem”, escrito em parceria com Iva
Carlos Lopes, originalmente publicado em portugués na revista 7eresa, depois,
ainda em 2004, republicado em francés, “Ordre et desordre dans ‘Fora da ordem”,
na revista Nouveaux Actes Sémiotigues, e posteriormente impresso como
capitulo do livro £los de melodia e letra, de 2008.

2004: “Terra a vista: aportando na cangdo’, escrito em parceria com Iva Carlos
Lopes, originalmente publicado em portugués no décimo sexto volume da revista
Gragoats, depois, em 2005, republicado em francés, “Terre | Aborder la chanson”,
no volume 33 da revista Protée, e posteriormente impresso como capitulo do
livro Elos de melodia e letra, de 2008.
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2004: O século da cangao.

2004: Trés cangdes de Tom Jobim, escrito em parceria com Arthur Nestrovski e
Lorenzo Mammi.

2006: “As Vitrines de Chico Buarque: exercicio de analise”, escrito em parceria
com Iva Carlos Lopes, originalmente publicado no volume 25 da revista
Significagdo e posteriormente impresso como capitulo do livro Elos de melodia e
letra, de 2008.

2006: “A transmutacado do artista’, originalmente publicado no primeiro volume
do livro Pretobras: por que eu ndo pensei nisso antes?, organizado por Luiz
Chagas e Monica Tarantino, e posteriormente impresso como capitulo da
primeira edi¢do do livro 7Todos entoam, de 2007.

2006: “Cancionistas invisiveis’, originalmente publicado no n. 105 da revista Cu/t
e posteriormente impresso como capitulo da primeira edicdo do livro Todos
entoam, de 2007.

2006: “Musica para reouvir’, originalmente publicado em 31 de dezembro
daquele ano, no jornal O Estado de S0 Paulo, e posteriormente impresso como
capitulo da primeira edicdo do livro 7odos entoam, de 2007.

2007: Todos entoam, primeira edicao.
2008: Elos de melodia e letra, escrito em parceria com Iva Carlos Lopes.

2008: “Chega de embalar a saudade”, originalmente publicado em 16 de agosto
daquele ano, no jornal O Estado de Séo Paulo, e posteriormente impresso como
capitulo da segunda edicdo do livro 7odos entoam, de 2014.

2010: “Cancéo e oscilacdes tensivas’, originalmente publicado no sexto volume
da revista Estudos Semioticos e posteriormente impresso como capitulo do livro
Estimar cangdes, de 2016.

2011: “Quando a musica ¢ ‘excessiva”, originalmente publicado no nono volume
da revista Synergies Brésil e posteriormente impresso como capitulo do livro
Estimar cangdes, de 2016.

2011: “Quem canta seus dotes suplanta’, originalmente publicado como
introducdo ao livro A voz na cangdo popular brasileira, de Regina Machado, e
posteriormente impresso como capitulo da segunda edicdo do livro 7odos
entoam, de 2014.

2012: “Amor de toénica’, originalmente publicado no suplemento trimestral
“Sobre Cultura” da Revista Ciéncia Hoje, n® 293, vol. 49, e posteriormente
impresso como capitulo da segunda edicéo do livro 7odos entoam, de 2014.

2013: “llusdo enunciativa na cancdo”, originalmente publicado no vigésimo nono
volume da revista Per Musi e posteriormente impresso como capitulo do livro
Estimar cangdes, de 2016.
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2014: Todos entoam, segunda edicéo.

2014: “O ‘calculo’ subjetivo dos cancionistas”, originalmente publicado no volume
59 da Revista do Instituto de Fstudos Brasileiros e posteriormente impresso
como capitulo do livro Estimar can¢des, de 2016.

2014: “Reciclagem de falas e musicalizacdo’, originalmente publicado no livro
Palavra Cantada: Estudos Transdisciplinares, organizado por Claudia Neiva de
Matos, Fernanda Teixeira de Medeiros e Leonardo Dalvino de Oliveira, e
posteriormente impresso como capitulo do livro Estimar can¢des, de 2016.

2015: “Ce que ‘chanter’ veut dire dans I'énonciation musicale”, escrito em parceria
com Iva Carlos Lopes, originalmente publicado em francés no sexto volume da
revista Sjgnata e posteriormente publicado em portugués, “O significado de
cantar na enunciacdo musical’, como capitulo do livro Estimar cangdes, de 2016.

2016: Estimar cangdes.

2016: “A arte de compor cancdes’, originalmente publicado no niimero 111 da
Revista USP e posteriormente impresso como capitulo do livro Passos da
semiotica tensiva, de 2019.

2019: “O mundo da cancdo’, originalmente publicado como capitulo do livro
Passos da semiotica tensiva.



http://www.revistas.usp.br/esse

@) The diction of the songwriter: concept’s path
QUEIROZ, Zeno

Abstract: Of a historical-theoretical nature, this paper intends to elaborate an
archeology of song semiotics in the light of the idea of diction, in order to recover
both the development of the theory and the concept, that is, to restore both
their paths to understand their constitution modes. Luiz Tatit's texts on popular
song published as books or book chapters will be taken for analysis, which, since
they were compiled by the author in this format, can be said to compose his main
work. The texts will be examined chronologically in order to evaluate how, when
and where the notion of diction appears in the bibliographical production of the
Brazilian semiotician.

Keywords: song semiotics; songwriter; diction.
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