estudes

semiotices
O

Piafiando: a performance de “Je ne regrette rien” em
algumas versées némades pela voz de cantores brasileiros’
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Resumo: A luz da semidtica proposta por A. J. Greimas (1983), o presente trabalho
busca analisar como se deu a construcdo de sentido da can¢do “Je ne regrette rien”
(Charles Dumont/ Michel Vaucaire) - tltimo sucesso de Edith Piaf, bem como
entender a compatibilidade entre texto e melodia proposto por Luiz Tatit (1996).
Uma vez analisada a cancdo e, sendo tomadas como ponto de partida a prosédia,
a persona vocal e a performance de Piaf, pretendemos estabelecer um estudo
comparativo entre o modelo de canto da cantora e as versées némades trazidas
por cinco intérpretes brasileiros. Assim, valendo-nos de conceitos-chave
introduzidos por Paul Zumthor, tais como os de performance, nomadismo,
movéncia, fixacdo e meméria (Zumthor, 1997), buscamos entender como essa
cangdo continua ressoando na memoéria do publico brasileiro, em diferentes
gravacoes, adaptacdes e desdobramentos na paisagem sonora do pais (Schafer,
2001). Apesar do siléncio em que se encontra a cancao francesa no Brasil e das
idiossincrasias entre as duas culturas, conclui-se que estas versGes tém
contribuido efetivamente para a fixacdo da memoria da cultura musical francesa
no pafs.
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1. Avec mes souvenirs, mes chagrins, mes plaisirs

ste artigo pretende analisar a cancdo “Je ne regrette rien"*interpretada por

Edith Piaf, buscando entender, por meio de um estudo comparativo, de que

forma esta performance emblematica revelou-se e multiplicou-se através
das vozes e interpretacdes de cantores e cantoras brasileiras.

Porém, antes de examinarmos as interpretagdes propriamente ditas, faz-
se necessario compreender como se da a construcdo de sentido desta cancéo,
tendo como ponto de partida o método, os parametros e 0s pressupostos
tedricos da semidtica greimasiana e seu percurso gerativo (Greimas, 1983), além
das nocdes de tensividade introduzidas pelo teérico Claude Zilberberg (2011), e
de conceitos desenvolvidos por Luiz Tatit — decantacéo, figurativizacdo e
passionalizagdo — a luz de sua Semidtica da Cancdo (Tatit, 1996).? Nossa
proposta de estudo &, pois, analisar a cancdo e estabelecer comparacées entre a
performance original da cantora francesa e as mdltiplas versées que surgiram no
Brasil, buscando entendé-la sob a otica, a fonética e a diccdo de alguns
intérpretes brasileiros. O objetivo principal é contribuir para o entendimento da
cancdo francesa no Brasil, suas possiveis adaptagdes ao gosto do publico
brasileiro e seus desdobramentos no panorama musical do pais. Para tanto,
baseamo-nos igualmente nos conceitos de performance, nomadismo e movéncia,
desenvolvidos pelo teérico medievalista Paul Zumthor (2000). Seguimos
também os principios metodoldgicos apontados por Heloisa Valente (2003).

Os artistas escolhidos, presentes na cena musical da atualidade, bem como
as performances focalizadas se encontram em tempo (2010 — 2020) e espago
(Brasil) diferentes daqueles vividos artisticamente pela parisiense Edith Piaf
(Edith Giovanna Gassion, 1950-1960). No estudo, pretendemos responder as
seguintes questdes: Como os cantores e cantoras brasileiros modificaram (ou
ndo) a performance original? Em que medida os arranjos foram tecendo novas e
diferentes intencdes para o acabamento de cada uma delas? Houve mudancas
de ritmos, de inflexdes, de interpretacao? Enfim, que ressignificagdes trouxeram
para o contexto musical brasileiro?

Nossa finalidade consiste em observar e entender como se deu o processo
criativo dessa obra através da decomposicdo e recomposicdo dos elementos
linguisticos e sonoros que a organizam e sustentam, justificando, em seguida, a
compatibilidade entre letra e melodia, proposta por Luiz Tatit, para em seguida,
verificarmos de que forma esta construcdo de sentido aparece na performance
de Edith Piaf. Uma vez analisados esses trés elementos, seguindo os conceitos
de nomadismo e movéncia estabelecidos por Paul Zumthor, examinaremos

1 Cancdo composta em 1956 por Charles Dumont, com letra de Michel Vaucaire; foi gravada pela primeira
vez por Edith Piaf em 10 de novembro de 1960 e lancada em 1° de dezembro do mesmo ano.
2 O autor possui inimeros trabalhos em que desenvolve sua teoria sobre compatibilidade e eficacia entre

letra e melodia. Elegemos O Cancionista: composicdo de cancées no Brasil, publicado em 1996 (ver
bibliografia).
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algumas performances de intérpretes brasileiros buscando observar como a
cangdo viajou e se “transformou” em solo brasileiro. Neste sentido, o trabalho da
cantora e teédrica Regina Machado (2007) concorrera igualmente para uma
anéalise mais aprofundada de cada performance, estabelecendo uma ponte entre
a semidtica greimasiana, a semiotica da cancdo e o nivel interpretativo (a dic¢io)
de cada cantor.

2. Entre meméria e esquecimento: panorama da mdsica francesa
no Brasil

A cancao francesa no Brasil conheceu seu apogeu entre as décadas de
1950 e 1960, fase aurea de Edith Piaf, pelo menos até 1963, ano de seu
desaparecimento. Curioso notar que 86 anos apds o inicio de sua carreira e 75
anos apés o sucesso de “La Vie en Rose’, Piaf ainda é uma recorréncia
praticamente dnica no Brasil, seguida — um pouco de longe — por Charles
Trenet, Yves Montand e Charles Aznavour, e, durante os anos 1960, pelo
romantismo de Gilbert Bécaud, pela presenca pop rock de Francoise Hardy e,
principalmente, de Serge Gainsbourg, com sua ousada “Je taime moi non plus”,
ao lado de Jane Birkin. Bem mais recentemente, a partir do ano 2000,
observamos a reaparicdo de Henri Salvador e sua releitura da Bossa Nova.

Fazendo uma anélise retrospectiva do chamado Ait parade no Brasil, a
Gltima cangdo a alcancar um sucesso avassalador no Brasil e no mundo foi
“Voyage, Voyage” (J. M. Rivat), gravada pela cantora francesa de origem tcheca
Desireless? Isso quer dizer que, quando falamos de musica francesa no Brasil e
no mundo, Piaf é unanimidade, reinando sozinha nesta paisagem sonora e sendo,
ainda hoje, considerada o epigono da canc¢do francesa por exceléncia, haja vista a
performance de Lady Gaga no filme A Star /s Born (Nasce uma Estrela, 2018),
interpretando “La vie en rose”,* inegavelmente, o maior sucesso de Piaf. Desde o
seu aparecimento até dias de hoje, suas cancdes, sua personagem tragica, sua
personalidade vocal® (Valente; Coli, 2018) e sua dramaticidade e rebeldia
resistem ao tempo. Em sua arte, o que parece mais chamar a atencdo é sua
interpretacdo original, vigorosa, visceral: Edith canta o que viveu. Desde o inicio,
percebe-se um ar gauche, rebelde, marginal, dramatico; sobrevivente das ruas, La

3 Foi o primeiro single do album da cantora, intitulado Francois, a se tornar um grande sucesso em muitos
paises da Europa e também no Brasil (Le Monde, 1989).

“ Considerada o hino da alma e da cancéo francesa, La Vie en Rose foi composta em 1947 por Edith Piaf e
Louis Guglielmi; lancada no mesmo ano, alcangou sucesso extraordinario no mundo inteiro, tendo vendido
mais de um milhdo de copias somente nos Estados Unidos (D'Orves, 2016).

> A persona vocal (ou personalidade vocal) diz respeito as caracteristicas vocais subjetivas e intrinsecas do
cantor, como suas caracteristicas fisiolégicas que determinam um timbre, uma sonoridade particular. A voz
passa por condicionantes estéticos, sem deixar de permitir leituras intertextuais da obra, pela acdo triplice
misica/partitura/intérprete — o que resulta em uma acdo vocal e gestual consciente de um modelo de
canto e de voz.
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Méme® como era também conhecida, interpreta em suas can¢bes personagens
que refletem a sua origem: os desvalidos e esquecidos da Paris combalida dos
tempos do pés-guerra. Em outras, cantou, falou de paixdes, prazeres, amores
perdidos, vida de mulheres em prostibulos, que conheceu muito bem durante sua
infancia. Como era de se esperar, sua musica é carregada de teatralidade e ndo a
toa, suas intérpretes sao, em sua maioria, atrizes - cantoras.

O conceito de teatralidade vem sendo objeto de varios estudos, recebendo
acepcbes ndo raro controvertidas, motivando calorosas discussées, como atesta
Suzana Thomaz:

Apesar da sua raiz antiga, atribuida ao latim classico theatralis, a
implicacdo do termo nas teorias das artes cénicas s6 surgiu no infcio
do século XX — nas publicacdes de Nicolas Evreinov sobre o conceito
de teatralnost. Embora tenha sido brevemente retomado nos anos
1950 por Roland Barthes, o interesse sobre o termo ressurgiu
apenas nos anos 1980, questionado pelo grande movimento de
transdisciplinaridade das artes e pela performance. Desde entdo, a
teatralidade é objeto de diferentes interpretacdes, incidindo sobre
meios e regras distintos, nem sempre ligados ao teatro. Mesmo na
era do (p6s) pés-dramatico e do (pds) pés-moderno, na qual os
tedricos se questionam sobre o esgotamento da transgressdo das
fronteiras artisticas, ainda é necessario rever a nogao de teatralidade
(Thomaz, 2016, p. 311).

No sentido a que nos referimos neste trabalho, parece relevante a
conceituacdo elaborada por Paul Zumthor (1997),” uma vez que abrange o corpo
(voz, gestualidade, prontncia etc), bem como as circunstancias espaco-
temporais. Dentre os aspectos que o conceito de teatralidade contempla,
destacamos os recursos usados em cena pela cantora advindos diretamente do
teatro, como a projecdo da voz — marcada por consoantes explosivas —, a cena
escura, o olhar fixo, desviado do receptor, e o alargamento dos gestos,
notadamente, o estiramento dos bragos.

De fato, La Méme, na maioria das vezes, interpreta can¢bes de cunho
dramaético, teatralizadas, com temas muitas vezes passionais, pouco dancantes,
como as que marcaram a Franga do periodo Entreguerras, por exemplo. Ainda
que praticando a poesia das ruas, a fala coloquial — que enuncia com sua voz
marcante e projetada —, Piaf descende desta literatura que valoriza a palavra,
declamada, teatralizada, traco, alids, que parece comum a cancdo popular

 La Méme (crianca) era seu apelido.

7O conceito cunhado por Paul Zumthor designa a acio complexa segundo a qual uma mensagem poética
é, simultaneamente, transmitida e recebida. Para o erudito, o conceito de performance engloba nio apenas

a interpretacdo da obra poética, a partir do corpo — o que pressupde gestos corporais e vocais, vestimenta,
uso de maéscaras ou maquiagem, penteado, aderecos etc. O ato da performance também leva em
consideracdo a relacdo entre a audiéncia (a resposta do espectador/ ouvinte), aquilo que denomina
“circunstancias’: condi¢des de transmissdo da mensagem poética, como gestualidade, espaco fisico, uso ou
nao de aparatos tecnolégicos (Zumthor, 1997).
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francesa, de modo geral, muito préxima da fala. E, apesar de ndo pertencer a
nenhum circulo poético-musical parisiense e de ndo se ater a nenhuma tradigéo
pré-existente, ela prépria acabou por desenvolver um modelo de cantar que
acabou por se constituir em paradigma para toda uma geracgdo de cantores que
lhe sucederam.

3. “Quer dizer que foi o senhor mesmo que a escreveu ?”:® dados
histéricos

Uma de suas Ultimas gravacdes e performances ao vivo, “Je ne regrette
rien” é considerada autobiogréafica e poderia ser definida como o seu préprio
epitafio (Fragoso; Valente, 2021); embora a obra ndo tenha sido escrita por ela,
nem (a principio) para ela, caiu-lhe como uma luva. Afastada dos palcos por
motivo de doenca, a cancdo deu a cantora motivagdo e animo suficientes para
retornar a cena musical, possibilitando-lhe um sucesso triunfal no Olympia de
Paris, a convite de Bruno Coquatrix, diretor do teatro. Quando Edith ouviu-a pela
primeira vez, ela teria dito com emocdo a seus autores e a muitos de seus
parentes: “Sou eu, é a minha vida!"? Na época, o Olympia estava a beira da
faléncia. Bruno Coquatrix pediu ajuda a Jacques Tati e Edith Piaf para conseguir
manté-lo. Ela, muito doente e fraca fisicamente, havia inicialmente recusado; mas,
ao ouvir a musica de Michel Vaucaire e Charles Dumont, mudou imediatamente
de ideia e ligou para Coquatrix para aceitar uma série de apresentagdes que, se
salvaram o Olympia, acabaram por agravar de vez o seu estado de sadde. O fato
é amplamente explorado no documentario “Os dltimos dias de um icone: Edith
Piaf”'° cuja narrativa é conduzida principalmente por seu préprio depoimento
(em voz off), por imagens de arquivo, por seus assistentes mais proximos (a
secretaria e seu motorista) e principalmente pelo testemunho do compositor
Charles Dumont, espécie de fio condutor do filme. E ele quem analisa a msica e
fornece detalhes preciosos sobre os bastidores da can¢do.'

Convém lembrar que o texto adquire tanto mais veracidade na medida em
que o tema, autorreferente, se confunde com a prépria vida da intérprete, que é
também o simbolo da cancdo francesa. Muito atipica para o seu tempo, Piaf —
que, em nossa analise, se confunde com o narrador-enunciador —, ao fazer esse

8 Traducdo nossa do original: “Alors, c'est vraiment vous qui avez écrit ca? .
° Tradugdo nossa do original: “C'est moi, c'est ma vie! ".

10 Consultar referéncias completas no final deste trabalho. Sobre o documentério, convém destacar o artigo
assinado por Fedro Fragoso e Heloisa Valente “Os ultimos dias de Edith Piaf: de persona vocal a icone da
cultura midiatica” (Fragoso; Valente, 2021), onde analisam este importante documento audiovisual.

1 Dumont nos conta, por exemplo, que, ao ouvir a letra de Michel Vaucaire, e principalmente o titulo (que
se iniciava com uma negacdo), ficou extremamente decepcionado, ao que este lhe respondeu: “Confie em
mim! E um 6timo titulo e vai ser gravado por Edith Piaf’, ao que Dumont replicou rindo, pois, segundo ele,
a cantora o detestava. Porém, Vaucaire estava certo. Ao ouvi-la, Piaf ndo demorou em perguntar: “Alors,
c'est vraiment vous qui avez écrit ca?’, cuja traducdo seria “Entdo, foi o senhor mesmo que escreveu?”
Dumont respondeu que sim, e Piaf replicou: “Alors, vous avez fait une chanson qui fera le tour du monde”,
ou seja, “Entdo, o senhor escreveu uma can¢ao que dara a volta ao mundo”, disse.
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balanco, discorre sobre sua vida, seus amores, desamores, aventuras, prazeres e
tristezas, passando em revista tudo o que viveu e deixando para tras, sem
arrependimento, todo o seu passado. E o que se depreende do préprio
documentério mencionado acima. Apesar de ser uma cangdo eminentemente
lirica e fortemente associada a sua vida pessoal, a cantora dedicou-a a Legido
Estrangeira: na época da gravacéo, a Franca estava envolvida na guerra da Argélia
(1954-1962). A Legiao, que se seguiu ao golpe dos generais de 21 de abril de
1961 contra o general De Gaulle, adotou-a como lema e continua popular entre
os seus membros. Também foi retomada como hino pelos apoiadores da Argélia
francesa (Harrisson, 1990). Todos esses sdo fatos que, embora curiosos e
relevantes, encontram-se fora da cadeia discursiva, a cancdo propriamente dita,
e passam a ser secundarios a partir de agora; deve-se lembrar, no entanto, que a
cantora, enquanto cancionista’? encarna o narrador e, estando na primeira
pessoa, confunde-se com o préprio sujeito-enunciador (je).

Assim, nas secOes que seguem, apresentaremos uma anélise em trés
partes: o percurso gerativo (a letra na perspectiva da Semiética Discursiva), a
compatibilidade entre letra e melodia (Tatit, 1996), para depois chegarmos a
performance primordial de Piaf, seguida da anélise de algumas versdes por
intérpretes brasileiros (Zumthor, 1997; Machado, 2007). Por fim, uma analise
comparativa dos exemplos selecionados. Embora todos esses aspectos sejam
intercomunicantes e interdependentes, para efeito de compreenséo,
analisaremos todos esses elementos separadamente, observando primeiramente
a letra, seguida de uma anélise da juncdo texto-melodia e da comparacdo entre
as interpretacoes.

3.1. Balayer les amours: o percurso gerativo e a compatibilidade texto-
melodia

Embora de cunho lirico-amoroso, ndo se trata de uma cancdo romantica
propriamente dita: a letra é prosaica, com expressées coloquiais como, por
exemplo, je me fous du passé (“estou pouco me lixando com o passado”); porém,
apresenta forga e sentido ao juntar-se a melodia e, mais tarde, a performance da
cantora em cena. O ritmo marcado — dando-nos a impressdo de ouvirmos
passos — busca mostrar alguém que caminha, firme, convicta, em direcdo ao
amor certeiro. Este ritmo, fortemente acentuado por instrumentos de sopro, e
ainda, pelo movimento ascendente e descendente da melodia,** ainda que em

12 Regina Machado salienta que o intérprete, ao dar voz ao sujeito enunciador, passa a ser igualmente um
cancionista. E o intérprete que estabelece a ponte entre o destinador e o narrador-enunciador (Machado,
2007).

13 Assim como o olhar fixo e determinado, mirando o nada ou o infinito.
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pequenos intervalos, corroboram a afirmacdo. De fato, o sujeito enunciador'*
(uma mulher), o eu lirico (je, primeira pessoa), em tom coloquial, faz um balanco
de sua vida, passa a régua no passado (balayer les amours), buscando entregar-
se, determinada, ao objeto de seu desejo (¢a commence avec toi).*®

De acordo com A. J. Greimas, a producéo de sentido em um texto se da por
meio do que denominou percurso gerativo, dividido em trés niveis: fundamental,
narrativo e discursivo, — instancias que partem do nivel profundo ao mais
complexo e superficial, por meio da enunciagdo. Assim, o texto é considerado uma
unidade que caminha sempre em direcdo a manifestacdo, ja que esta é a unido
de um plano de conteddo a um plano de expresséo:

A Teoria da Semidtica, baseada nos preceitos de A. J. Greimas,
entende a linguagem ndo como o emaranhado ou a articulacdo de
signos, mas como um sistemas de significacdes, fornecendo-nos
subsidios metodolégicos para que observemos o discurso — no caso,
a cangdo — como a superposi¢do ou a organizagdo de trés diferentes
niveis: o fundamental (axiolégico), onde se operam as relagdes
semanticas; o narrativo (actancial e modal), onde se evidenciam as
relacBes sintaxicas entre os seres (os actantes): e o discursivo, onde
se verificam os recursos e estratégias empregados pela enunciagao;
esse desenrolar das instancias, que caminha das estruturas
profundas ao nivel da superficie é denominado de percurso gerativo
(Alves, 2021, p. 45).

Uma leitura semidtica do texto, sob a perspectiva tedrica acima, permite-
nos afirmar que, no plano discursivo, autor (destinador) e intérprete dao voz a
um sujeito enunciador que narra em primeira pessoa a mudanca de trajetoria de
uma mulher que exprime o desejo de livrar-se do passado e recomecar. No nivel
profundo, o texto se inicia por uma relagdo de distanciamento e de indiferenca
em relacdo a esse passado, embora este enunciador pareca ndo se importar com
esse estado disforico, visto afirmar categoricamente que essa memoria - e tudo
0 que traz consigo - ndo mais a interessa (je me fous du passe). Assim,
observamos que a categoria semantica fundamental presente em toda a cancao
é /passado/ x /presente/, ou ainda, /negacdo do passado / x /afirmacdo do
presente/. Esta oposicdo permeia toda a cancdo e pode ser verificada através da
observacdo de figuras que aparecem projetadas no plano discursivo, tais como
(cf. tabela 1).

1 Os termos sujeito enunciador e sujeito enunciatario sdo comumente usados na Anélise do Discurso para
designar o £u e o Tu internos ao discurso, ou seja, dentro do préprio texto, diferentes de emissor (o
destinador/ compositor) e destinatério (o ptblico), externos ao discurso propriamente dito (Barros, 2001).

15 Théo Sarapo, seu Gltimo amor.


http://www.revistas.usp.br/esse

Tabela 1: Plano discursivo.

/negacdo do passado / /afirmagdo do presente/
Non... non...
Ni....... ni

Non, rien de rien
(nd0, nada disso)
Je ne regrette rien
(n3o lamento nada,
nao sinto falta de nada)
Balayer
(varrer, apagar)
Clest payé, balayé, oublié
(esté pago, varrido, esquecido) X Aujourd’hui
Avec mes souvenirs (hoje)
Jai allumé les feux
(com as lembrancas acendi uma
fogueira)
Je n'ai plus besoin d'eux
(ndo preciso mais deles)

Je repars a zero
(recomeco do zero)

Tout ¢a m'est égal
(tanto faz)
Je me fous du passé
(estou pouco me lixando para o
passado; ndo dou a minima).

Ca commence avec toi
(comega com vocé)

Fonte: elaboracéo propria.

Desde a primeira estrofe, reiterada por diversas vezes, o sujeito enunciador
nega tudo o que viveu, a fim de poder seguir adiante, em marcha desenfreada,
em direcdo ao futuro (ao objeto de seu desejo). Ao longo da cancdo, esse dado
pode ser verificado pelo uso reiterado das isotopias / non/ (ndo) e / rien/ (nada),
recorrentes e repetidas a exaustdo; trata-se do momento em que o narrador-
enunciador supostamente se liberta de casos passados, de amantes passados, de
prazeres passados, assim como do imenso vazio, que é constantemente negado,
ja que tudo ficou para trés. O passado é reduzido a p6, a cinzas, a nada, e pode
ser também ratificado por outras isotopias que percorrem toda a cancdo: /rien/,
/balayer/, /allumer le feu/, /payé/, /oubli¢/ *®

O projeto do narrador é apagar, queimar, deixar para trés: tudo parece
remeter a um porvir. Esta mudanca de trajetéria marca uma relacdo de disjuncdo
(ou distanciamento) do enunciador-narrador, em relacdo ao passado, e uma
relacdo de conjuncdo e proximidade, quando se refere ao presente (o aqui e
agora) e ao futuro. Ndo ha propriamente falta; como dissemos, o afastamento

16 Curioso notar que mesmo o par de contrérios, explicitados pelas categorias /bien / x /mal/ (bem, mal)
recebem o mesmo tratamento, o da indiferenca: /rien/, /égal/ (nada, igual).
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parece ser satisfatorio. De fato, o momento da enunciagdo manifesta uma
ruptura em relacdo ao ja vivido e, ao afirmar que nada lamenta ou sente falta,
essa disjuncdo se instaura, sem nenhum entrave, durante o percurso: enunciador
(moi) e enunciatario (to)) estabelecem uma relacdo de conjuncdo; ambos os
personagens (actantes), enunciador (mo:) e enunciatario (tos), objeto deste
amor, parecem estar em harmonia, buscando aproximacdo. E o que o andamento
e a melodia anunciam e irdo igualmente corroborar.

Para Luiz Tatit, tedrico da Semidtica da Cancao, produzir cancées significa
articular texto e melodia, num jogo de compatibilidades: ndo é o dizer, o plano do
conteido, mas a maneira de dizer (a diccdo), o plano da expressao, que é portador
de sentido. Ao relacionar teoria do discurso e analise da cancéo, Tatit reconhece
a existéncia de uma dupla instdncia: uma comunicagdo principal entre um
destinador (o compositor), a que chamou de cancionista, e um destinatario (o
suposto ouvinte) - ambos situados externamente, portanto, fora do circuito
discursivo -, e um simulacro (a cancdo), concebido por esse destinador que coloca
em cena um sujeito manifesto na superficialidade do texto, o enunciador, e o seu
enunciatario.’” Baseado na teoria semidtica concebida por A. J. Greimas (1983)
e no conceito de tensividade introduzido pelo tedrico Claude Zilberberg (2011),
o semioticista desenvolveu parametros tipolégicos para a analise da jungéo entre
texto e melodia, propondo um modelo de anélise a que chamou de processos de
persuasao, a saber: tematizacao, figurativizacdo e passionalizacdo.

Sobre esses processos, vale dizer que, quanto mais distante estiver o
sujeito de seu objeto, teremos um estado disférico, com andamento
desacelerado, prolongamento das vogais e grandes intervalos melddicos,
denominado de passionalizacdo. Ja o encurtamento das vogais, cortadas
sistematicamente pelas consoantes (segmentacdo e acentuacdo) produz o
aumento da frequéncia ritmica, acarretando um efeito muito mais voltado para
o estimulo corporal, a danca. Trata-se de um estado, em geral, euférico (ethos
alegre), chamado de tematizacdo. Quando, no entanto, houver similaridade entre
a sequéncia ritmico-melédica e o processo da fala, que se produz sem grandes
saltos intervalares, em que as acentuacgdes sildbicas e melddicas coincidem,
conferindo naturalidade e verdade enunciativa ao discurso, tal qual uma conversa,
temos o processo de figurativizagdo. O didlogo predomina, aparecendo déiticos e
tonemas (Tatit, 1996).

Figurativizacdo e passionalizacdo entrelacados e alternados, parecem ser
os mecanismos de persuasdo predominantes em “Je ne regrette rien”. Logo na
primeira estrofe (A), temos a figurativizacgo como processo entoativo, proximo
da fala: aqui, a cancdo parece estabelecer um didlogo com o interlocutor (sujeito

17 “Por mais que uma cancio receba tratamento ritmico, harménico e instrumental, o ouvinte depara entre

outras coisas com uma acdo simulada (simulacro) onde alguém (intérprete vocal) diz (canta) alguma coisa
(texto) de uma certa maneira (melodia). Esta condicao, por si s, ja traz a cangdo um estatuto de popular,
pois todos podem reconhecer situacdes de conversa” (Tatit, 1987).
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enunciatario). No dltimo verso, ha uma nota aguda suspensa e prolongada
(entonacdo ascendente), que denota passionalizacao.

Sen3o, vejamos: na primeira estrofe (A), o sujeito enunciador despede-se
de acontecimentos que agora parecem distantes, mas ainda ndo esta préximo do
seu objeto; ndo se trata exatamente de negar o passado, mas de ndo mais se
importar com a sua existéncia: processo de figurativizacdo. Ja na segunda estrofe
(A") temos igualmente os mesmos dois processos, sendo o terceiro verso o mais
passional (agora jogando fora o passado, varrendo-o com determinacdo); a
entonacdo é ascendente, o que prepara para terminar a estrofe com uma
entonacdo descendente, asseveracdo que denota certeza do que se quer (je me
fous du passé):

Figura 1: Entoacdo da frase “je me fous du passé”.

fous

me du sé
je pas

Fonte: elaboracdo da Estudos Semicticos*®

A terceira estrofe (B), disposta em gradacdo descendente, parece eliminar
todos os vestigios, queimar lembrancas boas e ruins, transformar em cinzas.
Neste momento, ndo hé passionalizacdo, apenas certeza; daf a asseveracgéo. Ja na
quarta estrofe (B'), continua varrendo, limpando, apagando, e a entonacio é
também descendente, corroborando a certeza. Aqui, o sujeito enunciador ja
antevé o novo comeco, e a estrofe termina com outra asseveracao (je repars a
Z6r0):

18 Os diagramas cancionais e a adaptacdo da transcricio musical da obra analisada (anexo 1) sdo de autoria
de Alef James Braga Fonseca, coordenador de diagramacao da Estudos Semicticos.
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Figura 2: Asseveragdo construida sobre a frase “je repars a zéro”.

je
re

pars

Qy

ro

Fonte: elaboracdo da Estudos Semicticos.

Por fim, nas duas ultimas estrofes (repeticio de A e A" novamente), o
projeto é anunciado: ha disjuncdo total em relacdo ao passado (asseveracdo e
certeza do que se deseja), adesdo — e conjuncdo ao sujeito enunciatario —, que
se resolve de forma apotedtica. Neste momento, o processo é de total
passionalizacdo, trata-se, de fato, do momento mais lirico em relacdo ao projeto
final, abrindo espaco para o futuro

3.2. Varrer e queimar : observacio do plano tensivo e da sequéncia ritmico-
melédica

Em relagdo a forma musical, podemos destacar os seguintes pontos que
nos pareceram relevantes. Apresentamos aqui a letra da cancdo dividida em
secoes:

Tabela 2: Letra da cancédo e notas sobre a melodia.

A
Non... rien de rien
Non je ne regrette rien
Ni le bien... qu'on m'a fait
Ni le mal,
Tout ¢a m'est bien égal...

(negacdo ou indiferenca em relacio ao passado; nota aguda suspensa e
prolongada — entonacgdo ascendente).
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Non... rien de rien

Non... je ne regrette rien

C'est payé, balayé, oublié

Je me fous du passé..

(Jogando este passado fora, agora varrendo-o com determinacdo; entonagio marcada por
ascendéncia e descendéncia, porém resolvendo a frase musical com uma asseveragao).

Avec mes souvenirs

J'ai allumé le feu

Mes chagrins, mes plaisirs

Je n'ai plus besoin d'eux

(Lembrancas e negacio do passado; mudanca de intencdo, ao colocar um pouco mais de
suavidade ao percorrer este caminho; permanece o suspense, com a nota um pouco mais
aguda).

Balayées les amours

Avec leurs trémolos

Balayés pour toujours

Je repars a zero

(Ainda varrendo, limpando, esquecendo o passando e voltando a estaca zero; entonagao
descendente, assertiva; asseveracio).

Non... rien de rien

Non... je ne regrette rien

Ni le bien, qu'on m'a fait

Ni le mal, tout ca m'est bien égal...

(Retomada do refréo inicial - reiterando a negacdo do passado e preparando para o recomeco;
estrutura similar a do inicio da cancao).

Non, rien de rien

Non... je ne regrette rien

Car ma vie... car mes joies...

Aujourd'hui... ca commence avec toi...

(Retomada do segundo refrao - abrindo espaco para o futuro, a fim de recomecar do zero;

resolvendo de forma apotedtica, em dire¢do ao novo que se abre).

Fonte: elaboracéo propria.

O quadro acima e a partitura (anexo 1) nos permitem inferir que a jungdo
texto-melodia desta cancdo revela, conforme dissemos, a existéncia de dois
processos predominantes: a figurativizagdo, que se define pela aproximacéo mais
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nitida aos contornos da fala coloquial; uma linha melddica que caminha sem
grandes saltos intervalares (as subidas e descidas s3o gradativas) muito proxima
da oralidade; a alternincia entre os tonemas ascendentes e descendentes fazem
parte do préprio processo da fala; e a passionalizacdo, principalmente nos tltimos
versos, com subida em gradacdo, com o prolongamento que recai sobre a
segunda nota mais alta da tessitura (Sol3)* (to/), momento em que o sujeito
enunciador professa o seu amor.

Figura 3: Diagrama dos versos finais de e ne regrette rien”.

mence
aujourd com a toi
car hui ca vec
vie mes joies
ma
Car
Fonte: elaboracdo da revista £studos Semicticos.
A marca agora — /aujourdhui/ — denota igualmente uma debreagem

enunciativa temporal. A instauracio do enunciador actante/observador por meio
da debreagem enunciativa®® funciona como fio condutor do discurso e também
como elemento de integracdo entre o texto e uma determinada axiologia (valor
universal) subjacente.

3.3. “Quero voltar com esta cancdo!”: forma, arranjo, construgdo vocal e
performance

Para estabelecermos um estudo comparativo das interpretacdes dos
cantores brasileiros, partiremos da performance?! original gravada no Olympia
em 1961, bem como do take teatral que marcou sua estreia em 29 de dezembro
do mesmo ano?’. Tudo indica ser este o c¢/ip gravado no Teatro Olympia, no dia

19 Ver anexo 1 (partitura) para uma consulta mais detalhada.
20 Narrador em primeira pessoa, marcando o aqui e agora.

! Entenda-se performance de acordo com a conceituacdo elaborada por Zumthor (1997), anteriormente
explicitada.

2 O acesso a performance pode ser obtido digitalmente  pela plataforma
https://www.youtube.com/watch?v=fpHAsb2XQOY, cuja tnica informacio é “Olympia, 1961". Convém
lembrar que nenhum dos videos (ha trés) menciona a fonte original; muito provavelmente o INA (Institut
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de sua estreia. Ndo ha uma indicacdo precisa sobre o fato, porém, o paralelismo
com a lltima cena do filme Piat um hino ao amor (2007)%3, do diretor Olivier
Dahan - que reproduz fielmente a performance realizada no palco do nidmero 28
do Boulevard des Capucines (endereco do teatro) com as mesmas tomadas,
angulos e relatos abordados no documentario - nos leva a crer que, de fato, trata-
se da avant-premiére da cantora. Foi um momento triunfal: na plateia, ninguém
menos do que Duke Ellington, Marlene Dietrich, Pierre Cardin e muitas outras
celebridades.

Pano de fundo escuro, sozinha no palco, com um foco de luz iluminando
apenas a sua silhueta, j& bastante curvada e desvalida - tomada por problemas
de salde -, vemos uma cantora vestida e penteada simplesmente; os cabelos
curtos, ralos, pouca maquiagem nos olhos e muita economia de gestos: a
expressdo vem de seu olhar, sempre mirando o infinito. O corpo, combalido, se
contrapde a poténcia vocal e a sua expressao facial inconfundivel.

Neste momento, cabe-nos perguntar: de que maneira a construcdo de
sentido desta cancdo se reflete primeiramente em Piaf, para em seguida, se
realizar nos demais intérpretes? E o que pretendemos responder valendo-nos do
estudo da cantora e pesquisadora Regina Machado (2007), bem como do
conceito de performance introduzido pelo medievalista e pesquisador Paul
Zumthor.

Machado realiza uma ponte entre a semidtica da cancdo e o
comportamento vocal, “explicitando o uso da voz como meio expressivo da
construcdo dos sentidos da cancdo” (Machado, 2007). Para autora, o cantor-
intérprete, protagonista da enunciacdo, é também um cancionista (na acepcao
de Tatit, 1996), pois, a maneira de dizer, sua individualidade, carrega mdltiplas
variagdes de performances, construindo sua expressdo musical: “o que a canc¢do
tem a dizer é o que orienta a forma como seréa dita” (Machado, 2007). A autora
define o desempenho vocal em trés niveis: fisico, técnico e interpretativo,
estabelecendo um paralelo, de acordo com a semiédtica greimasiana, entre esses
trés comportamentos e os niveis do discurso: discursivo, narrativo (actancial) e
fundamental (tensivo). No nivel interpretativo, que nos interessa mais
especificamente, Machado destaca: a diccdo, ou “a maneira como se faz’, que vem
a ser o resultado do desempenho técnico aliado as questées perceptivas dos
componentes da cancdo; e a gestualidade vocal, ou seja, a forma com que o cantor
equilibra as tensdes da melodia associadas as tensoes linguisticas, sem esquecer
das possibilidades dos timbres?*.

National de I'Audiovisuel) ou uma emissora de TV, como TF-1 ou France-2, que sdo citados no
documentério.

2 [a Méme, no original.

24 Assim se pronuncia a autora: “A presenca da voz como agente vivo da enunciacdo torna possivel refletir
sobre como o emprego de determinados recursos vocais podem contribuir para a credibilidade do
enunciador, transportando o ouvinte para o interior da cena” (Machado, 2007).
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A autora cita ainda a associacdo entre isotopias e tessitura (extensdo
vocal), chegando aonde nos interessa, ou seja, nos processos de figurativizacdo e
passionalizagdo descritos acima. Conforme dissemos, trata-se
predominantemente de um didlogo caracterizado no discurso por uma
debreagem enunciativa (eu, tu, aqui, agora), em que a participacdo do narrador
pode conferir confianga, intimidade, proximidade.

Para melhor entendermos a atuacdo de Piaf no palco do Olympia, dividimos
a analise do arranjo e sua performance em alguns tépicos, assim distribuidos (cf.
tabela 2):

Tabela 3: Comparacdo entre arranjos e performances.
FORMA

Ritmo Célula ritmica que se repete com a entrada dos
trompetes, trompas e violinos e que nos faz lembrar
a mesma recorréncia ritmica (embora n3o seja a
mesma célula) do Bolero de Ravel. Ritmo de marcha.

Variagdes de andamento A cancao esta em 4/4 (mas parece estar em 2/4) em
andamento médio, de marcha, nas duas primeiras
estrofes (a que chamamos de refrdo), ralentando
quando fala das lembrancas.

Estrutura musical da cancdo | A melodia e o arranjo contribuem para acentuar o
que esta sendo dito na letra. A cancdo esta dividida
em:

A (refrdo) A’ (refrdo ) B (estrofe) B’ (estrofe) A
(refréo-repeticdo) A’ (estrofe - final apotedtico)

Arranjo/ instrumentacdo O arranjo opta em ser enféatico e forte nas estrofes A
e A" e mais suave nas estrofes B (entrando uma
guitarra), quando o enunciador pontua sua vida, suas
lembrancas, fazendo um balanco.

Tessitura Média, prépria de um (a) cantor (a) mezzo soprano.

Tonalidade da cantora Sol maior. A melodia cantada por Piaf se estende por
um ambito de sétima menor a partir da nota Si abaixo
do D6 central, ou seja, ocorre na regido central do
campo de tessitura, de forma apropriada ao registro
de mezzo soprano.

PERFORMANCE DA CANTORA

Emiss3o (projetada, Voz projetada, dramética, com a prosddia puxando
dramética, declamada, etc) para os “erres’ guturais, uma de suas caracteristicas
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Fraseado

Performance

Personalidade vocal

Local

Performance gestual

D

marcantes. A dramaticidade é alcancada pela voz
pelo olhar fixo no infinito.

Nos finais de estrofe das estrofes A sobe para

o™ O

agudo. Nos finais das estrofes A’, a curva
descendente, assertiva.

Sem mover-se em cena, usando um microfone fixo,
apoiado em um pedestal, pode-se dizer que sua
interpretagdo se baseia unicamente no olhar firme
(fixo, em direcdo ao vazio, ao infinito) e na voz,
determinada (sem hesitacdo), porém passional. Busca
um timbre nasalizado e puxa os “rs” exagerados e
guturais. Abre os bracos apenas no final, como se
quisesse reger a orquestra. Esse gesto denota
também o fato de estar aberta ao novo, ao recomeco,
ao futuro.

No final da primeira estrofe, ela projeta e prolonga
intensamente sua voz (puxando para o agudo) e
marcando o tom lirico passional. O mesmo acontece
no dltimo verso da Gltima estrofe.

CONDIGOES ESPACIAIS

Palco do teatro, em que se véem a cantora e 0s
musicos. Ndo se consegue ver o auditorio. Ela esta
praticamente sozinha em cena. A platéia é vista
apenas no final, com os longos e intensos aplausos
(e dos pedidos de bis).

Esta franzina e bem curvada, devido a seus
problemas de salde. Praticamente n&o ha gestos,
apenas poucos movimentos com os bracos. Somente
no final, ela abre os bracos e projeta a voz,
prolongando a nota. Estd com o corpo fraco, mas
coloca toda sua forca interpretativa em suas
expressoes faciais. No video, focaliza-se o seu rosto,
em primeiro plano, de perfil, com algumas tomadas
que intercalam o rosto ou o corpo por inteiro; o
cabelo é curto, a maquiagem é simples, seu vestido é
escuro, de comprimento até os joelhos (os bracos
sdo cobertos com um bolero). Sapatos, quase sem
saltos. Em alguns momentos alternados, podem se
ver os musicos que a acompanham. Também é vista
de costas em duas vezes. E uma anti-star.

Fonte: elaboracéo prépria.
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3.4 “Je ne regrette rien” para além de Piaf: as atuagGes dos cantores
brasileiros

Apbs observarmos a mise-en-scéne (encenacdo) de Piaf, passemos agora
a analisar a performance dos cinco cantores (as) escolhidos (as) que entraram
neste jogo cénico e musical, atualizando e fixando no tempo a memoria e a arte
da intérprete francesa. Dos 25 fonogramas catalogados no site do Instituto
Meméria Musical Brasileira (IMMuB) selecionamos: Bibi Ferreira, Maria Bethania,
Cassia Eller, Leticia Sabatella e Felipe Cato.

Todos os artistas aqui escolhidos pertencem a cena musical brasileira
considerada Cult, sdo donos de uma personavocal marcante e original, gozam de
um publico consideravel, intelectualizado em sua maioria, e ocupam salas e
espacos de instituicdes culturais de peso, ou seja, possuem uma audiéncia que
tem Piaf em seu imaginério e que, eventualmente, compreendem um pouco de
francés ou conhecem algumas cancdes da intérprete francesa. Porém, a excegéo
de Maria Bethania (boa vendedora de discos) e Cassia Eller (pop star do final do
século XX), ndo sdo artistas populares na acepcao literal do termo, consumidos
por um publico de massa, ou campedes de vendagem, com insistentes apari¢ées
em programas da televisdo aberta.

A anélise pormenorizada de cada apresentacdo, permite-nos extrair alguns
detalhes do arranjo e da performance vocal, colocadas primeiramente no seguinte
quadro:

Tabela 4: Analise comparativa das interpretacdes.

Voz

Emissdo projetada, sinalizando
dramaticidade teatral.

Projetada, mas com estilo e
timbres préprios.

Projetada, com menor
intensidade.

y 44
Ritmo e 24 47k Pulsagao marcgda nicamente
N - . u uni
Variagdes de Marcha (parece estar em 2/4); (pulsaao mais lenta) 4/4 44 pe\go dedilhado do violao.
Andamento mesmo que esteja em 4/4 a Tempo mais cadenciado, Tempo menos marcado. Tempo menos marcado. N §
I, Versao menos acelerada do
ideia é de uma marcha. menos marcado. X PR
que interpretagdo original.
Tonalidade Mais grave do que Piaf Mais grave do que Piaf Mesmo tom Mais grave do que a Piaf Mesmo tom
(mi maior). (mi maior). (sol maior) (ré maior). (sol maior).
Orquestra, predominando
Tal como em um cabaré, violinos a frente.
. acompanhada apenas ao Acompanhada por piano,
Orquestra predominando no Acompanhada por um piano omp P A pant por piano, -
Arranjo ! . P N piano. Seu porte (tipo baixo acstico e bateria com Acompanhamento ao violdo
. inicio, sopros e depois cordas, | eletrénico que lembra o timbre | _° . N P
Instrumentaggo e " fisico de rara beleza) ndo | escovas. Entram em seguida (Gnico instrumento).
com destaque para os violinos. | e a harmonia de um acordeon. -
favorece o chamado os violinos, em alguns
physique de réle. momentos em pizzicato,
também clarinetas e clarones.

Voz rouca e gutural, com
soprosidade, lembrando uma
disfonia vocal.

Voz empostada a maior parte
do tempo, com momentos de
maior intensidade.

Performance em
relag3o 2 original

Gestos largos, diferentemente
de Piaf. Faz um medley com
Hymne & 'amour, imprimindo
maior teatralidade, com
intensidade e projecdo vocal.

Performance com movimentos
soltos, gestos amplos,
dancando, ocupando toda a
cena. Microfone na mao, mexe
a cabeca o tempo todo.

Como representa Piaf no
palco, sua interpretacdo
é espelhada na mise-en-
scéne da cantora
francesa. Quase uma
mimese.

Interpretagdo original, muito
a vontade, sem objetos de
cena. Performance pessoal,

intimista, totalmente
distanciada da cantora.

Parece contar a sua propria

histéria.

Interpretacdo propria, pessoal e
sentida, mas parece fazer
referéncia e reveréncia a

original.
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Personalidade

Voz projetada, gestos largos.
Embora dramética e
igualmente teatral, a

O elemento diferencial é a
declamacéo dos versos em
portugués, no meio da cangao,

Mimetiza os “r" de Piaf; a
mascara se assemelha a
da cantora. A

Apropria-se da cancdo em
dicgao diversa, usando
graves e variages de timbre,

Interpretacdo em tom
intimista, marcada por

Performance
gestual

pontuagdo marcada na secdo

Gestos marcados pelo olhar.
Performance estatica, com
microfone no pedestal.

Gestos largos, ocupando
totalmente o palco escuro.
Quando recita em portugués,
olha para a plateia, buscando
convencer o destinatario
(receptor), que se sente
identificado com o
enunciatario (o).

prondincia.

Olha para a plateia.
Performance estética,
com microfone no
pedestal.

original.

Trata-se de uma
interpretacdo intimista; cool.
Sentada numa banqueta alta,

a maneira dos cantores da
Bossa Nova. Dramaticidade
contida.

vocal/ interpretaco é pessoal. Bibi | impondo dramaticidade, porém o -
Interpretagiio/ consegue imprimir uma totalmente desvinculada da interpretacéo da Destaque para a versao Pequenos gestos e voz em
. - . destaque & mesma “suave”, diferente de suas baixa intensidade, na maior
Desel h erformance original, ndo intérprete francesa q
mpen| 3 3 - ;
peniio cs\cada na inter rgeta 50 de im rimindsori inalidade 3 sua | Prondncia do texto, tanto potencialidades vocais de parte do tempo.
Piafp 5 P perfor?nance quanto /a Méme. costume.
Fraseado da melodia
acompanha o da letra, com a Mesmas inflexdes de Diferente da performance Em alguns fraseados difere da
Fraseado P O mesmo da cantora francesa P

cantora.

Assim como Cassia, sua
interpretagao é intimista;
gestos pequenos, olhos
fechados; estende os bragos
nas frases longas. Assim como
Edith, usa microfone de
pedestal.

Fonte: quadro sugerido por Heloisa de A. Duarte Valente .

Baseando-nos, pois, nas analises contidas na Tabela 3, pudemos perceber

que todas as performances selecionadas apresentam alguns tracos comuns entre

si e certos distanciamentos. Sendo, observemos alguns deles:

BIBI FERREIRA: possui voz ainda mais projetada e potente do que a

intérprete francesa. Colocou no palco todo um jogo dramatico a seu favor:
comeca olhando para o chao, sem fixar a plateia, permanecendo quase estatica,
como Piaf no Olympia (microfone com pedestal); a medida que as estrofes
seguem, a voz se torna mais projetada, nasalizada, com algumas frases
encadeando-se em /egato, acompanhada de gestos igualmente mais largos. Ao
mesclar duas cancdes em uma (“Je ne regrette rien”, “L’hymne a I'amour”), abriu
o leque de recursos cénicos, imprimindo sua versdo particular. Embora
espelhando-se na interpretacdo da francesa, percebe-se em Bibi Ferreira o que
Zumthor denomina “autoridade do vocalizador” (Valente, 2003).
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Figura 4: Bibi Ferreira.
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Fonte: Youtube.

MARIA BETHANIA: descalca, despojada no traje e na ocupacio do espaco,
movimentando-se o tempo todo, sorrindo e mostrando-se a vontade, a cantora
muda a intencionalidade da cancdo, imprimindo uma interpretacao alegre - pelo
menos € a maneira como sua persona vocal identifica-se com o enunciador-
narrador: de forma libertaria. Seguramente, esta é a interpretacdo mais
“‘abrasileirada” da cancdo imortalizada por Edith: gestos largos, sensuais,
malemolentes, assertivos (bracos por cima da cabeca, mexe nos cabelos),
distanciando-se completamente da versdo de Piaf. Dramatica, mas confirmando
a teatralidade a sua maneira, surpreende a plateia quando recita o mesmo texto

em portugués (neste momento, faz questdo de se dirigir ao publico, encarando-
o, diretamente).
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Figura 5: Maria Bethéania.
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Fonte: Youtube.

CASSIA ELLER: com voz grave, rouca, rascante (disfénica), caracteristicas
fortemente associadas a sua personalidade vocal e a sua identidade roqueira, e
ainda, contrastando com o banqueta alta da bossa nova e a atmosfera intimista
do cenario, a cantora apresenta uma versao coo/ (trata-se da proposta do
programa Acustico da MTV), bem distanciada, embora pareca incorporar cada
palavra e cada passagem musical do sujeito enunciador a sua prépria histéria de
vida. Considerada marginal ou gauche, devido ao sério envolvimento que teve
com o uso de entorpecentes, Cassia nos traz uma versao contrastante ao modelo
criado por Piaf como paradigma do seu modelo de canto.




Figura 6: Cassia Eller.
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Fonte: Youtube.

LETICIA SABATELLA: acompanhada apenas ao piano, procurou imprimir
em cena certa atmosfera prépria de cabaré. Calcada em Piaf - e ndo poderia ser
diferente, j4 que a atriz interpreta a cantora em espetaculo mencionado
anteriormente -, permanece praticamente estatica (microfone com pedestal),
chegando inclusive a imitar os trejeitos faciais da cantora. Gestos de pouca
extensdo, voz empostada, sustentacdo das notas longas, ao final. Porém, se
comparada a Edith, sua versdo é marcada por menos tensao corporal.

Figura 7: Leticia Sabatella.

Fonte: Youtube.

170


http://www.revistas.usp.br/esse

FILIPE CATTO: cantor de musica popular, a rara voz de contratenor
apresenta-nos uma versdo marcada por ampla extensdo vocal, empostada, ainda
que com pouca intensidade.

Figura 8: Filipe Catto.
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Conclusoes: Je repars a zero?

Como assinala Paul Zumthor (2005, p. 89), a voz em performance atualiza
o passado e nos livra do esquecimento, dialogando, em nosso caso, com outra
cultura, filtrando-a, incorporando-a, e, ainda, preservando tracos de memoria,
sem, no entanto, deixar-se levar totalmente. Longe do esquecimento, pode-se
dizer que Piaf é a representante-mor da cancéo francesa, figurando no pédio do
Pantedo musical da Franga, ou mesmo em outros paises. La Méme desenvolveu
um modelo particular de canto, que nasceu de sua experiéncia precoce como
cantora de rua: projecao, respiracdo, posicao da cabeca, movimentacdo da boca e
dos labios, emissdo vocal etc. Adotada pela indtstria fonografica, sua voz seria
adequada para a tecnologia de entdo (Valente, 2003).

Ao analisarmos a cancdo “Je ne regrette rien” nas diferentes
interpretacdes, pudemos perceber que, embora marcadas pelo estilo pessoal de
cada intérprete, todas as cantoras buscaram imprimir algum tipo de vinculacdo
com a performance original de Piaf: a teatralidade, a diccdo - como, por exemplo,
o chamado [r] gutural, longo, produzido na garganta, a sustentacdo das
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nasalizacdes, o prolongamento das vogais ou a extensdo das notas -, todas
caracteristicas interpretativas da atriz-cantora, tdo em voga até sua morte.

Em cada releitura, cada intérprete criou sua personalidade vocal e
performatica, mais ou menos apoiados na interpretacdo original, mantendo, em
alguma medida, os elementos performaticos de Piaf. Calcados em seu modo
interpretativo, nos palcos ou em gravacées radiofénicas, os (as) intérpretes —
quer saidos da cena cu/t ou do chamado mainstream — aproveitaram o conteddo
da letra de “Je ne regrette rien” para comunicar um espirito rebelde e libertario
— tal como o de Piaf, que Ihes serviu de inspiracdo e ponto de partida. A partir
dai, a cancdo francesa voltou a ressoar na paisagem sonora brasileira como
memoria (midiatica) realimentada e reconfigurada. Ao mesmo tempo, trazendo
de volta a superficie da cultura contemporanea, uma obra do cancioneiro da
musica popular francesa em sua intérprete mais prestigiada. Concluimos, assim,
que as novas recriagdes da obra contribuem para a permanéncia da cancdo na
memdria musical, bem como na memoria da cultura midiatica. @
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ANEXO |

Non, Je Ne Regrette Rien

(Michel Vaucaire, Charles Dumont)
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47 Piaf-like: the performance of “Je ne regrette rien” in some
nomadic versions by Brazilian singers

ALVES, Nancy
VALENTE, Heloisa de Aratjo Duarte

Abstract: Based on the Semiotics proposed by A. J. Greimas (1983), the present
work seeks to analyse how the meaning of the song Je ne regrette rien (Charles
Dumont / Michel Vocaire) — Edith Piaf's last success — took place, as well as to
understand the compatibility between text and melody proposed by Luiz Tatit
(1996). Once the song was analysed and, taking Piaf's prosody, vocal persona
and performance as a starting point, we intend to establish a comparative study
between the singer's model and the nomadic versions brought by five Brazilian
singers. Thus, using key concepts brought by Paul Zumthor, such as those of
performance, nomadism, mouvance, fixation and memory (Zumthor, 1997), we
seek to understand how this song continues to resonate in the memory of the
Brazilian public, in different recordings, adaptations and developments in the
country's soundscape (Schafer, 2001). Despite the silence in which the French
song is found in Brazil and idiosyncrasies between both cultures, it is concluded
that these versions have strongly contributed to the fixation of the memory of
French musical culture in this country.

Keywords: French song; performance; mediatic memory.

Como citar este artigo

ALVES, Nancy; VALENTE, Heloisa de Aratjo Duarte. Piafiando: a performance de “Je ne regrette
rien” em algumas versdes némades pela voz de cantores brasileiros. Estudos Semicticos
[online], volume 17, nimero 3. Dossié tematico: “Semidtica, Musica e Cancido”. S3o Paulo,
dezembro de 2021, p. 150-175. Disponivel em: www.revistas.usp.br/esse. Acesso em:
dia/més/ano.

How to cite this paper

ALVES, Nancy; VALENTE, Heloisa de Aratjo Duarte. Piafiando: a performance de “Je ne regrette
rien” em algumas versdes ndomades pela voz de cantores brasileiros. Estudos Semicticos
[online], vol. 17.3. Thematic issue: “Semiotics, Music, and Song”. Sdo Paulo, december 2021, p.
150-175. Retrieved from: www.revistas.usp.br/esse. Accessed: month/day/year.

Data de recebimento do artigo: 29/05/2020.
Data de aprovacao do artigo: 05/09/2021.

(@0l


http://www.revistas.usp.br/esse
http://www.revistas.usp.br/esse
https://doi.org/10.11606/issn.1980-4016.esse.2021.186341
https://orcid.org/0000-0003-4692-3284
https://orcid.org/0000-0002-3250-6722

	1. Avec mes souvenirs, mes chagrins, mes plaisirs
	2. Entre memória e esquecimento: panorama da música francesa no Brasil
	3. “Quer dizer que foi o senhor mesmo que a escreveu ?”:8 dados históricos
	3.1. Balayer les amours: o percurso gerativo e a compatibilidade texto-melodia
	3.2. Varrer e queimar : observação do plano tensivo e da sequência rítmico-melódica
	3.4 “Je ne regrette rien” para além de Piaf: as atuações dos cantores brasileiros

	Conclusões: Je repars à zero?
	Referências bibliográficas
	Referências audiovisuais



