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Resumo: O presente artigo reflete sobre diferentes possibilidades de manifestacao
de sentidos a partir do objeto d/bum, entendido como um todo textual cujas
significacbes emergem da série de faixas — e ndo das faixas consideradas em
separado. Primeiramente, discute-se a definicdo de parametros de anélise
pertinentes a esse objeto, que se constitui na constante tensdo entre identidade
do album e alteridade entre faixas. A administracdo dessa tensdo pode ser
verificada no exame da selecdo e do sequenciamento de faixas, atos enunciativos
que definem os eixos paradigmatico e sintagmaético do disco. Ao salientar ora as
continuidades, ora as descontinuidades entre grandezas textuais, esses atos
podem criar, no conjunto, efeitos de homogeneidade ou heterogeneidade, que,
compatibilizando-se com determinados contetidos manifestados pelas faixas,
salienta-os e dissemina-os no todo textual. Com isso em vista, realiza-se o cotejo
de dois albuns, Cangdes praieirase Tropicalia ou panis et circencis, visando mostrar
como as tendéncias a homogeneidade e a heterogeneidade podem se manifestar
a partir de diferentes utilizacdes das mesmas possibilidades textuais. Verifica-se,
por fim, como essas tendéncias podem ser descritas tensivamente, entendidas
como manifestacdes de dominancias entre operagdes de triagem e mistura.
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Introducao

despeito de ja ter sido o principal produto da inddstria fonogréafica, o

album teve a sua morte decretada diversas vezes ao longo das Gltimas

décadas. Com efeito, além de a industria fonografica atual estar muito

longe de possuir o poder e o prestigio — e a rentabilidade — alcancados
durante a era do disco,* sabe-se que em relativamente pouco tempo o consumo
de musica se voltou predominantemente para o single (ou seja, a faixa avulsa)
em detrimento do g/bum (formato que normalmente possui pouco mais de dez
faixas e resulta numa duragdo média de quarenta minutos).

A recente ascensdo dos servicos de streaming, ao mesmo tempo que foi
resultado dessa mudanca mercadolégica, serviu para recrudescé-la. No entanto,
basta abrir os préprios aplicativos de streaming para verificar que, apesar de os
ndmeros ostentados nos perfis dos artistas contemporaneos se referirem
exclusivamente a audicoes de faixas avulsas, os albuns continuam a ser langcados,
em alguns casos num ritmo de producdo tdo intenso quanto no auge da era do
disco? Em rapidas buscas pela internet, é facil constatar que os albuns ndo
apenas circulam, como sao aguardados, comentados, resenhados e, desse modo,
sdo fundamentais para construir o prestigio de seus autores, ainda que em
circulos restritos. Além disso, eles ainda funcionam como balizadores da
trajetoria de muitos artistas, como, por exemplo, as divas pop, cujas carreiras
costumam ser divididas em diferentes “eras’ que retinem todo os trabalhos feitos
em torno de um sé projeto, quase sempre sintetizado por um album. E assim que
fas e imprensa musical podem se referir a Era Lemonade de Beyoncé ou a Era
Antide Rihanna.

Num contexto mais local e totalmente fora do mainstream, Paulo Menotti
del Picchia descreve a importancia do disco no cenario musical paulistano no
inicio da década de 2010, mostrando que, apesar de nao ser mais relevante
enquanto mercadoria, esse objeto se mostra fundamental para construir a
“pessoa artistico-musical” do artista (2013, p. 99). O autor se utiliza de uma

1 Cada vez mais usa-se a expressao era do disco (album era) para referenciar o periodo do século XX em
que, apos o fim da era do radio, o mercado fonografico atingiu o seu auge, em grande parte gragas ao
formato album, ou /ongplay. Economicamente, as grandes gravadoras monopolizaram o setor cultural que
mais lucrou na época (Dias, 2008, p. 35-49), enquanto, em ambito mais estritamente cultural, o LP adquiriu
um notavel carater identitario entre seus consumidores, que, conforme descreve Lorenzo Mammi,
“basearam suas escolhas existenciais nos discos. Ndo apreciavam jazz, pop, folk ou rock eram jazz, pop, folk
ou rock’ (2014, p. 41; grifo do autor). Salvo engano, ndo ha marcos consensuais que delimitem exatamente
o inicio e o fim da era. Alguns autores consideram que ela teria se iniciado nos anos 1950, logo apds o
advento do LP de vinil (ocorrido em 1948), terminando possivelmente nos anos 1990, com o agravamento
da grande crise das gravadoras; mas é certo que o seu auge, tanto em termos de relevancia econdmica
quanto de influéncia cultural, deu-se, em diversos lugares do mundo, incluindo o Brasil, entre os anos 1960
e 1980 (Dias, 2008, p. 55 e ss.). Além disso, vé-se nessa denominacdo uma tendéncia que se repete em
diversos contextos (Picchia, 2013, p. 10), incluindo o presente artigo: a expressdo discoé comumente usada
como sindnima de a/bum.

2 Nesse sentido, destacamos o cenario do rap brasileiro, em que artistas da relevancia de Djonga e Baco Exu
do Blues lancam, até o momento em que este texto foi escrito, aproximadamente um album por ano desde
2017.
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abordagem antropolégica que inverte o fazer dos actantes, refletindo sobre a
capacidade que os discos possuem de “gravar” os musicos (2013, p. 174 e ss.),
na medida em que podem sintetizar a identidade artistica desses uGltimos e, em
seguida, promové-la, permitindo que ela se dissemine de modo a influenciar toda
a complexa rede de atores que sustenta a propria producado artistica.

Muito ainda poderia ser dito sobre a relevancia do album nos diferentes
circulos musicais existentes atualmente, mas talvez essa pequena exposicao
baste para afirmarmos que, até o presente momento, tudo ocorre como se as
“‘mortes” do disco implicassem sempre alguma “sobrevida’, decerto pouco
gloriosa do ponto de vista estritamente econémico, mas que resulta
inevitavelmente na manutencdo de algum valor do album enquanto objeto
cultural. Seja como um registro que marca determinado periodo de uma carreira
musical, seja como um tipo de obra que possui especial relacdo metonimica com
seus autores, tudo ocorre como se, tanto no século passado quanto neste, um
tragco comum que justifica a existéncia — ou resisténcia — do album enquanto
tipo de expressdo € a sua vocacdo para sintetizar um ethos, entendido ora como
o estilo de determinado artista, ora como o estilo de um determinado momento
de sua carreira, ora como uma proposta estética sui generis ou, frequentemente,
tudo isso ao mesmo tempo. Com uma vantagem importante: para se conceber
um album, no se abre mdo nem da simplicidade que a can¢&o popular costuma
possuir — pois as cancgdes sdo a sua propria substancia — nem do carater
complexo ou heterogéneo, por vezes internamente contraditério, que da
consisténcia a uma “personalidade” ou a um modo de conceber mundos.?

Desde ja, vé-se uma possivel contribuicdo da semidtica para a compreenséo
desse objeto: sob essa visada tedrico-metodoldgica, as anélises caso a caso de
discos certamente podem resultar em descricdes de estilos e formas de vida,
assuntos caros a desenvolvimentos mais recentes da teoria. Ndo obstante, para
empreender tais analises, convém estabelecer parametros descritivos gerais que,
em consonancia com a metalinguagem tedrica, compreendam as possibilidades
formais do album, bem como os usos mais consagrados de tais possibilidades.
Noutros termos, convém entender as peculiaridades do disco enquanto tipo de
expressdo, e como tais peculiaridades suscitam “modos de dizer” proprios desse
formato. E nesse sentido que propomos a argumentacdo dos préximos itens:
primeiramente, estabeleceremos uma perspectiva metodolégica para a anélise de
albuns e das coercdes textuais que os definem enquanto tais, para, em seguida,
realizarmos um cotejo de Cangdes praieiras (Caymmi, 1954) e Tropicalia ou panis
et circencis (Varios, 1968). Em que pese todas as diferencas contextuais

3 Dito isso, é evidente que uma Gnica can¢do também pode, por si prépria, ter toda a forca de um grande
manifesto estético e ético. Entretanto, é inegavel que as can¢des que possuem esse grau de relevancia sdo
excepcionais, como de fato o sdo “Feitico da vila” (Noel Rosa), “Chega de saudade” (Tom Jobim e Vinicius
de Moraes), “Pais tropical” (Jorge Ben), “Tropicalia” (Caetano Veloso), “Aguas de marco” (Tom Jobim),
“Paratodos” (Chico Buarque), “Negro drama” (Racionais MC's), “N&o existe amor em SP” (Criolo) etc.
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(artisticas e historicas) entre os dois discos, nosso objetivo é demonstrar que, ao
manifestar propostas estéticas muito distintas a partir de diferentes exploracées
das possibilidades do formato album, cada uma dessas obras pode ser tomada
como um exemplo notéavel de duas tendéncias contrarias e complementares que,
salvo engano, marcariam a concepcdo de albuns de musica popular até os dias
atuais.

1. Alguns parametros de analise

E fato que todo album possibilita um sem-ntmero de experiéncias de
escuta e, assim, a propria delimitacdo de uma metodologia de analise para esse
tipo de discurso é algo, em si, desafiador. Escolhas epistemolégicas se mostram
necessarias para definir o trato analitico e se, por um lado, elas se mostram
inevitavelmente arbitrarias, também é verdade que possibilitam ao analista valer-
se de determinadas tradicbes de pensamento, o que, por sua vez, possui ao
menos a dupla vantagem de muni-lo de um ferramental teérico-metodologico ja
consolidado ao mesmo tempo que o impede de ser demasiadamente especulativo
ou subjetivo.

Com isso em mente, partamos do pressuposto de que o contetido sonoro
¢ o elemento central do album, em torno do qual podem orbitar elementos de
outra natureza de expressdo, normalmente visuais — notadamente capa e
encarte. Assim, pode se considerar que a pertinéncia semiética desses Gltimos
deve ser verificada caso a caso e que, ao menos por ora, as consideracbes mais
gerais em torno do album enquanto formato dirdo respeito especialmente a seu
contetido sonoro, qual seja o conjunto de fonogramas que o compde.

Concebendo a anélise como a descricdo de um sistema de dependéncias
internas ao objeto analisado (Hjelmslev, 1975, p. 137; Greimas; Courtés, 2008,
p. 29), a abordagem semidtica leva o pesquisador a tentar compreender os tipos
de relacdes parte/todo que constroem o seu objeto. Consideremos que o
formato album, em si, sugere de antemao ao menos uma divisdo de todo e parte,
manifestada nas possibilidades de relacdo entre d/bum e faixa, sendo esta um
componente daquele.

A partir disso, é possivel pensar sobre os diferentes tipos de interacéo
entre esses termos, que designam temporalidades distintas manifestadas num
mesmo suporte. “Temporalidade”, evidentemente, carrega aqui uma acepcdo
semidtica, que tem mais a ver com a apreensao subjetiva do tempo e de seu
andamento do que com uma duracdo objetiva calculavel em unidades de horas,
minutos e segundos; no entanto, neste caso, faz sentido propor uma analogia
concebendo o tempo em termos cronolégicos. Pensemos, entdo, num album de
cancoes: por diversas razdes — histéricas, culturais e tecnolégicas —, as formas
mais usuais do que conhecemos hoje como cancdo popular se cristalizaram de
modo a resultar em duragdes que poucas vezes chegam a atingir quatro minutos;
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assim, a diferenca entre a temporalidade da cancdo, mais “curta’, e a
temporalidade do album, mais “alongada”, faz com que o disco deva ser composto
por uma sérfe de cangdes, de modo que tudo aquilo que se refere a série configura
os fazeres proprios da enunciagao do album, distintos dos fazeres estritamente
cancionais — embora, evidentemente, haja diversas congruéncias importantes
entre estes e aqueles. Em outros termos, assumindo que as cancdes possuem
autonomia enunciativa em relagdo ao album — voltaremos a essa questao mais
adiante —, podemos, ao menos para fins de analise, considerar que os fazeres
enunciativos do album incidem sobre as cancdes, manipulando-as para gerar
outros sentidos, atribuiveis a série, isto &, a instancia enunciativa do album.

Isto posto, pelo menos dois “atos” se configuram: a selecio e o
sequenciamento de faixas. Evidentemente, estamos falando de simulacros
metodolégicos de atos “minimos’, que configuram um minimo gesto de
intencionalidade presente em qualquer disco, por mais dispares que
eventualmente suas faixas componentes sejam entre si, e mesmo Nos casos em
que elas, em conjunto, parecam recusar qualquer unidade de sentido. Afinal, a
despeito do maior ou menor grau de autonomia das faixas, a selecdo e o
sequenciamento estabelecem o todo textual do album, com seus préprios eixos
paradigmatico (delimitado pela selecdo) e sintagmatico (definido pelo
sequenciamento).

Descrever esses atos seria impossivel se considerdssemos, como dissemos
acima, todas as possibilidades de experiéncias de escuta de um disco. Se, por um
lado, desde os primeiros LPs — e ainda mais com as midias mais recentes, do CD
ao streaming digital — o ouvinte possui enorme liberdade para escutar as faixas
que quiser, na ordem que quiser, por outro lado é inegavel que o texto do album
propde uma audicdo de determinada selecdo de cang¢Bes numa determinada
sequéncia (no jargdo habitual, o roteiro do disco) e, numa analise que se
proponha imanente, tal proposta se mostra a mais pertinente. Ndo obstante,
sabemos que optar por desconsiderar todas as possibilidades de escuta nao é
algo sem consequéncias para a anéalise — exatamente porque ndo é algo sem
consequéncias na experiéncia de escuta — e, desse modo, é desejavel que
demoremos um pouco sobre o assunto, visando compreender a dimensdo da
importancia da selecdo e do sequenciamento para a constituicdo do album
enguanto texto.

1.1. Selegdo e sequenciamento de faixas

Para descrever um processo de enunciacdo, a semidtica se atenta a gestos
de intencionalidade manifestados no e pelo texto (Greimas; Courtés, 2008, p.
168). Embora a nocio de intencionalidade nem sempre seja algo simples de se
entender, especialmente quando aplicada a um campo teérico que visa abstrair
intencdes “pessoais” de autores “de carne e osso’, deve-se ter em mente que ela
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decorre sempre de uma analise, ou seja, s6 pode ser depreendida a partirdo texto.
Ora, conforme dissemos ha pouco, o dlbum enquanto objeto semidtico evidencia
por si préprio o cardter deliberado da selecdo e do sequenciamento e,
independentemente da importancia que determinados artistas e produtores
deem a definicdo de um repertério e de sua ordenacéo, o produto final que chega
as mdos do ouvinte costuma explicitar verbalmente a enumeracdo dos
fonogramas, tanto em capa e encarte quanto em outros componentes graficos
— seja o selo no centro do vinil, seja a interface do dlbum numa plataforma digital.

Assim, por mais que as “motivacdes’ da selecdo parecam se justificar
apenas por instancias que excedem o texto — por que escolher determinadas
cancdes e ndo outras? —, ainda resta ao analista a possibilidade de compreender
a maneira como esse ato contribui para a constituicdo dos sentidos do album.
Com efeito, é a selecdo que, ao escolher os elementos que serdo sequenciados,
estabelece o universo de grandezas sonoras e semanticas que serdo mobilizadas
ao longo do texto, bem como a gradacdo de contrastes internos entre essas
grandezas. O sequenciamento, por sua vez, define a forma com que esse universo
serd apresentado, isto é, propde um ritmo global do album, dispondo as
grandezas de modo a salientar ora as suas continuidades, ora as suas
descontinuidades.

Em outros termos, se entendermos selecdo e sequenciamento como
correlatos da dicotomia paradigmatica/sintagmatica, temos que a selecio
virtualiza um escopo de grandezas sonoras e semanticas que serdo atualizadas
pelo sequenciamento, isto &, serdo “convocadas’ e “organizadas’ visando a
realizacdo textual. E sobretudo o sequenciamento, portanto, que promove ora
transicbes graduais entre faixas que manifestam grandezas semelhantes, ora
saltos que aproximam faixas contrastantes. Juntos, selecdo e sequenciamento
geram efeitos de maior ou menor heterogeneidade no conjunto de faixas, o que
pode ser crucial para a geracdo de sentidos préprios do album, como veremos
mais adiante.

1.2. Identidade do album vs. alteridade entre faixas

Se as nocdes de selecido e sequenciamento de faixas se mostram
pertinentes para a andlise de albuns, entendemos que isso se deve a uma
caracteristica imprescindivel do formato: ele normalmente constréi o seu préprio
sentido de modo a ndo prejudicar o senso de autonomia de suas faixas, que, na
imensa maioria dos casos, “funcionam sozinhas’, podendo ser compreendidas
como enunciados coesos e completos. E evidente que hé, nisso, justificativas de
ordem histérica e econémica, pois desde sempre sao os fonogramas das faixas,
mais “curtos’ e “diretos’, que de fato conectam as préaticas vigentes nas
diferentes midias, quais sejam o album, o réadio, a televisdo e as plataformas
digitais de audio e video. De todo modo, o que mais importa em termos de analise
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textual é que isso resultou numa peculiaridade do formato &lbum, que até hoje
se mantém ambiguo entre os estatutos de texto e contexto, isto €, tende a se
realizar, simultaneamente, tanto como um suporte formal de can¢des-enunciado
quanto como um enunciado ele préprio.* Em outros termos, o texto manifestado
pelo disco constréi-se sempre numa tensdo entre, de um lado, o senso de
identidade do album e, de outro, a relacdo de alteridade entre as faixas.

Essa tensdo se manifesta das maneiras mais variadas, mas convém
mencionar uma das mais recorrentes, que consiste em criar modos de
compatibilizagdo entre os elementos manifestados por uma dada faixa e a
posicdo por ela ocupada na sequéncia do disco. Em termos tedricos, podemos
dizer que, frequentemente, os albuns associam determinadas faixas a
aspectualidade do processo de enunciagdo do “todo”. Assim, a primeira e a Gltima
faixas de discos muitas vezes apresentam elementos que aludem a valores de
limite, quais sejam aspectualizaces incoativas e terminativas, resultando num
forte efeito de “faixa de abertura” e “faixa de encerramento”. Ao que tudo indica,
tais efeitos costumam estar ligados sobretudo ao contetido sonoro-musical — é
comum dizer que determinadas musicas “soam’ como faixas de abertura ou
encerramento —, isto é, manifestam-se comumente por meios nao verbais e,
desse modo, merecerdo ser mais profundamente investigados em outro
momento. Contudo, é evidente que as cancoes, realizacdes de uma linguagem téo
musical quanto verbal, também manifestam as referidas aspectualizacdes em
seus componentes liricos, o que basta, neste momento, para exemplificarmos o
procedimento. Alguns titulos sdo, em si, enfaticos: “Wanna be startin’ somethin”
¢ a faixa de abertura de Thriller (Michael Jackson, 1982), enquanto Abbey road
(The Beatles, 1969) é “finalizado” por “The end”® Nesse mesmo sentido, ja
elencamos, em outro trabalho, can¢des de abertura cujos temas salientam, por si
proprios, valores incoativos, tais como a saudacdo, a convocacdo, a origem, o
nascimento ou a simples apresentacdo de um sujeito ou objeto (Mafra, 2019, p.
46).

“ Ao que tudo indica, essa ideia estd presente, ainda que de forma difusa, entre pesquisadores,
comentaristas, criticos e artistas em geral. J4 mostramos que, mesmo quando partem de pressupostos
opostos entre si, reflexdes acerca das peculiaridades do album parecem sempre apontar para a coexisténcia
de pelo menos duas diferentes instancias enunciativas, sendo uma relativa a faixa e, outra, ao album. Assim,
enquanto alguns analistas entendem o &lbum como um suporte que eventualmente pode ser explorado
enquanto todo textual, outros partem da unidade textual do album como algo dado de antemao, podendo
tal unidade ser mais ou menos coesa, mais ou menos difusa — isto é, as faixas ndo necessariamente
constroem um efeito de homogeneidade que explicite a unidade do todo (Mafra, 2019, p. 14-19).

> “Finalizado” entre aspas, porque de fato ha uma faixa subsequente, “Her majesty”. No entanto, essa canc¢do-
vinheta reafirma, talvez paradoxalmente, o carater terminativo de “The end” ao realizar dois efeitos de
sentido: (1) o de extrapolacdo dos limites do album, obtido pelo longo siléncio de quase vinte segundos que
precede essa faixa, mas também por sua sonoridade em violdo e voz, contrastante com a densidade
timbristica do resto do disco, que a todo tempo varia entre, digamos, “banda pop’ e “orquestra’; e (2) o
efeito de imperfectividade advindo da finalizacdo abrupta da faixa. O carater durativo, alids, é recrudescido
pela prépria mixagem, que faz a faixa como um todo oscilar gradualmente entre os lados direito e esquerdo,
como se voz e violdo estivessem “de passagem”, transitando de um ponto indefinido a outro, igualmente
indefinido.
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Nesses casos, as tematicas “incoativas’ em cangdes de abertura acabam
por evidenciar uma aspectualizacdo imperfectiva, relativa ao enunciado do &lbum,
de modo a ndo ameacar a perfectividade do enunciado cancional. Em outros
termos, promove-se uma espécie de suspensdo proviséria da tensdo entre
identidade do album e alteridade entre faixas.

De fato, essa tensdo enunciativa se mostra t3o relevante nas reflexdes
sobre o formato que somos levados a considera-la na prépria analise dos
sentidos que por ele se manifestam. Ndo a toa, tudo que descrevemos até aqui
pode ser entendido como uma administracdo dessa propriedade: o tipo de relacdo
entre todo e partes, que se caracteriza pela desnecessidade de estas se
justificarem por aquele; os atos de selecdo e sequenciamento como minimos
instauradores de uma intencionalidade enunciativa; bem como o modo com gue
o sequenciamento pode gerar sentidos do album sem com isso prejudicar a
autonomia das faixas — nos casos das cangdes de abertura e encerramento.

Sendo o album uma expressdo de natureza estética, é razoavel pensar que
esses dispositivos de configuracdo textual influenciam diretamente o plano do
contetido. As breves descricdes que faremos nos préximos itens mostrardo como
isso pode ocorrer, comparando dois casos que representam maneiras distintas
de se administrar a tensdo entre identidade do album e alteridade entre as faixas.

2. Estudos de caso

A seguir, descreveremos alguns aspectos gerais de dois classicos do
cancioneiro do Gltimo século, Cangdes praieiras (Caymmi, 1954) e Tropicalia ou
panis et circencis (Varios, 1968), para, entdo, cotejar os diferentes modos como
cada obra se utiliza do album, isto é, os diferentes modos como cada uma
administra a tensdo enunciativa que caracteriza o formato. O objetivo principal
dessa comparacdo é mostrar como o uso das coercbes textuais préprias do
album, descritas acima, pode contribuir para efeitos de homogeneidade e
heterogeneidade no conjunto de cangdes, o que, por sua vez, colabora para a
geracdo dos sentidos especificos de cada disco.

E importante dizer desde ja que ndo colocaremos em questdo a
homogeneidade evocada por Louis Hjelmslev, prépria das dependéncias internas
que comp&em um objeto submetido a anélise (1975, p. 33 e ss.). Por isso falamos
em efeitos de homo ou heterogeneidade, relativos a énfase dada ora as
semelhancas, ora as diferencas entre elementos que compdem um texto
sobretudo em sua superficie discursiva e no plano da expressao. Desse modo,
veremos no exame de 7ropicalia ou panis et circencis um relevante caso de como
o “efeito de heterogeneidade” pode se compatibilizar com o sentido fundamental
de um texto que tem a prépria diversidade como objeto. Sendo o objeto que
garante certa unidade semantica as grandezas que compbem o texto, a
“diversidade” enquanto isotopia garante a homogeneidade nas relacdes entre tais
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grandezas, por mais dispares que essas Ultimas sejam entre si (isto é, por mais
que as grandezas construam um efeito de heterogeneidade nas camadas mais
superficiais de sentido ao tematizar e realizar a diversidade de que tratam).

Nesse mesmo sentido, ndo sera colocado em questao, por exemplo, se 0s
albuns sdo mais ou menos “conceituais’ — conforme jargdo da cultura pop —,
afinal ndo ha davida de que ambos os discos aqui examinados constroem uma
forte unidade entre suas faixas, com eixos tematicos muito bem definidos,
podendo certamente ser considerados “conceituais’. Veremos que o foco deste
artigo incide sobre outros aspectos, visando uma descricdo estilistica paralela a
categorizacdo “conceitual vs. ndo conceitual” — que, de resto, ainda carece de
definicao satisfatéria (Mafra, 2019, p. 14-16).

Outro preambulo importante diz respeito ao modo como descreveremos
cada disco nas préximas paginas. Evidentemente, uma descricdo satisfatéria de
objetos dessa espécie deve passar por um minucioso exame faixa a faixa,
considerando os mais diversos elos entre componentes verbais e musicais e,
ainda, entre esses e os componentes graficos, quando for o caso. No entanto,
esse tipo de procedimento sé poderia resultar numa exposicdo que,
demasiadamente extensa, seria invidvel para a presente ocasido. Diante disso, a
escolha pelo tratamento de do/s albuns em poucas paginas pode parecer um
contrassenso, mas, ao contréario, essa opcdo possibilita a omissdo de etapas de
anélise para que elenquemos apenas algumas caracteristicas gerais que nos
permitem opor nossos corpora um ao outro — sendo que tais caracteristicas
serdo ilustradas, sempre que possivel, por passagens pontuais presentes nas
faixas dos discos. Prescindimos de trocar em mildos, portanto, aspectos ja
trabalhados de maneira consistente em diversas outras ocasides, como a
contextualizagdo histérica necessaria para a devida compreensao das figuras
convocadas pelas cancdes tropicalistas ou, ainda, as sutilezas do excepcional
trabalho de juncdo de melodia e letra feito por Dorival Caymmi, que, segundo
alguns comentadores, teria o seu apice no repertério praieiro do compositor.

Nesse mesmo sentido, vale pontuar que, para tornar a nossa exposicdo
mais sucinta e acessivel, a maior parte de nossas consideracbes se apoiardo no
contetdo linguistico dos albuns, a despeito de esses serem compostos por
cancoes, isto é, por enunciados cujo sentido emerge sempre da conjuncdo entre
elementos verbais e musicais.

Esperamos que nosso recorte se mostre suficiente para os objetivos
centrais do presente estudo.
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2.1. Cangées praieiras®

As oito cancdes que compdem o primeiro album de Dorival Caymmi, como
boa parte da obra do cancionista baiano, tornaram-se, todas, classicos do
cancioneiro popular. Todas as faixas sdo executadas em violdo e voz pelo préprio
Caymmi, o que, em si, ja instaura um grau de coesdo importante no disco.’

Ao longo das faixas, o ouvinte é paulatinamente apresentado ao restrito
conjunto de valores fundantes de certa comunidade de pescadores que reside
nas proximidades de um Abaeté e de uma Itapud miticos — por isso mesmo,
redigiremos, daqui em diante, /tapoan, conforme consta no album original. Os
devires da comunidade, bem como o0s seus contratos sociais, sdo totalmente
regidos pelo ator mar, cujo estatuto divino e poder absoluto se mostram
inquestionaveis — o mar desperta ora admiracdo, ora resignacao, é amado e
temido, mas jamais é objeto de confrontamentos ou maledicéncias. A figura do
pescador, por sua vez, caracteriza-se pelo constante transito entre mar e terra,
instancias tdo inconcilidveis quanto estruturalmente necessarias para justificar a
sua existéncia: o pescador recebe do mar, além de uma irracional realizacdo
individual (“o bem do mar é o mar é o mar...”), o sustento da mulher e dos filhos
(seus “bens de terra”), de modo que sempre precisa voltar a terra para dar sentido
a relacdo com o mar. Finalmente, a configuracdo atorial da comunidade se
completa pela mulher praieira, figura que é mae, esposa e filha do pescador,
marcada pelo desejo de conjuncdo com esse Ultimo e pelo temor em relagdo ao

mar.

Essa estrutura comunitaria é apresentada de modo quase didatico, numa
l6gica muito bem-acabada de exposicdo dos fatos discursivos, o que se deve
muito ao sequenciamento de Cangdes praieiras. Por isso, convém descrevé-lo
brevemente.

“Quem vem pra beira do mar” abre o disco, apresentando, desde seu titulo,
a entidade regente da comunidade — o mar. Nesse momento, inicia-se tanto a
constituicio do universo praieiro (metonimizado pelo mar, objeto da canc¢do)
guanto da propria situacdo de enunciacio do disco (afinal, essa é a sua faixa de
abertura). Em outras palavras, promove-se uma dupla aproximagdo, tanto do
enunciatario em relacdo ao enunciado (digamos que o “ouvinte” se aproxima do

album”) quanto de um narratéario “forasteiro” em relacdo a comunidade (o ator
oculto da cancdo, a quem o mar é apresentado).

° Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=lhmgsTdyfBs&list=OLAK5uy_npgB_mY4boddRBdji3diUCsQeNtqUu
r7y.

" Nesta secdo, as nossas consideragdes acerca dos elementos sonoros se resumirdo a esse dado, qual seja,
a coesdo da textura timbristica, que se mantém a mesma (violdo e voz) ao longo de todo o &lbum. E
importante ter essa caracteristica em mente, ndo apenas pela sua importancia enquanto explicitadora da
identidade do album no plano de express&o cancional, mas também pelo contraste em relagdo ao tratamento
timbristico do album tropicalista que descreveremos mais adiante.
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Dois pequenos versos, “a onda do mar leva / a onda do mar traz’,
sintetizam a principal configuracdo actancial do mar, qual seja a sincretizacao das
funcoes de destinador (que “traz’, isto é, possibilita a conjuncdo entre sujeitos e
objetos almejados) e de antissujeito (que faz disjungir sujeitos e objetos,
“levando” estes daqueles). As faixas subsequentes dardo a devida medida do que
é dito por esses versos, mostrando o mar ora como provedor, ora como privador.
Nesse sentido, ndo se pode esquecer também o emblematico refrdo de “O mar’,
terceira faixa do album, que constréi uma série de oposicdes musicais e liricas
para mostrar que esse ator manifesta a um s6 tempo beleza (‘o mar [..] é
bonito”) e tragédia (“quanta gente perdeu seus marido, seus filho, nas ondas do
mar’).

A figura do pescador é exibida de modo explicito a partir da segunda faixa,
‘O bem do mar’, que o apresenta partindo da dupla relacdo juntiva que
caracteriza esse ator (“o pescador tem dois amor”). As relacdes de juncdo com o
mar e com a sua mulher (seu “bem de terra”) se ddo sempre em direcdo contraria
uma da outra: quando em conjungdo com o mar, o pescador esta
necessariamente disjunto de sua mulher e vice-versa. Além disso, mostra-se que
a mulher disforiza o afastamento (é ela quem “chora mas faz que n3o chora
quando [o pescador] sai”) e, desse modo, a cancdo acaba por descrever o
pescador também por meio de outra relacao, isto €, a relacdo entre mulher e mar,
que é a todo tempo de total disjungdo, configurando um distanciamento que, ao
menos da perspectiva da mulher, talvez seja fomentado por certo antagonismo
em relacdo ao mar, conforme veremos mais a frente. A relacéo disjunta entre
mulher e mar jamais é desfeita ao longo do disco.

As cancbes seguintes (‘O mar”, “Pescaria”, “E doce morrer no mar” e “A
jangada voltou s6”) trazem novas informagdes sem nunca contradizer a
configuracdo de relacdes entre pescador, mulher e mar construida nas canc¢des
anteriores. Pelo contrério, densificam-na figurativamente: tudo que caracteriza
os atores coletivos “pescador” e “mulher” se manifesta também em atores
individuais especificos, como Pedro, Chico Ferreira, Bento, Rosinha de Chica,
Chiquinha, laia e a narradora de “E doce morrer no mar”. O mar por vezes recebe
denominacdes referentes a entidade lemanja (“Dona Janaina”, “sereia do mar”...),
0 que serve ndo apenas para explicitar seu carater divino, mas também para
instituir a feminilidade como um traco de semelhanca entre o mar e a mulher,
fato que, nesse universo discursivo, serve como uma das principais justificativas
tanto para a relacdo de “dupla atracdo” do pescador quanto para a valoragio
negativa do mar na perspectiva da mulher praieira. Sem ddvida, é sob esse dltimo
ponto de vista que o mar atua como antissujeito, afinal, a morte do pescador
durante o exercicio de seu oficio ndo é uma morte de fato, e sim um designio de
lemanja, que decidiu entrar, com o pescador, num eterno estado de conjungao
amorosa (Cf “E doce morrer no mar”).
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As duas Ultimas canc¢bes do album possuem fung¢bes mais particulares no
que se refere a constituicdo do universo praieiro. S&o como “excecdes’
apresentadas apds o estabelecimento da “norma” e, com efeito, referem-se a
insuficiéncias, ou seja, excessos e faltas.

Em “A lenda do Abaeté’, a misteriosa lagoa aparece como uma espécie de
“tabu”, um objeto que deve ser ativamente evitado pelos membros da
comunidade praieira (“o pescador deixa que seu filhinho / tome jangada, faca o
que quiser / mas da pancada se o filhinho brinca / perto da lagoa do Abaeté”).
Alids, o préprio album fomenta a leitura em termos de tabu, uma vez que,
enquanto o mar é referido, explicita ou implicitamente, em absolutamente todas
as cancoes, a lagoa é mencionada apenas nessa faixa, sendo caracterizada tanto
pela seducdo quanto pela interdicdo. Isso porque, enquanto o mar é entendido
como a grande entidade reguladora da ordem comunitaria e, desse modo,
mostra-se um objeto de exaltagdo, a lagoa aparece nesse momento do disco
como uma espécie de subversdo dessa mesma ordem.

Encerrando o album, “Saudade de Itapoan (coqueiro de Itapoan)” é a Unica
cancdo cujo agu/ enunciativo se encontra distante da comunidade praieira. Seu
narrador, disjunto em relagdo a Itapoan, lamenta essa situacdo, almejando
recuperar algum grau de interagdo com o seu objeto. Para isso, apela para o
auxilio do vento, esse adjuvante modalizado pela capacidade de transitar entre o
aqui insuficiente e o /4 desejado: “6, vento, [...] me traga boas noticias daquela
terra toda manha / e jogue uma flor no colo de uma morena em Itapoan”. Deve-
se notar que essa é justamente a Ultima faixa do disco, precedendo
imediatamente, na instancia pratica da escuta, a disjuncdo do ouvinte em relacdo
ao universo discursivo de Cangdes praieiras. Ou seja, do mesmo modo que a faixa
de abertura aproveita a sua posicdo no album para promover uma primeira
aproximacdo da comunidade praieira, prometendo uma experiéncia altamente
satisfatoria (“quem vem [...] nunca mais quer voltar”), a faixa de encerramento
discursiviza o proprio afastamento em relacdo a comunidade (nesse caso,
incorporada por Itapoan), disforizando-o. Ao fazé-lo, de certa forma confirma o
que havia sido prometido na faixa de abertura, pois, de fato, uma vez tendo ido a
Itapoan, ou “pra beira do mar”, o sujeito “nunca mais quis” se disjungir desse
objeto.

Mas a importancia do sequenciamento de faixas em Cangdes praieiras vai
além dos valores de conjungédo e disjuncdo manifestados pelas cancdes de
abertura e encerramento. Em outra ocasido, vimos que as no¢des de aproximacao
e distanciamento contaminam as faixas vizinhas, de modo que, enquanto o lado
1 do disco é marcado por uma predominancia de valores conjuntivos, o lado 2
prima pela disjungdo — esse fato nos motivou a atribuir um titulo a cada face do
disco, denominando o primeiro lado, mais “conjuntivo’, como a onda que traz,
enquanto o segundo, mais “disjuntivo’, seria a propria onda que leva (Mafra,
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2019, p. 136-143). Pode-se dizer entdo que, nesse caso, o texto constroi, entre
faixas e album, uma “parte” intermediaria, correspondente as faces do disco em
sua relacao de complementaridade mdtua.

Em vista do que acabamos de descrever, pode se depreender um forte
efeito de homogeneidade manifestado pelo dlbum de Caymmi, e que se deve em
grande parte: (1) a reiteracdo de elementos de expressdo ao longo das faixas,
fato que optamos por sintetizar, neste artigo, a onipresenca dos timbres de voz
e violdo; (2) a extrema unidade tematica e figurativa, uma vez que todas as faixas
se referem a uma mesma comunidade composta por um enxuto grupo de atores
que, por sua vez, seguem rigorosamente a configuracdo hierarquica de funcdes
narrativas que definem seus papéis comunitarios; e (3) ao modo como o
sequenciamento privilegia a continuidade, promovendo ndo s6 a exposicao
paulatina dos fatos discursivos e narrativos, mas também uma aproximagéo e um
distanciamento graduais em relacdo aos valores praieiros.

2.2. Tropicalia ou panis et circencis®

Tropicalia ou panis et circencis (Varios, 1968) marcou a histéria da cancéo
brasileira como um disco-manifesto do movimento artistico liderado por Caetano
Veloso e Gilberto Gil — fato que, em si mesmo, ja aponta para algum grau de
unidade entre as faixas do album, que, em conjunto, devem por principio revelar
os valores que caracterizam o movimento. Dizer que determinado texto possui
carater de “manifesto” equivale a dizer que o préprio movimento artistico sera
por ele tematizado e, ndo por acaso, o album j& sugere, desde o seu titulo, uma
leitura em termos intertextuais.’ Assim, o enunciado estético manifestado pelo
disco se insere explicitamente num contexto transcendente com o qual pretende
dialogar e, desse modo, tal contexto passa a ser o objeto central do enunciado.
Trata-se de um didlogo “ativo’, que visa empreender, a partir da propria
enunciacdo, pelo menos dois grandes fazeres simultaneos: por um lado, um fazer
cognitivo, que compreende e sanciona o contexto-objeto, e, por outro, um fazer
que visa transformar esse Ultimo, de modo a fundar um novo sistema de valores
— sistema esse que poderia ser entendido como o proprio ethos tropicalista.

8 Disponivel em: https://youtu.be/KliwbHqtb7w.

9 Coerentemente, como veremos, com o estilo da estética tropicalista, o titulo do album é notavelmente
polissémico. A expressdo “Tropicalia” remete tanto ao movimento artistico sintetizado pelo disco quanto a
conhecida instalagdo de Hélio Oiticica e a cancdo de Caetano — cangdo essa que hoje pode ser entendida
como um gesto de “manifesto” das ideias do artista, mas que foi composta antes de o movimento tropicalista
ser entendido enquanto tal e ndo consta no repertério que compde o disco aqui examinado. “Panis et
circencis’, do mesmo modo, refere-se tanto a uma peca cancional (“Panis et circences’, terceira faixa do lado
A do disco) quanto ao conceito de cultura de massas, comumente metaforizado pelo “p&o e circo” romano.
A partir desses significados, bem como da oposicdo marcada pela conjunc¢do ou, uma enorme quantidade de
leituras se faz possivel. Ndo cabe, aqui, aponta-las, mas, sim, assinalar que essa polissemia se sustenta pelo
carater autorreferencial e intertextual do titulo, ou seja, pelo didlogo direto com seu contexto histérico e
com determinadas obras artisticas.
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A reflexdo proposta pelos tropicalistas ndo esconde a sua ambicdo
totalizante, que visa, esteticamente, abranger o “contexto” de seu pais e de sua
época dialogando com as mais diversas esferas — cultural, artistica, politica,
histérica, econémica... — e passando longe de entender o Brasil como mera soma
de fatos internos, mas sim como resultado de suas relagdes com o restante do
mundo. Assim, fica evidente desde ja que um objeto de tamanha envergadura s6
pode ser devidamente compreendido por um sujeito dotado de notavel saber
enciclopédico, conhecedor de informacgdes referentes ndo apenas ao que
acontecia no Brasil e no mundo a época em que Tropicdlia... foi lancado (e nunca
é demais lembrar que o album foi gravado em maio de 1968), mas também a
parte consideravel da histéria de nossa can¢do popular urbana e, em Ulltima
anélise, da prépria histéria do Brasil até meados do século XX. Ndo obstante,
exatamente por ser o objeto do texto, esse contexto é, como ndo poderia deixar
de ser, construido ao longo do album, independentemente da compreensdo que
se tenha de todas referéncias feitas, em discurso, a fatos e figuras “externos” —
alias, veremos mais adiante que, talvez mais do que compreendé-las uma a uma,
importe sobretudo perceber que tais referéncias a objetos transcendentes sdo
abundantes, profusas. E por isso que, por vezes, usaremos os termos contexto e
Brasi/ como quase sinénimos: ambos resumem os componentes figurativos e
tematicos mais importantes do disco, caracterizados pela condicdo paradoxal de
estarem circunscritos pelo texto ao mesmo tempo que constroem uma
diversidade inapreensivel.

A construcdo do contexto-objeto pode ser constatada em diversos
processos de instauragdo de isotopias que atravessam o album. Primeiramente,
na prépria tematizacdo do Brasil, que ocorre explicitamente em diversas
passagens, quando ndo em cancdes inteiras (Cf “Parque industrial” e “Geleia
geral”). O Brasil, por sua vez, é associado a diversas outras tematicas que
constituem tanto a sua situacdo politica quanto suas caracteristicas culturais e,
por que nao dizer, comportamentais. Com isso em vista, o todo textual concilia,
a seu modo, violéncia e docura (aquela, por exemplo, em “Coracdo materno”; esta,
em “Baby”), catolicismo e matriz africana (aquele em “Miserere nobis’; esta
aludida musicalmente de modo difuso em algumas faixas e, verbalmente, em
“Batmacumba”), conservadorismo e impeto de modernizacio (aquele nas
apaticas “pessoas da sala de jantar” de “Panis et circences’; este realizado nas
referéncias a cultura pop e ironizado em “Parque industrial”).

A tendéncia a conjuncdo de contrérios se reflete também na remissao a
diferentes géneros e préticas musicais, caracteristica marcante da produgdo
cancional tropicalista, verbalmente sintetizada no “bumba-ié-ié-boi [...] bumba-
ie-ié-i¢" de “Geleia geral”. Se os géneros, devido a seu carater convencional,
sempre trazem consigo implica¢Ges sociais, deve-se acrescentar que, no Brasil de
meados dos anos 1960, estava em voga uma rigida associacdo feita entre
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géneros musicais e projetos politicos antagbnicos, de onde decorre o valor de
contrariedade que acabamos de mencionar. Entretanto, abstraindo-se -
artificialmente, é claro — o fator politico, temos que os processos de justaposicao
e sobreposicdo de géneros resulta numa enorme variedade de configuragbes
ligadas ao plano de expressdo, responséveis por torna-los reconheciveis:
diferentes células ritmicas, formagdes instrumentais, estilos de interpretacao
vocal, procedimentos de composicdo e arranjo etc.

N&o cabe, agui, alongarmo-nos na descricdo desses diversos aspectos, mas
talvez baste metonimizar a diversidade do plano da expressdo na quantidade
relativamente grande de timbres de voz distinguiveis ao longo do disco.'® Esse
fato se torna especialmente significativo se considerarmos que o procedimento
contrério, qual seja a reiteracdo de um sé timbre de voz em diferentes faixas,
costuma ser algo que alimenta o sentido de homogeneidade nos é&lbuns,
relacionando todas as cangdes ali contidas a um sé corpo, um sé ator da
enunciacdo (Shimoda, 2020, p. 15-25), que, por sua vez, ndo raro figura na
propria capa do disco.

Desse modo, a alterndncia de intérpretes em T7ropicalia ou panis et
circencis reforga caracteristicas muito importantes desse enunciado, a comecgar
pelo seu caréter coletivo — afirmado desde a imagem da capa, que retrata todos
os integrantes do grupo tropicalista —, mas sobretudo algo que, a esta altura, ja
se mostra um traco fundamental para a compreensdo da identidade do
movimento e daquilo que ele entende por realidade brasileira, seu “contexto-
objeto”: a afirmacdo da heterogeneidade pelo préprio fazer estético, que preza
pela profusdo tanto de elementos formais da expressao, como acabamos de ver,
quanto de componentes do nivel discursivo.

Sobre esses Ultimos, ja falamos rapidamente de seus elementos mais
recorrentes, geradores de importantes isotopias que estabelecem coesdo entre
figuras e temas. Queremos salientar agora a tendéncia contréria existente nesse
mesmo nivel, a saber, a da ndo iteracdo de figuras. Sabe-se que o nivel discursivo
de um texto sempre tendera a ser o mais complexo, contando com um maior
nimero de elementos constituintes se comparado aos niveis narrativo e
fundamental do percurso gerativo de sentido; ndo obstante, a discursivizacdo de
Tropicalia ou panis et circencis ocorre de modo a saturar a quantidade de
informacdes, trabalhando suas figuras de modo a enfatizar, a todo tempo, que
elas tendem a compor classes nao fechadas. Evidentemente, é possivel elencar e
categorizar as figuras e temas apresentados nas cancdes, mas isso apenas
porque o album, em algum momento... termina. Situacdo muito diferente, por
exemplo, da que vimos em Cangdes praieiras, na qual a quase totalidade dos

10 No decorrer das doze faixas, ouvimos interpretacdes de Gilberto Gil, Caetano Veloso, os Mutantes (Rita
Lee, Arnaldo Baptista e Sergio Dias Baptista), Nara Ledo, Gal Costa e Tom Z¢, além de formacdes de coro
compostas por diferentes combinacdes desses cantores.
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elementos figurativos e tematicos é apresentada logo nas primeiras duas ou trés
faixas para, em seguida, ser explanada e reafirmada de diferentes modos. No
disco tropicalista, a maneira como os componentes discursivos sdo apresentados
tende sempre a ndo iteracdo, de modo a construir um efeito de ndo finitude, de
sistema “em aberto”!! E justamente essa ideia que favorece um procedimento
que podemos chamar de ‘listagem” de figuras. “Baby”, por exemplo, elenca a
piscina, a margarina, a Carolina, a gasolina, o sorvete, a cancdo do Roberto para
constituir uma postura ética perante o mundo. Mas talvez seja ainda mais
emblematica a listagem que ocorre em determinada altura de “Geleia geral™:

[..] guem ndo danca [...] ndo vé no meio da sala as reliquias do Brasil:
doce mulata malvada

um LP de Sinatra
maracuja

més de abril

santo barroco baiano
superpoder de paisano
Formiplac e céu de anil
trés destaques da Portela
carne seca na janela
alguém que chora por mim
um carnaval de verdade
hospitaleira amizade

brutalidade e jardim

é bumba-ié-ié boi
ano que vem, més que foi
é bumba-ié-ié-ié

é a mesma danca meu boi

Note-se que esse excerto sintetiza algo importante na maneira como o
album caracteriza o objeto Brasil. Nele, o pais é apresentado justamente como
um conjunto extremamente heterogéneo que, em sua diversidade figurativa
tendente ao inapreensivel, contém tempos, atores e espacos que, pertencendo
ao “mundo real”, sdo conjungidos de modos que poderiam, nesse mesmo mundo,
ser tidos como inusitados e improvaveis (“Formiplac e céu de anil”) ou, por vezes,
beirando o inconcebivel (“ano que vem, més que foi”; “um LP de Sinatra” citado

como uma das “reliquias do Brasil”).

11 Alideia de ndo finitude chega a ser explicitada em algumas passagens, como na cidade “que ndo tem mais
fim, ndo tem mais fim, ndo tem mais fim” de “Mamae coragem’, quarta faixa do lado B. E também nesse
trecho que a ndo finitude se materializa na manipulagdo do plano de expressao: pouco ap6s o verso citado,
a cancdo termina bruscamente, como se fosse interrompida ou, ainda, como se a finalizacdo “esperada” nao
fosse jamais realizada.
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Com isso em vista, voltemo-nos agora ao sequenciamento das faixas.
Abaixo, a lista de cancdes que compdem o disco, com destaque para os seus

intérpretes.

Lado A:

1 - “Miserere nobis” (G. Gil; Capinam) — Gilberto Gil

2 - “Coracdo materno” (V. Celestino) — Caetano Veloso

3 - “Panis et circences” (G. Gil; C. Veloso) — Os Mutantes

4 - “Lindoneia” (G. Gil: C. Veloso) — Nara Ledo

5 - “Parque industrial” (Tom Z¢é) — Gilberto Gil Gal Costa, Caetano Veloso, Mutantes
e Tom zZé

6 - “Geleia geral” (G. Gil; T. Neto) — Gilberto Gil

Lado B:

1 - “Baby” (C. Veloso) — Gal Costa

2 - “Trés caravelas (Las trés carabelas)” (A. Alguero; G. Moreu; Braguinha) — Caetano
e Gil

3 - “Enquanto seu lobo ndo vem” (C. Veloso) — Caetano Veloso, Gal Costa e Rita Lee

4 - “Mamae coragem” (C. Veloso; T. Neto) — Ga/ Costa

5 - “Batmacumba” (G. Gil; C. Veloso) — Gilberto Gil Mutantes, Gal Costa e Caetano
Veloso

6 - “Hino ao Senhor do Bonfim da Bahia” (A. de Sales; J. A. Wanderley) — Caetarno
Veloso, Gilberto Gil Mutantes, Gal Costa e coro

Ora, no universo de valores que vimos descrevendo, e que atravessa o
conjunto do repertério, ndo caberia uma sequéncia que ndo valorizasse os saltos
e contrastes, esses agentes sensiveis que, evocados sem cessar, promovem em
grande parte a primazia da heterogeneidade sobre a homogeneidade. Vejamos.

No que se refere ao tratamento do plano da expresséo, ja dissemos que os
contrastes entre faixas acontecem nos mais diversos pardmetros sonoros e
musicais — alids, em cancdes como “Panis et circences’, isso vale também para
contrastes internos a prépria faixa. Sendo assim, é verdade que a propria selecgo
de cangbes ja institui um repertério de pecas tdo diferentes entre si que,
aparentemente, qualquer ordenacdo seria incapaz de atenuar o carater
heterogéneo do conjunto. Entretanto, ndo é dificil perceber que o
sequenciamento se d& de modo a ressaltar ainda mais essa caracteristica. A ja
mencionada variedade de timbres de voz, por exemplo, é salientada pelo modo
como essas diferentes vozes sdo sistematicamente alternadas. Vé-se que, ao
longo de quase toda a primeira face do disco, cada mudanca de faixa traz também
uma mudanca de intérprete — “Parque industrial” traz novamente Gilberto Gil,
que ja havia aparecido na primeira faixa, porém dessa vez em contexto coletivo,

dividindo a cena com outros seis cantores.
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Além disso, é importante observar que can¢bes com elementos musicais
minimamente comuns ndo sdo jamais posicionadas imediatamente uma apds a
outra.*? Isso pode ser verificado ao longo do album inteiro, mas, para ficarmos
apenas numa passagem, notemos que, entre “Baby” e “Enquanto seu lobo nZo
vem” (faixas 1 e 3 do lado B), ha “Trés caravelas” (faixa 2 do lado B). Destacamos
esse momento do disco porque, se comparadas ao restante do repertério, as duas
composicdes de Caetano Veloso possuem uma quantidade razoavel de
elementos comuns: ambas ndo exploram dindmicas musicais “fortes”; possuem
andamento relativamente desacelerado; concentram as informacées harmdnicas
num timbre de violdo; alids, ambas possuem grande semelhanca em termos de
conducdo harmonica, qual seja — em termos musicolégicos —, a alternancia
constante de dois acordes com fung¢des de ténica e subdominante, primeiro e
quarto graus de suas respectivas tonalidades. Ao se entremear essas duas
canc¢des com a rumba dancante “Trés caravelas”, algo que destoa totalmente da
configuragdo musical que acabamos de detalhar, o sequenciamento de faixas
garante que as sonoridades semelhantes permanecam afastadas entre si.

Para finalizar esta sucinta descricdo do arranjo sequencial de 7ropicalia ou
panis et circencis, ndo podemos perder de vista que ele também promove alguns
importantes elementos de coesdo discursiva. Destacamos que, com “Miserere
nobis” e “Hino ao Senhor do Bonfim”, o 4lbum se inicia e se encerra com a mesma
intersecdo de tematicas, a saber, a religiosidade catélica e o militarismo, que por
sua vez sdo relacionadas, como ndo poderia deixar de ser, ao pais dos
tropicalistas. A faixa de abertura clama por misericérdia divina (“miserere nobis
/ ora pro nobis”) e associa Brazil fuzil e canhdo num insélito bé-a-ba, além de
terminar com sons de disparos de canhdo que ndo cessam até invadirem a
introducdo da cancdo seguinte, “Coracdo materno’. J& “Hino ao Senhor do
Bonfim”, que verbalmente exalta a entidade presente em seu titulo, possui um
arranjo que alude claramente a préticas musicais de desfiles militares, além de
terminar com exatamente os mesmos ruidos de canhdo que anteriormente
conectaram as primeiras duas faixas do disco.

A esta altura j& temos elementos mais que suficientes para afirmar que,
em suma, 7ropicalia ou panis et circencis realiza uma notavel conversdo de
quantidade em qualidade, afirmando em seus procedimentos estéticos — isto &,
suas estratégias relativas ao nivel discursivo e ao plano da expressdo — o termo
da heterogeneidade de modo a acentuar contrastes internos e, assim, primando
pelos “saltos” cognitivos, em vez de explanac¢®es sobre a coocorréncia dos termos.

12 Ha apenas um curioso momento em que a célula melddica repetida exaustivamente em “Batmacumba” é
retomada logo na introducdo da faixa seguinte, “Hino ao Senhor do Bonfim’, porém apenas por um breve
periodo e envolvida por um contexto sonoro de timbres, intensidade e andamento completamente
diferentes. Por tréas dessa referenciacdo de uma cancdo na outra, hé provavelmente uma motivagdo de
ordem tematica, aproximando a religiosidade de matriz africana aludida em “Batmacumba” da religiosidade
catélica explicitada em “Hino ao Senhor do Bonfim”.
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Por outro lado, se esses saltos fazem sentido, é porque convergem em algumas
isotopias centrais que, por sua vez, caracterizam tanto o movimento tropicalista
quanto a sua concepgéo de Brasil. Desse modo, o texto constréi uma profunda
identidade entre movimento artistico e contexto, apresentando aquele como o
representante por exceléncia deste.

3. Triagem e mistura®?

Ja esté claro que podemos sintetizar a comparacdo entre os dois albuns a
uma diferenca relativa a iteracdo de grandezas, sendo que Cang¢des praieiras
tende a constante reiteracdo, garantindo um forte efeito de homogeneidade,
enquanto 7ropicalia ou panis et circencis instaura uma franca propensdo a ndo
iteracdo, resultando na constante afirmacdo da heterogeneidade enquanto valor.
No contexto tedrico-metodolégico da semidtica tensiva, esses dois “estilos”
remetem, com efeito, as operacdes de triagem e mistura, que se interdefinem e
agem uma sobre a outra, isto é, espera-se que uma mistura sempre tenha como
objeto uma triagem que lhe é anterior e vice-versa. Ambas constituem a
extensidade, dimensdo que se refere ao “estado de coisas”’, a inteligibilidade de
um sujeito em relacdo a seu(s) objeto(s).

A vantagem do pensamento tensivo para este estudo é o fato de a
extensidade, em sua sucessdo de misturas e triagens, nunca ocorrer
isoladamente, mas sim regida pela /intensidade, dimensao relativa ao “estado de
alma”, ou seja, a carga afetiva que acompanha as grandezas sob a perspectiva de
um sujeito. Dessa maneira, triagem e mistura sé formam um valor quando séo
associadas a uma carga intensiva qualquer.

As nocdes de intensidade e extensidade, além de notavelmente
operacionais, possuem vasta abrangéncia descritiva. Limitaremo-nos a explica-
las no @mbito de interesse deste estudo, que, ao visar algo que se aproxima de
uma descricdo de diferentes estilos estéticos, prioriza a constituicdo do plano da
expressao e dos niveis mais superficiais de sentido, como pode ser verificado nas
secGes anteriores. Dessa forma, a extensidade se aproximara mais da sua acepcdo
de “quantidade” (Zilberberg, 2011, p. 257), sendo entendida como o conjunto
das grandezas convocadas no decorrer do texto, especialmente os elementos
formais do plano da expressdo e, no plano do contelido, os itens figurativos e
tematicos. Isso significa que a extensidade sera concentrada ou difusa na medida
em que o texto mobiliza, respectivamente, menos ou mais grandezas
reconheciveis em nivel discursivo ou no plano da expressao.

N

A intensidade também dira respeito a mobilizacdo dessas mesmas
grandezas, mas especificamente ao impacto gerado pela disposicdo delas no

13 Agradecemos a Adriana Elisa Inacio e a Iva Carlos Lopes pelas conversas que em muito contribuiram para
a formulagdo das reflexdes apresentadas nesta secao.
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campo de presenca. Assim, a medida que um novo componente instaura alguma
“novidade” no texto, destoando de outros componentes que integram uma
mesma classe ou inaugurando uma nova classe, o efeito causado sera o de
aumento da intensidade ou, como acabamos de dizer, de impacto. Quando
projetado na extensidade, esse Gltimo instaura uma descontinuidade que, por sua
vez, pode se dar em maior ou menor grau, oscilando entre a simples diferenciacéo
das grandezas (uma diferenciacdo afetivamente ‘“indiferente”, de baixa
intensidade) e a sua coexisténcia conflituosa (alta intensidade).

E nesse escopo que as relacdes entre extensidade e intensidade densificam
as nogoes de homogeneidade e heterogeneidade dos albuns, cujo valor estético
reside na associacdo da quantidade de grandezas apresentadas — extensidade —
a énfase dada seja a continuidade, seja a descontinuidade entre tais grandezas —
baixa e alta intensidade, respectivamente. Sob essa perspectiva, e a luz das
descricGes realizadas nos itens anteriores, podemos propor o seguinte gréfico
(Figura 1), em que os diferentes procedimentos de Cangdes praieiras e Tropicalia
ou panis et circencis se interdefinem num sé campo de presenca.

Figura 1: Gréafico tensivo da mobilizacdo de grandezas em Cangdes praieiras e
Tropicalia ou panis et circencis.

+
7’
4

AN Area de atuagdo de
~._  Tropicélia ou panis
~._ etcircencis

INTENSIDADE

Area de atuagdo de
cangles praleiras

- EXTENSIDADE +
triagem mistura
homo > heterno hetero > homo

Fonte: elaboracdo prépria, baseada em representacgdes graficas tipicas de descri¢des
semidticas de viés tensivo (ex.: Zilberberg, 2011, p. 90).

Note-se que os dois discos ocupam diferentes regides de uma gradacdo
que associa intensidade e extensidade em correlacdo conversa, isto é, numa
relacdo do tipo “quanto mais... mais...”: quanto mais extensidade, mais intensidade
e, no sentido contrdrio, quanto menos extensidade, menos intensidade
(Zilberberg, 2011, p. 70).



http://www.revistas.usp.br/esse

Matheus Henrique Mafra

Assim, o album de Caymmi manifesta uma “triagem atona’, isto &, de baixa
intensidade. Com seus poucos elementos tematicos e figurativos, percorre uma
regido mais concentrada da extensidade, manifestando baixa intensidade na
medida em que esse texto, como vimos, salienta o que ha de continuidade entre
suas grandezas, afirmando paulatinamente os valores da comunidade praieira e
de seus atores e evidenciando a todo tempo a estreita dependéncia entre esses
Gltimos, com suas estruturas actanciais fixas e contratos irrevogaveis. Como se
isso ndo bastasse, essa rigida estrutura discursiva é reafirmada tantas vezes
quanto possivel, sempre associada aos mesmos valores narrativos e
fundamentais. Por fim, o texto promove um gradual afastamento que, por sua
vez, também serve para reafirmar, “a distancia’, a positividade do universo
discursivo praieiro.

No que se refere ao plano da expressdo, o efeito de homogeneidade
também é forte, j& que todas as cangdes sdo executadas pelo mesmo violdo de
cordas de aco e pela mesma voz grave e potente. Com isso, evidentemente, ndo
queremos ignorar a notavel quantidade de recursos mobilizados pelo Caymmi
arranjador e intérprete,** entretanto, um violdo e uma voz jamais poderiam
realizar a diversidade verificavel no plano da expressédo de Tropicalia ou panis et
circencis. Vimos que o efeito de heterogeneidade visado pelo estilo tropicalista
se alimenta da grande quantidade de timbres, texturas sonoras, células ritmicas
e géneros musicais, mas também da profusdo de espacos, tempos, atores e
figuras de diversas naturezas, apresentadas de maneira a criar a sensacdo de ndo
finitude das classes. Isso justificaria a extensidade predominantemente difusa
atribuida ao disco na Figura 1, mas, se podemos falar de uma “mistura ténica’,
com alta intensidade, é porque, como j& vimos, os componentes textuais sdo
evocados de modo a privilegiar as suas disparidades, tanto na instancia da cancao
quanto na instancia do album. Naquela, mostramos a preferéncia pela
justaposicdo imediata de tracos semanticos opostos e, neste, vimos que as
dessemelhancas, inerentes ao conjunto de faixas, sdo ainda recrudescidas pelo
sequenciamento, que tende a aproximar sonoridades diferentes e a afastar
sonoridades com tragos comuns entre si.

Salvo casos extremos, portanto menos frequentes, triagem e mistura ndo
costumam se realizar de modo pleno e, logo, o que ha, normalmente, é uma
relacdo de dominancia entre as operacdes — afinal, se uma delas atinge seu nivel
méaximo, o resultado é o apagamento da diferenciacdo entre grandezas
(Zilberberg, 2004, p. 76-77). Talvez resida ai o carater paradoxal da mistura
tonica, procedimento que caracteriza o disco tropicalista: como aponta Tatit, esse
tipo de mistura estabelece “critérios para [...] a coexisténcia dos elementos” e,
portanto, possui “algo que é inerente a triagem (a selecdo)” (2019, p. 81-82,

1 Vale destacar que, num contexto anterior a Jodo Gilberto, a formac&o violdo e voz conduzida por um
mesmo intérprete estava longe de ser algo ordinario.
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grifos nossos). Ora, isso é justamente o que define a proposta estética de
Tropicalia ou panis et circencis, que mistura diversos elementos com a intencéo
de formar a identidade do movimento artistico e da conjuntura em que ele se
insere — eis o critério que direciona e, portanto, delimita o efeito de
heterogeneidade, nesse caso.

Consideracgoes finais

Num primeiro momento, poderia soar trivial dizer que, enquanto Cancdes
praleiras se constitui sob, digamos, uma estética da triagem, Tropicdlia ou panis
et circencis exalta e realiza uma estética da mistura.’®> Nao obstante, interessou-
nos principalmente observar como o contexto do album, com os procedimentos
textuais que lhe sdo proprios, contribui decisivamente para a instauracao de cada
uma dessas tendéncias. Vimos que triagem e mistura, manifestadas nos efeitos
de homogeneidade e heterogeneidade dos conjuntos, ndo operam apenas no
ambito “paradigmatico” dos albuns, ou seja, nas cancdes consideradas em
separado, mas sobretudo no modo como elas interagem local e globalmente sob
um mesmo dominio sintagmatico. Isso confirmaria o que dissemos sobre os
estatutos virtualizante e atualizante atribuiveis, respectivamente, aos atos de
selecdo e sequenciamento de faixas.

Nos textos examinados, os efeitos de homogeneidade e heterogeneidade
no conjunto de cancbes se compatibilizam fortemente com sentidos que
atravessam as totalidades de cada album: num caso, a singularidade de uma
comunidade coesa em todos os aspectos possiveis; no outro, a pluralidade como
traco fundamental de um pais em que tudo cabe. Em ambos, isso é feito sem
prejudicar o senso de autonomia e perfectividade das cancées, o que significa que
tanto Cangées praieiras quanto Tropicalia ou panis et circencis promovem, ainda
que a partir de procedimentos opostos, um quadro geral de equilibrio na tensao
entre identidade (do album) e alteridade (entre faixas) que, segundo propomos,
subjaz a constituicdo de sentidos dos albuns. Cremos que, daqui em diante, se
quisermos elaborar uma tipologia de “estilos” de album, deveremos focar nessa
relacdo entre, de um lado, o plano do conteldo das faixas e, de outro, a énfase
dada a continuidade ou a descontinuidade no conjunto, de onde decorre a
conveniéncia da visada tensiva, cujo nivel de abstracdo possibilita a comparagdo
entre grandezas de naturezas distintas — expressdo e contelddo —, segundo os
mesmos critérios. Por ora, esperamos ter contribuido ndo sé para um melhor
entendimento das peculiaridades textuais que definem o formato album, mas
também para o estabelecimento de alguns parametros de anélise pertinentes a
esse objeto.

15 Alias, qualquer semelhanca com o modo como Tatit (2004, p. 99-104) descreve o gesto bossanovista,
regido pela triagem, e o gesto tropicalista, regido pela mistura, ndo é mera coincidéncia.
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Por fim e de passagem, vale comentar que a exploragdo criativa de
diferentes posicdes entre as tendéncias a heterogeneidade e a homogeneidade é
algo observavel em um sem-ntimero de discos, incluindo lancamentos mais
recentes. Producbes como Recomecar (Tim Bernardes) e AmarElo (Emicida)
possuem evidentes paralelos, respectivamente, com Cangdes praleiras e
Tropicalia ou panis et circencis, e parece razoavel dizer que as semelhancas
estariam menos em seus estilos cancionais e mais em seus estilos de concepgéo
de album: enquanto Tim Bernardes constréi um forte efeito de subjetividade
salientado por uma sonoridade coesa que é reafirmada ao longo de todas as
faixas, o 4lbum de Emicida incorpora diversas vozes e géneros musicais para falar
sobre um tipo de coletividade que, em vez de atenuar as suas alteridades internas,
exalta-as.

A repercussdo desses discos, constatavel numa rapida busca pela internet,
fala por si mesma: obras como essas, além de confirmarem a vocacdo dos albuns
para a proposicdo de éthe altamente consistentes, obsolescem qualquer decreto
de morte do formato. ®
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4’ A semiotic approach to albums: homogeneity and heterogeneity in Cancées
praieiras and Tropicalia ou panis et circencis

MAFRA, Matheus Henrique

Abstract: This paper reflects on different possibilities of manifestation of senses
from the object a/bum, understood as a textual whole. Its senses emerge from
the series of tracks — and not from the tracks taken as separated objects. First,
pertinent analysis parameters to this object are defined and discussed,
considering that this object is constituted in the constant tension between the
album’s identity and the otherness between tracks. The administration of this
tension can be verified in the exam of selection and sequencing of tracks,
enunciative acts which define the album’s paradigmatic and syntagmatic axes.
By emphasizing continuities or discontinuities between textual entities, these
acts can create, as a whole, effects of homogeneity or heterogeneity, which,
making themselves compatible with contents manifested by the tracks, highlight
and disseminate them in the textual whole. With that in mind, two albums are
compared, Cangbes praieiras and Tropicdlia ou panis et circencis, aiming at
showing how tendencies towards homogeneity and heterogeneity can be
manifested by different uses of the same textual possibilities. Finally, it is verified
how the tensive approach can describe these tendencies, understood as
manifestations of dominances between operations of sorting and mixing.

Keywords: album; semiotics; Caymmi; tropicalia.
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