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Resumen: Este estudio analiza cémo las retéricas visuales de los graffitis
censurados en Lima desde 2020 se articulan con discursos de la memoria social.
En un contexto de inestabilidad politica y gobiernos conservadores, muchas de
estas expresiones fueron eliminadas bajo discursos de “higienizacién urbana” y
“neutralidad politica”. Metodolégicamente se aplico la teoria de la retérica visual
del Grupo p al andlisis de quince graffitis documentados en medios digitales,
explorando los modos retéricos antes de la censura: in absentia conjunto, in
praesentia conjunto, in praesentia disyunto e in absentia disyunto. Estos modos
se vinculan con cuatro tipos de memoria —mitica, popular, cultural y
proyectiva— organizados en un cuadrado semidtico estructurado por
oposiciones temporales. Los hallazgos revelan que estos modos retéricos estan
estrechamente vinculados con discursos sobre la memoria en la ciudad,
configurando una memoria grafica especifica que varia segtin los distritos y su
composicién socioeconémica. El graffiti censurado, lejos de desaparecer, activa
formas visuales de memoria colectiva que transforman el espacio urbano en un
territorio de disputa simbdlica y de resistencia frente a la censura institucional.
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Introduccién

os medios de comunicacién tradicionales ejercen un control unidireccional

de la informacién, frente al cual el graffiti emerge como una respuesta

contestataria (Vivero, 2012). Esta expresion callejera desafia la logica
elitista del arte institucionalizado, al presentarse como una forma pdblica,
anénima y popular de comunicacién. Sin embargo, suele ser estigmatizada y
rechazada, asociada a la marginalidad y objeto de censura bajo discursos de
“embellecimiento urbano” (Megler; Banis; Chang, 2014; Gardufio Oropeza, 2021).
Estas practicas de control responden, en parte, a la teoria de la “ventana rota’,
que vincula el desorden visual con el crimen (Griffin, 2019).

Esta censura incluye la remocién fisica de obras, normativas restrictivas,
estigmatizacion social y criminalizacion de los artistas urbanos (Lee; Chung,
2013; Evered, 2018; Arnold, 2019; Araya Lépez, 2023). En este contexto, nuevos
grupos conservadores promueven discursos que buscan una ciudad purificada de
politica, contrarios a las temaéticas habituales del graffiti Asi, el artista callejero
se convierte en mediador social, expresando verdades colectivas que los
habitantes no verbalizan pero “no pueden ignorar” (Ramirez et a/, 2017). En el
Per(, las diversas manifestaciones de graffiti callejero suelen tener una presencia
polémica. En los udltimos cinco afios, diferentes protestas han generado una
fuerte animadversion hacia las instituciones. Asi, durante las protestas contra
Manuel Merino? (Guerra; Yalan Dongo, 2022; Yalan Dongo et al, 2023), se
realizaron una serie de graffitis que fueron registrados en libros (Krajnik, 2021)
y medios periodisticos (Hidalgo, 2020). Al contextualizar este estudio en el Per(
contemporaneo, se enfoca en Lima, la capital del pais. Esta ciudad ha sido
escenario de la emergencia de gobiernos conservadores que han reprimido las
expresiones de descontento. Estos actos de represién se dan en medio de una
profunda crisis politica, econémica y social. En este contexto, la investigacion
analiza la retérica del graffiti censurado como parte de la radicalizacién del
discurso politico desde el afio 2020.

El objetivo principal de esta investigacién es analizar como las retéricas
visuales de los graffitis censurados en Lima desde el afio 2020 se articulan con
discursos de la memoria social. A través de un andlisis visual, se busca
comprender las estrategias comunicativas empleadas por los artistas callejeros.

! Manuel Merino de Lama es un politico peruano que ocupd brevemente la presidencia del Perd entre el 10
y el 15 de noviembre de 2020, tras la vacancia del entonces presidente Martin Vizcarra. Miembro del partido
Accién Popular, Merino era presidente del Congreso en el momento de la destitucién de Vizcarra y asumié
el cargo de manera interina como parte del mecanismo de sucesion constitucional. Su breve mandato estuvo
marcado por una fuerte crisis politica y social, con protestas masivas en todo el pais en rechazo a lo que fue
percibido como una maniobra ilegitima del Congreso. La represion policial durante las manifestaciones
resulté en la muerte de dos jovenes, decenas de heridos y una gran presion social que lo llevo a renunciar
apenas cinco dias después de asumir el poder (Yalan Dongo et a/, 2023).
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Ademas, se exploran la construccion de sus narrativas y el pdblico al que dirigen
sus mensajes visuales. La investigacibn se organiza en cuatro secciones
principales. La primera desarrolla un marco referencial sobre la inestabilidad
politica peruana vy el graffiti estableciendo las bases tedricas para analizar la
apropiacion del espacio y el papel del graffiti desde esta perspectiva.
Posteriormente, estos conceptos permiten introducir la metodologia utilizada y
abordar el analisis de casos especificos de censura. En este sentido, el graffiti
trasciende el plano linglistico para situarse en su dimensién iconica. En este
sentido, el graffiti no solo funciona como medio estético, sino como una
herramienta politica que permite a los sectores marginados disputar el sentido
del espacio urbano y afirmar identidades desde los margenes (Calvi, 2023).

1. Contexto socio-politico: inestabilidad politica y el graffiti

Desde el retorno a la democracia tras el régimen de Alberto Fujimori? en el
afio 2000, el Perl ha experimentado una profunda fragilidad institucional. Esta
se manifiesta en una cadena de conflictos entre el Poder Ejecutivo y el Congreso,
constantes denuncias de corrupcién que involucran a los méas altos niveles del
Estado, y una creciente desconfianza ciudadana hacia los actores politicos
(Encinas, 2016; Dargent; Rousseau, 2021). La inestabilidad se ha convertido en
un rasgo estructural del sistema democratico peruano, reflejado en la sucesion
de presidentes en cortos periodos y en la crisis de representacion.

Desde 2016, este escenario ha sido especialmente critico: Pedro Pablo
Kuczynski® renuncié en 2018 por escandalos de corrupcion; Martin Vizcarra,” su
sucesor, fue destituido en 2020 luego de intentar disolver el Congreso.
Posteriormente, Manuel Merino asumidé brevemente, pero renuncié tras
protestas masivas (Krajnik, 2021). Finalmente, Francisco Sagasti® goberné
interinamente de noviembre de 2020 a julio de 2021 en medio de un periodo de

2 Ingeniero y politico peruano, fue presidente del PerG entre 1990 y 2000. Su gobierno implementé un
modelo neoliberal autoritario, con fuerte control del poder judicial y los medios. Si bien es recordado por
combatir la inflacion y capturar a lideres terroristas, también fue condenado por violaciones a los derechos
humanos y corrupcién. Cumplié condena por crimenes de lesa humanidad (Quiroz, 2013).

3 Economista peruano, fue presidente del Perti entre 2016 y 2018. Electo en segunda vuelta frente a Keiko
Fujimori, su gobierno fue marcado por escandalos de corrupcién vinculados al caso Odebrecht. Renuncié en
marzo de 2018, presionado por el Congreso y luego de la difusién de videos que mostraban presuntos
intentos de compra de votos legislativos para evitar su destitucion (BBC, 2018).

“ Ingeniero civil y exgobernador regional de Moquegua. Asumi6 la presidencia en 2018 tras la renuncia de
Kuczynski, siendo su primer vicepresidente. Promovié reformas politicas y se enfrenté pdblicamente al
Congreso. En 2019 disolvio el Legislativo y convoco nuevas elecciones parlamentarias. Fue destituido por
el Congreso en noviembre de 2020 bajo el argumento de “incapacidad moral’, lo que provocé una crisis
politica y protestas masivas (Gémez Vega, 2024).

° Ingeniero, académico y politico del Partido Morado. Fue congresista y asumio la presidencia del Congreso
tras la crisis generada por la renuncia de Merino. Como consecuencia, asumié la presidencia del Pert de
manera interina entre noviembre de 2020 y julio de 2021 (DW, 2021).
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intensa polarizacién social y creciente rechazo ciudadano hacia las instituciones
(DW, 2021).

En 2021, Pedro Castillo,® un maestro rural de izquierda y simbolo de la
periferia politica-social, fue elegido presidente. Su mandato, sin embargo, estuvo
marcado por conflictos con el Congreso, acusaciones de corrupcién y finalmente
su destitucion en 2022 tras intentar disolver el Legislativo (Aguirre Cahua;
Calcina Romero, 2025). Dina Boluarte,” su vicepresidenta, asumié el cargo en
medio de protestas generalizadas que exigian su renuncia y el adelanto de
elecciones. A diferencia de gobiernos anteriores, su gestiéon ha estado marcada
por una profunda desconexién con la ciudadania, una respuesta represiva a las
demandas populares y una aparente indiferencia hacia su propia legitimidad
(Lopez et al, 2024).

Este contexto ha favorecido la radicalizacion de los discursos
conservadores en el Perl. A través de medios de comunicacién que justifican la
violencia estatal con el argumento de “restaurar el orden”, se legitiman actos de
censura en el espacio publico (Cuevas-Calderon et a/, 2024). Estas narrativas
han afectado directamente las expresiones culturales urbanas, como los murales
y el arte callejero de graffitis, que se han convertido en territorios de disputa
simbodlica. Asi, el espacio publico ya no es solamente un lugar fisico, sino también
un campo de lucha por el significado.

Aungue en algunos distritos de Lima Metropolitana existen ordenanzas
que permiten la realizacion de graffitis en el marco de politicas pdblicas de
“embellecimiento” o promocién artistica (ver Figura 1), estas regulaciones suelen
despolitizar el sentido del arte urbano, limitando su potencia critica. Persiste una
vigilancia constante y un silenciamiento de quienes usan el arte para visibilizar
mensajes sociales o contestatarios (Molina Saenz; Medina Ayala, 2021).

® Maestro rural y lider sindical de Cajamarca, fue electo presidente en 2021 como representante del partido
de izquierda Pert Libre. Su mandato fue conflictivo, con constantes enfrentamientos con el Congreso,
acusaciones de corrupcién y un intento fallido de disolver el Parlamento en diciembre de 2022, lo que llevo
a su destitucién y arresto (Aguirre Cahua; Calcina Romero, 2025).

" Abogada y politica que fue primera vicepresidenta y ministra de Desarrollo e Inclusion Social durante el
gobierno de Pedro Castillo. Su gobierno ha sido fuertemente cuestionado por la represién violenta de
protestas sociales, especialmente en el sur del pais, y por su resistencia a convocar nuevas elecciones, lo que
ha generado una profunda crisis de legitimidad (Lépez et af, 2024).
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Figura 1: Captura de pantalla de la campafia de la
Municipalidad de Lima sobre murales artisticos.

Municipalidad de Lima
iEmbelleciendo con murales artisticos! 4§

En el marco de la campana "El arte sin respeto, no es arte”, se pintaron
piezas educativas, civicas y religiosas en puntos criticos del Cercado de
Lima. Ademds, se eliminaron residuos e instalaron plantas y flores en
macetas.

Fuente: recuperado de la seleccion elaborada en la plataforma X.

Un ejemplo representativo de esta dinamica ocurrié en 2015, cuando la
alcaldia de Lima, encabezada por Luis Castafieda Lossio,® ordend borrar 60
murales creados durante el Festival Internacional de Arte Urbano
Latinoamericano (El Comercio, 2015). Esta iniciativa, liderada por los
grafiteros/muralistas Entes y Pésimo, buscaba recuperar la calle como espacio
de creacién colectiva, reflexion y didlogo con la ciudadania. Desde su inicio en
2012, el festival reunié a mas de 30 artistas de graffitis y muralistas de Perg,
Argentina, México, Colombia, Chile, entre otros paises (Google Art&Culture, s/f.).
La medida fue justificada por el entonces alcalde argumentando que los murales,
algunos con contenido politico, “no iban con la historia de Lima” (EI Comercio,
2015). Este hecho ilustra cémo las politicas de censura han condicionado la
expresion cultural en el espacio publico, limitando las voces que buscan
cuestionar el status quo y ejercer el derecho a la expresion artistica con sentido
politico.

En la actualidad, en el Per(, la libertad de expresion pese a ser un derecho
fundamental en la vida de las personas y que “garantiza que las personas
(individual o colectivamente consideradas) puedan transmitir y difundir
libremente sus ideas, pensamientos, juicios de valor u opiniones” (Exp. N 0905-
2001 AA/TC) se encuentra restringida por modos de censura ideolégicos
convenientes para un discurso de estabilidad institucional enunciado por los
gobiernos de turno. Segiin Barendt (1985), en una sociedad pluralista, conviven

8 Abogado y politico, fue alcalde de Lima en tres periodos (2003-2010 y 2015-2018) por el partido
Solidaridad Nacional. Su gestién se caracterizdé por un enfoque utilitario y pragmatico de la ciudad, con
énfasis en obras de infraestructura. Fue investigado por corrupcion antes de fallecer en 2022.
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diferentes puntos de vista, creencias y opiniones que no deben ser callados, ya
que es autoritario y paternalista que el Estado determine lo que cada persona
debe elegir. De ese modo, la persecucién del arte urbano mediante discursos de
“higienizacion” y “neutralidad politica” evidencia como el Estado, en alianza con
sectores conservadores, intenta silenciar las voces de protesta y consolidar una
narrativa oficial que ignora las necesidades de otras personas, violando la libertad
de expresion del pueblo.

En este escenario de conflictividad e inestabilidad, cobra especial relevancia
el analisis del graffiti como forma de resistencia simbdlica y expresién politica.
Surge entonces la pregunta sobre las funciones expresivas de la colectividad, es
decir, su capacidad de significacién y construccién de sentido (semiosis). ; Qué
rol semidtico desempefia el graffiti en un contexto donde el Estado intenta
imponer una Unica narrativa? ;Coémo resignifica el espacio publico y articula
memorias disidentes?

2. Graffitiy apropiacion del espacio

Barthes (2021) sostiene que entender la semidtica de la ciudad requiere
una mirada interdisciplinaria que permita interpretar los signos urbanos
presentes en calles y muros, como aquellos que el graffit/ introduce desde los
margenes sociales. En este contexto, el graffiti surge como una expresion
marginal que, a menudo sin aprobacién oficial, transforma los muros en lienzos
cargados de significados que desafian divisiones sociales y culturales. Segin
Diana Molina Saenz y Verénica Medina Ayala (2021), el graffit/ comunica
ideologias y posturas frente a las condiciones sociales, aunque frecuentemente
se asocia con el vandalismo, siendo objeto de discursos oficiales que promueven
su eliminacion bajo la premisa de "higienizacion urbana" (Corréa, 2018).

Desde una perspectiva interdisciplinaria, diversas disciplinas como la
antropologia (Putova, 2017; Kee; Turner; Labbé, 2021), la sociologia urbana
(Vivero, 2012; Abdurahiman; Kasthurba; Nuzhat, 2022) o los estudios culturales
(Campos; Leal, 2021), destacan que los espacios publicos adquieren significado
cuando son habitados y resignificados por las personas (Bieletto-Bueno, 2024).
En este marco, el graffiti mas que vandalismo, es una forma de apropiacion del
espacio urbano que redefine su uso, confrontando las narrativas hegemonicas y
evidenciando tensiones entre ciudadanos y estructuras de poder (Campos; Leal,
2021: Kee; Turner; Labbé, 2021; Abram, 2024).

Asi, la apropiacién del espacio publico mediante el graffiti resignifica
lugares disefiados para otros usos transforméandolos en escenarios de resistencia
y expresion (Corréa, 2018; Tovar-Guerra et al, 2024; Cook, 2024; Parker;
Khanyile, 2024). El graffit; como arte subversivo, juega un papel clave en esta
resignificacion, convirtiendo muros en lienzos que cuestionan normas urbanas 'y
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nociones tradicionales de propiedad y control (Kee et a/, 2021; Baldini, 2022).
De esta forma, el graffiti reivindica el derecho a la ciudad desafiando jerarquias
de poder, como plantea Lefebvre (Griffin, 2019). También se opone a la
privatizacion del espacio publico, que excluye a grupos marginados en favor de
intereses comerciales (Baldini, 2022; Corréa, 2018).

Mas que una manifestaciéon artistica aislada, el graffiti es una forma de
comunicacién colectiva profundamente vinculada a movimientos sociales que
buscan transformar las dinamicas de poder en el espacio urbano (De Oliveira,
2009; Corréa, 2018). En este sentido, constituye uno de los cuatro pilares
fundamentales de la cultura Hip Hop, junto al rap, el breakdancey el DJing Esta
cultura, surgida en los afios 70 y 80 en los barrios marginados del Bronx, en
Nueva York, responde a contextos de exclusion racial, econémica y territorial, y
encuentra en el graffitiuna herramienta no solo estética, sino también politica y
simbélica: una forma de apropiarse del espacio pablico para visibilizar demandas,
denunciar injusticias y construir identidades colectivas desde los margenes
(Griffin, 2019; Caminha, 2024). Aunque no toda intervencion grafica en el
espacio urbano proviene directamente de esta cultura, muchas de ellas dialogan
con sus valores y lenguajes, compartiendo una légica cultural basada en la
resistencia, la creatividad y la apropiacion del entorno urbano. Asi, el graffiti no
solo esté relacionado con el Hjp Hop, sino que sigue siendo una de sus formas
méas potentes de expresion visual: un acto de resistencia que inscribe memorias,
luchas y deseos en territorios histéricamente invisibilizados (Caminha, 2024).

Otro elemento central en la comprension del graffiti como forma de
apropiacion es su caracter efimero. Estas intervenciones suelen ser borradas por
autoridades, lo que deja en evidencia su poder subversivo al mostrar que el
control sobre el espacio urbano nunca es absoluto (Kee et a/, 2021; Calvi, 2023).
A diferencia de las obras de arte tradicionales, que estan destinadas a ser
permanentes y a ocupar un lugar privilegiado en museos o galerias, el graffiti es
inherentemente efimero. Justamente esa brevedad es lo que le otorga su fuerza
politica y su capacidad de irrupciéon en un orden urbano normado (Calvi, 2023).

En sintesis, el graffiti es una practica multifacética que reconfigura el
espacio urbano al tensionar sus usos establecidos. Lejos de ser un acto vandalico,
actla como una herramienta de comunicacién colectiva que inscribe luchas
sociales, disputas simbdlicas y nuevas narrativas sobre la ciudad, abriendo
espacios para imaginar otros modos de habitar lo puablico (Kee et al, 2021;
Caminha, 2024).

3. Metodologia

La investigacion se enmarca en un enfoque cualitativo y adopta un disefio
de estudio de caso mdultiple, también denominado corpus paradigmatico
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(Greimas; Courtés, 1982). Este disefio se justifica por la necesidad de analizar
diversos graffitis que han sido censurados desde 2020, seleccionados por su
relevancia en las dinamicas de protesta y resistencia politica. A través de este
disefio, se podréan comparar los distintos casos de censura y establecer patrones
visuales y discursivos que reflejan la polarizacion politica en el espacio urbano.

El proceso de recuperacion y seleccién del corpus se desarrollé en base a
una secuencia de criterios que permitieron estructurar el analisis en distintas
etapas:

1. lIdentificaciéon de la fuente primaria: En primer lugar, se eligié la red
social Twitter como fuente principal para la recopilacion de imagenes
de graffitis censurados. Esta decisién respondié a la constatacién de
que los medios de comunicacién corporativos —como la prensa escrita
y la television—, en multiples ocasiones, se alinearon con los discursos
oficiales del gobierno, omitiendo o invisibilizando los actos de censura
ocurridos en el espacio publico.

2. Criterio de censura: A partir de un total inicial de 24 imagenes
recopiladas, se seleccionaron Gnicamente aquellos graffitis que
hubieran sido borrados o alterados de forma explicita por autoridades
conservadoras. Para su inclusién, se verificé que la censura proviniera
de entidades estatales —ya sean locales o nacionales—, y que los
hechos ocurrieran en distritos especificos de Lima: Comas, Centro de
Lima, Barranco, San Isidro y Magdalena.

3. Relevancia politica y temporal: Se priorizaron los graffitis vinculados a
demandas sociales expresadas durante las protestas acontecidas entre
los aflos 2019 y 2024, considerando su valor como representaciones
simbdlicas de momentos clave de polarizacién e inestabilidad politica
en el pais.

4. Criterio retérico: Finalmente, se aplicé un filtro adicional basado en la
presencia de una intencionalidad retérica clara, ya sea en el mensaje
visual o textual del graffiti Este criterio permitié enfocar el anélisis
desde una perspectiva discursiva, considerando al graffiti como una
forma de enunciacién situada en el conflicto social.

Como resultado de este proceso, el corpus inicial (n = 24) fue reducido a
una seleccion final de 15 graffitis que cumplen con los cuatro criterios
establecidos y que conforman la base para el anélisis posterior.

A fin de complementar el anélisis visual con una dimensién territorial, se
utilizé un mapa interactivo de la ciudad de Lima, en el cual se documentaran los
lugares exactos donde ocurrieron actos de censura de graffitis. Esta herramienta
permitird identificar patrones geograficos de censura y vincularlos con zonas de
mayor actividad politica y represion.
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El analisis se basa en la teoria de la retérica visual desarrollada por el Grupo
p (1987, 1993), que propone una tipologia estructurada en torno a la relacion
entre un grado percibido —es decir, el enunciado visual tal como se presenta en
el discurso— y un grado concebido, entendido como la superposicion dialéctica
de otro enunciado proyectado sobre el primero. A partir de esta relacién, se
establecen cuatro modos de articulacién retérica, que se describen a
continuacion:

A. Modo in absentia conjunto (IAC): Dos entidades se consideran
conjuntas porque ocupan simbélicamente el mismo lugar mediante una
sustitucion total de una por la otra.

B. Modo /n praesentia conjunto (IPC): Ambas entidades estan presentes
en el enunciado y comparten un mismo espacio, pero la sustitucién es
solo parcial.

C. Modo /n praesentia disjunto (IPD): Las dos entidades aparecen
simultaneamente en el enunciado, pero ocupan lugares diferentes, sin
que haya una sustitucién entre ellas.

D. Modo /n absentia disjunto (IAD): Solo una entidad estad manifestada en
el enunciado; la segunda esta ausente, pero es proyectada mental o
simbélicamente sobre la primera desde fuera del discurso.

Una vez clasificados los quince graffitis del corpus seglin estos modos, se
estableci6 una relacién entre las formas retéricas y los discursos de la memoria,
a partir de una estructura temporal derivada del cuadrado semidtico. Esta
estructura permitié identificar cuatro dimensiones: el pasado, asociado a lo mitico
y lo ancestral; el no-pasado, vinculado a la inmediatez de lo popular, presente y
acontecimientos recientes; el no-futuro, relacionado con lo cultural como
persistencia y continuidad de elementos identitarios; y el futuro, entendido como
el discurso de la esperanza y la proyeccién hacia el mafiana.

Dado que el estudio se enfoca en analizar material visual disponible
publicamente en medios, no se requiere consentimiento explicito de los creadores
de los graffitis. No obstante, se mantiene un enfoque ético en el tratamiento de
las imagenes, respetando su integridad visual y contextual.

4, Resultados y discusién

4.1 Modos de la retérica visual

Como formas de expresion social, las retéricas visuales de los graffitis
censurados permiten reconocer diversas figuras retéricas que emergen de las
relaciones entre los dominios icénicos y plasticos. Entre estas figuras se
identifican los tropos del modo /n absentia conjunto (IAC), las interpenetraciones
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del modo in praesentia conjunto (IPC), los emparejamientos del modo /n
praesentia disyunto (IPD) y los tropos proyectados del modo /in absentia
disyunto (IAD). Cada uno de estos modos retéricos requiere ser presentado de
manera empirica para evitar caer en un tratamiento abstracto o excesivamente
teodrico.

Figura 1: Serie de imagenes (de la 1 a la 5) de la muestra recuperada.

Fuente: recuperado de la seleccion elaborada en la plataforma X.

El modo /in absentia disyunto (IAD) se observa de manera sutil en las
retéricas del graffiti manifestdndose cuando el enunciado visual es
reinterpretado, revelando un sentido renovado que emerge a partir del acto de
observaciéon. Un ejemplo relevante es la pareidolia, es decir como un fenémeno
que permite ver rostros o figuras humanas en cualquier superficie. Sin embargo,
en este caso, la IAD aparece bajo un tenor politico en la /magen 1, que presenta
una silueta humana dibujada en el suelo, evocando lo que podria interpretarse
como el vestigio de un homicidio: una victima ausente acompafiada por el
mensaje “48 muertes, asesinados’. Este uso de la silueta, inspirado en el lenguaje
criminalistico, es particularmente significativo porque resignifica el espacio
publico al conjugar la idea de ausencia de vida con una ausencia de justicia. De
forma més leve, este mismo modo aparece también en las /imagenes 2y 3, donde
se representan exclusivamente como figuras culturales de caracter artistico, tal
como los murales de Chabuca Granda®y Victor Humareda.’® Estas imagenes
buscan connotar la autoreferencialidad del arte mismo: el graffitiy las letras, el
graffiti y la pintura, el graffitiy la musica. En estos casos, el sentido es mas
ornamental que politico, aunque igualmente impulsa la construccién de identidad
a través de una actancialidad cultural que conecta con expresiones artisticas
reconocibles.

9 Cantautora peruana (1920-1983), reconocida por exaltar la identidad criolla limefia a través de canciones
emblematicas como La flor de /a canela. Su figura es simbolo de la cultura popular peruana.

10 Pintor peruano (1920-1986), representante del expresionismo andino. Su obra retrata la vida urbana
limefia con énfasis en lo marginal y lo cotidiano. Considerado icono del arte contracultural peruano.
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El modo /n praesentia conjunto (IPC) se emplea principalmente en dos
sentidos: primero, dentro de un discurso religioso asociado a la politica, y
segundo, como parte de la caracterizacion de una identidad cultural especifica.
En el primer caso, las imagenes establecen una relacion isotépica entre lo
/celestial/ y lo /humano/ (ver imagen 4), construyendo un modo de
interpenetracion en el que Inti Sotelo y Bryan Pintado,'? jévenes peruanos y
victimas en las protestas contra el gobierno, son convocados y representados
con alas y ejemplificados como si fueran los autores de su propio graffiti. En esta
representacion, Sotelo aparece pintando el grafiti donde él mismo figura. El
caracter celestial adquiere aqui una dimensién metonimica con un fuerte tenor
de religiosidad, asumida desde la cultura popular, vinculando la fe con la protesta

social.

Por otro lado, este modo retérico se reinterpreta en la imagen 5, a través
de un graffitirealizado por la comunidad Shipibo-Konibo®® en San Isidro. Aqui, el
in praesentia conjunto se manifiesta eidéticamente en el nivel plastico, donde la
fusion de cuadrados y circulos genera un disefio cultural Gnico, caracteristico de
la tradicion amazénica del arte kené. Este rasgo visual, representativo de la
cosmovisién amazoénica, evoca un dinamismo fluido y cosmogdénico que, en
ocasiones, adopta un matiz lisérgico. Este enfoque amplia la resonancia simbdlica
y cultural del graffit; destacando su papel como expresion artistica y vehiculo de
identidad colectiva.

Sin embargo, el borrado de este mural revela una tension cultural profunda,
donde expresiones indigenas son consideradas inapropiadas o ajenas en un
contexto urbano “formal “como lo es el distrito de San lIsidro. La ausencia del
mural, aunque no tan explicita, intensifica la desconexién entre las raices
amazobnicas y la modernidad urbana limefia, lo que revela el desafio de integrar
manifestaciones culturales indigenas en un entorno que aln resiste su visibilidad
y valoracion.

1 Joven peruano asesinado el 14 de noviembre de 2020 durante las protestas contra el gobierno de Manuel
Merino. Su muerte se convirtié en simbolo de la lucha por la democracia y los derechos civiles en el Pert.
12 Joven peruano asesinado en las mismas protestas del 14 de noviembre de 2020. Al igual que Sotelo, su
figura es parte de la memoria colectiva sobre la represién estatal y la protesta social.

13 Pueblo originario amazénico del Per(, reconocido por su arte textil y gréfico, especialmente el disefio kené,
que expresa su cosmovision. En los ultimos afios, han llevado su arte al espacio urbano como forma de
visibilidad cultural.
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Figura 3: Serie de imagenes (de la 6 a la 10) de la muestra recuperada.
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Fuente: recuperado de la seleccién elaborada en la plataforma X.

La retérica del modo /in absentia conjunto (IAC) se emplea para representar
lo sanguineo, entendido como un discurso sobre la vitalidad fluida. Este modo,
trabajado de manera mas metaférica, explora la relacién de interioridad de las
personas, un tema central en varios ejemplos del corpus analizado. En la /imagen
6, por ejemplo, se elimina el rostro de un joven para reemplazarlo con la imagen
de un péjaro sobre un fondo azul, simbolizando inocencia y libertad. Aunque la
silueta del rostro, disefiada en forma de corazén, opera bajo una légica de
interpenetracion (/n praesentia conjunto) a nivel eidético, el sentido general del
graffiti encaja mejor en el modo /in absentia conjunto, al sugerir una interioridad
censurada o reprimida que se convierte en el ntcleo del mensaje. Como parte de
este modo retérico, también se sustituyen elementos visuales por otros simbolos,
esto ocurre en el graffiti al lado derecho de la /imagen 7. En esta se ve el rostro
de un anciano, pero en lugar de representar la boca, se introduce una frase que
genera una retérica de la oralidad y el habla: “Defiendo la tierra y el agua porque
es vida"; lo que ocurre al mismo tiempo cuando —posteriormente— fue borrado,
donde la ausencia del mural se convierte en un signo en si mismo. El vacio
resultante simboliza la censura y el silenciamiento de voces disidentes,
acentuando la tension entre el empoderamiento visual inicial y su posterior
desaparicion. La memoria colectiva mantiene vivo el mural (aunque no esté
literalmente presente), otorgandole un significado ain més fuerte, lo cual revela
la incapacidad de ciertos espacios publicos para aceptar discursos incomodos que
desafian las estructuras sociales y econémicas. El mural, aunque borrado, logra
trascender su desaparicion, convirtiéndose en un simbolo de lucha que persiste
en la memoria cultural, destacando la tensién entre el signo visual y su imposicién
de silencio.
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Esta misma retérica se evidencia a nivel plastico en la imagen 8 donde un
fondo rojo —simbolo semantico de la tragedia y la sangre derramada—
acompafia la inscripcion “Estado asesino” en letras amarillas. Aqui, la combinacion
cromatica actlia como un potente elemento metaférico, configurando el rojo
como representacion de la finitud violenta, pero también como emblema de
resistencia. Esta idea se enraiza en la tradicién politico-cultural que asocia la
sangre con la escritura, como lo sugiere José Carlos Mariategui'* (2007) al
parafrasear a Nietzsche en Siete Ensayos de Interpretacion de la Realidad
Peruana: “Escribir con sangre”. Asi, los colores refuerzan el discurso plastico
predominante en los graffitis, donde la sangre no solo denuncia la violencia, sino
que afirma la persistencia de la lucha.

Figura 4: Serie de imagenes (de la 11 a la 15) de la muestra recuperada

Fuente: recuperado de la seleccién elaborada en la plataforma X.

La retérica del modo /n praesentia disyunto (IPD) se manifiesta en
imagenes donde los elementos visuales permanecen como unidades
independientes dentro de un mismo espacio, generando composiciones cargadas
de simbolismo. En la /imagen 9, este recurso se observa en la representacion del

> siendo

ex presidente del Consejo de Ministros del Pert, Anibal Torres,
parcialmente borrado por un personaje vestido de naranja —simbolo del partido
politico Fuerza Popular— acompafiado por un policia, exponiendo un conflicto

politico de manera directa. De forma similar, en la imagen 10, el rostro de Abimael

1 Intelectual marxista peruano (1894-1930), considerado uno de los pensadores mas influyentes de
Ameérica Latina. Autor de Siete ensayos de interpretacion de la realidad peruana (1928), obra fundamental
para entender la estructura social, econémica y cultural del Pert desde una perspectiva critica e indigenista.
5 Politico y abogado peruano, fue presidente del Consejo de Ministros durante el gobierno de Pedro Castillo
(2022). Conocido por su discurso frontal y polémico, representd uno de los rostros mas visibles del ala
radical del Ejecutivo en su momento.
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Guzman'® aparece tras las rejas con un fondo de calaveras que contrasta lo
/demonfaco/ con lo /celestial/, subrayando una narrativa moralizante que
reconfigura la memoria histérica. Este modo retérico también se orienta hacia
una dimensién grafica mas popular, como en la jmagen 12, donde un graffiti de
una comunidad de mujeres combina elementos visuales separados para construir
una narrativa de solidaridad. De manera similar, en la /magen 13, se destaca la
cultura maritima a través de una disposicion visual que sigue este esquema
disyunto, reforzando el simbolismo de la pluralidad cultural y su riqueza visual.

En un contexto de resistencia politica, la /magen 7adopta este recurso para
representar a Maxima Acufia,'” defensora ambiental peruana. Aqui, el flujo de
sangre que rodea su figura establece una relacién simbélica entre dos entidades
disjuntas: la vitalidad de la sangre y la fuerza de la resistencia ambiental. Este
juego visual resalta la relacién de similitud entre ambas. Un uso particularmente
destacado de esta retérica se encuentra en la produccién folklérica y vernacula,
donde la contigtiidad —y no la similitud— entre los elementos visuales construye
el significado principal.

Lo mismo ocurre con la /imagen 11, el mural de Olfer Vladimir Leonardo
Fernandez'® que celebra la identidad cultural y la biodiversidad amazénica. Esta
presenta el modo /n praesentia disyunto, ya que los diferentes elementos del
mural, aunque separados, coexisten en una misma narrativa visual que exige una
interpretacién activa por parte del espectador, lo cual se potencia en su capacidad
para evocar la rigueza cultural presente en la selva peruana. Este mural resignifica
el espacio publico al transformarlo en un escenario de visibilidad cultural. La
presencia del rostro humano, que representa a las comunidades indigenas, junto
con el guacamayo, genera un didlogo entre cultura y naturaleza, que cuestiona
las narrativas urbanas dominantes. Esta obra articula un discurso que valora la
diversidad y la pluralidad, convirtiéndose en un simbolo de resistencia cultural y
ecolégica; por lo que Olfer utiliza el espacio pablico como un lugar de encuentro
visual, invitando al espectador a reflexionar sobre su entorno. Asi, el borrado de
este mural provoca una transicion hacia el modo /n absentia disyunto, esto
debido a que, la ausencia de los signos visuales rompe con la narrativa cultural y
ecolégica que Olfer habia plasmado, lo que hace que se piense en este mural
anteriormente pintado y posteriormente borrado como parte de una sola
narrativa. Esta eliminacién genera una presién negativa, donde la censura
impuesta por la Municipalidad de Lima refleja una postura sistematica de rechazo

¢ Fundador vy lider del grupo terrorista maoista Sendero Luminoso. Responsable de miles de muertes
durante el conflicto armado interno en Perd (1980-2000). Murié en prisién en 2021, cumpliendo cadena
perpetua.

17 Campesina y defensora ambiental peruana, reconocida internacionalmente por su lucha contra el proyecto
minero Conga en Cajamarca. En 2016 recibio el Premio Goldman, considerado el “Nobel del medio ambiente”.
¥ Artista visual amazénico, conocido por sus murales que fusionan identidad cultural indigena y
biodiversidad. Su obra ha sido destacada por promover la visibilidad de las comunidades amazénicas en
entornos urbanos.
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hacia el arte no urbano. Como menciona el artista a través de su publicacién en
la red social Facebook, estas acciones coaccionan a los duefos de los muros y
silencian las expresiones culturales de las comunidades, negandoles un lugar en
el espacio publico.

En la /magen 14, se presentan los rostros de Bryan Pintado e Inti Sotelo,
configurados mediante una composicién disyunta que intensifica su carga
simbdélica. Este recurso permite evocar una semiosfera figurativa que resalta
aspectos de la cultura urbana y popular peruana, convirtiendo el graffiti en un
espacio de memoria y resistencia. La separacién de los elementos visuales, lejos
de diluir el mensaje, lo potencia al destacar la individualidad y relevancia de cada
componente dentro del marco colectivo. Este enfoque no solo conmemora a las
victimas, sino que también denuncia la violencia estatal en un contexto de
censura, haciendo del graffiti un acto de resistencia frente a las estructuras de
poder.

Por ultimo, en la /imagen 15, se representa una mano ensangrentada que
simboliza la lucha del pueblo peruano durante las protestas de noviembre de
2020. Este elemento gréfico, cargado de un fuerte significado politico, trasciende
la simple representacién para convertirse en un icono proyectado en el modo /n
absentia disyunto (IAD). La sangre que recorre la mano no solo alude a las
victimas caidas, sino que también reafirma el compromiso y sacrificio de quienes
enfrentaron la represion estatal. En este contexto, el graffiti adquiere una
dimensién performativa, resignificando el espacio urbano como un lugar donde
las voces silenciadas encuentran expresién y donde la memoria de la lucha
permanece viva, a pesar de los intentos de censura y borrado.

4.2 Cartografia de la memoria y la apropiacién del espacio

El anélisis de las retéricas evaluadas permite identificar tanto el uso grafico
desarrollado en tiempos de crisis politica como los diversos discursos que apelan
a la memoria de conflictos recientes o pasados. Aunque los graffitis presentan
matices y usos variados, se reconocen distintos tipos de memoria que se
expresan a través de discursos o enunciados diferenciados, donde ciertos
elementos son seleccionados para destacar visualmente (Greimas; Courtés,
1982). Estas memorias no solo reflejan dinamicas de rememoracion, sino que
también contribuyen a definir formas especificas de apropiacion del espacio. Para
sustentar este argumento, se propone una categorizacion de los discursos de la
memoria basada en los hallazgos obtenidos de los modos retéricos presentes en
los graffitis, organizados en un cuadrado semiético. Es importante aclarar que,
aunque cada elemento del cuadrado representa una posicién, no se busca
encasillar los graffitis en categorias fijas o puras de memoria. El criterio de
seleccion utilizado se fundamenta en la reiteracién semantica y la isotopia (Grupo
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b, 1987, 1993), lo que permite reconocer patrones discursivos en las
representaciones visuales.

El discurso de la memoria mitica remite a figuras arquetipicas de una
cultura pasada, como se observa en las imdgenes 2, 3, 4, 6y 10. Este enfoque
recurre a expresiones antiguas y pasadas de civilizaciones remotas,
representando, por ejemplo, a las victimas como seres trascendentes o
angelicales (figura 4) y a Abimael Guzman (filésofo peruano vy lider del grupo
terrorista Sendero Luminoso) como habitante de un entorno infernal (figura 10).
Su naturaleza temporal permite interpretarlo como una forma de mito social.
Esta perspectiva conecta con la nocion de “vestigios” planteada por Parret
(2016), quien los describe como trazas culturales de un pasado remoto con valor
arqueologico, esenciales en tanto que la referencia al tiempo implica evocar algo
ausente. En la /magen 2 por ejemplo, el artista revisita esta representacion
mediante una retérica de /in absentia disyunto, eliminando el color de piel de los
personajes y sustituyendolo por una paleta monocromatica en blanco y negro.
Esta decision estética busca crear la significacién del pasado como un discurso
evocado que encuentra expresion en los murales.

Por otro lado, existe la memoria popular, que se centra en acontecimientos
inmediatos, como un asesinato reciente o una victima durante un conflicto con
el gobierno de turno (ver imagen 1). Este tipo de memoria, vinculada a lo
cotidiano y lo vivido, se relaciona con lo espontédneo y organico de nuestra
interaccién diaria. Funciona como una impresién vivida de un momento
especifico, evocando lo inmediato a través de simbolos de la cultura popular que
logran capturar la esencia emocional de los hechos. Ejemplos claros de esta
memoria se pueden observar en las /imagenes 1, 7, 8 9 14y 15 donde los
elementos utilizados reflejan la cercania temporal y emocional de los
acontecimientos. A diferencia de la memoria mitica, que opera en un plano
trascendental y simbélico, la memoria popular se distancia de este enfoque al
centrarse en la representacion directa y concreta de los hechos. Mientras la
memoria mitica idealiza y transforma a las victimas en figuras arquetipicas, la
memoria popular se enfoca en el contexto inmediato, empleando simbolos que
remiten a la realidad tangible y a las emociones colectivas que surgen en
respuesta a los eventos. No obstante, su representacion les confiere un caracter
simbélico que abstrae parcialmente su relacién con los acontecimientos, como en
la imagen 14, donde la palabra “memoria” se utiliza para evocar las protestas de
noviembre de 2020. De esta manera, la memoria popular ofrece una
interpretacion mas cercana y auténtica de los acontecimientos recientes,
marcando una clara diferencia respecto al mito.

Por Ultimo, se reconoce otro tipo de memoria: la memoria cultural, que se
configura como un registro de elementos culturales persistentes en el tiempo,
representados mediante formas estereotipadas, como se observa en las
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imagenes 5, 11, 12y 13 Estos discursos, denominados de remanencia, se
originaron en el pasado reciente y permanecen vigentes como excedentes
culturales reinterpretados en nuevos contextos. Su representacion estereotipada
les confiere un caracter disjunto, separandolas del presente inmediato o popular,
pero permitiéndoles resignificar el pasado en un lenguaje simbdlico y auténomo.
A diferencia de las memorias arcaicas o populares, la memoria cultural opera en
un plano simbdlico mas abstracto, manteniendo relaciones logicas de
contrariedad, contradicciéon y complementariedad con otras formas de memoria.
Estas conexiones, analizadas mediante un cuadrado semidtico, evidencian su
papel como un puente narrativo que transforma el significado de los elementos
culturales a través del tiempo.

En los graffitis analizados, se observa una marcada contraposicion entre el
pasado —lo mitico— y el futuro, aunque esta contraposicion resulta incompleta,
ya que solo uno de los términos —la memoria mitica— se materializa en el
discurso visual. La representacién del futuro, por el contrario, esta ausente en las
realizaciones graficas. Esta ausencia puede interpretarse como un reflejo de la
falta de visién o esperanza hacia el futuro, evidenciando una percepcién colectiva
de incertidumbre y desconfianza frente al porvenir. Al centrar su atencién en la
memoria del pasado, los artistas parecen buscar un anclaje en una identidad
cultural que se reafirma como respuesta a un presente convulso y un futuro
incierto. Este énfasis en el pasado no solo remite a un deseo de preservar las
raices culturales en medio de la turbulencia, sino también a una critica implicita
hacia la incapacidad de imaginar un horizonte prometedor. En este contexto, los
graffitis funcionan como una narrativa de resistencia, una forma de preservar
una memoria colectiva que se considera amenazada por las crisis politicas y
sociales que marcan el presente. Al mismo tiempo, su silencio respecto al futuro
deja un vacio discursivo que enfatiza la desconfianza y la precariedad de las
proyecciones sociales y politicas en el imaginario colectivo. Presentamos estas
categorizaciones discursivas de la memoria a modo de un cuadrado semiético
(Ver figura 5).

Figura 5: Cuadrado semiético del discurso de la memoria en el graffiti.

Memoria Mitica Memoria Proyectada
/pasado/ /futuro/

Memoria Cultural Memoria Popular
/no-futuro/ /no-pasado/

Fuente: elaboracién propia.
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Del analisis del cuadro semidtico emergen dos actitudes predominantes
hacia los graffitis y las memorias que estos evocan. Como se explicé en la
metodologia, aunque todos los graffitis estan sujetos a censura, las percepciones
hacia los discursos que representan varian significativamente. La primera actitud
es la asimilacion, que se refiere a las memorias reconocidas y, en muchos casos,
institucionalizadas por la sociedad. Estas memorias tienen un nivel de aceptacién
generalizado que, independientemente de las posturas individuales, las posiciona
como parte del imaginario colectivo. Este tipo de memoria, al ser ampliamente
reconocida, permite cierto grado de consenso social sobre su significado,
convirtiéndose en un vehiculo para la reafirmacién de identidades compartidas.

En contraste, la segregaciéon surge en torno a aquellas memorias menos
institucionalizadas, més ligadas a lo cotidiano y a experiencias especificas de
ciertos grupos sociales. Estas representaciones, al carecer de un consenso social
amplio, suelen generar debates, interpretaciones dispares o incluso polémica, lo
que refuerza la divisién de posturas dentro de la sociedad. En este contexto, los
graffitis asociados con memorias segregadas tienden a ser percibidos como
controversiales o provocadores, desatando reacciones emocionales mas
polarizadas y segmentadas en funcién de las experiencias culturales de cada
grupo.

Es importante subrayar que estas actitudes no son inherentes al graffitien
si mismo, sino a las percepciones y emociones que evocan en diferentes culturas.
Los graffitis funcionan como espejos culturales que reflejan tensiones sociales
subyacentes, ya sea reforzando narrativas colectivas mediante la asimilacién o
desafiandolas mediante la segregacion como sefiala la literatura especializada
(Abdurahiman et a/, 2022; Kee et al, 2021; Cook, 2024; Parker; Khanyile, 2024).
En ambos casos, su impacto radica en la capacidad de movilizar emociones y
debates que trascienden lo visual, convirtiéndose en herramientas de
comunicacién social profundamente cargadas de significado.

Como se puede observar en la figura 6, la ubicacién de los graffitis en la
ciudad pone de manifiesto una enunciacién que varia segln los tipos de memoria
previamente identificados, configurando un mapa simbdlico de narrativas
urbanas. El centro de la ciudad, ademéas de ser el espacio central de los
acontecimientos politicos del pais, es también el escenario principal de la mayoria
de las protestas ciudadanas (Guerra; Yalan, 2022). Esto lo convierte en un ntcleo
donde predomina la memoria popular, vinculada a la inmediatez de los sucesos y
a la expresién de las emociones colectivas generadas por la crisis social y politica
(Molina Saenz; Medina Ayala, 2021). En los muros del centro, esta memoria
popular encuentra un lugar para reflejar tanto las tragedias como las victorias
cotidianas del acontecer politico. Debido a su naturaleza directa y espontanea,
estéa relacionada con la actitud de segregacion, ya que genera debates y divisiones
en la percepcion social (Corréa, 2018). Sin embargo, también es posible observar
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rastros de otras memorias, como la mitica y la cultural, que, aunque menos
frecuentes en esta area, interactan con los discursos predominantes del centro,
ofreciendo perspectivas complementarias y a veces contrastantes (Greimas;
Courtés, 1982).

Figura 6: Distribucion de los graffitis en el espacio de Lima.

OTRAS UBICACIONES

ENUNCIACION-DE GRAFITIS
ENFOCADOS EN LA MEMORIA
MITICA O CULTURAL

CENTRO DE LIMA

CONCENTRACION DE MEMORIA
POPULAR EN LOS GRAFITIS

Fuente: elaboracién propia.

Por otro lado, a medida que nos alejamos del centro hacia las periferias, se
observa un cambio en la configuracién de los discursos. En estos espacios, las
memorias miticas y culturales comienzan a predominar, marcando una transicion
hacia narrativas mas simbdlicas y abstractas. La memoria mitica, con su caracter
trascendental y arquetipico, tiende a reinterpretar el pasado a través de
representaciones idealizadas o angelicales, mientras que la memoria cultural se
articula mediante elementos estereotipados que resignifican el espacio urbano
desde un plano simbdlico (Kee; Turner; Labbé, 2021; Campos; Leal, 2021). Estas
memorias parecen encontrar en las periferias un terreno fértil para su desarrollo,
quizés debido a la distancia fisica y discursiva del centro y su inmediatez politica.
Aqui, los muros se convierten en espacios para narrativas mas reflexivas, donde
la resignificacion del pasado y las tensiones culturales dialogan con las dinamicas
locales, demostrando como el graffitino solo apropia el espacio urbano, sino que
lo reconfigura como un territorio de resistencia y transformacion (Calvi, 2023;
Baldini, 2022).
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Asi, los graffitis no solo expresan memorias diversas, sino que activan
modos diferenciados de apropiacion del territorio, configurando un mapa
simbdlico en el que cada muro funciona como un lugar de disputa, resistencia o
reconocimiento.

Conclusién

La presentacién de estas cuatro categorias de la memoria en un cuadrado
semidtico parte de la contraposiciéon entre pasadoy futuro. Esta contrariedad
permite identificar dos relaciones especificas con el tiempo presente: el presente
como no-pasadoy el presente como no-futuro. La conexién de esta estructura
con los modos retéricos radica en que estos se construyen sobre un discurso
temporal. Se trata de un discurso que apela a la temporalidad de los eventos,
como la convocatoria de personas fallecidas o la evocacion de su memoria. Tanto
la convocatoria como la evocacién son figuras que operan dentro del tiempo, y
es precisamente esta dimension temporal la que hace posible la emergencia de
los modos retéricos. En este sentido, los modos retéricos estan determinados
por un discurso de la memoria social.

En este marco, los graffitis censurados en el espacio urbano de Lima
revelan una dinamica compleja de apropiacion y resignificacion del espacio
publico, atravesada por tensiones sociopoliticas y culturales propias de la ciudad.
En el centro —epicentro de protestas y acontecimientos politicos relevantes—
el graffiti se convierte en una herramienta de apropiacién de muros y calles,
transforméndolos en escenarios de resistencia y memoria colectiva. Predomina
aqui una memoria popular, marcada por la inmediatez de los hechos y el impacto
emocional de las crisis sociales. Esta memoria no solo responde al presente, sino
que resignifica el espacio urbano al convertirlo en lugar de expresién colectiva y
debate ciudadano. Aunque el centro concentra mayoritariamente este tipo de
memoria, también alberga manifestaciones de memorias miticas y culturales,
menos evidentes pero igualmente valiosas en la configuracion de las narrativas
visuales urbanas.

Por su parte, en las periferias, la apropiacion del espacio adquiere un
caracter distinto, donde las memorias miticas y culturales emergen con mayor
fuerza, resignificando estos entornos desde narrativas simbdlicas y abstractas.
En estos espacios, los muros dejan de ser simples soportes y se convierten en
territorios de identidad y resistencia cultural. La memoria mitica transforma el
pasado a través de representaciones arquetipicas que dialogan con las tensiones
sociales actuales, mientras que la memoria cultural resignifica elementos
tradicionales para generar conexiones con el presente. Este proceso de
resignificaciéon no solo desafia las jerarquias urbanas que relegan estos espacios
a una supuesta marginalidad, sino que también redefine su funcién dentro de la
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ciudad, otorgéndoles un rol central en la construccién de una memoria colectiva.
Asi, el graffiti reafirma su capacidad para reapropiarse del espacio publico,
cuestionar estructuras de poder y convertir los muros en narrativas visuales que
entrelazan resistencia, identidad y transformacién social. ®
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4 Silenced rhetorics: visual rhetoric of graffiti censored
by conservative governments in urban spaces

GUERRA TACILLA, José Miguel
ESPINOZA, Adriana
DOLMOS, Matheo
IZARRA, Andrea

Abstract: This study analyzes how the visual rhetoric of censored graffiti in Lima
since 2020 is articulated with discourses of social memory through temporal
structures. In a context of political instability and conservative governments, many
of these expressions have been erased under narratives of “urban beautification” and
“political neutrality.” The theoretical framework draws on the visual rhetoric model
developed by Groupe y, applied to fifteen graffitis documented through digital media.
Four rhetorical modes were identified: in absentia conjoint, in praesentia conjoint, in
praesentia disjunct, and in absentia disjunct. These modes are linked to four types of
memory — mythical, popular, cultural, and projective — organized in a semiotic
square structured by temporal oppositions. Findings reveal that these rhetorical
modes are closely tied to discourses of memory in the city, configuring a specific
graphic memory that varies according to district and socioeconomic context. Far
from being erased, censored graffiti activates visual forms of collective memory that
transform urban space into a site of symbolic dispute and resistance against
institutional censorship.

Keywords: rhetoric; memory; censorship; graffiti; spatial appropriation.
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