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A descri¢ao semiodtica no manga Inu Yasha:
analise de personagens
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RESUMO: O estudo realizado em Inu Yasha, de Rumiko Takahashi, tem como
objetivo revelar variados aspectos da cultura e pensamento japoneses, ainda distantes do
ocidente. Para tanto, sdo analisadas as relagdes semidticas que ddo forma as interagdes
entre as personagens principais da saga.
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ABSTRACT: The study on Rumiko Takahashi’s Inu Yasha has the objective of
revealing an array of aspects related to the the japanese culture and thought, yet distant
from the east. Thus, we analyse the semiotic relations that give shape to the interactions

between the mais characters of the plot.
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1.Introducao

Mangd é o nome pelo qual as histérias em quadrinhos japonesas sdo
conhecidas. Populares em todo o mundo, dividem-se em géneros especificos para um
publico cada vez mais variado, indo de criancas em periodo pré-escolar até os famosos
‘salary-man’ (empresdrios japoneses). No entanto, os géneros mais rentdveis e
difundidos do universo dos mangd sdo os chamados shonen e shojo. Os mangd shonen
sdo dedicados a garotos adolescentes-como € o caso de Inu Yasha- enquanto os shdjo,
as garotas da mesma faixa.

Nio se pode falar em mangd moderno sem mencionar a importincia de
Rumiko Takahashi. Uma das artistas de quadrinhos japoneses mais respeitadas e
famosas ndo s6 no Japdo, mas em diversos paises, tendo vendido mais de 100 milhdes
de volumes de suas obras. Seus mangd sdo publicados na América Latina, Asia e
Europa (curiosamente, sdo nos paises latinos europeus que suas histdrias fazem mais
sucesso).

Seu mais recente trabalho, Inu Yasha- Um conto de fadas feudal, conta a
histéria de Kagome Higurashi, uma colegial do Japdo moderno que volta 500 anos no
tempo até a Era Sengoku Jidai (final do século XV até XVI), mais conhecida como o
periodo de guerras entre os senhores feudais japoneses (daimyos), a época mais
sangrenta da Histéria do Japao.

L4 e entdo, a garota encontra um meio-youkai, ou meio-demoénio (denominado
hanyou) que, cinqiienta anos antes, havia sido aprisionado por uma sacerdotisa (no
original, miko) de nome Kikyou. Este hanyou, chamado Inu Yasha, havia aterrorizado
uma vila em busca de um artefato de poderes extraordindrios, a Jéia de Quatro Almas
(Shikon no Tama). A sacerdotisa, cujo dever era cuidar para que a Jéia ndo caisse em
maos erradas, falece logo ap6s aprisionar Inu Yasha. Assim, cinqiienta anos depois, a
jovem Kagome consegue libertd-lo, revelando poderes que até entdo desconhecia, e
ainda descobre que ela propria € a reencarnacdo da falecida Kikyou. Além disso, a Jéia,
que fora queimada junto ao caddver de Kikyou, reaparece na Era Feudal ao sair do
corpo de Kagome.

Kagome, ao atirar uma flecha para recuperar a Jéia que havia sido roubada por
um corvo, quebra o artefato em indmeros fragmentos que se espalham por todo o
territdrio japonés medieval. Como até um simples fragmento é gerador de imenso poder,
seria preciso evitar que caissem em maos malignas. Coube, portanto, a Inu Yasha e
Kagome recuperarem todas as partes da Jéia. Ele, pela forca resultante de sua origem
meio demdnio (youkai) e meio humana, e seu desejo de tornar-se um ser completo (seja
este somente humano ou somente youkai); ela, por ser a unica capaz de detectar a
presenca dos fragmentos, por conta dos poderes herdados da falecida sacerdotisa.

Em sua busca, o casal depara-se com diversos inimigos, sendo eles humanos ou
youkai, todos atrds dos poderes magnificos da Jéia. Eles encontram o mais perigoso de
todos, Naraku, um meio-youkai assim como Inu Yasha. Naraku busca a J6ia de Quatro
Almas para tornar-se um youkai completo extremamente poderoso. Na verdade, fora
Naraku que, cinqiienta anos atrds, semeara a discérdia entre Inu Yasha e Kikyou,
fazendo com que um sentisse 6dio ao outro (ver item 2., Kikyou). No decorrer da
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narrativa, Inu Yasha descobre a verdadeira face de Naraku, e este se torna seu principal
inimigo.

Durante a saga, juntam-se a Inu Yasha e Kagome trés companheiros: Shippou,
um youkai (demdnio) raposa crianga, que teve seus pais assassinados; Miroku, uma
espécie de monge budista (no original, houshi) cujo objetivo é destruir Naraku, ja que
este colocou uma maldi¢do em sua familia; e Sango, uma exterminadora de youkai cuja
familia e cla foram dizimados por uma armadilha do mesmo Naraku e que agora busca
vinganga.

Na narrativa ainda ressurge Kikyou, revivida por uma feiticeira maligna.
Kikyou volta a vida com o mesmo corpo que tinha cinqiienta anos antes, e sobrevive
com almas roubadas de mortos (jA4 que parte de sua alma estd com Kagome, sua
reencarnacdo) e com o 6dio com o qual morrera. Outro personagem € o irmdo mais
velho de Inu Yasha, o senhor Sesshoumaru. Diferente daquele, Sesshoumaru é um
youkai completo, que nutre um desafeto muito grande pelo irmdo por este ser metade
humano. Desprezando humanos, ele estd em busca da espada de Inu Yasha, a Tessaiga
(no original, Tetsusaiga), heranga do pai, um poderoso youkai cachorro, ao irmdo mais
novo.

O palco estd montado: o grupo parte em busca dos fragmentos por uma terra
habitada por diferentes seres, que aparecerdo para enriquecer ainda mais a histdria.

2. A Semio-narratividade

A categoria semantica mais articulada na obra € totalidade vs parcialidade.
Pensando logo no préprio ambiente em que ela se passa, tem-se a articulacdo da
categoria. Na Era Feudal, o Japdo encontrava-se dividido em territérios, cada qual
comandado por um senhor. O pafs situava-se em terreno da parcialidade, em oposi¢do a
totalidade, um Japao totalmente unificado; a interacdo das duas épocas da historia, o
Japdo Feudal e o moderno, gragas as viagens temporais de Inu Yasha e Kagome,
também formam uma totalidade, assim como a relacdo dos seres fantdsticos com os
humanos, que convivem lado a lado, um sem estranhar a presenga do outro. Analisemos
as personagens.

Inu Yasha- A categoria semintica articulada € totalidade vs parcialidade,
eufdrico e disférico respectivamente. Inu Yasha encontra-se em terreno da parcialidade,
ja que € metade humano e metade youkai, e o que deseja € tornar-se um ser total. O
sujeito narrativo, em conjun¢do com os valores da parcialidade disforizada, torna-se
retenso. Sendo assim, durante toda a narrativa, procura transformar esse estado
caminhando para o relaxamento, que s6 ocorre quando entra em conjun¢do com 0s
valores da totalidade.

Ja em nivel narrativo, estabeleceu-se um contrato polémico entre os humanos e
youkai (sujeito do ser) e Inu Yasha (sujeito do fazer). Como nos diz Pietroforte (2003:
52)!, no contrato polémico, o sujeito do ser espera que o do fazer coloque-o em
conjung¢@o com os valores disforizados, no caso, os da parcialidade. Isso ocorre, pois Inu
Yasha € um meio-demdnio, fato percebido negativamente pelos dois grupos. Como o
sujeito do fazer colocou o do ser em conjun¢@o com a parcialidade, surge como efeito a
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intimidag@o: Inu Yasha era desprezado pelos humanos, que ndo o deixavam participar
do convivio social. O sujeito do fazer ainda sofre provocacio quando deste é oferecida
uma imagem negativa: os youkai julgam Inu Yasha como fraco por sua metade humana,
e estes julgam-no um demonio, por sua metade youkai. A provocagdo determina o ser
do sujeito- ja que ele a julga verdadeira- entrando em conjun¢do com o saber-ser que
conhece sua situacdo. Estd em conjuncdo ainda, com o poder-ser, ji que é livre para
mudar seu estado. A intimidac¢do determina o vir a ser em conjun¢do com o dever-ser: o
sujeito do fazer, Inu Yasha, entrando em conjuncéo com a totalidade, coloca o do ser em
conjun¢do com os valores euforizados, gerando a paixdo da temperanca. No percurso da
acdo, verifica-se a conjuncdo do sujeito com o saber-fazer: este € figurativizado por
Kagome, ja que ela é a tnica que pode detectar os fragmentos e fazer com que o sujeito
entre em conjuncdo com o objeto de valor, a Jéia. No entanto, apesar de estar em
conjun¢do com o saber-fazer, ou seja, ser competente nesse aspecto, o sujeito também
estd em conjungdo com o nao-poder fazer, ou seja, no momento ele é impotente. Isso se
explica porque o seu poder-fazer € figurativizado por sua espada Tessaiga. H4 de se
verificar, ainda, duas dimensdes nesse objeto modal: a do poder, ou seja, a arma
propriamente dita, e a do saber-fazer, j4 que Inu Yasha ainda estd em fase de
aprendizagem, descobrindo aos poucos como manipular corretamente a sua espada.
Esta, portanto, ndo € forte o suficiente, por enquanto, para derrotar Naraku e conseguir a
Jéia.

Em conjun¢do com o saber-fazer e com o ndo-poder-fazer, esse sujeito ainda
ndo € apto para realizar a perférmance. A Inu Yasha sé resta aumentar o poder da
espada aprendendo a usé-la corretamente, com todos os tipos de ataques e defesas, para
assim, entrar em conjunc¢do com o poder-fazer.

Kagome-Lembrando que a garota é reencarnacido de Kikyou, e possui dentro
de si uma alma somente sua, e uma parte que diz respeito a de Kikyou, tem-se também a
categoria articulada por totalidade vs parcialidade, com os valores da totalidade
euforizados, e os da parcialidade disforizados. O estado do sujeito € o seguinte: antes de
saber da existéncia de Kikyou, Kagome tinha certeza de sua totalidade. Era um sujeito
relaxado por estar em conjuncdo com os valores euféricos. Sendo assim, sua tendéncia é
manter a continuagdo desse estado. No entanto, a chegada de outro sujeito,
figurativizado pela Kikyou renascida, impede- o de realizar a manuten¢@o de seu estado.
Ele, entdo, entra em contencdo, uma vez que surge a parada da continuagiio, com a
conjungdo com o estado de ndo totalidade. Kagome percebe que ndo € mais total.
Agora, com o ‘fantasma’ de Kikyou a aterroriza-la, ela é hibrida, possuindo uma parte
da sacerdotisa. Assim, em conjungdo com a parcialidade, entra em estado de reteng@o,
com uma continua¢io da parada. O que resta ao sujeito é tentar caminhar de volta ao
estado inicial de relaxamento, buscando a parada da parada, entrando em distensdo,
negando o seu estado, ou seja, estando em conjungdo com a ndo-parcialidade. Por isso
mesmo, no nivel narrativo, Kagome tenta reafirmar-se para com sua ética e valores, e
assim afirmar a totalidade de seu ser, distanciando-se de Kikyou, de acordo com suas
préprias atitudes.

Para tanto, verifica-se que, em nivel narrativo, o sujeito do ser € o mesmo que o
do fazer, surgindo as paixdes de acionamento, tipicas do vir a ser regido pelo querer-ser:
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Kagome deseja distanciar-se de Kikyou e afirmar a sua prépria identidade segundo os
seus valores. Em conjuncdo com o querer-fazer, o sujeito entra no processo de aquisi¢do
de competéncia. Ao quebrar acidentalmente a J6ia (ver item 1), Kagome decepciona-se
consigo mesma por ndo ter sido capaz de proteger o artefato; o sujeito estd em
conjunc¢do com o ndo-poder-fazer, pois assumiu para si uma competéncia que nio se
comprovou. Revoltada com si préopria, Kagome tenta reparar a situacio, indo em busca
dos fragmentos juntamente com Inu Yasha. Para tanto, o sujeito estd em conjunc¢do com
o saber-fazer que, figurativizado, diz respeito a capacidade de Kagome de sentir a
localizagdo dos fragmentos, resultado dos poderes da sacerdotisa que vivem nela.
Entretanto, o que se vé € que Kagome ndo tem posse de todos os fragmentos, ja que a
maior parte deles estd com Naraku. O jeito de consegui-los é derrotando-o, e para isso,
Kagome tem como arma um arco e flecha. Assim como em Inu Yasha, hd duas
dimensdes nesse que se torna o objeto modal do poder-fazer do sujeito: a do poder, que
€ a prépria arma, e a do saber, que é o processo de aprendizagem do sujeito para
manejar corretamente o objeto. Kagome, apesar de possuir flechas purificadoras (no
original, Hama no Ya) com a incrivel capacidade de destruir presencas malignas, ainda
nido consegue matar Naraku; ndo é forte o suficiente, ndo tendo realizado ainda a
perférmance.

Shippou- Orfio, o pequeno youkai raposa une-se ao grupo de Inu Yasha. Tem-
se a categoria semantica totalidade vs parcialidade, sensibilizados pelo sujeito como
euféricos e disféricos, respectivamente. Isso se dd porque para Shippou, existe a
necessidade de estar no grupo, com todos os seus elementos formando uma totalidade.
Em contrapartida, esse sujeito disforiza os valores da parcialidade, que seria a separacéo
de todos os seus membros, ficando Shippou, sozinho. Aqui, o sujeito jd se encontra em
conjungdo com os valores da totalidade que, euforizados, torna-o relaxado, investindo
na manutenc¢io desse estado.

Um contrato fiducidrio, portanto, foi estabelecido entre ele (sujeito do ser) e o
grupo (figurativizado por Inu Yasha & cia., o sujeito do fazer) , em que este coloca
aquele em conjun¢do com o objeto de valor. Em outras palavras, o grupo tem que assim
continuar, e ndo abandonar ou deixar para trds o pequeno Shippou. O sujeito do ser, em
conjun¢do com o dever-ser, esteve em espera fiducidria para que o do fazer o colocasse
em conjungdo com o objeto de valor. Como isso ocorre, ou seja, o sujeito do fazer
cumpre o contrato, a confianca entre eles é reafirmada e surgem as paixdes complexas,
préprias do dever-ser. Sendo assim, o sujeito do ser em conjung@o com o objeto de valor
sente as paixdes da satisfacdo e da gratiddo pelo cumprimento do contrato.

Miroku- Naraku lancou uma maldi¢do na familia de Miroku, em que todos os
seus membros nascem com um buraco na mao direita capaz de sugar tudo, até mesmo
seu portador. A presencga do buraco (“O Buraco do Vento™), portanto, pressupde a morte
e o fim da linhagem, ja que Miroku é o tltimo representante da familia. Para acabar com
a maldicdo, é preciso matar quem a langou, e com esse objetivo, o monge Miroku une-
se ao grupo de Inu Yasha a fim de obter todos os fragmentos da Jéia, impedindo que
Naraku os consiga, fortalecendo-se e dificultando o plano tracado pelo monge. A
categoria € totalidade vs. parcialidade, com os valores da totalidade representando a
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continuagdo da linhagem, euforizados, e os da parcialidade, sua extingdo, disforizados.
O sujeito encontra-se em conjun¢io com a parcialidade, ja que Miroku, morrendo pela
maldi¢do, encerra a linhagem. Portanto, procura sair do estado de retengdo e caminhar
para o de distensdo, em conjungdo com os valores da ndo-parcialidade. Isso se da
quando o monge pergunta as garotas se estas ndo gostariam de ter um filho com ele,
negando seu estado. O relaxamento dd-se em conjun¢do com os valores da totalidade,
que afirmam a vida, ja que esta € a continuagdo da linhagem.

Passando para o percurso narrativo, verifica-se o estabelecimento do contrato
fiducidrio entre o sujeito do ser, figurativizado pelos ‘descendentes’ de Miroku, que
esperam que seu representante ndo morra e extinga a familia, e o sujeito do fazer,
Miroku, em conjungdo com o dever-fazer. No percurso da agdo, o sujeito precisa
adquirir competéncia; verifica-se a conjungdo com o saber-fazer, ja que Miroku é de
todos o mais sdbio (ver item 3. Nivel Discursivo) e sabe que para destruir a maldigao, é
preciso destruir Naraku. Quanto ao poder-fazer, apesar de possuir os ‘poderes
espirituais de Buda’, um ‘cajado’ e ‘manuscritos’ abencoados, o sujeito encontra-se em
conjungdo com o nao-poder-fazer, pois ainda ndo € pareo para Naraku.

Sango- A personagem, juntamente com sua familia, fazia parte do cla de
exterminadores de youkai. Certa vez, ela e o cla foram chamados a um castelo, pelo
senhor deste, para destruir um demdnio. No entanto, a situacdo revela-se uma mentira: o
senhor do castelo parecia sé-lo mas ndo era, apresentando-se como Naraku que, na
armadilha, dizima todo o cld menos Sango. A categoria semantica é totalidade vs
parcialidade, euférico e disférico respectivamente. Como parte de um cla, o sujeito
encontrava-se em conjungdo com os valores da totalidade euforizados, em relaxamento.
Quando os exterminadores foram destruidos, a condi¢do de relaxamento é negada, e o
sujeito entra em contengdo, em conjun¢do com a nao-totalidade. Por fim, como tnica
sobrevivente, o sujeito entra em conjun¢do com a parcialidade disforizada, tornando-se
retenso. A tendéncia é portanto, voltar a um estado de relaxamento, conseguido por
meio da vingancga.

Em nivel narrativo tem-se o contrato fiduciario, o dever-ser e o dever-fazer: os
exterminadores (sujeito do fazer) deveriam derrotar o youkai para o senhor do castelo
(sujeito do ser). Como tudo ndo passara de uma armadilha, hd a quebra do contrato
fiducidrio que instaura no sujeito um vir a ser estabelecido pela conjun¢@o com o dever-
ser, tornando-se uma vinganga. Agora, o sujeito, apaixonado pela célera, tratard para
que o sujeito do ser (Naraku) entre em conjungdo com os valores disforicos da
parcialidade, impedindo-o de conseguir a J6ia, matando-o para assim, finalizar sua
vingan¢a. Em conjuncdo com o dever-fazer, o sujeito entra no percurso da agdo para
adquirir competéncia. Revela-se em parte competente, em conjun¢do com o saber-fazer:
matando Naraku, terd a vinganca. No entanto, a conjun¢do com o ndo-poder-fazer torna-
o impotente: apesar de treinada em técnicas ninja, saber manejar armas, venenos, a forca
de Sango € visivelmente menor a do vildo, e, tendo consciéncia disso, une-se ao grupo
de Inu Yasha para quem sabe, conseguir um dia o seu intento.

Kikyou- Antes de morrer, a categoria estabelecida é totalidade vs parcialidade,
sendo os valores da totalidade euforizados, e os da parcialidade, disforizados. Isso se
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dava porque entdo, Kikyou, além de mulher, era sacerdotisa, sua funcdo consistia
somente em proteger a Jéia de seres malignos, ndo podendo demonstrar fraqueza.

O sujeito encontra-se em conjuncdo com os valores da parcialidade, estando
em reten¢do. Sua disposicdo era mudar seu estado, entrando em relaxamento em
conjun¢do com os valores euforizados da totalidade. Para tanto, Kikyou precisava que a
J6ia desaparecesse, purificada com um desejo benigno, tornando-se uma garota
qualquer. O sujeito torna-se o ser total mulher e entra em relaxamento.

Quando renasce, a categoria ainda € totalidade vs parcialidade, euférica e
disférica respectivamente. O sujeito estd em conjun¢do com a parcialidade, disforizada,
tornando-o retenso. A Kikyou renascida possui apenas uma parte de sua alma (aquela
referente ao seu 6dio), jd que o restante encontra-se em Kagome, sua reencarnagdo. Para
“viver”, a sacerdotisa precisa de outras almas de mortos. Kikyou ndo é entdo, um ser
total, encontrando-se no terreno da parcialidade. Sua disposi¢do € entrar em conjuncdo
com a totalidade, euforizada: para Kikyou, a totalidade refere-se a morte, porque sendo
assim, morreria como “ela mesma”, apds realizar a vinganga, que nega o estado de
parcialidade, entrando em distensio, caminhando para o relaxamento.

Quanto ao nivel narrativo, também se tém os dois momentos: em vida, Kikyou
e Inu Yasha, apaixonados, combinaram que ela daria a ele a Jéia de Quatro Almas,
virando uma garota qualquer, e ele tornar-se-ia um humano, para que assim, pudessem
viver juntos. Os sujeitos estabelecem um contrato fiducidrio em que o sujeito do ser
(Kikyou), espera que o sujeito do fazer (Inu Yasha) a coloque em conjun¢cdo com o
objeto de valor totalidade. Entretanto, no dia que fora marcado para Kikyou entregar a
J6ia a Inu Yasha, Naraku toma a aparéncia daquele, fere Kikyou e ainda rouba dela o
artefato. Aquele ‘Inu Yasha’ era uma mentira, ou seja, parecia sé-lo mas ndo o era.
Entretanto, Kikyou morre dos ferimentos sem descobrir a verdade, o sujeito acreditando
que houvera rompimento de contrato.

Quando € ressuscitada, Kikyou estd repleta de célera e rancor, paixdes tipicas
do rompimento de um contrato fiducidrio, porque para ela, o sujeito do fazer Inu Yasha
ndo cumprira o que ambos haviam estabelecido. Ao descobrir que a quebra de confianca
fora causada por Naraku, imediatamente estabelece-se entre ambos um contrato
polémico (ver item 2.A Semio-narratividade, Inu Yasha), j4 que o sujeito do ser
(Naraku) e o sujeito do fazer (Kikyou, ja que ela descobriu a verdade sobre Naraku e
agora busca vinganga) estdo em disjunc¢do. O sujeito do ser espera que o sujeito do fazer
ndo o coloque em conjuncdo com o objeto de valor, figurativizado pela Jéia. No
entanto, ndo € isso o que ocorre: Kikyou consegue uma parte do artefato e o entrega a
Naraku. Agora € ela que constitui uma mentira: apesar de parecer estar ajudando-o, na
verdade quer destrui-lo por completo.

O sujeito do fazer entra no percurso da a¢do em conjun¢do com o dever- fazer,
ou seja, devendo conseguir os fragmentos para Naraku e assim realizar sua vinganca,
para morrer em paz, como ‘“‘ela mesma”. Na aquisicdo de competéncia, tem-se a
conjun¢do com o saber-fazer, do mesmo tipo do sujeito da figura Kagome, ou seja, a
capacidade de detectar os fragmentos da J6ia. Mas, no momento, o sujeito também estd
em conjungdo com o ndo-poder-fazer, pois, apesar de possuir os poderes de sacerdotisa
e as mesmas flechas purificadoras, ainda ndo é capaz de sobrepujar a forca de Naraku.
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Sesshoumaru- Irmdo mais velho de Inu Yasha, despreza humanos por
considera-los seres inferiores. Ele ¢ um demodnio completo e passa praticamente toda a
saga tentando conseguir a espada Tessaiga de seu irmdo (ver item 1.Introducdo). Mais
uma vez, tem-se a categoria totalidade vs parcialidade, sendo os valores da totalidade
euforizados e os valores da parcialidade disforizados. Isso significa que, para
Sesshoumaru, a posse da Tessaiga ¢ estar com o total poder do pai, j4 que ele também
recebera de heranga uma outra espada, a Tenseiga. Portanto, com a Tenseiga e Tessaiga,
Sesshoumaru teria a totalidade do poder de seu grande pai, o que o tornaria um youkai
ainda mais poderoso. Em contrapartida, ndo estando com a posse da Tessaiga, o irmao
mais velho de Inu Yasha teria apenas a parcialidade, parte de seu poder.

Vé-se entdo, que o sujeito encontra-se em conjuncdo com os valores da
parcialidade que, disforizados, torna-o um sujeito em retencdo, que procura transformar
seu estado até chegar ao relaxamento, entrando em conjun¢do com os valores da
totalidade. H4 de se notar também, que Sesshoumaru é uma personagem extremamente
cruel, crueldade esta que se encontra igualmente na parcialidade: a Tessaiga s6 pode ser
usada por quem ama e deseja proteger os humanos, e Sesshoumaru, como ji visto, ndo
possui nenhuma intengédo de ajuda-los, e por isso mesmo ndo consegue usar a espada.

Em nivel narrativo, tem-se o acionamento das paixdes tipicas do querer-ser: o
sujeito entra no percurso ja apaixonado, ndo tendo sofrido manipulacdo prévia, com um
vir a ser regido pela conjungdo com o querer-ser. O sujeito do ser também € o do fazer,
e por isso mesmo, surgem aqui as paixdes de acionamento. Em outras palavras, como ja
visto, Sesshoumaru, quer e tenta conseguir a Tessaiga de Inu Yasha, em busca de mais
poder. A paixdo gerada, portanto, € a da ambicdo. Em conjun¢do com o querer-fazer,
cabe ao sujeito, no percurso da acdo, adquirir competéncia.

O que se vé, € a conjuncdo do sujeito com o saber-fazer: Sesshoumaru é uma
personagem extremamente inteligente e sabe que, para conseguir o poder total do pai,
precisa da Tessaiga e com o poder-fazer, j4 que Sesshoumaru é forte o suficiente para
consegui-la de Inu Yasha. No entanto, o sujeito estd em conjun¢do com o ndo-poder-ser:
somente conscientizando-se em ajudar os humanos que Sesshoumaru seria capaz de
manejar a Tessaiga. Ele ndo realiza a perférmance, apesar de continuar buscando o
objeto.

Naraku- Assim como Inu Yasha, é um meio-youkai. Naraku deseja a Joia
para tornar-se um ser completo, no caso, um demdnio completo. Tem-se a categoria da
totalidade vs parcialidade, sendo aquela euforizada, e esta, disforizada. Claramente, o
sujeito estd em conjunc¢do com a parcialidade e em disjungdo com a totalidade. Em
retengdo, procura o relaxamento, que acontece quando o sujeito estiver em conjungdo
com os valores eufdricos, figurativizados pela J6ia, no nivel discursivo.

Como Sesshoumaru, com esse sujeito ndo hd manipula¢do prévia; sendo ao
mesmo tempo o sujeito do ser e do fazer, entra em conjuncdo com o querer-ser que
determina o seu vir a ser, gerando a paixdo da ambigdo. Naraku quer obter a Jéia que
para ele seria a forma de tornar-se um ser completo de total poder. O sujeito entra no
percurso da acdo em conjungdo com o querer-fazer, resultante de sua vontade de
transformar o seu estado de disjuncdo com o objeto de valor em conjuncdo. Na
competéncia, encontra-se em conjuncido com o saber-fazer: Naraku possui aliados (e
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ndo tdo aliados, como Kikyou) funcionando como seu objeto modal de saber-fazer. Sdo
eles que vao atrds dos fragmentos e descobrem sua localizacdo. Contudo, o sujeito esta
em conjun¢do com o ndo-poder-fazer. Naraku, apesar de poderoso, sofre interferéncias
de Inu Yasha e grupo, que ndo querem que o vildo consiga a J6ia. Assim, ele é impedido
de completi-la, e por isso mesmo, investe em sua forca, adquirindo poder suficiente
para derrotar seus inimigos e ndo ter nenhum empecilho. O sujeito ainda ndo realizou a
perférmance.

3.Nivel discursivo

Rumiko Takahashi, em Inu Yasha, criou um universo repleto de lendas,
personagens fantisticas, ambientalizado em um Japdo do passado e do presente. Podem
ser percebidos, pois, diversos temas na obra que a seguir, veremos como se relacionam
as diversas figuras de Inu Yasha.

Ao se observar a época do Japdo Feudal-Sengoku Jidai-em que se passa a
maior parte da histéria, percebe-se o tema politico: o pais encontrava-se em guerras por
posse de terras, ja que todo o territdrio estava dividido entre grandes senhores feudais, e
por isso ndo havia unidade na nagdo. Esse tema é figurativizado pelas imagens das
vérias aldeias miserdveis pelas quais o grupo de Inu Yasha passa, sofrendo com as
constantes batalhas e pela presenga de exércitos, senhores feudais, como por exemplo,
aquele com o qual a personagem Sango estabelece um contrato.

Além do tema politico, hd também o tema erdtico, figurativizado, por exemplo,
pela imagem do monge Miroku, o ‘monge devasso’, sempre procurando lindas
mulheres para perguntar a elas se ndo gostariam de ter um filho dele. Miroku também
investe em cantadas fisicas, assediando as garotas ao passar a mio em suas partes
fntimas. O tema erético ainda aparece nas figuras de mulheres e homens despidos.

O tema mais notdvel em Inu Yasha € o mitologico, j& que a histéria é povoada
por seres de lendas japonesas. Essas criaturas convivem lado a lado com os humanos,
revelando um aspecto cultural japonés: as lendas mostram que seres humanos e
fantdsticos coexistem normalmente, um interagindo com o outro. O tema mitolégico é
figurativizado pelas imagens de seres como youkai, mononoke, oni. Na verdade, youkai
¢ um grupo que engloba todas as outras categorias de demonios e derivados.
Subdividem-se em dois grandes grupos, Oni e Mononoke. Os Oni representam o mal na
natureza; exemplo dele é Naraku. J4 os Mononoke representam o bem da natureza, mas
apesar disso, matam humanos, por considera-los serem inferiores que destroem o meio
ambiente. Inu Yasha e Sesshoumaru sdo Mononoke.

Ha ainda o tema religioso, budista e xintofsta. O tema budista ¢ figurativizado
pela personagem Miroku que € um Houshi, ou seja, o dltimo nivel da gradacdo para
tornar-se efetivamente um monge budista. H4 ainda, presenca de monges, templos e
cerimdnias, como por exemplo, a pritica de mumificagdo budista, realizada com o
monge ainda em vida, para alcancar a iluminac@o. Preceitos budistas também sdo
figurativizados em Kagome, pela reencarnacao.

O tema xintoista € forte na trama, por conta de uma das suas figuras principais:
a Jéia de Quatro Almas. O conceito da Jéia vem de uma corrente do Xintoismo, religidio
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primitiva japonesa. Nela, acredita-se que existem quatro almas nos seres vivos, minerais
e vegetais: Ara-mi-tama, o espirito de governar com autoridade, Nigi-mi-tama, o
encarregado de guiar para harmonia ou unido, Kushi-mi-tama, o que causa
transformacdes misteriosas e por fim o Saki-mi-tama, que compartilha bencdo. A
palavra tama, que € usada, significa ‘bela joia’ ou ‘pedra misteriosa’, para descrever o
espirito ou a alma. Por isso a denominag@o Shikon no Tama, J6ia de Quatro Almas.

Quando as quatro almas estdo em harmonia, tem-se o Naohi e o espirito fica
equilibrado, e quando elas estdo em desequilibrio, tem-se o Magatsuhi, fazendo com
que se tornem malignas.

Em Inu Yasha, cada alma representa um valor: Ara-mi-tama a Coragem, Nigi-
mi-tama a Amizade, Kushi-mi-tama a Sabedoria, e Saki-mi-tama o amor. Cada um dos
personagens principais figurativiza uma alma: Inu Yasha a da Coragem, por seu carater
valente; Shippou a da Amizade, por seu sentimento para com o grupo; Miroku a
Sabedoria, j4 que é ele quem tem os conhecimentos e ensinamentos para passar aos
demais, e Sango, o Amor, aquilo que sente em relacdo aos seus companheiros e familia.
Ja Kagome, em parte sacerdotisa, figurativiza a prépria Jéia, unido das quatro almas.
Lembre-se que inicialmente, a Jdéia encontrava-se em seu corpo formando uma
totalidade; agora, fora de si e fragmentada, cada um de seus amigos representa um
aspecto dela, afirmando mais uma vez a categoria trabalhada. O tema xintoista ainda
aparece na figura da casa de Kagome, um santudrio xintoista, e em seu avd, que cuida
das cerimoOnias.

No nivel discursivo, as paixdes sofrem o que se chama lexicalizacdo,
recebendo fatores culturais ou seja, elas sdo definidas de acordo com cada cultura.

Viu-se acionamentos das paixdes do querer—ser, como em Naraku, que com o
seu querer-ser, almeja mais forca e poder, caracterizando a ambicdo, e em Sesshoumaru,
que ambiciona mais poder figurativizado pela espada Tessaiga.

Viu-se também, a ocorréncia de duas quebras de contrato que geram, no nivel
discursivo, a paixdo da célera, determinando a vinganga, como no caso de Kikyou e
Sango. O rompimento da confianga em ambos os casos determina uma reparacdo e o
programa de vinganca contra o outro sujeito. Entra, neste ponto, a lexicaliza¢do da
paixdo, como ela € vista em determinadas culturas. Em Inu Yasha, a vinganca ¢ vista
como um meio de tornar as coisas iguais ou seja, somente depois de vingar-se é que se
pode relaxar e seguir em frente: quando Sango vingar-se do Naraku, ela poderd viver
em paz e quando Kikyou vingar-se dele, ela podera finalmente morrer.

Em suma, o mangd em questdo é complexo; diversos temas e figuras permeiam
a obra enriquecendo-a e divulgando a leitores ocidentais um pouco dos vdrios aspectos
da rica cultura japonesa, considerada ainda tdo distante e exdtica.
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ANEXO:

Iustracao 1

1.Naraku; 2.Kagome; 3.Inu Yasha; 4.Shippou; 5.Miroku; 6.Sesshoumaru;
7.Kikyou; 8.Sango
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