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Ritmo plastico e ritmo narrativo no cinema: Hollywood no século XXI e

o Cinema Novo

Levi Henrique Merenciano®

Resumo: Ora sucesso de bilheteria, ora desafeto da critica, o cinema hollywoodiano é tema pouco presente em
teses brasileiras. Devido e esse contrato polémico, descrever-se-ao as estratégias semioticas que os tornam
objetos de significacdo tao difundidos. Sera explicado como se organizam o contetido e a expressao de um dos
filmes mais vistos atualmente (segundo o site Box Office Mojo, na data de 26 de dezembro de 2012), comparando-o
a um filme de outro periodo, para defender hipéteses sobre diferentes tipos de estrutura filmica, conforme a
incidéncia de ritmos paradigmaticos ou (com efeitos) sintagmaticos, continuos ou descontinuos, de natureza

absoluta ou relativa.
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1. Texto, discurso, significacao

Versar a respeito da organizacao do discurso e sobre os
processos de significacdo no cinema de massa (especi-
ficamente, a vertente comercial hollywoodiana) é uma
tarefa pouco encontrada em estudos da area de Lin-
guistica. Felizmente, veremos ser possivel relacionar
parte do instrumental descritivo das linguas naturais
e da semioética (discursiva e plastica) ao estudo da lin-
guagem cinematografica. Comecemos pela origem do
interesse.

Este trabalho nasceu de uma pesquisa de graduacao
e de Mestrado em torno de livros mais vendidos. Esses
primeiros trabalhos buscaram entender os livros e seu
publico por meio das caracteristicas internas do texto
escrito. A partir da maneira como se manifestaram as
marcas linguisticas nos textos, o objetivo foi explici-
tar os processos de significacdo, gerados a partir da
organizacao do seu conteudo (Merenciano, 2009a,?).

Na Linguistica e nas teorias do discurso, esse tipo
de investigacao reconstitui as expectativas do leitor-
enunciatario (este, equivalente a projecao do publico-
alvo), por meio das marcas linguisticas, manifestadas
no texto e que podem ser descritas no plano de con-
teado dos livros estudados. No caso do exame de
filmes, também é possivel observar um conteudo (ni-
veis narrativo, discursivo) e uma expressao, relativa
aos fotogramas, que, desfilados em sequéncia, dao a
plasticidade propria do filme. A organizacido do seu
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sentido esta vinculada a prépria concatenacao de ima-
gens na tela, em forma de cenas, planos, entre outras
denominacoes dadas as possiveis unidades do filme,
podendo ser, assim, investigadas e concebidas como
recorte para o seu exame.

Com respeito as caracteristicas da significacao, os
elementos plasticos do cinema recebem, nas teorias
do discurso e na semi6tica plastica, a denominacao de
plano de expressao, enquanto a sua histéria (em suma,
“o que ele diz ou representa”) recebe o nome de plano de
conteudo. Assim, ha um processo de expressividade
no filme, orientado para a producao e comunicacao de
um determinado conteudo, que diz respeito a como se
organiza e é manifestada sua significacao global.

2. Do leitor ao espectador

No trabalho realizado sobre os livros mais vendidos,
era necessario recorrer as marcas linguisticas e a refe-
réncias contextuais que determinado livro ia tecendo,
para definir quais elementos do contetido dialogavam
com a realidade do leitor projetado, com vistas a expli-
car de que forma os recursos construidos no interior
do texto faziam determinada obra figurar entre as mais
vendidas daquele periodo. Isso explica o motivo pelo
qual a vertente semiética adotada é imanentista. Ela
parte da explicacao da organizacao textual, com vistas
a definir a construcao do leitor (e também a do autor)
como instancias de dominio discursivo (projetadas na

Endereco para correspondéncia: ( le-


http://www.revistas.usp.br/esse
mailto:{levihm@gmail.com}
mailto:{levihm@gmail.com}

eee cstudos semidticos, vol. 10, n° 1 —julho 2014

e pela construcao do discurso) e ndo como autor e
leitor reais, de carne e 0sso.

Com respeito ao cinema, também € possivel depre-
ender marcas linguisticas recorrentes nos dialogos dos
personagens e nas descri¢oes feitas pelo narrador, as-
sim como as transformacoes narrativas associadas ao
tempo e ao espaco. Elas podem definir a realidade
contextual que faz parte do dominio do espectador
enunciatario e com a qual ele pode se identificar. No
texto, a descricdo dessas instancias espaco-temporais
é feita por meio do codigo verbal, ao descrever lugares,
tempos e sujeitos inseridos na histéria. No cinema, a
propria imagem descreve as mudancas de situacdes
no enredo e as transformacoes da histoéria, exatamente
por compor uma analogia (pretensa cépia) da reali-
dade (Barthes, 1986, p. 29) e poder ser ressignificada
(traduzida) por/para um cédigo verbal.

3. Cinema, fotografia, codigo
conotado

Além de contar com recursos verbais (presentes no
som e nos textos), o cinema representa a realidade de
forma analédgica. Portanto, além da manifestacédo ver-
bal (na fala ou nas partes escritas), ha também aquilo
que é representado pelas imagens, ou seja, uma forma
de significacao criada pela ilusao de realidade inerente
ao cinema, tipica da projecao de imagens uma a uma,
causando efeitos de simultaneidade e de movimento
(Metz, 1972, p. 15-28).

Vale a pena verificar, assim, as possibilidades que, a
maneira que o filme conta uma historia (seu conteudo),
vai encadeando imagens e indicando que nem sempre
0 que € representado provém de um codigo denotado.
Nesse caso, as imagens podem reter um tipo de ex-
pressividade que em alguns momentos criam efeitos
conotados, tipicos da metafora, nos textos escritos, ou
da fotografia, na publicidade e no jornal.

Ao discutir sobre as formas de descrever a fotografia
em geral e na publicidade, Barthes (1986, p. 13-16)
diz que ela € uma espécie de “analogo da realidade”,
€ uma linguagem sem cé6digo definido, s6 passando a
configurar um tipo de cédigo quando é conotada, ou
seja, quando é construida por meio de um segundo
codigo (do tipo historico, nem completamente natural,
nem completamente artificial).

Com respeito as artes imitativas (pintura, fotogra-
fia, escultura, etc.), fica claro que a sua mensagem
nao possui um codigo primeiro. Enquanto reproducao
analégica da realidade, o sentido da imagem - aquele
construido ou pretendido culturalmente, para e pelo
publico - é sempre secundario. Ao produzir um tipo
de mensagem continua - em linhas, contornos e cores
(Barthes, 1986) - a imagem nao se deixar segmentar
da mesma forma que o texto.

Mesmo assim, € possivel entender os objetos semi6-
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ticos visuais por meio de unidades de expressao que
produzem sentido juntamente com o conteudo. A se-
miética € uma das disciplinas que da conta de explicar
as formas plasticas, descrevendo como se organiza o
plano de expressao visual; o faz por meio de categorias
especificas, de modo a articula-las aos processos de
significacdo gerados nos diferentes objetos semiéticos.
Eles podem ser formados por um (pictérico, sonoro)
ou por multiplos cédigos (audiovisual, verbovisual,
pictoérico-verbal, grafematico-visual, etc.).

4. Cinema e Linguistica

No estudo do cinema, existem aproximacdes descri-
tivas inspiradas na Linguistica. Christian Metz faz
um tipo de descricao estrutural do filme. Em A sig-
nificacé@o no cinema, Metz (1972, p. 142-157) elabora
um quadro sintético exemplificando tipos de segmen-
tos auténomos, por meio dos quais propde recortes
no plano de expressao filmica por meio de segmentos
autéonomos e sintagmas acronolégicos, cronologicos,
narrativos e descritivos. Além do exame do quadro es-
tatico (fotograficamente), existe a ilusdo de movimento
tipica do cinema. Isso implica dizer que ha um desfi-
lar de imagens, que se realiza na tela a partir de um
procedimento sintagmatico (de unidades significantes
combinadas, que se sucedem: planos).

O Curso de linguistica geral (Saussure, 2006, p. 142-
147) explica que as unidades da expressao linguistica
(letras ou fonemas) estabelecem, no seu encadeamento,
relacoes baseadas no carater linear da lingua, alinha-
das uma apoés a outra. Essas relacdes baseadas na
extensao podem ser chamadas de sintagmaticas. En-
quanto um sintagma compde-se de duas ou mais uni-
dades consecutivas, o paradigma, por sua vez, indica
possibilidades de realizacao de cada unidade. Se as
relacdes sintagmaticas existem em presenca (in prae-
sentia), as relacdes paradigmaticas estdo em auséncia
(in absentia), pois indicam possibilidades de realizacao
de termos em uma série mnemonica virtual. A nocao
de paradigma e sintagma pode ser transferida para o
cinema. Assim como as letras ou fonemas, o cinema
possui unidades, como o plano ou a cena (mesmo que
sejam distintas das linguas naturais), cujo encadea-
mento engendra a narrativa e a significacdo global do
filme.

Na contiguidade de imagens filmicas, predomina a
descontinuidade, pois os fotogramas aparecem um a
um (ou seja, resultam da soma de planos, cujo corte
estabelece o efeito descontinuo). Por outro lado, um
procedimento paradigmatico implica a associagdo de
elementos virtuais (possibilidades de significacao) em
um mesmo ponto do eixo sintagmatico, em que predo-
mina efeito de continuidade - como descreve Jakobson
(1995) por meio do que denomina funcao poética. No
plano-sequéncia, a auséncia de cortes gera continui-
dade na expressao, atuando no significado do que é
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representado de maneira diferente das cenas que pos-
suem muitos cortes e planos curtos. E importante
destacar que no cinema canonizado pela critica (Ku-
brick, Hitchcock, Bergman, entre outros) valoriza-se
um tipo de expressao que produz efeitos continuos (pla-
nos mais longos e planos-sequéncia), em detrimento
daquele tipo de expressao veiculado no cinema comer-
cial (hollywoodiano), com muitos cortes de cena (planos
rapidos) e uso do recurso de campo e contracampo.

5. Significacao conotada no
cinema de Hollywood

Nas producédes contemporaneas de Hollywood, é pos-
sivel observar a construcao de simbolos por meio do

recurso da conotacdo. Elas mostram, ocasionalmente,
certos personagens por meio de enquadramentos ou
em composicao com elementos do espaco, de forma a
indicar uma transformacao importante na narrativa ou
antecipar acontecimentos. A constru¢ao dos simbolos
pelo viés da conotacéo traz geralmente a representa-
cao de simbolos da iconografia crista, seja por meio
de alguém com bracos abertos, ou por meio da com-
posicao de partes do cenario com os personagens, em
momentos importantes da narrativa.

Figura 1
Da esquerda para a direita, Avatar
(2009), Creptisculo (2008) e X-meru:
primeira classe (2011).

As producgodes Avatar (2009), Creptisculo (2008) e
X-men: primeira classe (2011) relacionam o contetudo
dos sujeitos da histéria a simbolos oriundos do campo
do cristianismo: figuras de Cristo, do Anjo da Guarda
e do Diabo. As duas primeiras (de cima) revelam o per-
curso dos sujeitos Sully (Avatar) e Edward (Creptisculo)
em situacgdes que antecipam seu heroismo, uma vez
que representam sentidos vinculados aos simbolos que
conotam: salvacdo e paz. Em X-men, a personagem,
ao ser conotada como um ser do mal (Diabo - devido ao
sermicirculo sobre sua cabeca)?, antecipa um percurso
narrativo importante na histéria: ela sera responsavel
por um acidente que mudara a vida dos mutantes.

Ao ser configuradas por meio de planos cinema-
tograficos, certas imagens também sofrem efeito de
movimentos, de angulos, de planos em continuidade,
podendo ser mixadas (estar em composi¢do) com ou-
tros tipos de planos, que, por sua vez, podem valorizar
ritmos plasticos, criando efeitos de continuidade e de
subjetividade.

Figura 2
Plano composto de Sdao Paulo Sociedade
Anoénima.(1965)

Ap6s mostrar um conflito entre um casal, Sao Paulo
Sociedade Anénima (um dos expoentes do Cinema
Novo) faz uma composicao de planos, cuja projecao em
contraplongé, logo na primeira sequéncia, revela tam-
bém o ponto de vista de um Plano geral, mostrando
o caos de prédios da cidade, enquanto um terceiro
efeito (de giro sobre o préprio eixo: Plano Master em

2Existe uma ambiguidade gerada pelo efeito de projecao de asas atras da personagem: “ter asas” também é um predicado do “anjo
caido”. Fica valendo, portanto, o semicirculo no enquadramento, representado dessa forma: semelhante a chifres. Forcosamente, pode-se
também compreender o elemento de conotagdo como um “circulo”, mas este nao seria um elemento conotado, e sim uma suposicao oriunda
de uma imagem denotada, que demanda a necessidade de o espectador completar o circulo que o enquadramento (enquanto visao de uma

espécie de narrador) ndo mostra.
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180 graus) aumenta a impressao de tontura (subjetivi-
dade) frente a imensidao da cidade. Serdo enfatizadas,
no decorrer das andlises, as possibilidades criadas
por esses efeitos, que, em alguns filmes, recorrem a
justaposicao de enquadramento, angulo, movimento
e outros planos ligados. Projetados em um mesmo
ponto sintagmatico, exploram a continuidade e, com
isso, efeitos paradigmaticos no cinema (suas possibili-
dades de significacao).

6. A sintagmatica do filme

Ao fazer um primeiro recorte do filme, de maneira sin-
tagmatica, Metz (1972, p. 142-157) define as maneiras
pelas quais unidades menores, sintagmas minimos
(os planos), sao concatenadas. Pensando na globa-
lidade dessas unidades, vemos que sua organizacao
compoe-se de unidades maiores, as quais Metz deno-
mina: sintagmas auténomos (cronolégicos ou acrono-
légicos, narrativos ou descritivos); e planos auténomos.
Os sintagmas auténomos ocorrem predominantemente
por meio de descontinuidade, ou seja, sua organizacao
€ possivel por meio dos cortes entre os planos. O outro
tipo de segmento é o plano auténomo, que, prezando
pela continuidade, € chamado no cinema de plano-
sequéncia. O autor propdée uma grande sintagmatica
que exemplifique essas nocoes, ao que chama “Quadro
geral da grande sintagmatica da faixa-imagem”. O
esquema simplificado (com as abreviaturas) segue na
Figura 6 no Anexo.

Do sintagma acronolégico derivam o sintagma para-
lelo (SAP) e o sintagma em feixe (SAF). Do sintagma de
tipo cronoloégico, derivam o sintagma descritivo (SCD),
o sintagma narrativo linear (SCNL) e o narrativo al-
ternado (SCNA). O plano auténomo (PA) é um tipo
de segmento autonomo que pode ser relacionado ao

plano-sequéncia®.

6.1.

O plano auténomo (PA) é um segmento que nao apre-
senta cortes e valoriza, com isso, o efeito de conti-
nuidade do significante. Ha experiéncias no cinema
de filmes rodados em somente um plano-sequéncia
(com efeitos que produzem auséncia de corte), como o
fez Hitchcock em seu Festim diabdlico (1948). Para o
exame dos filmes aqui pretendido, os planos-sequéncia
serdao qualificados de acordo com a possibilidade de
conter ritmos narrativos diferentes.

O plano auténomo e a continuidade

6.2. A descontinuidade: os sintagmas
cronolégicos e acronolégicos

O sintagma acronoldgico possui efeito conotado. Pode
configurar sintagma paralelo (SAP) ou um sintagma em

feixe (SAF). O SAP apresenta um mix de dois ou mais
motivos (vida de pobre, vida de rico, em paralelo.), cuja
alternancia é mais ou menos sistematica (ABABA...).
O SAF, por sua vez, traz uma mesma categoria de fa-
tos (mesmo tema), exposto por meio de ceninhas, sem
situar no tempo corrente, umas em relacdo as outras
(repeticoes parciais evocam significado global por meio
de tema especifico): amor moderno, juventude, etc.

O sintagma cronolégico, por outro lado, tende a de-
notacdo, em que ha temporalidade literal do enredo,
com fatos narrados consecutiva ou simultaneamente.
Seu subtipo, o sintagma descritivo (SCD) carrega um
efeito de simultaneidade, por isso, a consecucao de
fatos nao fica clara. Por exemplo: descricdo de coisas
em coexisténcia espacial (um morro, depois um riacho,
as arvores, etc.), sem apresentar, necessariamente,
transformacao narrativa.

O sintagma cronoldgico narrativo alternado (SCNA) -
equivalente no cinema a montagem alternada - € um
tipo de sintagma cronolégico que entrelaca consecu-
coes temporais distintas, por meio de alternancia de
imagens. Diferentemente do SAF ou SAP, ha alternan-
cia de imagens, mas simultaneidade de fatos, por isso
ele € cronoldgico.

O sintagma cronolégico narrativo linear (SCNL),
como seu nome diz, apresenta uma consecucao unica.
Sua constituicdo pode conter hiatos temporais, em que
um corte de plano para outro pode indicar mudancas
temporais variadas (segundos, dias, anos). Pode tam-
bém nao possuir hiatos, sendo comum, portanto, a
linearidade pura dos fatos. No cinema de Hollywood
sdao comuns os sintagmas cronolégicos, pois no seu
interior sdo regidas a maioria das transformacées nar-
rativas.

A respeito dos tipos de planos utilizados para exame
aqui, baseamo-nos em Rodrigues (2002), uma vez que
sao relacionados a efeitos de continuidade e descon-
tinuidade. Abaixo, sdo resumidos os tipos de planos
considerados suficientes para um exame semiotico
aplicado ao filme. Optou-se por destacar os planos
por meio de um quadro geral. Ele divide os subtipos
de acordo com a variacao (heteroplano ou homoplano)
e seus efeitos (heterogéneo ou homogéneo) (conferir
Figura 7 no Anexo).

Segue a explicacdo dos tipos, sua combinacao com
os eixos e seus efeitos:

e enquadramentos, angulos e movimentos sao pla-
nos encadeados com efeito descontinuo absoluto,
por isso sao denominados, neste trabalho, hetero-
planos heterogéneos (ou seja, sio encadeamentos
de planos diferentes, um a um, (por isso heteropla-
nos), cuja diversidade na sucessao sintagmatica

34Como o termo indica, trata-se de um plano bastante longo e articulado para representar o equivalente de uma sequéncia” (AumontMarie,
2003, p. 231). Nesse caso, o que diferencia semioticamente um plano-sequéncia de um plano € o fato de o primeiro apresentar necessaria-
mente um enunciado narrativo (que rege estados e transformacoes, pois equivale a uma cena), enquanto o plano nao necessariamente
indicara uma transformacao narrativa, até mesmo pela brevidade sintagmatica ocasionada pelo corte.
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resulta em descontinuidade, por isso, heteroge-
neos).

o plano autéonomo, por sua vez, pode ter efeito
de continuidade relativa ou absoluta; € absoluta
quando todo o plano-sequéncia nao é quebrado
por nenhum efeito, o que € mais comum de ocorrer
nesse tipo de plano (por isso - homoplano homo-
géneo); quando contém, no seu decorrer, algum
efeito (fusdo, insercao de imagem alheia, escureci-
mento), a continuidade passa a ser relativa (nesse
caso, homoplano heterogéneo).

planos ligados possuem a caracteristica de romper
a descontinuidade completa, tipica do enquadra-
mento, angulo ou movimento; assim, o raccord,
por exemplo, é um tipo de plano picado, cujo efeito
de descontinuidade relativa sugere uma quebra da
sintagmatizacao plena, ou seja, “[...] mudanca de
plano em que ha esforco de preservar, de ambos
os lados da colagem, elementos de continuidade”
(Mello, 2003, p. 48) - exemplo seria mostrar um
personagem de costas e, a seguir, um corte com

ele de frente, sugerindo uma descontinuidade re-
lativa, portanto, heteroplana e homogénea. Esse
efeito é obtido também na composicao de planos,
por exemplo, um plano geral em conjunto com
um Plano master (camera girando no proéprio eixo).
Esse efeito de dois ou mais planos no mesmo ponto
do sintagma sera visto em Sdo Paulo Sociedade
Anoénima.

Correlacoes paradigmatica e
sintagmatica no exame do
filme

Apo6s a explicacao de conceitos de origem linguistica
(como significante/ significado, contetido/expressao,
paradigma/sintagma, continuidade/descontinuidade)
e sobre as qualidades da representacao fotografica (co-
notagao/denotacao, codigo secundario), elaborou-se
um esquema sintético capaz de indicar como se orga-
nizam os planos nos diferentes filmes, assim como as
possibilidades de ritmo gerado nos planos de expressao
e de conteudo.

Descontinuo Ritmo sucessivo Continuo
absoluto Sintagma absoluto
(Enguad. Mov.Ang.) (Plano-sequéncia)
Ritmo acelerado O il = Ritmo minimo
(A+B+C..) ¥ R W21V
~ ’
~ ’

1 Ay 4 1

! A v ]

1 1

1 Heteroplano Homoplano I

I heterogéneo homogéneo I

1 1

1 ~ T 1

~ ’
A4
Descontinuidade 324 Continuidade
N
’ ~

1 2 ~ 1

I Heteroplano Homoplano I

: homogéneo heterogéneo :

1 1

1 P M 1

7 S
x 7 A c
Descontinuo ’ ~ Continuo
relativo 7 N, relativo
Planos ligados L i - (Plano-sequ./efeito)
Compos. de planos) Ritmo associativo Ritmo brando
Ritmo mediano . (41,42/B, A3, An)
(A+B/C+D,.) Paradigma
Figura 3

Representacao dos planos nos eixos e
seus efeitos continuos/descontinuos.
Fonte: elaborado pelo autor

A forma como ocorre a sucessdo ou a simultaneidade
das unidades significantes (os planos) sao relaciona-
das a um tipo de ritmo gerado em torno do sintagma
e do paradigma. O esquema geral apresentado acima
oferece, pois, uma nocao sintética e dinamica do fun-
cionamento combinado dos planos: homoplanos ou
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heteroplanos; homogéneos ou heterogéneos. Seus efei-
tos residem na continuidade e na descontinuidade,
do tipo relativo ou absoluto. E interessante observar
a dinamica dessas relacgoes, ou seja, a forma como
podem ser projetados os efeitos apresentados por meio
de ritmos diversos.
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O estudo do ritmo em semiética é apresentado por
Hébert (2013), em Petite sémiotique du rythme, cuja
atencao € dada a uma descri¢cao organizada do ritmo
por meio de letras ou numeros, que podem indicar
diferencas de unidades (A+B+C...D/E, etc.) e, caso
se queira, a proporc¢ao da duracao (A2+B+C3...). As
letras serao usadas para representar cada unidade
significante (o plano) e suas variagées (PG, PA, CL, etc.,
representados assim: A+ B + C...).

A parte superior do esquema (ritmo sucessivo - sin-
tagma) € focado no continuo e descontinuo absolutos,
pois a atualizagao conferida pelo sintagma € obrigato-
ria*, ou seja, a necessidade da concatenacio de signi-
ficantes € absoluta, variando somente o grau continuo
(plano-sequéncia) ou descontinuo (plano).

A parte inferior do esquema (ritmo associativo - para-
digma) foca no continuo e descontinuo relativos, pois
a virtualizacao latente do paradigma projeta efeitos
de sentido na cadeia significante do sintagma®, acres-
cendo sentido a atualizacédo das unidades significantes
- esse efeito do paradigma sobre o sintagma (essa pro-
jecao) aproxima-se do mecanismo por meio do qual
Jakobson descreve sua funcao poética; e é nesse qua-
drante inferior descrito, acredita-se, que fica a regiao
onde se pode ver o efeito poético no cinema.

8. Os efeitos ritmicos possiveis
no cinema

Também é possivel observar nos “cantos” do Quadro
3 a formacao de quatro macrorregioes, cujas “somas”
resultam dos efeitos criados na expressao:

e Canto superior esquerdo: sintagma + descontinui-
dade = descontinuo absoluto (recorréncia de ritmo
plastico acelerado): filmes de acao valorizam o
ritmo acelerado, pois ha muitos sintagmas (geral-
mente SCNL com hiatos temporais) focados nos
planos curtos, proliferando a todo momento mu-
danca nos tipos de enquadramento, movimento e
angulos. Como os planos tendem a se diversificar,
seu ritmo é dado pelo padrdao (A+B + C .8,

e Canto superior direito: sintagma + continuidade
= continuo absoluto (recorréncia de ritmo plas-
tico minimo): filmes com muitos planos longos
valorizam, geralmente, os planos-sequéncia, pois
ha poucos cortes e, com isso, muito pouco ritmo

plastico. Hitchcock fez essa experiéncia de con-
tinuidade absoluta em Festim diabdlico (1948).
Como nesse padrao esta predominante um seg-
mento em plano continuo, seu ritmo € dado pelo
padrao (Al, A2....An) - a virgula marca a continui-
dade e o elemento matematico “n” indica repeticao
do padrdo em um plano-sequéncia.

e Canto inferior esquerdo: paradigma + desconti-
nuidade = descontinuo relativo (recorréncia de
ritmo plastico mediano): verificam-se tanto os
planos ligados como a composicao desses planos
com outros (enquadramentos, angulos e movimen-
tos). Assim, um filme pode conter um plano geral,
acrescido de um plano master, por exemplo (como
serd visto em Sdao Paulo S/A). Apesar de ser hete-
roplano, sua descontinuidade € relativa, pois seu
padrao permite tanto a soma quanto a justaposi-
cao, em alguns pontos do sintagma, de dois ou
mais planos (A + B/C + D) - a barra indica dois
planos coabitando o mesmo ponto sintagmatico.

e Canto inferior direito: paradigma + continuidade
= continuo relativo (recorréncia de ritmo plastico
brando): nesse caso, o plano-sequéncia sofre um
efeito, em que o eixo paradigmatico justapoe al-
gum efeito ou imagem, sem comprometer o plano-
sequéncia. O ritmo desse tipo de segmento € dado
pelo padrao (Al, A2/B, An).

Esse modelo de analise agora sera aplicado a dois
filmes, com o intuito de comparar os diferentes ritmos,
uma vez que sao filmes de contextos diferentes. Sdao
Paulo S/A (1965) é representante do Cinema Novo
brasileiro, enquanto Piratas do Caribe: o batt da morte
(2006) é um filme tipicamente comercial.

8.1. Analise dos segmentos autéonomos
(sintagmas) e dos sintagmas
minimos (planos)

8.1.1. Filme: Sao Paulo Sociedade Anénima
(1965) - 3 segmentos

Segmento 1: briga de casal EN: (Enunciado narra-
tivo; S1 quer separar-se de S2 (mesmo assim, parece
haver um acordo mutuo para essa primeira parte da
narrativa, pois aparentemente ambos desejam o con-
flito).

4No texto escrito, as letras sdo os significantes atualizados no sintagma, encadeados um a um. No cinema, os significantes sdo os
planos, que, como ja dito, podem ser atualizados por mais de um em determinados pontos do sintagma, diferente do texto escrito, que

obedece a uma linearidade estrita.

5Lembra-se que o componente plastico do cinema (sua imagem) pode atualizar, em um mesmo ponto do sintagma, mais de um
significante, sem prejudicar sua manifestacdo; fato que nao ocorre com o significante grafematico, por exemplo, cuja alteracao da ordem ou

sobreposicao de letras torna nao legivel o texto.

% Trata-se, conforme esquematiza Hébert (2013), do nimero de unidades capazes de ocupar cada posicido (sucessiva ou simultanea-
mente). Pode-se representar um padrao ritmico por meio de letras relativas a cada unidade de natureza diferente: A, por exemplo, € um
enquadramento em Primeiro Plano e B, o enquadramento seguinte, de natureza diferente, em Close, cujo padrao sucessivo resulta (A+B). Se
forem dois planos seguidos do mesmo tipo, como Plano Geral e depois um corte para outro Plano geral, temos (A+A).
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Plano autonomo (PA)

Ritmo dos planos

PA

Al A2

A, ...

Tabela 1
A grande sintagmatica da faixa-imagem
(Metz, 1972, p. 170)

Figura 4
Sao Paulo Sociedade Anoénima (1965) -
segmento 1

Esse segmento € um plano-sequéncia (PS) que apro-
veita recursos de efeito subjetivo de quem olha através
do vidro, sobretudo pelo som abafado, a distancia, a
briga do casal (o vidro reflete o ambiente da cidade
para dentro do ambiente, sobrepondo-a ao ambiente
interno). Dentro do apartamento, a esquerda dos foto-
gramas, ha um objeto com os contornos de uma cruz.
Tanto esse objeto metaforico quanto o casal estao si-
tuados a esquerda, em torno de uma situacdo que
reflete valores negativos. Quando o plano continua,
para fora do apartamento, ha outro objeto semelhante
a uma cruz, mas do lado direito, pesando para o lado
da descricao do ambiente externo urbano e néao para o
campo interno do apartamento, que relata conflito.

Existe também um ponto de complexificacdo do sim-
bolo da cruz, em um momento de progressao do plano,
na imagem 5 (leia-se sempre da esquerda para a di-

reita), em que o reflexo do objeto da sacada reflete no
vidro de maneira semelhante a cruz de dentro. Nota-se
que esse jogo entre conteudo (martirio, suplicio, ambi-
ente interno) e expressao (simbolo conotado pelo jogo
de movimento da esquerda para a direita) marca a
cisao dos espacos, mais especificamente, do espaco
negativo, do interior, para o espaco exterior, direcio-
nando a narratividade para o fim desse episédio de
conflito. Essa transformacao da cruz de dentro para
fora estabelece ja de inicio a estrutura fundamental
do filme com efeito conotado do objeto que remete
metaforicamente o elemento iconografico cristao.

Segmento 2: Apos o PA anterior, corta-se para a
descricao da cidade e dos transeuntes - em que o
SAF descreve as instancias de tempo, espaco e pessoa,
sem configurar narrativa, apenas mostrando como se
configura o tema da vida cotidiana no filme.”

7A primeira linha corresponde a abreviatura dos planos e a linha de baixo, ao ritmo, que marca alfabeticamente cada plano e sua
recorréncia no todo do sintagma. Nos casos de PA, € necessaria apenas uma linha, pois o ritmo ¢ de um plano-sequéncia € sempre A, An...

(a ndo ser que contenha alguma insercéo).
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Ritmo dos planos

PG/CCP/PMA GPG PG PCA PCF PAN
A/B/C D A E F G
Tabela 2

Sintagma em feixe (SAF)

Figura 5
Sao Paulo Sociedade Anoénima (1965) -
segmento 2

Apresenta-se o ambiente urbano, externo, com as Segmento 3: Separacao do casal EN: S1 e S2 de-
projecoes de espaco e pessoa, focando nos aspectos vem se separar. Depois do plano com Luciana ao chéao,
plasticos da expressao marcados acima e abaixo, que mostra-se a camera subjetiva da visao de Carlos, de-
indicam conteudos de verticalidade e espacialidade das  pois corte para Luciana, que, movida pelo “nao querer
edificacoes, bem como do aspecto geral daquela Sao o contato conjugal”, assim como Carlos, configura na
Paulo dos anos 60. Somente o plano 1 possui efeito  narrativa a necessidade de separacao.
de composicao de planos, na ocasido em que surge o
nome do filme e que se vale dos recursos de movimento,
enquadramento e angulo (PG, PM, PCP) em conjunto,
paradigmaticamente, produzindo efeito de tontura e de
pequenez de um possivel observador, entre os prédios
da cidade. Nesse sintagma ocorre, assim, o predominio
do ritmo heteroplano-heterogéneo.

PN: S em nédo conjuncédo com relacionamento. Isso
implica dizer que os sujeitos estdao disjuntos de seu
relacionamento. Esse ultimo segmento mostra, enfim,
a renuncia do amor, uma vez que fecha a primeira
sequéncia com um PN atestando esse processo de
renuncia.
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Ritmo dos planos

CP PAN/PZ CCP/CS PP PP PP PAN/PZ PP PM CS CM/PP RE/CM/OS
A B/C D/E F F F B/C F G E H/F I/H/J
Tabela 3

Sintagma em feixe (SAF)

Figura 6
Sao Paulo Sociedade An6énima (1965) -
segmento 3

Sucessao de planos com enfoque conotativo, pois,
a distancia, quando um sujeito fala ao caminhar pela
rua (Carlos), outro sujeito (Luciana) responde do apar-
tamento (monologos cuja montagem concebe o efeito
de dialogos), dentro do jogo de alternancia de enqua-
dramentos, conjugado a utilizacao de movimentos e
angulos de camera diversos. Nesse terceiro sintagma,
o filme se vale do maior nimero de recursos de toda
a sequéncia, que vai narrativamente do dever da se-
paracao até a transformacao narrativa, exercida pelo
sujeito Carlos, ao transformar a conjuncao com o rela-
cionamento em renuncia do amor. Devido aos planos-
ligados, ocorre predominancia do ritmo heteroplano-
homogéneo.

O PN indica a performance dos sujeitos (S1 e S2)
e confere um ritmo mais acelerado a narratividade,
que comeca no sintagma 1 com menos ritmo, depois
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a descricao do espaco causa o efeito de anulacao do
ritmo, sendo retomado intensamente ao final. Por isso,
o ritmo narrativo € crescente. O ritmo plastico também
€ crescente, pois vai do minimo ao acelerado. Isso
pode ser observado no quadro abaixo, com o esquema
apresentado de forma sintética. Em suma, a sequéncia
examinada se vale dos trés tipos de sintagmas. Comeca
com um plano auténomo de dentro do apartamento.
Quando mostra o exterior, descrevendo pessoas e lu-
gares de Sao Paulo, passa a um sintagma em feixe
(SAF), a que Metz denomina acronolégico. Finaliza
a sequéncia com um sintagma narrativo (SCNL), tipo
de segmento que contrai relacoes de tempo narrativo
linear. (Conferir Tabela 8 no Anexo)
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8.1.2. Filme: Piratas do Caribe: o bau da morte -
2 segmentos

Segmento 1: impedimento do matriménio EN
(Enunciado modal; S quer-casar, mas nao pode).

Ritmo dos planos

PD PD PP/CMPG GPG/CGCL/CMPCA  PD PG CL PD/PCFCA PP CL PD PD STA
/STD
A A B/C D E/F G/C H A D G A/I H B G A A/J K
Tabela 4

Sintagma narrativo alternado (SCNA)

Figura 7
Piratas do Caribe: o bau da morte -
segmento 1

Sintagma com planos alternados, em que se flagram
dois momentos: um casamento a ser realizado e, por
outro lado, a sua impossibilidade, devido a tropa pres-
tes a chegar para impedir a conjun¢ao com o matrimo-
nio. A perda desse objeto valorizado positivamente €
”, no penultimo

representado pela figura “flores ao chao
plano.
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O primeiro plano antecipa o sistema de relacdes que
sera estabelecido no todo da primeira sequéncia, pois
ha uma chuva - embora seja pouco visivel no plano co-
letado neste artigo - que cai sobre as xicaras e os pires.
Veem-se, pois, tracos retilineos/obliquos da chuva vs.
tracos circulares/ovalados das xicaras e pires, que sdo
“atacados” pelas gotas. Esse tipo de expressividade
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€ comum nessa primeira sequéncia. A expressao re-
vela assim, elementos do significante (multiplicacao de
tracos da chuva, de pernas, armas, corpos) em opo-
sicdo a elementos de tracos arredondados/ovalados,
como as flores, pires, xicaras, o proprio rosto de Eli-
zabeth Swann. Esse tipo de motivacao indica que a
construcdo da expressao (vertical vs. circular) pode
ser correlacionada ao conteudo (ataque vs. defesa
ou agressividade vs. passividade), na medida em que
Swann representa o bem, a passividade, a singulari-
dade. Por outro, a Cia. das Indias, ao ser representada
por tracos retilineos/obliquos (ndo somente na chuva,
mas na disposicao da tropa, nas pernas dos animais e
nos rifles em riste), atesta os conteudos de agressivi-
dade, maldade, em sua multiplicidade de inimigos.

Os quadros relativos ao inimigo (Cia. das Indias)
mostram o PN em conjuncdo com a captura do casal
Swann e Turner. Por isso, ha um tipo de narrativi-
dade constante, que vai do EN da impossibilidade do
casamento até o PN que indica a transformacao dos
destinos (no segmento 2, abaixo) de Swann e seus
entes, rumo a prisao.

Segmento 2: EN (Enunciado modal; S1 quer-casar,
mas nao pode). O casal Swann e Turner sio mani-
pulados por intimidacdo a nado-dever casar-se.

Sintagma narrativo alternado (SCNL): - os trés
pontos indicam planos que foram ocultos, por se-
guirem padrdes semelhantes de corte (heteroplano-
heterogéneo).

Ritmo dos planos

PCA/STD PCF PP/OSPG PM PM PP PG PCA PP PP PCF/FIPCF/FICL
A/B C D E/F G H H E G A E E D/I D/I J
Tabela 5
Piratas do Caribe: o bau da morte -
segmento 2

Figura 8
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Mudanca para sintagma narrativo linear, que en-
globa a perda do objeto valorizado positivamente: o
matrimonio, que se da em virtude de uma sancao apli-
cada pela CIA, relacionada a um percurso narrativo
anterior (presente no primeiro filme, Piratas do Caribe:
a maldicao do pérola negra). Neste, Swann e Turner
ajudam o pirata Sparrow e sdo agora julgados pela
Cia. Também ha recorréncia de enquadramentos sem
presenca de recursos de composicao de imagens, situ-
ando, em resumo, os personagens bons a direita e os
maus, a esquerda (a partir do plano 9). Por isso, uma
categoria de espaco “esquerda/direita” também pode
representar o conteudo dos maus contra os bonzinhos.
Em suma, os sujeitos investidos do bem sao enqua-
drados a direita e os sujeitos do “mal”, a esquerda.

Veja-se que o vilao, Lorde Beckett, € mostrado primei-
ramente de costas (plano 7). De sua cabeca, brotam,
metaforicamente, tracos retilineo/obliquos (mantendo
coeréncia com a primeira sequéncia), que lembram
armas ou, pensando no discurso cristdo, “chifres”. Os
elementos da expressao, no interior de categorias que
os definem como tracos, ligam-se, pois, a elementos
verticais do conteudo (armas, espadas, pernas em mo-
vimento, etc.), retomando processo de significacdo em
torno da agressividade do mal contra a passividade
do bem. Diferente de Sao Paulo S/A, em Piratas,o
ritmo narrativo aumenta e o ritmo pldstico é constante.
(Conferir Tabela 9 no Anexo)

Conclusao

A partir do arcabouco metodolégico linguistico, foi
apresentada inicialmente a necessidade de estudar
o cinema comercial de um ponto de vista linguistico,
por meio de conceitos semi6ticos (plasticos e discur-
sivos) em torno do plano de conteudo e de expressao
e seus correlatos linguisticos: significante e signifi-
cado, sintagma e paradigma, denotacao e conotacao,
continuidade e descontinuidade.

Tendo em vista a necessidade de diferenciar filmes
de Escolas diferentes, pensou-se em conceber o filme
por meio de unidades significativas e que ofereces-
sem um recorte, por meio de sequéncias, sintagmas
e planos. A partir da forma como se organizam es-
sas unidades, podem ser compreendidos ritmos na
expressao plastica e no conteido que manifestam.

Séao Paulo Sociedade Anénima preza por segmen-
tos com planos continuos e descontinuos, mesclando
também a maneira como atuam os sintagmas. Inici-
almente, apresenta um plano auténomo (PA), depois
um sintagma acronolégico (SAF) e finaliza com um
sintagma cronolégico (SCNA), procurando aumentar,
logo na primeira sequéncia, o ritmo narrativo. Assim,
conforme aumenta o ritmo plastico, aumenta também
o ritmo narrativo.

Piratas do Caribe varia continuamente a mudanca
de planos, embora haja da mesma forma momentos

87

de composicao de planos. Por sua vez, preza por sin-
tagmas cronolégicos (SCNA e SCNL). O ritmo do plano
de expressao € constante, apesar de a narratividade
aumentar no decorrer do segmento 2, passando de um
EN a um PN, que fecha a primeira sequéncia.

Interessante, em Piratas, é o fato de a conotacao
ser pontual, pois em dois momentos ha referéncia a
iconografia cristd. Em Sdo Paulo S/A, comega-se com
um processo de conotacao constante, anula o efeito
poético na denotacao do segmento 2 e depois fecha o
segmento 3 com um sintagma em que a conotacao €
constante novamente, pois existe uma alternancia de
planos em que os monélogos dos personagens, quando
articulados, funcionam como dialogos. O dizer de um
complementa o do outro.

Enfim, espera-se que tenha sido possivel descrever
de forma inicial como a primeira sequéncia de filmes di-
ferentes ja tem a capacidade de indicar caminhos para
interpretar e, sobretudo, inventariar recursos para, se
possivel, poder discretizar a estrutura de qualquer tipo
de producao audiovisual, no que tange a expressao
plastica e ao conteudo. @
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Anexo

Sintagma minimo = Plano = unidade do plano da expressao do cinema

| Plano auténomo (plano-sequéncia) 1 (PA)
i lel 2 (SAP
‘ ‘ Sintagma acronolégico ‘ Sintagma paralelo (SAP)
‘ ‘ ‘ Sintagma em feixe 3 (SAF)
Segmentos Sintagmas
auténomos ‘ ‘ ‘ Sintagma descritivo 4 (SCD)
Sintagma Sintagma Narrativo 5 (SCNA)
Sintagma cronolégico narrativo Alternado

Sintagma Narrativo 6 (SCNL)

Linear

Tabela 6

A grande sintagmatica da faixa-imagem
(Metz, 1972, p. 170)



Tipos de planos Efeito ritmico

Descontinuidade absoluta

GPG Grande plano geral
PG Plano geral
PGA Plano geral aberto
PGF Plano geral fechado
PI Plano inteiro
Enquadramentos PA Plano americano
PM Plano médio
PP Primeiro plano
CL Close
SCL Super close
PD Plano detalhe Heteroplano heterogéneo
PCA Plano conjunto aberto
PCF Plano conjunto fechado
COS Camera Over Shoulder
CS Camera subjetiva
PF Plano frontal
CP Camera plongée
Angulos CCP Camera contra-plongée
PZ Plrano zenital
TD Travelling dolly
STD Steady cam
CM Camera na mao
Movimentos G Grua
PAN Panoramica
T Tilt
Z1 Zoom in
Z0 Zoom out
CH Chicote
PMA Plano Master
Continuidade relativa / absoluta
Plano auténomo PS Plano-sequéncia Homoplano homogéneo/heterogéneo
Descontinuidade relativa
Planos STA Stablishment
ligados e/ou CI Cut in
compostos CA Cut away
(Planos Heteroplano homogéneo
ligados + FL Foco na lente
enquad. ang. FU Fusao
e movimento) FI Fade In
FO Fade Out
R Raccord (eixo, mov. dir)
Tabela 7

Os planos no cinema, seus efeitos
sintagmaticos e paradigmaticos.
Fonte: elaborado pelo autor



Unidade, Categoria e Ritmo Caracteristica e tracos Seg. 1 Seg. 2 Seg. 3

Plano-sequéncia X

Enquadramento X X

Movimento X X
Tipos de Planos -

Angulo b'q b'q

Planos ligados

PA Plano auténomo X

SAF Sintag em feixe X

SAP Sintag paralelo

Tipos de Sintagmas SCNA Sintg alternado X

SCND Sint descritivo

SCNL Sintagma linear

Homopl-homogénea X

Homopl-heterogénea

Ritmo dos planos: Planos/Consecu¢ao Heteropl-heterogénea X
Heteropl-homogénea X
Acelerado X
Meédio X

Ritmo do Plano de expressao (ritmo pldastico) Brando

Minimo X
Sem ritmo narrativo X
Menos ritmo narrat (EN) X
Ritmo do Plano de contetido (ritmo narrativo) Mais ritmo narrat (PN) X

Denotacao = s/efeito poet

Conotacao pontual= pouco X

Efeito poético (paradigma sobre o sintagma) Conotacdo constante= mais < <

Tabela 8
Resumo da sequéncia de Sao Paulo S/A



Unidade, Categoria e Ritmo Caracteristica e tracos Seg. 1 Seg. 2

Plano-sequéncia

Enquadramento X X

Movimento X X
Tipos de Planos -

Angulo

Planos ligados X X

PA Plano auténomo

SAF Sintag em feixe

SAP Sintag paralelo

Tipos de Sintagmas SCNA Sintg alternado X

SCND Sint descritivo

SCNL Sintagma linear X

Homopl-homogénea

Homopl-heterogénea

Ritmo dos planos: Planos/Consecu¢ao Heteropl-heterogénea X b

Heteropl-homogénea

Acelerado X X

Meédio

Ritmo do Plano de expressao (ritmo pldastico) Brando

Minimo

Sem ritmo narrativo

Menos ritmo narrativo (EN) X

Ritmo do Plano de contetido (ritmo narrativo) Mais ritmo narrativo (PN) X

Denotacao = s/efeito poético

Conotacao pontual= pouco X X

Efeito poético (paradigma sobre o sintagma) Conotacio constante= mais

Tabela 9
Resumo da sequéncia de Sao Paulo S/A



Fonte: http://www.boxofficemojo.
com/alltime/world/. Acesso e
recorte de imagem em: 26 dez. 2012. Se
consultada atualmente, observe-se que
os resultados modificam-se, uma vez que
os valores de bilheteria tendem a
aumentar e reposicionar certos filmes e
posicionar outros inéditos.

Rank Title Studio Worldwide Domestic/ %  Overseas / %
1 Avatar Fox $2,782.315760.5 27.3% $2,021.8 72.7%
2 Titanic Par. $2,185.4 $658.7 30.1% $1,526.7 69.9%

:‘a”e'”he BV $1,511.8 $623.4 41.2% $888.4 58.8%
vengers
Harry Potter
and the 5 o
4 Deathly WB $1,328.1 $381.0 28.7% $947.1 71.3%
Hallows Part 2
Transformers:
5 Dark of the P/DW $1,123.7 $352.4 31.4% $771.4 68.6%
Moon
the Rings: The
Return of the NL $1,119.9] 5377.8 33.7% $742.1 66.3%
The Dark . a
Knight Rises $1,081.0 3$448.1 41.5% $632.9 58.5%
Caribbean: 0 o
8 Dead Man's BV .20 $423.3 39.7% $642.9 60.3%
Chest
Pirates of the
10 Caribbean: On BV $1,043.9 5241.1 23.1% $802.8 76.9%
Stranger Tides
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