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ria mats. @ livro cresceu tanto dentro dela dque agora é
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B Psicélogas, coordenadoras do atelié de contar histérias do
Lugar de Vida.
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A proposta do atelié Contar
Historias da Pré-Escola Terapéutica
Lugar de Vida ocorre no intervalo
entre o sujeito e a cultura, entre o
singular e o universal, entre a fan-
tasia e a realidade. Isso porque a
histéria ocorre neste intervalo.
Ocorre em um mundo distante, no
tempo do “Era uma vez”, mas fala
de questSes cruciais, primeiras da
humanidade. E por esse motivo,
justamente, que as historias sobre-
vivem através dos anos, séculos,
milénios, dinastias, carregando em
si verdades, significagdes que
transpdem o tempo e O espago e se
atualizam com a escrita, através da
verdade de cada ouvinte.

O objetivo do Contar Histo-
rias é promover o contato e a escu-
ta de historias disponiveis na cul-
tura. Trata-se de oferecer a essas
criangas uma via de acesso ao re-
gistro do Simbdlico. Para tanto, ha
um longo trabalho inicial, prepa-
ratério, que na pritica ocorre pos-
sibilitando as criancas olhar hist6-
rias, folhear histérias, manusear
hist6rias, cheirar histérias...

Alguns dispositivos presentes
na instituicio se atualizam neste
espago de historias. Um deles é a
alternincia. A alternincia, instru-
mento fundamental da montagem
do Lugar de Vida, cuja fungio ¢é
promover a falta através da pas-
sagem de uma atividade para outra,
ocorre também dentro da ativida-
de do atelié. Oferecemos um
enquadre s criangas onde comego,
meio e fim da atividade sio bas-
tante marcados. A histéria também
encerra em si uma estrutura com
comego, meio e fim?® Estrutura que
¢ propria a narrativa com suas leis




internas e que, por conseguinte, é
da ordem da linguagem, do sim-
bélico. E fundamental que a estru-
tura da histéria seja respeitada e
cada momento contemplado para
que a crian¢a nio fique suspensa
no climax, e para que algo da
ordem do sentido possa emergir, ji
que é o fim que ressignifica o
come¢o e que marca que aquela
historia — a contada — terminou.
Iniciamos o atelié registrando
os presentes ¢ nomeando os
ausentes, contamos uma histdria e
ao final registramos algo do que
aconteceu ali, algo que cada cri-
an¢a possa desejar querer deixar
marcado. Através destas marcas,
produzimos ali uma histdria,
histéria de cada crianga neste
espaco de historias. E esta pro-
dugio - que recebeu o nome de
“livrdo™ - tem tido efeitos impres-
sionantes em nos, nas criancgas, na
equipe como um todo. O “livrio”
permite que um fio seja tecido de
um encontro para outro, garante a
retomada do trabalho, articulando
memoria e significagdo. Afinal, jus-
tamente o que grita nestes casos ¢
a falta de uma histdria, de um fio,
de um percurso... E contar
histérias, narrar, tecer, fiar, nio por
acaso sio palavras e ag¢des que
andam juntas. Hi toda uma histdria
que justifica estas associagdes.
Aratjo (1992) refere-se 2
tradi¢do, no nordeste, de contar
histérias paralelamente a realizagio
de trabalhos manuais, artesanais.
Benjamin (1987) entende a narrati-
va como uma forma artesanal de
comunicagio, incluindo uma coor-
denagio da alma, do olhar e da
mio. Enquanto contamos histérias
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Dossié

no atelié, observamos que algumas criangas movimentam as mios.
Paula, por exemplo, nos pede uma panelinha e uma colherinha e fica
ali, mexendo enquanto escuta.

Se por um lado, longitudinalmente, trabalhamos com a histéria
contada paralelamente 4 constru¢io da histdria das criangas no
atelié, por outro, na vertical, ha dois eixos que norteiam a indicagio
do trabalho com histdrias com criangas como aquelas que procuram
o Lugar de Vida‘. Sio eles: a inser¢io na cultura e a elaboragio de
fantasmas universais.

A INSERCAO NA CULTURA

A histdria oferece elementos da cultura, encerrando um movi-
mento do universal para o singular. O que Machado traduz nas
seguintes palavras:

“Tal experiéncia diz respeito a universalidade do ser humano e,
20 mesmo tempo, 3 minha existéncia como parte desta universali-
dade”

Paralelamente, a histéria possibilita o resgate de elementos
latentes nas criangas, encerrando um movimento do singular para o
universal. Este recurso oferece 3 crianga a oportunidade de compar-
tilhar com o grupo algo de sua origem, de sua filiagio. Assim, quan-
do contamos a histéria de um camponés que semeava a terra, Luiza
diz: “Ele plantou jerimum?” Em momentos como este as criangas
podem falar de coisas que conhecem e que falam delas.

A ELABORACAO
DOS FANTASMAS UNIVERSAIS

As produg¢des como a histéria e o conto sio portadoras de fan-
tasmas universais, quais sejam: fantasma de retorno ao seio materno,
de desmame, de nascimento, da cena primiria, do romance familiar,
da sedugio e da castragio (Aradjo, 1992). Mais do que isso, tais pro-
dugdes sio o resultado de elaboragdes psiquicas dos fantasmas incons-
cientes. Sio um canal de manifestagio dos fantasmas inconscientes.

Afirmar que as referidas produg¢des sio portadoras dos fantasmas
universais é dizer que tratam dos temas mais angustiantes da



humanidade, como a origem da vida, a morte, o abandono, a perda
dos pais, a sexualidade, etc.

Mannoni (1995) nos fornece exemplos de escritores famosos
(como Edgar Allan Poe, Alfred Hitchcock e Ingmar Bergman) cujas
produgdes exercem justamente a fungio acima relatada. O desam-
paro e o horror vividos por esses autores, na sua infincia, cons-
tituem a matéria-prima para suas produgodes.

A autora acredita que, para esses autores, a atividade criadora
tem uma fungio libertadora. Através da produgio literdria, hi
reelaboragio dos fantasmas, daquelas situagdes vivenciadas que nio
puderam ser faladas, elaboradas. Caso contririo, a repeticio dessas
cenas ocorreria no real, aprisionando este sujeito em um cotidiano
insuportivel, enlouquecedor.

“Assim, a violéncia inicial de uma vivéncia, tomada num tra-
balho posterior de simbolizagio e luto, consegue colocar-se em
palavras, efetivando o desempenho cultural...”

Os autores citados por Mannoni tém em comum a necessidade
de transpor aquilo que os atormenta. Para tanto, faz-se impres-
cindivel um publico/leitor - tais criagdes sio concebidas para que
outros participem delas - que se identifique com o horror das cenas
vividas pelo autor. Procurando investigar por que essas histdrias sio
lidas e por que hi prazer em lé-las, dirdi Mannoni:

“Os autores traumatizantes sio fascinantes”

Esta frase foi selecionada com o objetivo preciso de frisar a
importincia de nio se esvaziarem as histérias de seu contetido fan-
tasmatico - o que se faz, muitas vezes, buscando poupar a crianga.
Mas, nas palavras de Rodari (1982):

“O Lobo ¢ (...) o sintoma que revela o medo, nio a sua
causa...”

O que Meneses (1987) frisa ao apontar quio positivo foi o
fato de Sheherazade, em “As 1001 Noites”, ndo ter expurgado de
suas narrativas ao sultio histérias de adultérios e trai¢des femininas.
Aquelas eram justamente as questdes que o atormentavam profun-
damente, que o levavam a casar-se a cada dia com uma virgem e a
matia-la na manhi seguinte.

No atelié Contar Histdrias trabalhamos com histérias de
origem chinesa, japonesa, norueguesa e russa, da tradi¢io Sufi, con-
tos de fadas, fabulas italianas, etc. Apoiando-nos na teoria, e também
no éxito de Sheherazade, nio excluimos das histérias seu contetido
fanstasmatico. Este aparece contextualizado na experiéncia de cada
personagem e “toca” as criangas a partir de sua prépria fantasmati-
ca.
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O ESPAGO
DE HISTORIAS

Como a proposta do atelié
Contar Histérias é promover a
escuta de historias, seria impor-
tante diferenciar ‘escutar’ de
‘ouvir’. ‘Ouvir’ diz respeito a sons,
ruidos, barulhos, e nio necessaria-
mente inclui a palavra. Ji ‘escutar’
inclui algo da ordem do sentido.
‘Escutar’ diz respeito a um refina-
mento no ouvir, supde comuni-
cagio com o outro. Assim, va-
loriza-se aqui a ‘escuta’ da histdria
no sentido de um refinamento
neste ‘escutar’ a cultura através de
um outro. Outro que é a histéria e
que é também o contador. Esta
escuta pode vir a ser transformado-
ra e pode propiciar as condic¢des
para o surgimento do espago tran-
sicional.

Winnicott (1975), insatisfeito
com a polarizagio mundo inter-
no-mundo externo, propds uma
terceira instincia: o espago transi-
cional, localizando-o no intervalo
entre a crian¢a e a mie, entre o
mundo externo e o interno, entre
realidade e fantasia. O autor afirma
que as experiéncias da brincadeira
e dos fenoOmenos transicionais for-
mam os pilares onde se apoiard a
experiéncia cultural. A cultura é
pensada como tradi¢io herda-
da, como um fundo comum a
humanidade. A vivéncia com con-
fian¢a da transicionalidade é fun-
damental para a experiéncia cria-
tiva e cultural posteriores da cri-
anga.

A escuta a que nos referimos é



acompanhada de um esquecer-se de si mesmo, de um esvaziar-se, de
uma concentragio que gradativamente se constitui em distensio, em
uma escuta flutuante. E apenas quando o ouvinte se esquece de si
mesmo enquanto ouve a histdria, que aquilo que é ouvido se grava
nele, tornando a experiéncia do ouvinte fundamental (Benjamin,
1987). Esta distensio, portanto, é condi¢io para a experiéncia da
transicionalidade.

A relagdo contador-ouvinte tem uma fungio criadora. Faz sen-
tido um paralelo com a experiéncia daquele que ouve musica, ana-
lisada por Silva (1993):

“O ato de ouvir é também transformador segundo seus préprios
cinones prevalentes naquele momento, de modo que a mesma misi-
ca nio soa uniformemente a todos os seus ouvintes, antes sendo
recriada também por estes.”

Ou seja, cada ouvinte escuta a historia a partir de sua singula-
ridade, nio hi dois ouvintes iguais. Avancando um pouco mais,
podemos dizer que nossos ouvintes - as criancas do Lugar de Vida -
escutam a histdria a partir dos recursos de que dispdem no momen-
to, podendo sempre aproximar-se ou distanciar-se quando algo ali se
torna insuportavel.

Uma outra variivel que atua neste espago de histdrias diz
respeito ao narrador, ao contador de histdrias. O exemplo de Silva,
neste caso, ¢ também ilustrativo, permitindo-nos um paralelo entre o
intérprete e o narrador:

“Como na musica, o intérprete transforma o sentido possivel,
imprimindo-lhe seu estilo peculiar, comunicando ao ouvinte nio sb
a partitura que executa, mas também sobre sua prépria forma de sen-
tir.”

Este trecho exprime com exatidio a experiéncia do narrador,
eliminando toda e qualquer possibilidade de se assumir uma supos-
ta neutralidade daquele que conta histérias. Nio é ingénuo o provér-
bio: “Quem conta um conto aumenta um ponto”. Faz emergir a
condi¢io do contador: ele também é um sujeito, deseja, tem uma
historia, tem sua subjetividade e, quando conta histérias, conta tam-
bém de si.

Desta forma, o espago de histérias é uma conjugagio de estru-
turas inconscientes, uma trama de subjetividades, onde contador e
ouvinte criam e recriam a histéria ininterruptamente, colorindo-a
com seu mundo interno.

“Narrador e ouvinte estario assim intimamente ligados pela
experiéncia, na qual, um deles mergulha em si para revelar uma
histéria a si e a0 outro, e este ultimo abstrai-se de si mesmo para se
deixar penetrar pelo outro através da histéria. Nestes termos a nar-
rativa produz intimidade”. (Araijo, 1992).
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A ESCOLHA DAS HISTORIAS E
AS HISTORIAS ESCOLHIDAS

No decorrer do trabalho, vém ocorrendo mudangas na escolha
e oferta de historias. A escolha, muitas vezes, é realizada previa-
mente, em funcio de um tema ou até mesmo de um pedido.
Noutras, a escolha ocorre ali, naquele primeiro momento, quando
marcamos os nomes das criangas presentes e também das ausentes. E
importante ressaltar esta passagem, recente no cotidiano do atelié, da
escolha das histérias por nds - coordenadoras e sustentadoras desta
atividade - para as histérias que vém sendo escolhidas pelas criangas.
Estas altimas vém sendo viabilizadas por uma pequena biblioteca
que fica a disposi¢io das criangas para a investigagdo, a curiosidade,
a escolha e o manuseio. Na biblioteca encontram-se disponiveis
diversos livros e também gibis e revistas. A inclusio destes dois arti-
gos ocorreu em fung¢io do interesse especifico de algumas criangas.
A idéia é construir a possibilidade junto is criancas de que esta
pequena biblioteca assuma as caracteristicas que lhe sio intrinsecas,
ou seja, fazer circular as histérias da cultura. Avaliamos que podera
ser muito interessante que as criangas possam levar para casa uma
destas historias escolhidas para que seus pais possam conté-las...

Contemos entio algumas histérias. Pedrinho tem especial
interesse pelas histdrias e temas de origem oriental. Ficou fascinado
pela histéria “Issum Boshi”, cantarolando durante a narrativa um
cintico oriental. Apds o final da histdria, dirigiu-se a outra crianga
do grupo - nio por coincidéncia de origem chinesa - dizendo:
“Agora eu vou contar esta histéria para vocé, Maria!”

Nas semanas seguintes, Pedrinho pede insistentemente a mesma
historia. Certo dia, encontra e seleciona numa revista a foto de um
sushiman vestido com roupas tipicas. Uma histdria, uma cangio, uma
figura passam a ganhar destaque a partir de uma escolha e articu-
lagio muito particulares.

As criangas também extraem das narrativas palavras com um
poder diferenciado, palavras escutadas, proferidas e preferidas de
forma singular. Estas apontam para algo de sua subjetividade, de seu
fantasma, e podem ser colocadas em circulagio em um discurso
compartilhado.

Luiza escuta atentamente a historia “O Sonho de fcaro” ¢ ao
final se propde a reconti-la: “Era uma vez um fcaro chamado
Roberto, ele foi ao shopping tomar sorvete”. Na semana seguinte,
comec¢a a recontar a histdoria de Pinéquio: “Era uma vez um
Pindquio chamado Roberto e saiu para tomar sorvete”. fcaro,
Pinéquio, Roberto, nomes... Nomes que dificilmente desempe-



nham para estas criangas seu papel de significante, representando e
sustentando-as no discurso. Mas, na oferta de tantos nomes, quem
sabe um em especial nio possa ser privilegiado adquirindo seu
valor significante? Para tanto, é fundamental que renunciemos a
impor um nome correto a personagens e histdrias, distanciando-
nos marcadamente de uma abordagem pedagdgica no trabalho com
histdrias. Aqui, faz sentido falar em escuta psicanalitica.

As historias propiciam um contexto onde as falas das criangas
podem ser inseridas na narrativa sob a forma de jogo, de brin-
cadeira. Antonio folheia o livro: “O monstro do lago” dizendo: “E
o mar... tem peixinho.” Depois pergunta: “Tem sereia?” E acres-
centa: “Tem jacaré, o jacaré vai comer...” O lago passa a ser o mar,
o monstro passa a ser o peixinho, a sereia ou o jacaré; a histéria
passa a ser a Histéria de Antonio.

Alex identifica o atelié com “Branca de Neve” e assim se
dirige a nés quando nos vé. Sua ateng¢io é voltada para a leitura do
texto dos livros, mas se trata de uma leitura colada as palavras, sem
atribui¢io de significagio. Quando nio esti lendo, Alex parece
desconectado do que ocorre i sua volta. Mas escutando um pouco
mais estas palavras que “saem” de Alex observamos situagdes
supreendentes. Certo dia, enquanto ocorria uma reuniio de pais na
sala ao lado - e as criangas estavam especialmente agitadas - Alex
comeg¢a a ler um catilogo com as publica¢des de uma editora. Ele
seleciona, dentre os inimeros titulos, alguns para ler em voz alta:
“Papai, mamie e eu”, “A mamie e a menininha” e “Papai nio é
perfeito”. Em sua relagdo peculiar com as palavras, Alex traduziu o
nio-dito que circulava no grupo, e falou também de sua historia.

Até o presente momento, trouxemos, a guisa de exemplo, situ-
agdes com criangas que dispdem da fala, evidenciando que o uso
da narrativa oferece substrato para colocar em movimento algumas.
Cabe agora contar como se da a apropria¢io das histérias pelas cri-
angas que nio falam.

Assim que chega i sala, Mircia dirige-se diretamente ao
armario e carrega o maior namero possivel de livros para o canto
da sala onde constumamos reunir-nos. Hi algum tempo temos
observado que, dentre a variedade de livros que ela espalha a seu
redor, alguns sio olhados com mais ateng¢io e retidio. Marcia fo-
lheia repetidamente o livro “Contos de Grimm” (livro que apre-
senta muito texto e algumas figuras) acompanhando cada pigina
com sons, risos e gesticulagdes. Outro livro escolhido por Mircia -
“A viagem de Carlinhos” - se contrapde ao anterior ji que tem
figuras grandes e chamativas. Ha ai, neste movimento de Marcia,
uma certa forma de apropriagio da histéria, prépria desta crianga,
j2 que suas gesticulagdes e movimentos nio sio estereotipados, mas
“animam”de modo vivo as imagens que ela recolhe.
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Nelson, durante longo tem-
po apresentava interesse Unico e
exclusivo por vasos sanitirios. Nio
demonstrava qualquer interesse
pelos livros ou histérias. Seus
primeiros contatos com os livros
eram afoitos, virava as paginas com
uma rapidez que nos levava a
desconfiar de que pudesse discri-
minar alguma figura ou forma. Esta
hipotese, porém, nio se compro-
vou, pois Nelson selecionou um
dia uma pequena figura com uma
privada e uma banheira, deixando
o livro aberto diante de si. Nas
semanas seguintes procurava aflito
o mesmo livro, a mesma figura.
Algum tempo depois, agora menos
afoito, passou a selecionar outros
livros, abrindo espago para novos
temas, como O quarto, a cama, a
casa: novos lugares.

E por falar em lugar, nio é
este um significante que percor-
re todo o trabalho? Oferta de
histdrias, oferta de lugar, lugar de
sujeito, sujeito que deseja, deseja
um lugar ... um Lugar de Vida?

A CURIOSIDADE E AS
HISTORIAS

“Haveria que se fazer um
estudo antropolégico da curiosi-
dade, e do papel que ela desem-
penha em virias religides e
mitologias: desde a curiosidade de
Eva, aticada pela serpente, na nar-
rativa mitica do paraiso, ... passan-
do pela curiosidade de Pandora,
que abre a fatidica caixa de males



que se espalhario pela terra, ... até
a curiosidade do curumim que
abre o coco do Tucumi que encer-
ra noite, fazendo com que a
escuridio se espalhasse pelo
mundo, como na lenda indigena
brasileira.”

Meneses discorre sobre a
curiosidade na  histéria da
humanidade, definindo-a como
necessidade imperiosa de co-
nhecer. As histérias disponiveis na
cultura (em sentido amplo) mobi-
lizam de forma inquestionivel a
curiosidade nos seus ouvintes. O
suspense ¢ um dos principais
recursos utilizados para prender a
atencio de criangas e adultos, des-
pertando sua curiosidade. O sus-
pense alude a algo que esti por
vir, introduzindo neste momento a
espera, a rendncia a uma satisfa-
¢io imediata. O que aconteceri
depois? Como podera solucionar-
se tal conflito? E no final, a
princesa casa-se com o mocinho?
O suspense deixa em suspenso
uma resposta, protelando-a para
sustentar uma demanda. Neste
sentido, a curiosidade é qualidade
daqueles que conseguem postergar
a realiza¢io de um desejo para dar
lugar 3 sua manutenc¢io enquanto
motor propulsor de novos conhe-
cimentos. Necessariamente, para
que haja desejo deve haver falta, e
aqui entramos no jogo entre
principio do prazer e principio de
realidade, entre gozo e saber.

Kupfer (1996) relaciona co-
nhecimento e sexualidade em
“Educagio Terapéutica”, e afirma
que quando uma crianga pergunta,
0 que estd em jogo é a curiosidade
acerca das origens. A crianga quer
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saber sobre a castragdo. O perguntar é caracteristica propria a crianga
neurdtica. E sua curiosidade sexual pela cena primiria o que inspi-
ra toda a sua curiosidade por conhecer. Dird Freud (1905) nos Trés
Ensaios Sobre a Sexualidade:

“Na mesma época em que a vida sexual da crianga alcanga seu
primeiro florecimento, o que ocorre do terceiro ao quinto ano,
aparecem nela os primeiros indicios desta atividade denominada
pulsio de saber...”

Mas, retomando o texto de Kupfer, sobre a castragio nio se
quer saber. Este saber é recalcado. Assim, ap6s uma sofrida rentincia
a este saber, o desejo de saber é exercido sobre outros objetos, ou
seja, sobre o conhecimento acumulado através dos tempos. Agora,
saber e gozo se excluem mutuamente. Quanto mais se sabe acerca de
um objeto, mais distante se estd do gozo. “Por isso nio paramos de
produzir saber”.

Mas a crianga psicética € também curiosa? Se entendemos que
a crianga psicética tem falhas na sua inscrigdo primordial, que estas
obturam a curiosidade (assim como obturam a falta) entio a crianga
nio tem para onde dirigir a sua interrogag¢io. Por isso é comum que
uma mie nos diga: “Meu filho fala direitinho, mas nio faz pergun-
tas”. Nas palavras de Kupfer:

“As investiga¢des sexuais podem ocorrer de forma pontual e
parcial, mas nio se dio sob a égide da castragio. O desejo, que se
produz pelo efeito da falta, também nio se constitui. O psicético se
pde em posi¢do de objeto para o gozo do outro, por isso nio quer
saber sobre o objeto com o qual o outro goza. Assim, o psicético nio
demanda amor. E nio quer saber. Nio pergunta...”

No atelié Contar Histoérias a idéia é promover curiosidades
fragmentarias®, fabricar e administrar a curiosidade, enfatizando ele-
mentos que capturam a crianga, sem perder de vista a estrutura da
histéria. Satisfazer a curiosidade significa prazer, posterga-la signifi-
ca cultura. Administrar a curiosidade é sair do gozo e entrar na cul-
tura. Pois é intrinseco & cultura o adiamento da realiza¢io do pra-
zer. Neste sentido, é ilustrativa a conduta de Maria.

Maria demonstrava especial interesse pela caixa de materiais
(que continha objetos, panos, material grifico, etc, e cujo uso estava
regulado por uma lei: a caixa sé podia ser aberta apds a histéria).
Assim, durante a histdria, ela - que ndo fala - acenava com as mios
em dire¢do A caixa, por um momento a abria, dando uma furtiva
olhadela e voltava a fechi-la. Depois, no momento em que a aber-
tura da caixa ji nio era mais proibida, Maria nio demonstrava o
mesmo interesse. Aqui, parece estar em jogo algo da curiosidade e,
por que nio, do desejo. Mas também o jogo com o suspense, com a
possibilidade de esperar...

O jogo estabelecido com a caixa por Maria envolve prazer, mas




a0 mesmo tempo, parece ser estruturante. Aqui, a regra, o interdito,
operam sobre Maria. A partir da vontade, do desejo de abrir a caixa,
ela joga com a regra, externa a ela mas que lhe diz respeito. Maria
nio se coloca como alheia 3 regra deste atelié - do qual faz parte -
mas joga com a possibilidade, prazerosa, de burla-la.

O PERCURSO DE )
ANA NO CONTAR HISTORIAS

Antes de encerrar, gostariamos de contar a histéria de Ana no
atelié contar Histdorias. Desde o inicio observamos que Ana ouve a
historia, e faz isso em siléncio. Muitas vezes escuta mexendo em
panelinhas e fazendo comidinhas. Assim, ela nos conta sobre sua
escuta, onde a tradi¢cio, aspectos culturais sio atualizados, como a
conjugagio das mios e do olhar descrito por Benjamin.

Ana se interessa pelas coisas de mulheres, pelos principes e
princesas. Um dia, quando a contadora pergunta a Ana se ajuda sua
mie em casa, conta sobre coisas que faz como lasanha e macarrio.
No mesmo dia, podemos observar um desencontro de Ana com a
histéria, ela volta as costas para o grupo, e portanto para a histdria.
O momento da histéria em que Ana se virou pdde ser registrado, foi
quando a narradora contou que o pai da moga queria casi-la com o
rei.

Nesse ponto a histdria tocou Ana, tocou em algo com que nio
sabe ou nio pode lidar. Por isso, talvez, ela tenha precisado virar-se
de costas. Hi aqui um efeito. Formulamos algumas hip&teses. Talvez
ela tivesse se identificado com a personagem, impelida a fazer algo
que nio quer, talvez o rumo da histdria fosse diferente do desejado.
Nio sabemos...

Noutro dia, mais adiante, Ana copia o nome do principe e
escolhe o mesmo nome para registrar no livrio. Ndo foi uma sim-
ples palavra, mas uma palavra que chamou sua atengio, que a inte-
ressou especialmente. Ao escolhé-la, ela nos conta algo de si. Nem
todas as criangas escolhem algo para registrar, muitas ficam angusti-
adas, outras deixam um enorme vazio. Ana pdde realizar uma esco-
lha. Ainda que no campo da transicionalidade - que nio é a reali-
dade nem a fantasia - aparece aqui a possibilidade de desejar. No
trinsito realidade externa - realidade interna, surge a possibilidade
de oferecer a crianga um lugar, lugar de sujeito, de quem escolhe
algo, ainda que seja uma tnica palavra...

Enquanto escuta a histéria, Ana escolhe uma flor para ser
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encontrada pela personagem. Ela
desenha a flor e chama a atengio
da coordenadora para que olhe seu
desenho. Desenha também uma
casa. A escuta de Ana é ativa, ela
traz elementos para a histbéria e
com esses elementos, na sua esco-
lha, imprime marcas suas, que tém
um sentido para ela.

Indagada sobre o que é uma

flauta, Ana diz que uma flauta é de
tocar, conduzindo-nos ao seu
repertdério cultural. Algo de seu
imaginirio é também despertado
pela escuta quando Ana nos conta
que um rio ¢ algo “cheio de pisci-
na”. Na mesma histéria, quando
aparece algo terrivel - os ratos -
Ana vira o contetdo da caixa (com
panos, bonecos, brinquedos) no
chio. Novamente a escuta produz
efeitos em Ana.

Noutro dia Ana pergunta i
coordenadora (que descrevia o
choro de uma personagem): “Vocé
chora também?” A histéria nio
apenas ressoa no intimo de Ana,
mas aquilo transborda, os fantasmas .
vem 3 tona. Ana consegue formu- 3
lar uma questio. Questio que lhe
diz respeito, diz respeito i sua
historia.

Quando a contadora descreve
uma princesa e pergunta como
poderia ser seu nome, Ana diz que
o nome da princesa era Principe,
e depois Princesa Amada. O tema
da sexualidade, das diferencas
homem/mulher, vem i tona.
Seguramente sio temas que a
mobilizam, e o contato com a
histéria parece estar auxiliando-a a
lidar/elaborar tais questdes/confli-
tos. Como ja foi dito, as historias
falam justamente dos medos do



homem, de seus conflitos.

Escutando o percurso de Ana,
podemos questionar-nos acerca dos
efeitos da escuta de historias sobre
as criangas do Lugar de Vida. Nesse
sentido as palavras de Machado sio
esclarecedoras:

“O que importa é que o conto
estabelece uma conversa entre sua
forma objetiva - a narrativa - e as
ressonincias subjetivas que desen-
cadeia, produzindo um determina-
do EFEITO particular sobre cada
ouvinte...acredito que o impor-
tante nio € querer saber qual o
efeito sobre cada crianga, ou
mesmo ‘produzir um efeito’, mas
sim entender que para cada cri-
an¢a aquela histéria traz o opor-
tunidade de organizar suas ima-
gens internas em uma FORMA que
faz sentido para ela  naquele
momento. E como se ela pudesse
passear pelo reino das possibili-
dades de significar, inventando para
si mesma a sua estéria naquele
momento”

Conceber o trabalho da
mesma forma que Machado supde
uma renuncia, um descontrole. Ao
terminar, nio solicitamos A crianga
que desenhe, que fale, que compro-
ve que escutou a histdria. Ao con-
tririo, apds a histéria hi o tempo
de brincar... As vezes, brinca-se
com a histéria, com seus perso-
nagens. E é este o limite do traba-
lho. Por hora, continuamos a con-
tar, tecer, fiar, escutar histérias... m
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NOTAS

1 GALEANO, E. O livro dos abragos. Porto Alegre, L&PM, 1991.

2 No texto de apresentagio do “Lugar de Vida”, neste nimero, Kupfer afirma: “Em
uma crianga dita psicética o que falta é a falta. ... A falta de um ponto final, de uma
pausa no enunciado, de um momento de conclusio, impede a emergéncia de um sen-
tido. ... Falta-lhes (is criangas) esse momento de interrupgio, e o sentido nio pode
entio advir” (ver a pigina no texto de apresentagio)

3 Trata-se da confecgio de um livro com os referidos registros e marcas produzidas
por noés e pelas criangas durante cada semestre de atividades.

4 Criangas com hipétese diagnéstica de psicose, autismo ou neurose grave.

5 Teorizagio realizada por Alfredo Jerusalinsky em semindrios proferidos na USP.





