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Ao longo de nossa trajetéria em torno do tema, fomos nos
questionando. E possivel que determinismos psico(bio)légicos con-
tidos em certas teorias sobre o jogo infantil “patrocinem” certas
posi¢des e praticas dos adultos diante das horas de brincar das
criangas contemporineas?

A certa altura do “jogo”, suspeitamos que seria possivel a esses
determinismos serem mais bem entendidos por meio do conheci-
mento histérico do que representou transformar um saber (o saber
psicoldgico) em ciéncia moderna (a psicologia, a partir de Wundt).
Sendo assim, “pulamos” para dentro da histéria da psicologia e
repensamos nossas certezas iniciais. No comego do “campeonato”,
acreditdvamos que era possivel transformar jogos infantis em méto-
do de ensino. E o primeiro passo dado foi coletar um “arsenal”
de jogos infantis dignos de qualquer Itard dedicado a cientificar as
“coisas” mais simples da vida.

Fomos nos questionando, aos poucos: a nossa insisténcia em
realizar a criagio de mais um método “novo” para estimular capa-
cidades maturacionais das criangas de Guria (localidade do litoral
oeste cearense) nio era o resultado de nosso condicionamento ao
pensar psicoldgico, feito ciéncia a partir do século XIX?

Desejavamos construir mais um método “salvador” das mazelas
que o fracasso escolar causa as criangas (mais especificamente s
criangas de Guriti). O que queriamos? Era realizar a possibilidade
de uma pratica educativa em que nada pudesse faltar?

Diante da “desilusio” (acontecida aos poucos...) com métodos
que salvam qualquer pratica pedagdgica do fracasso escolar, pensa-
mos que talvez a histéria do pensamento psicolégico poderia expli-
car a origem das crengas que aos poucos fomos abandonando.

Igual a um jogo de “esconde-esconde”, ocupamos o lugar de
quem faz a busca dos ocultos “ingredientes” que nos impregnaram
da vontade de “cientificar” as praticas educativas de uma pequena
praia - Gurid.

Era a caga aos condicionantes da “obsessio” contemporinea de
usar as brincadeiras infantis em prol de um desenvolvimento de
capacidades maturacionais certas e esperadas. Em determinado mo-
mento deixamos de acreditar que as brincadeiras precisam ser
transformadas em atividades programadas em prol do desenvolvi-
mento de uma capacidade especifica.

Partimos para a realizagio de uma anélise da influéncia biolé-
gica contida nas teorias psicoldgicas sobre o brincar infantil, que
movem desejos idénticos aos nossos desejos iniciais: transformar as
brincadeiras em técnicas educacionais, e que reificam o brincar.

Conhecidas as origens desses condicionantes, acreditamos que en-
tenderiamos melhor a ortopedizag¢io do brincar, os métodos ladicos



que usou Itard (no século XIX) com o “selvagem” Victor e demais
cientistas do jogo infantil, o “fim” (?) dos brinquedos manufaturados
por e com o amor dos adultos amados pelas criangas, e as somas
que sio gastas para produzir brinquedos, comprovados e cientifica-
mente testados e aprovados, como fator primordial do pleno desen-
volvimento natural (que pode ser visto como idéntico a todos; nio
prevé vicissitudes, s6 a estimulagio de fungdes).

O comando moderno parece ser: e, se algo funcionar mal, vale
duplicar a dose necessaria de estimulagdes diarias, 4 moda de Itard e
Schreber (ambos do século XIX) (Mannoni, 1977, p.32; Itard, 1988,
p-157). Com brinquedos ou brincadeiras infantis orientados!

Nesse verdadeiro jogo de “pega-pega”, por entre os dados da
histoéria da psicologia, deparamos com um discurso tio aliado a
biologia, para se fazer ciéncia, que resolvemos dar-lhe o “pseudédni-
mo” de psico(bio)logia, ciéncia que reifica as emocgdes, € torna a
nossa existéncia um previsivel acontecer, controlavel e sem incertezas.

Compreendendo os condicionantes da psicologia, visitamos os
idearios de Karl Groos e Stanley Hall, dois classicos pensadores da
Psicologia do Jogo, representantes dos séculos XIX e XX respectiva-
mente; e exercitamos um certo “rastreamento” das semelhancas de
suas obras com relagio as publica¢des recentes sobre o brincar
(mesmo que eles ndo sejam diretamente langados como inspiradores
das modernas concepg¢des sobre as manifestagbes lidicas infantis).

A nossa intenc¢do era investigar a possibilidade de uma certa
“filiagio” entre certas posi¢des correntes e duas posi¢des dentro da
Psicologia do Jogo, que limitam o brincar infantil por significi-lo
como algo que pré-exercita fungdes (Groos) ou é heranga instintiva
dos antepassados (Stanley Hall) (Linaza, 1992).

E atual estimular capacidades maturacionais com jogos infantis,
¢ moderno entregar brinquedos a serem consumidos em uma espe-
cifica faixa etaria, estd em voga transformar as brincadeiras em
metodologia. E, até onde caminhamos, Karl Groos e Stanley Hall
nio sio lembrados como figuras inspiradoras. Acreditamos estarem
recalcados, porém vivos nessas praticas!

Observando alguns livros atuais sobre o jogo infantil, propo-
mos que hd uma certa filiagio simboélica entre esses modernos
manuais ¢ o pensamento de Itard, Groos e Stanley Hall. Sendo um
cientista do século XIX, Itard obriga o pobre Victor a suportar
situagdes “ladico-pedagdgicas” parecidas com as descritas em alguns
langamentos editoriais festejados (Malson, 1980, p.157).

Ousamos propor que a atitude de empurrar jogos com objeti-
vos “educativos” bem definidos ao pequeno Victor nio é tio dis-
tinta de certas descri¢des denominadas construtivistas e que mais
parecem ter saido da cabega de Itard. Que por sinal nem é lem-
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brado. Supomos que o pai de tudo isso é bem mais Itard do que
qualquer construtivista que a histdria tenha nos feito conhecer.

E possivel compreender que Itard proponha a ortopedizagio
do brincar. Ele havia casado com a ciéncia novecentista, estava
longe do que deveria ser um pai, em qualquer tempo da histéria.

Ja os pais modernos, apaixonados pela tecnologia, sio diferentes
ou parecem mais cientistas do século XIX, replicantes de Itard, ou
consumidores das maravilhosas criagdes liidicas dos Itards atuais?

Encontrados prontos nas lojas, os brinquedos perderam aquele
algo mais que nossos entrevistados de Gurill nos narraram (e que
[4 mesmo se vai também perdendo...): 0 amor de quem os fez e o
brilho nos olhos de quem os recebe e nio mais os esquece.

Por que noés, as companhias adultas das criangas, nos destitui-
mos desse lugar junto ao brincar infantil? Por que obedecemos,
tio-somente, aos ditames da ciéncia? Por que julgamos que os espe-
cialistas sabem mais do que os pais, educadores e demais “acompa-
nhantes” da infincia? Por que acreditamos tanto nas vantagens do
jogo infantil para o desenvolvimento de capacidades maturativas e
do seu uso em metodologias eficazes contra o fracasso escolar, que
pipocam aqui e ali, nos quatro cantos do planeta?

Realizamos junto ao brincar das criangas que estdo sob a nos-
sa responsabilidade algo parecido com atitudes que retiram as res-
ponsabilidades sobre nossas dores. E bom lembrar que somos as
presas de facil captura dos remédios & prova de qualquer sintoma,
dos reeducadores capazes de combater quaisquer fracassos escolares,
das técnicas infaliveis para curar qualquer enxaqueca, de truques
inquestioniveis para deixar de fumar... assim, as dificuldades para
viver (adeus, mal-estar!) sio superadas.

A brincadeira é enlatada, encaixotada, normatizada e vendida em
supermercados. Livros ensinam as criangas a brincar e, aos adultos, o
que deve ser um pai moderno (aquele que compra as novidades? Al-
guém que abdica de um “antigo” lugar de construtor de brinquedos?).

Nessa nossa caminhada pelos dominios da Psicologia do Jogo
foi possivel compreender que algumas teorias levam 4 crenca na
possibilidade de estimular capacidades maturacionais com o uso de
jogos infantis metodicamente preparados.

Os adultos que assim agem sio considerados portadores de
idéias avangadas! Sio dignos da titulagio de “modernos”. Sendo
assim, pais modernos nio se arriscam a construir brinquedos de
lata, mas engajam-se nas tarefas de comprar e entregar aos seus fi-
lhos os brinquedos a serem consumidos em uma faixa etiria espe-
cifica, e de um modo ja prescrito.

No mercado das ilusdes, da-se um jeito em tudo! Enquanto os
adultos fracassam ou renunciam a seus papéis de educadores (La-



jonquiére, 1997, p.27-43), as criangas
fazem o que j4 faziam os nossos entre-
vistados (hoje idosos): brincam para en-
tender o mundo que querem habitar,
ou seja, o mundo dos adultos (e conse-
guir saber sobre o desejo que os ani-
ma). Assim julgava Freud e a psicanalise.
Voltando a pensar em Guritl ha
mais de 60 anos, imaginemos a sala
cheia, nos tempos sem televisio, e
uma crianga que recita. Apresenta aos
espectadores um drama cantado. Essas
meninas de ontem, dramatizando ce-
nas de amores correspondidos ou fra-
cassados, realizavam um desejo que as
acompanhava sempre: serem adultas?
O que realizavam as meninas
dramistas do passado e as meninas do
século XXI que dan¢am a danca da
“bundinha”? Pré-exercitam capacidades
maturacionais (Groos), fazem uso de
material instintivamente herdado de
antepassados (Stanley Hall), ou realizam
o desejo de serem adultas (Freud)?
Ser uma dramista é aprender a
sofrer, exercitando os esquemas ina-
tos *de sofrimento? E langar mio de
uma heranca instintiva de suportar o
sofrimento? E disso que se trata? Por
que o sofrimento é escolhido como
tema de brincar ontem e hoje? Nao
¢ estranho uma crianc¢a exercitar o
drama, os desencontros, os desenla-
ces, as misérias da vida cotidiana?
Ouvindo esses relatos do passa-
do, pareceu-nos que o recitado fala
de um certo entendimento da vida
ou mesmo de uma tentativa de vir a
entender o mundo adulto. Refletindo
sobre as confisses de uma infincia
com dramas cantados e sem televisio,
arriscamos afirmar que as meninas
apresentavam aos adultos e demais
espectadores o que entendiam do que
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somos ao longo da vida e quais os
segredos dela, das conquistas, dos
amores, das sedug¢des, do desejo que
pulsa em nés e nos faz sujeitos.

Recitando dramas em vida, a
crianga estd transformando pulsdes
em cultura? As pulsdes sexuais in-
fantis eram transformadas em letras,
musicas, ritmos e coreografias
aprendidas pelas criangas e apresen-
tadas aos adultos? As pulsdes vira-
vam trabalho?

Ouvimos os dramas cantados,
dentro de uma velha cozinha, ataca-
da por cupim, na voz de uma ex-
menina-atriz, representante de uma
infincia passada ha virias décadas,
que resiste a comegar a falar, a can-
tar, por causa dos cupins ou de um
probleminha na garganta, causado
por ter comido caranguejo. Mas, aos
poucos, vai cantando, rindo, lamen-
tando todas essas “vicissitudes” da
memoria, que fazem os dramas fica-
rem “quebrado velho” (nio tio line-
ares que faltem frases, que palavras
sejam esquecidas, que palavras sejam
trocadas). Um desejo de descobrir os
lapsos, que vai das tentativas até o
desespero por nio conseguir rapido!

Em alguns momentos nos pare-
ce que ela faz agora, j4 nio sendo
mais uma dramista, o entendimento
das coisas; nas pequenas explicagbes
que vai dando, vai completando as
lacunas, vai dando um contetdo
mais manifesto ao que lhe foi ofe-
recido na infincia em “barras”, nio
de chocolate, mas até de doce e
também de amargo, e condensado,
como um sonho.

A nossa entrevistada, envolvida
com dores e atribulagdes domeésticas,
entregava-se a0 riso, ao comentar as
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“besteiras” da infincia e compara-las com as “durezas” da vida
adulta. Os risos foram aparecendo, além dos apelos a Deus ou a
Jesus Cristo pelas vicissitudes da sua memoria, pelos esquecimentos
das falas dos dramas de sua infincia. Percebemos que, diante dos
lapsos, havia uma vontade de redescobrir os dizeres (como é mes-
mo que se recitava? O que dizia a mocinha? O que declarava o
Corcunda? O que pedia a mie?).

E bem verdade que a retiramos da sua condi¢io de mulher
de mais de 70 anos, aposentada, solitiria e povoada de lembrangas.
Além de estar sufocada com os problemas que lhe haviam causado
certos visitantes indesejaveis: os cupins. Aquela cozinha-cenirio dos
seus depoimentos estava ameagada pela ag¢io de tais invasores!

Ofertamos a essa menina-dramista nascida em 1925 a condigio
de memorialista, de alguém que tem o legado de registrar o passado
do brincar de uma antiga infincia em Gurili; fomos retirando-a do
imenso leque de lamentagdes pelas dores, dando-lhe a palavra e res-
tituindo-lhe o sorriso que vinha 14 da infincia (ou desse lembrar).

E nos recitou o drama do “Corcunda”...

Eu ja fui menino,
Corado e gordinho,
Pulava e saltava.

Mas andei pertinho.

Eu ja fui a feira,
Passear de butina,
As meninas da janela,
Me chamavam curutino.

Eu sou velhinho,

Mas nZo me embarago,
Eu levo a corcunda,
Debaixo do brago.

Eu fui a feira,
Passear de boné,

As meninas da janela,
Me chamavam Coroné!

Eu sou velhinho,

Mas tenho dinheiro,

A falta de moga,

Eu n3o morro solteiro.
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Ao nos contar e cantar esse drama, nossa entrevistada ri da cer-
teza de o corcunda arrumar uma moga. Que li¢des sobre origem,
vida, sexo e morte estariam entrelacadas nesses dramas que imitavam a
vida? As novelas mexicanas, atuais e dramatizadas pelas meninas, trazem
as mesmas intengdes simbodlicas? O que havia nessas reprodugdes de
um “velho”, a dizer que ji foi menino, e que ia além de treinar ha-
bilidade inata? Os dramas falam da vida? Representar as “coisas” dra-
maticas da vida ajudaria a acalmar nossos desinimos diarios? O que é
que esse corcunda apresenta a mais na vida, para saber vivé-la assim
com tantas certezas, que noés nio temos no cotidiano?

Pensemos nessas meninas-dramistas e no que as animava! Esque-
cendo a obsessio moderna de pré-exercitar ou testar capacidades
herdadas, o que pode ser esse brincar? Seria um deslocamento do
desejo de satisfagao sexual direta infantil, que di “lugar i satisfagdo
sublimada, artistica, por exemplo, gracas ao prazer intermediario de
gratificagio narcisica do artista. E realmente o narcisismo do artis-
ta que condiciona e favorece a atividade criadora de sua pulsio
sublimada™ (Nasio, 1991, p.85).

A psicanalise afirma-nos que os desejos inconscientes aparecem
“disfarcados”. Freud lembra-nos que reprimir os desejos inconscientes
nos faz perder “fontes de energia mental que (...) teriam sido de
grande valor na formagio do carter e na luta pela vida. Conhece-
mos uma solu¢io muito mais conveniente, a chamada ‘sublimacido’,
pela qual a energia dos desejos infantis ndo se anula, mas, ao contri-
rio, permanece utilizavel, substituindo-se o alvo de algumas tendén-
cias por outro mais elevado, quigd nido mais de ordem sexual. Exa-
tamente os componentes do instinto sexual caracterizam-se por essa
faculdade de sublimagio, de permutar o fim sexual por outro mais
distante e de maior valor social. Ao reforco de energia para nossas
fungdes mentais, por essa maneira obtido, devemos provavelmente as
maiores conquistas da civiliza¢io” (Freud, 1910, p.59).

A sublimagio age no brincar infantil, e os dramas cantados
de Gurit reproduzem um mundo por entender (qual é o “obscu-
ro” desejo que anima a vida adulta?).

As criangas de hoje e de ontem, habitantes dessa localidade lito-
rinea, nos indicaram que o brincar responde a algo que realiza um
desejo que percorre a infincia inteira: o desejo de ser adulto (Freud)
e de compreender o desejo que anima os seus adultos significativos
(seja em tempos sem televisio, com dramas a representar, seja com a
reprodugio das dancinhas de Xuxa ou Carla Perez).

Pareceu-nos que as meninas de hoje (que “imitam” artistas da
televisio) e os relatos das meninas de ontem (encenando os seus
dramas) realizam uma forma de entender o mundo que as cerca.
Na hora do faz-de-conta, repetem palavras pronunciadas por perso-
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nagens das novelas, dancam a danca da “bundinha” (referéncia ao
grupo musical baiano), cantam misicas de cantores de sucesso nos
meios de comunicagio.

Enfim, atualmente, tentam entender o encantamento dos adul-
tos presos A tela da televisio. E possivel “profetizar” que essas dan-
¢as nio cheguem ao verdo seguinte, mas “noticiam” algo de um
desejo infantil disfarcado de “bailarina” Carla Perez, que, na época
da nossa passagem, em 1998, ainda era do grupo E o Tchan.

A leitura desses dramas cantados traz-nos a “flutuacio” do sen-
tido das palavras, essa capacidade de metamorfose do dito e que se
refere ao nio-dito, que desloca os dizeres para além dos significa-
dos, resgata significantes, leva-nos (com esses dramas cantados) para
além do lugar do ser pensante (nio é s6 pré-exercitagio de capaci-
dades cognitivas ou uso de heranca instintiva). Devemos nos exer-
citar para nio procurar sé elementos logicos nesses dramas. Ha
algo aqui do recalcado, do inconsciente e do desejo que nio sabe-
mos onde esti, nem o que quer mesmo de nds.

Santa Roza e Reis afirmam que nio podemos negar as ligagdes
“entre o desejo inconsciente e fantasias com o brincar. O que nos
parece problemitico é a caracterizagio de uma manifestagio essenci-
almente imaginativa e consciente como algo no qual se pudesse
vislumbrar imediata e diretamente a sexualidade infantil” (Santa
Roza & Reis, 1997, p.81).

Criangas brincam de ser. E configuram-se ai nio s6 as impos-
sibilidades préprias da idade (ji que ndo alcangaram ainda a puber-
dade); elabora-se também, em cada faz-de-conta, que se & dona de
casa, ou o marido que vai trabalhar, uma possibilidade de melhor
compreender o que ainda viverdo, ou seja, a vida adulta e o desejo
que a anima (Jerusalinsky & Tavares, 1992, pp.6-9; Freud, 1908).

O exame das consideragdes da psicanilise sobre o brincar in-
fantil revelou-nos que, para além de pré-exercicio de capacidades
maturacionais e de lancar mio da heranga instintiva dos ancestrais,
a brincadeira de uma crianga fala-nos da vida. Trata-se de uma
“arte” infantil que constitui o sujeito. E possivel encontrar nas
brincadeiras infantis os tragos, as marcas, os esbogos, os detalhes
desse fazer-se alguém que deseja, desse fazer-se sujeito do desejo.

Santa Roza defende uma “dimensio ontoldgica do brincar como
um movimento constituinte da realidade psiquica, capaz de promo-
ver o estabelecimento das relagdes do sujeito com a realidade. Longe
de ser apenas uma expressio da sexualidade infantil, ele promove a
tessitura da fantasia, reconciliando o inconcilidvel, como lugar da
ilusio, da realizagio do desejo” (Santa Roza, 1993, p.144).

Nos tempos atuais, ja4 que nos agrada viver sonhando com a
vida dos atores, limitamo-nos a ver nossas criancas imitando, com



todo o jogo de sensualidade, as atrizes da altima hora. Livres do
passado, das dividas com os ancestrais, estamos sofrendo com as
dores dos emergentes da TV.

Quando ouvimos as criangas a falar ou a dangar/cantar as
dangas da moda, percebemos que havia televisdes ligadas e olhos
dos adultos encantados com toda essa maravilhosa vida colorida,
alegre e encantadora. As criangas nio podiam desconhecer esses
brilhos nos olhos dos pais! As criancas podem supor que algo que
anima o desejo do adulto se origina das telas.

Freud revela-nos o quanto a crianga vai desejar entender e vi-
ver esse mundo adulto e dedicard as suas brincadeiras a esse inten-
to: fazer de conta que é adulta. Realizar esse desejo de ser adulto,
ainda na sua impossibilidade, pelo brincar (Freud, 1908, 1344).

Brincando, portanto, as criangas realizam um persistente dese-
jo, que orienta suas atividades infantis, entre elas a brincadeira. E
esse desejo & o desejo de ser gente grande.

Na obra de 1908, Freud escreve sobre as similaridades entre o
poeta e a crianca que brinca; e julga que as criangas reproduzem, a
hora em que brincam, aquilo que vio conhecendo sobre a vida
dos adultos que os cercam. Seriam os dramas cantados representados
pelas vovozinhas de Gurit (quando eram criangas...) uma forma de
mostrar aos adultos seus proprios conflitos humanos transformados
em arte, arte de representar? Essas meninas-atrizes realizavam um
desejo que as perseguia, o de serem adultas.

Durante toda a nossa trajetoria, nossos fardis foram as en-
trevistas, as anotagdes de campo, um suspiro ou um sorriso de
um adulto - desses suspiros e sorrisos inesqueciveis na hora da
narracio de suas historias de vida. A nossa escrita é marcada
por lembrangas de Gurifi, dos dias passados por 14 e do que
essas permanéncias nos revelaram sobre o brincar infantil de
ontem e de hoje. Lancamos, ao longo deste trabalho, perguntas
e reflexdes que nos “transplantavam” para aquela praia do oeste
cearense.

Escolhemos o caminho da critica aos determinismos
psico(bio)ldgicos que recheiam as teorias sobre o brincar e que
terminam exercendo influéncia sobre a educagio (quando se preten-
de realizar uma nova metodologia que envolva as brincadeiras in-
fantis), sobre o estabelecimento das compras de brinquedos dos
pais (que devem seguir padrdes cientificos), sobre o “gigantismo”
da televisio invadindo as brincadeiras das criangas e passando a
ilusio de sermos pessoas falando a mesma lingua dentro de um
pais cheio de Guriis com tantas especificidades, dangando a mesma
danga da Xuxa ou da Carla Perez e chorando diante dos dramas
dos personagens das novelas.
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Artigo

Findada a pesquisa em 1998, pensivamos que nio havia qual-
quer possibilidade de suspender o uso das televisdes nesse recanto
junto ao mar. As lutas de dois irmios que chamavam a atengio da
populagio nio podiam mais ser a principal atragio do domingo, e
as meninas nio apresentavam mais os dramas cantados. Os domin-
gos eram os dias consagrados a Xuxa e Faustio.

A televisio em Guri(, tal e qual nas grandes e médias cidades
deste pais, montou um “império” eficiente e lucrativo para quem
dela faz comércio. Produtos e marcas estio diante dos olhos aten-
tos a tela.

Entretanto, sentimos a falta de outras marcas; que, tanto no
passado quanto no presente, sio fung¢des dos adultos. Faltam as
marcas simbolicas, e delas a televisio nio tem conseguido dar con-
ta. Do que podemos ver em Guril, impunha-se uma urgéncia:
mesmo que os brilhos dos dramas cantados nio possam ser compa-
rados ao esplendor da TV, é urgente recuperar a memoria dos pais
(pois essas marcas simbdlicas ai estdo).

Julgamos que as manifestagbes culturais de Gurit, longe das
“dancinhas” que a televisio nos apresenta, precisam ser revividas.
Se um dia for possivel fazer uma espécie de “caga aos tesouros per-
didos no fundo do mar”, que banha Gurid, algo diferente podia
comegar a ser langado. E que essa movimenta¢io nio devia demo-
rar a acontecer: este foi o voto de fé que impulsionou a escrita
deste trabalho.

Nio estdvamos dispostos a arriscar o pescogo propondo algo
parecido com o desligamento de todas as televisdes, em prol do
“pleno desenvolvimento infantil”. E impossivel apagar, da noite
para o dia, o encantamento que a TV desencadeia. Previamos que
seria possivel retornar a Gurii e colaborar para que as diferengas
entre o brincar de ontem e de hoje pudessem dialogar. Acreditiva-
mos nessa possibilidade de diilogo entre o passado e presente,
entre netos e avos.

Defendiamos que talvez fosse possivel realizar junto aos edu-
cadores, aos nossos memorialistas e aos jovens e criangas algo que
fale em nome da preservagio de uma memoria cultural, que nio
iremos questionar se é regional ou universal, se chegou de barco
ou veio a pé, mas que faz parte dos relatos dos mais velhos e que
tem a ver com esses brinquedos usados no passado, com os dramas
cantados exibidos antigamente e que remontam ao cenario das bri-
gas dos dois irmdos de Gurid que coloriam os domingos sem TV.

A escola, esse antigo “templo” do saber e da meméria deixada
pelas mais antigas geragdes que nos antecederam, talvez pudesse ser
um lugar apropriado para esses encontros ao redor das alegrias do
brincar de avés, pais e criangas.



Criangas atuais poderiam ser preparadas pelas avds para realizar
uma apresentagio publica de um dos “velhos” dramas-cantados, em
alguma festividade importante para essa comunidade. Nesse pequeno
encontro, seriam ensaiadas algumas marcas, que poderiam desencade-
ar a redescoberta dos potenciais criativos, de uma “intervengio”
adulta junto ao brincar das criangas e de gente de “carne e osso”
transformando sintoma em criagdo artistica. E fazendo ja alguma di-
ferenca, movimentando corpo e cabega, de forma criativa, agora es-
tacionados a ver somente os personagens “emergentes” da telinha.

Visitamos ‘a comunidade de Gurii em janeiro de 1998, e nos
dedicamos as pesquisas bibliograficas e depois a escrever a disserta-
¢io. Até 0 momento em que pegamos o caminhio de volta, e de-
cretamos o fim da pesquisa, era comum encontrar meninas imitan-
do Carla Perez, repetindo frases ditas nas novelas, investindo-se do
papel de boas ou mais personagens das programagdes televisivas.

As palavras que eram ditas na hora do faz-de-conta eram da
ordem do transitério, do passageiro, da Gltima moda e dos perso-
nagens do momento. Nada havia que comemorasse o passado, que
lembrasse feitos dos antepassados. Somente as falas das suas avés.

Naquele momento os dramas cantados, saberes orais de Gurii,
ja nio eram mais encenados. Refletindo sobre a realidade em que
habitamos, neste fim de século, em Guri ou em outro recanto
qualquer, concordamos com Calligaris em que “triunfa a convicgio
de que o real, bioldgico ou quimico que seja, oferece ou oferecerd
as respostas para todos os nossos problemas. Nisso nio ha nada
surpreendente. Nossa cultura deixa aos poucos - ou mesmo aos
muitos - de se referir a valores simbélicos, exalta a autonomia do
individuo, mas - paradoxo previsivel - chora sobre os belos tempos
das certezas perdidas e conclama, com razdo, que faltam critérios
éticos. A época em que vivemos oferece duas opgdes substitutivas:
em vez de critérios, encontramos imagens positivas ou negativas de
homens ou mulheres com os quais é recomendado identificar-se ou
nio. E, em vez de sabedorias tradicionais, encontramos a autorida-
de do que é apresentado como a irresistivel evidéncia do real, bio-
lé6gico, quimico, anatémico e, por conseqiiéncia, cientifico. Nunca
foi tio explicita a preferéncia social por qualquer tipo de simplifi-
cagdo que parega resolver cientificamente nossos dramas cotidianos”
(Calligaris, 1996, p.100).

Pois as falas das “vovozinhas” de Gurit parecem fazer re-
novados ecos! Algo se re-significou na presenca dos adultos signi-
ficativos, junto ao brincar infantil. Pareceu-nos que falar de infin-
cias passadas, ainda que tendo o volume alto das produgédes
televisivas como um dos empecilhos do caminho, fez renascer os
dramas cantados.
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Em 1999 foram encenados dois dramas, coordenados por uma
obstinada professora aposentada, exausta por tentar produzir e pro-
vocar marcas que andem além das passageiras marcas dos produtos
que Xuxa, Carla Perez e os demais emergentes anunciam.

Ela avisa que a empreitada é dura, os desafios sio imensos. Em
alguns momentos tem vontade de desistir. Mas vai tentando! As
meninas querem adaptar os dramas cantados s dangas da Xuxa. Ela
insiste em que devem incorporar personagens, ser atrizes, represen-
tar. Ir além da reprodugio da dan¢a da bundinha. E a luta conti-
nuara? Torcemos para que sim! :

Querendo ocupar o seu tempo de aposentada, essa mulher pa-
rece nos provar que os adultos precisam semear idéias, deixar marcas
simbolicas e ajudar a contornar a ordem “estabelecida”. Ordem que
insiste em prometer-nos uma felicidade que se compra com cartio
de crédito, por telefone, e que nos redime das tristezas, do mal-es-
tar e nos exime da responsabilidade para com os referentes simbo6li-
cos oferecidos por essa “gente grande” que nos cerca quando ainda
somos criangas, e levamos boa parte do tempo a brincar. m
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NOTAS

1 p, psico(bio)logia do jogo infantil ao
desejo de fazer de conta que é adulto -
Um estudo sobre o brincar infantil é o
titulo de nossa dissertagio de mestrado.
Realizamos a pesquisa de campo em Gurit

(Ceari), nos anos de 1996, 1997 e 1998.

2 Visitamos Guriti em fevereiro de 2000 e
tivemos a grata satisfagio de saber que,
enquanto escreviamos a nossa dissertagio,
os dramas cantados voltaram espontanea-
mente a ser encenados. A pesquisa conti-
nua, e as aliangas com a psicanilise nos
trario novas reflexdes, leituras e escritas

sobre o brincar.
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