Este ensaio esboca
uma reflexdo acerca do
trabalho ‘institucional
com criangas psicOticas.
Partindo do termo nar-
rativa proposto por Mi-
chel de Certeau, que pde
em ‘destaque as “formas
de agir” no mundo da-
queles que parecem exis-
tir-a margem dos ‘circui-
tos ‘oficiais de trocas; a
idéia de “bricolage” serve
aqui ¢como. suporte para
uma leitura que pretende
apostar na -perspectiva de
deslocar o olhar ¢ supor
que, mesmo sendo apa-
rentemente ininteligivel, o
esforco ‘incansavel dessas
criangas no- contato com
os objetos esboga uma
tentativa de construgio
ainda mais dificil, :quan-
do a palavra tem a ma-
terialidade dolivro, da
cadeira, ou. da almofada.
Psicose; criangas; insti-
tuigdo; . grupos; psica-
nalise

SUBTLE NARRATIVES
This essay outlines
the reflection upon insti-

tutional work carried
out with psychotic chil-
dren. Having Michel de
Certeau’s view of the
term narrative -.seen as
enhancing the “action
forms” in the world of
those who seem to be
marginal to the official
exchange circuits - as a
starting point, the idea
of “bricolage” is hereby
used as support to a vi-
ewpoint that intends to
bet on a perspective that
should look elsewhere
and suppose that, even
if apparently unintelligi-
ble, the tireless effort of
these children in their
contact with the object
draws an intent of an
even more difficult cons-
truction, once the word
bears the materiality of
a book, a chair or even
a cushion.

Psychosis; children; ins-
titutional work; groups;
psychoanalysis
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SUTIS NARRATIVAS

Teresinha N atal Meirelles

“Assim quis o acaso que se falasse uma

vez em minha presenca de gravuras
[Kupferstich]. No dia seguinte, pus-me debaixo
da cadeira e estendia a cabegca para fora; isso
era um ‘esconderijo de cabega’ [Kopf-verstich].
Se, ao fazer i1sso, eu me desfigurava e a palavra
também, eu sé fazia o que devia fazer para cri-
ar raizes na vida. Aprendi em tempo a embru-
lhar-me nas palavras, que eram, de fato, nu-
vens. O dom de reconhecer semelhancas nada
mais é do que um ténue residuo da antiga co-
er¢io a tornar-se semelhante e a comportar-se
de maneira semelhante. Essa coer¢do, as pala-
vras exerciam sobre mim. Nio as que me faziam
semelhante a modelos de virtude, mas a aparta-
mentos, a méveis, a roupas”

Walter Benjamin!

s linhas que se seguem tratardo de al-
guns aspectos destacados a partir de um trabalho em
grupo com criangas psicdticas tomando como artifi-
cio o uso de livros. Na verdade, ha um longo ca-
minho a percorrer antes de podermos chegar a esta
configuragio e tentaremos traga-lo com a
intermediagio de alguns aspectos tedricos e situagdes

vividas no decorrer desse trabalho.
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Departamento de Letras Modernas da FFLCH-USP, é

pesquisadora do Laboratério do Manuscrito Literério dessa

mesma faculdade e membro da equipe das Oficinas

Terapéuticas da PUC-SP,




Em 1996 foi criada a oficina de Contar Histdrias, como parte
do Projeto Oficinas Terapéuticas, iniciado nesse mesmo ano, na
Clinica Psicolégica Ana Maria Poppovic, da PUC-SP. Inicialmente
este projeto era constituido por duas oficinas, Misica e Artes, e
Movimento; além do acompanhamento dos pais em um grupo se-
manal. Concebido apds um tempo inicial de existéncia do projeto,
o Contar Histérias surgiu num contexto clinico e institucional que
lhe atribuiu o estatuto de trabalhar em um campo mais “formal”
da linguagem, uma aposta que aparentemente anunciava um funcio-
namento mais estruturado e, por vezes, diretivo do trabalho. Esse
grupo tinha inicialmente como dire¢io sustentar possibilidades de
enredamento das criangas nas tramas que propunhamos, apostando
que nelas se fariam personagens. O termo “oficina”, utilizado para
todos os grupos desse projeto, foi escolhido como designador da
énfase que pretendiamos pdr no fazer(se) - uma aposta na produ-
¢do como possibilidade de designar (e portanto situar) o sujeito.
O que entendiamos por producio era tornar possivel cada um in-
serir-se nessa rede que se pretendia tecer, nio exatamente com uma
preocupagio ocupacional ou educativa, mas como investimento na
possibilidade mesma da presenca desse sujeito evanescente e subtra-
ido em suas historias.

Tinhamos como proposta inicial narrar o texto dos livros a
partir dos interesses e das “cenas” produzidas pelas criangas no
grupo. Tomamos como diretriz de nosso trabalho oferecer-lhes a
possibilidade de contato com um elemento forte na cultura: a tra-
di¢io e a arte de transmitir histbrias:

“O contar (e o ouvir) historias é uma pratica que se mantém
ao longo da histéria da humanidade, pela qual os adultos revelam
ds criancas seus sonhos fantasticos transformados ou adaptados a
vida cotidiana.

“As historias, a0 mesmo tempo que resgatam o mundo infan-
til, inscrevem as criangas no universo cultural, pois indicam - nos
seus mais variados enredos - as experiéncias, memorias e mitos
proprios de cada cultura.

“Além disso, possibilitam e atuam na capacidade de sonhar,
indicando que a ‘realidade’ pode ser flexivel, que os limites podem
ser ultrapassados e que o fantastico, veiculado pelo simbolico, pode
tornar o real menos aterrador. Paralelamente 4 possibilidade de
articula¢io da fantasia, a grande maioria das histérias possui, em
sua estrutura, uma moral, indicando que existem normas da cultura
- as quais todos estamos, portanto, submetidos - que nio podem
ser ignoradas”? ,

Nesse periodo (primeiro semestre de 1996) tinhamos uma con-
figuracio de grupo que acreditivamos possibilitar essa conducio:
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nem todas as criangas do projeto
participavam dessa oficina; era “re-
quisito”, para ali estar, alguma tole-
rdncia a situacgdes de atendimento
consideradas “mais estruturadas”, isto
é, criangas que aglientassem estar em
uma sala apenas com livros e para as
quais a “leitura” das cenas funcionas-
se como um potencializador de no-
vas cenas. Tinhamos também, de ma-
neira geral nesse projeto, a idéia de
que a oficina de Contar Histérias se-
ria um passo em direcio a um futu-
ro projeto de escolarizagio para essas
criangas - o que, alids, teve inicio
em 1998, com o intuito de cuidar
de sua inser¢io e acompanhamento
escolares.

Em 1997, tivemos algumas mu-
dang¢as na conducio do trabalho,
entre elas, a de torni-lo mais
abrangente: todas as criangas do pro-
jeto participariam de todas as ofici-
nas (até porque o numero de crian-
cas que atendiamos ndo era muito
elevado). Nesse novo contexto, tive-
mos uma configuragio de grupo di-
ferente, que se fez sentir logo nos
primeiros dias. Nas primeiras sema-
nas desse ano fomos tendo elementos
para rever alguns aspectos de nossa
proposta, revisao esta que foi sendo
efetuada pouco a pouco, até chegar-
mos a configuragio atual.

O que se passou nessa época’ A
cada oficina saiamos do grupo com
restos de papéis picados, pedagos
coloridos do que nos, “terapeutas™,
ao entrarmos na sala, chamaramos li-
vros. Tinhamos diante de nds, em
alguns momentos, cenas de absoluta
estranheza (Unheimlich), em relagio
as quais as palavras nio funcionavam
como mediadoras; pelo contrario,
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pareciam somar-se a tensio crescente,
potencializando-a. Sobre estes mo-
mentos, penso na relagio entre ima-
gem e agressividade, mencionada por
Lacan ao referir-se ao estidio do es-
pelho:

“Existe uma certa dimensio de
conflito, que nio tem outra solugio
além de um ou..., ou... £ necessario
a ele ou tolerar o outro como uma
imagem insuportavel, que o arrebata
de si mesmo, ou quebra-lo imediata-
mente, inverter, anular a posigio a
frente, a fim de conservar aquilo que
¢, naquele momento, centro e pulsio
de seu ser, evocado pela imagem do
outro, seja esta especular ou encarna-
da” (Lacan, 1960-1, p. 340).

Na composi¢io desse quadro ge-
ral, havia as reagdes peculiares de
cada crianca, em suas tentativas de se
aproximar do novo objeto: Da. diri-
gia-se aos livros para apagar-lhes as
imagens, tentava fazélo com saliva ou
mesmo rasgando-lhes as paginas (e
depois punha-se a mastigar os peda-
¢os de papel); Me. batia-os contra a
parede, como se fossem martelos,
atento aos sons que emitiam; Pe. lan-
cava-os contra o ventilador, tratando
igualmente um livro e uma almofada;
Ga., por sua vez, amontoava-os e lia,
incessantemente, paginas e paginas,
como se nio houvesse nelas grandes
variagcdes de entonac¢io ou de pontu-
acio. Talvez fosse necessario, neste ul-
timo caso, encontrar outra palavra,
uma vez que a leitura pressupde o
entendimento, coisa que aqui nem
sempre parece presente. No caso desta
crianga, viamos algo muito semelhante
ao que Bergés e Balbo (1997) desta-
cam acerca da relagio dos nio-leitores
com ideogramas, pois os léem de uma




s6 vez, abolindo a temporalidade da leitura e, com isso, também
impossibilitam a compreensio do texto. No caso de Ga., a questio
nio estava tanto no contato com este objeto - o livro - que lhe era
bem familiar, por aspectos de sua histéria. A dificuldade maior que
se colocava para ele era: como estar em um grupo de criangas que
nio tinham a mesma familiaridade com livros?; como suportar espe-
rar uma histdria ser lida, com todas as suas pausas?

O contraste com o agrupamento anterior de criangas e a difi-
culdade objetiva que se interpds em nosso trabalho levaram-nos a
primeira modificagio na maneira de conduzi-lo: os livros nao
poderiam ser tdo frageis. S6 assim permitiriam ds criangas um
manuseio que lhes possibilitasse mudar o estatuto do contato com
este novo objeto. Ai estava, apesar de nio o sabermos naquele
momento, a primeira pista para o trabalho que precisariamos de-
senvolver ao longo desses dois anos. Encapamos cada pagina dos
livros com Contact e os deixamos a disposi¢ao das criangas, en-
quanto liamos as histérias neles contidas. Com isto, pretendiamos
viabilizar um caminho que a primeira vista nos parecia impossivel.

O que hoje percebo do que se efetivou com essa iniciativa foi
a construgio de um campo estavel que, ao tornar esse objeto-livro
resistente as investidas das criancas, foi promovendo uma certa
descontinuidade em relagio dquela série infinita de gritos, cacos de
livros e batidas que se dissolviam em um (nico e indiferenciado
instante que parecia nio ter fim. A medida que sua permanéncia
nio trazia os riscos que lhe pareciam inerentes, a situagio geral de
angustia que acompanhava os momentos em que os livros eram
despedagados (quando as crian¢as reagiam num crescente desespero,
como se nada, a partir de entdo, pudesse ter a garantia de perma-
necer existindo) foi se tornando menos freqiiente.

Fomos nos dando conta de que esses objetos nio eram para
essas criangas aquilo que nés lhes diziamos serem livros; e talvez a
idéia de construi-los para eles tal como nds os viamos nio fosse o
melhor caminho. Essa constatagio trouxe-nos um problema em re-
lagio a proposta inicial de fornecer narrativas que pudessem servir
de cenarios, pois o mundo mégico que se torna acessivel a partir
dos livros e de suas narrativas depende do fato de os considerar-
mos como tal. Temos entio, num primeiro momento, seu reconhe-
cimento enquanto objetos coloridos que contém tragos (que chama-
mos letras) e grupamentos de cores (que chamamos figuras). A
partir da constatagio da existéncia de figuras e letras, temos, num
passo adiante, o reconhecimento de que aquele objeto que as con-
tém pode nos servir como “trampolim” para “outra cena”, que
animara o cenario de nossas identifica¢des. Estd implicado entio,
na relagdo com a leitura e na apreensio da literatura, algo de pri-
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mordial que nos é requerido no exato momento em que nos de-
brugamos sobre este objeto:

“No livro, ou antes, na relagio com o livro, o importante
nio é tanto compreendé-lo, mas, de preferéncia, abrir (e isso gragas
aos pals) espagos, compartimentos. Quanto mais hipdteses existem
em um livro, mais se & o que existe atrds dos olhos. No livro,
passa-se da representacio a palavra, da imagem 4 letra, do imagina-
rio ao simbolico. E uma imbricacio total do sentido e do nio-
sentido que abre portas entdo, espacos gragas aos quais a crianga se
constitur” (Rassial, 1998, p. 100).

Essa descoberta colocou em questio o que haviamos idealizado
quando construimos o projeto do Contar Histérias, e também a
dire¢io que pretendiamos lhe dar; mas nio o abandonamos arbitra-
riamente. Neste momento pensamos em tornar mais proximo des-
sas crian¢as o contato com o que o livro poderia nos apresentar: a
narrativa literdria em sua face verossimil; mimesis de um passivel
de ser vivido, sem os riscos que este imporia. Tomamos aqui por
referéncia o conceito de mimesis elaborado por Walter Benjamin,
que nio se reduz a imitagdo, pois trata-se de uma imanéncia do
simbélico. Nesta perspectiva, falar de mimesis nio é falar de imita-
¢io, mas de figuragio simbélica. Faco aqui uma breve pausa para
justificar o uso do termo, referenciando-me em um comentario de
Gagnebin (1997, pp. 81-106) a concepcio benjaminiana deste con-
ceito, no qual a autora se remete aos escritos autobiograficos de
Benjamin, em que fica evidenciado o lugar da linguagem como
grau ultimo da capacidade mimética humana:

“Pelo movimento do seu corpo inteiro, a criang¢a brinca/re-
presenta o nome e assim aprende a falar. (...) Para a crianga, as
palavras ndo sio signos fixados pela convenc¢io, mas, primeiramen-
te, sons a serem explorados. Benjamin diz que a criang¢a entra nas
palavras como entra em cavernas entre as quais ela cria caminhos
estranhos. Essa atitude ndo se deve a uma pretensa ‘ingenuidade
infantil’. Pelo contrario, ela testemunha a importincia do aspecto
material da linguagem que os adultos geralmente esqueceram em
proveito do seu aspecto espiritual e conceitual, e que s6 a lingua-
gem poética ainda lembra.

“O mesmo movimento mimético encontra-se no aprendizado
da escrita. Quando a crianga comega a escrever, quando ela desenha
a letra, ela nio s6 imita o modelo proposto pelo adulto, mas, se-
gundo Benjamin, ao escrever a palavra, ela desenha uma imauem
(ndio uma cépia) da coisa, ela estabelece uma relagio figurativa com
o objeto” (Gagnebin, 1997, p. 100).

E interessante destacar esta idéia: justamente a linguagem poé-
tica permite remeter & experiéncia primordial de tomar as palavras



no extremo de sua materialidade, vi-
venciado-a na sua textura ¢ com o
proprio corpo. Meu interesse, com
este desvio, é assinalar que Benjamin
privilegia o aspecto material da lin-
guagem. Gagnebin evidencia ainda
que, mais radicalmente, ele enfatiza a
relacdo figurativa entre a escrita e o
real. Curiosamente, ele chega a esta
conclusao a partir do estudo da es-
crita chinesa. Lacan, nos Gltimos
anos de sua obra, periodo em que
comegou a estudar as peculiaridades
da poesia chinesa, destacou também
a relacao existente entre a materiali-
dade da letra e o que ele denomina-
ra registro do real®. Toda esta volta
interessa aqui porque se formos pen-
sar em termos de uma direcdo possi-
vel deste trabalho, mesmo que dela
nio se tenha clareza no exato mo-
mento em que ela se tece, este me
parece ter sido, gradualmente, o ca-
minho que a oficina foi tomando.
Voltemos entdo as nossas tentati-
vas de constituir uma oficina: forja-
mos um “livro” cujas paginas estariam
por preencher e nas quais escreveria-
mos, ao final de cada oficina, uma
parte da histéria que construiamos
ao nos encontrarmos semanalmente
naquela sala. Tomamos o cuidado de
também fazer “reforcos” com
Contact neste livro, para que pudes-
se ser manuseado pelas criangas
como mais um livro da oficina.
Escrever a “parte do dia” de
nossa histéria passou a compor a
rotina dessa oficina, e a narrativa
por néds construida a partir dos “fei-
tos” de cada crianca, is vezes com a
contribui¢ido direta de algumas delas
(tragos sobre o papel, palavras e fra-
ses), passou a funcionar como ponto
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de ancoragem (e de sustentagido para
os proprios terapeutas nos dias malis
“pesados”).

Nio pretendo com isso afirmar
que a literatura se reduz a uma re-
producio autobiografica; tampouco
considerar o que chamo aqui de
narrativa (pelo fato de o ser em seu
aspecto formal) como correlato de
uma narrativa literaria. Entretanto,
parece-me esta uma metafora bastante
oportuna para pensar a situagio de
uma oficina que nio é qualquer, mas
de Contar Histérias.

Mesmo nos dias de maior con-
fusio, no momento de escrever o
que fizemos, momento prévio ao
encerramento da oficina, algo se
produzia nesse ato de escrever o que
se passou. Sablamos bem que o que
faziamos ali era construir, a partir
do que nos forneciam as criangas,
por seus atos ¢ falas, uma tecedura
imaginaria, uma narrativa possivel
nos momentos de desorganizacio e
loucura geral, que nio tinha a pre-
tensio de fazer-se suporte de suas
maneiras de estar no mundo; mas
reconheciamos a fun¢io pacificadora
da palavra, sobretudo para nosso
funcionamento neurdtico.

E, com eles, o que se passava?
Da. as vezes se sentava e olhava tran-
giiila para o livro e quem ali escre-
via; Pe. parava de jogar livros pela
sala e tentava guardar todos os li-
vros na caixa; Ga., sempre muito
preocupado em ordenar as coisas,
nesses momentos se aproximava do
“narrador” do dia, e lhe dizia: “Es-
creve ai que...” Num momento se-
guinte, quando algo dito ou feito
por ele seria narrado por escrito,
afastava-se do livro, as vezes se escon-
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dia. Curto-circuito no imaginario, pelo qual tinha que desaparecer
no grupo para conseguir estar no livro, figurado, representado por
letra ou imagem. Também aqui estd em jogo a relagio mencionada
acima, de agressividade implicada na relagio imaginaria; mesmo ha-
vendo um reconhecimento de si no outro, isto aparece de forma
confusa e assume uma dimensdo persecutdria, uma vez que nio é
possivel ser a0 mesmo tempo aquele que olha e o que é olhado.

Nos dois ultimos anos do contar histérias que ajudei a cons-
truir, pouco a pouco passamos a contar bem menos histérias ja es-
critas e em contrapartida passamos a participar de um novo tipo
de “narratividade”. Fomos percebendo no contato com essas crian-
gas que a narrativa que podemos oferecer nio passa de um pretexto
para que produzam suas proprias narrativas. Também aqui utilizo
o termo narrativa de maneira singular, no sentido de uma apro-
priacao do que lhe é apresentado para construir com isto outra
coisa, que entretanto lhe serve como modo de agir sobre 0 mun-
do. Tomo aqui emprestada a concepgio de narrativa proposta por
Michel de Certeau quando se refere ao homem ordinario como
aquele que, silenciosamente, e gragas as artes de fazer, se apropria
do que lhe é imposto pela cultura de massa, fazendo verdadeiras
bricolages pelas quais constrdi sua narrativa cotidiana. “Enquanto
indicios de singularidades - murmrios poéticos ou tragicos do
dia-a-dia -, as maneiras de fazer se introduzem em massa no ro-
mance ou na ficgio” (Certeau, 1996).

Apos trés anos de tratamento, Da. chega na sala desse grupo e
conta suas historias, entre risos e ares travessos: “Derramou Yakult
no Chilipe”, “Fez xixi no chio”, “Quebrou o copo do tio”, etc.
A menina que em 1996, quando chegou a clinica, era descrita,
fenomenologicamente, como alguém que apresenta “tragos
autisticos” muito evidentes (praticamente nio falava, e, quando o
fazia, o som de sua voz era quase ininteligivel; eram raros os con-
tatos de olhar; jogavase por todos os cantos da sala, freqlientemente
trombando com a parede) chega i oficina contando suas “artes”,
podendo falar®; mais ainda, podendo construir com a fala um es-
tar no mundo que antes precisava ser feito sofregamente, com o
corpo. Nesse sentido, importa pouco o enredo das histoérias que
levamos para a sala (que sio geralmente as mesmas, que ficam den-
tro de um bat, onde as criangas possam pegé-las), mas a possibili-
dade de funcionarem como estofo para outra encenagao, que esta
sempre tentando se efetivar, sempre de forma falhada e evanescente.
Pe. ainda joga livros no ventilador; mas nao qualquer livro. Curio-
samente os seus favoritos sio os escritos na oficina (e que contém
também fotos e desenhos®) e um pequeno livro cujo protagonista
tem o nome correspondente as duas primeiras silabas de seu nome.




Para além dos enredos, ha uma clara elei¢io de alguns livros
por algumas criangas, e uma apropriacio muito singular do que
contém. Da. pega sempre o mesmo livro: Cachinhos de Ouro, e
refaz a seqiiéncia das cenas que lhe interessam. Nesse ato, faz-se
designar pelos elementos que nomeia: a menina, o bule, o fogio, o
café, quebrou (figura da cadeira do ursinho, quebrada, na
historinha, por Cachinhos de Ouro’). Desta forma, ensaia a cons-
trucio de uma narrativa, muito distinta, talvez, do enredo desse
classico, mas muito singularmente feita por ela, uma narrativa pro-
pria. Ed., o mais novo na oficina, desenha com os livros figuras
geométricas, as vezes tridimensionais, tomando o cuidado de esco-
lher os lados dos livros que ficardo visiveis. Nesta “edificagdo”,
apostamos, vai fazendo o esfor¢o de constru¢io de uma narrativa,
narrativa esta que talvez nio saibamos ler, mas cujo estatuto re-
conhecemos. “O desenrolar da cadeia significante depende daquele
que se presta a 1ssO como parceiro, como testemunha, como escre-
vente, ou ainda como secretirio do alienado” (Sauret, 1992, p. 108).

Tomo aqui o termo narrativa como metafora para pensar o
esfor¢o interminédvel de construcio visivel na insisténcia em repetir
nessas criangas, pols o que é narrar? Segundo o léxico (Aulete,
1975), narrar é referir, expor, descrever, historiar verbalmente ou
por escrito. Eu acrescentaria a estas defini¢bes a de construir, pois
o que fazemos nos, seres ex-sistentes, se nio (rejconstruir na lingua-
gem o que ficou perdido ao nos tornarmos, forcosamente, falantes?
E aqui introduzo a questio de uma alienacio primordial da qual
nem mesmo um autista escaparia ileso, pois nio é absolutamente
alheto & marca da linguagem, mesmo que sua reagido a ela seja a da
recusa.

“Voltemos ao tempo anterior, o da resposta do real ao encon-
tro do significante: o sujeito ¢ essa resposta, escreve Lacan. S6 que
essa resposta pode ser feita de consentimento ou de recusa. Abor-
demos, dessa vez, a recusa. Sem davida, o sujeito leva a marca
dessa recusa que, como tal, é uma marca significante. Poderiamos
ilustra-lo com essa crianga que tapa os ouvidos quando o outro
lhe fala, que distingue a fala do barulho, ou esse outro aterroriza-
do porque todos os objetos se péem a lhe falar apesar dos seus
uivos. Nem um nem outro se encontram no pré-verbal, mas habi-
tam inteiramente a linguagem. Porém, habitam-na mais como obje-
tos - certamente perseguidos pela palavra, o que basta para distin-
gui-los dos objetos” (Sauret, 1998, p. 32).

Pensando na questio da linguagem e no esforgo dessas crian-
¢as em construir um campo estavel que lhes permita alguma anco-
ragem, o que chamel até aqui de narrativa a ser construida poderia
ser nomeado de outra forma, a partir da psicanélise:
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“Apostar que a crianga possa
mstituir seu fantasma (8<>a) e nio
cair prisioneira do fantasma do Ou-
tro. Se o Nome-do-Pai estd ausente
na estrutura, nao se apontard a falta
em ser (%), mas a maior ‘erosio’
possivel deste lugar de a e a constru-
¢do paralela de algum significante su-
plente que o represente, a constru-
¢io simbdlica de um certo ‘estado ci-
vil”” (Eidelberg & Feldstein, p. 88).

Se o que se costuma dizer a res-
peito da crianga psicética é que ela
permanece prisioneira, objeto do
fantasma do Outro primordial, nio
seremos nds, terapeutas, ao tentar
fornecer-lhe nossas referéncias, as de
nosso jeito neurdtico de funcionar,
que lhe daremos a prerrogativa de
um lugar outro em relagio ao Ou-
tro. Nio poderiamos fazer isto por
ela, mesmo que sinceramente o qui-
séssemos - e por 1sto, parece-me, nio
ceder quanto a psicose implica neces-
sarilamente ter que suportar uma cer-
ta frustragio, a de nio ver o tempo
construir sélidos monumentos -, os
esforcos sio tamanhos, os efeitos,
moédicos. Muitas vezes presenciamos
o infindavel esforco de construcio
que parece culminar em uma nova
ruina; noutras, algo de heroicamente
resistente parece ir se constituindo; e
isto acontece em casa, na escola, no
supermercado, na oficina de contar
histérias... desde que haja alguém ali,
para testemunhar o ocorrido.

Por fim, ainda fica a questdo: o
que é um livro para essas criangas?
Talvez possamos inferir que para al-
gumas delas seja um amontoado de
paginas coloridas com figuras e,
quem sabe, letras, ou uma textura
que permita emitir um som particu-

Dossié

lar; ou um conjunto de formas que
permitam fabricar uma estrutura
tridimensional... No meu entender,
isto nio é pouco. Nossa fungio ao
acompanha-las nesse contato talvez
seja exatamente estar ali com a sim-
ples aposta; quase como testemunhas
de que o ato pelo qual se aproxi-
mam destes objetos inscreve suas ten-
tativas de construir um saber que
possa descompletar o saber absoluto
do Outro, e com 1sso furtar-se a
sentenga de congelamento neste lugar
de objeto do seu gozo. E isto tam-
bém nio é pouco. m
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NOTAS

I Trecho traduzido por Jeanne Marie
Gagnebin (1997).
2

oficina, elaborado em 1996.

Trecho retirado do projeto original da

3 Assim sio chamadas as pessoas que

conduzem as oficinas na PUC.

4 Fa¢o aqui uma aproximagio meio tosca,
pois o conceito de real em Lacan é bas-
tante especifico e seria necessirio um
acurado estudo (ao qual este trabalho nio
se propde), que fizesse as devidas aparas
nas semelhancas e diferenc¢as deste conceito

para ambos os autores.

5 E isto certamente porque teve, além das
oficinas, no atendimento familiar, um espa-
¢o privilegiado para ir construindo, pouco

a pouco, este caminho.

6 A cada ano hi um novo livro da ofici-
na a ser escrito; o de 97, primeiro da sé-
rie, € um dos favoritos das criangas, que
o folheiam e vio relembrando episédios,
muitas vezes nio com palavras, mas repe-

tindo-os.

7 Aspecto que tem muito a ver com a pe-
culiaridade do lugar que foi possivel cons-

truir para ela em sua familia.
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