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Lusofonia de horizontalidade
democratica

Este artigo faz uma analise critica
e reflexiva da marginalizacao sociocul-
tural da imagem do afrodescendente, no
ambito das relacdes étnico-raciais do negro.
Considerou-se a tentativa da fragmentacao
do traco epistemoldégico da africanidade,
que foi feita pela eurocolonizacao contra
todas as culturas estranhas aos nomos
europeus. Esta situacao concorreu contra
as culturalidades da amerindidade, da afri-
canidade, da asiaticidade e da ibericidade.
Fez-se este balbucio da fragmentacdo dos
tracos epistémicos, ocupando-se de uma
variedade de cores, que foi desconectada
da consciéncia do respeito a diversidade.

Comportamento no qual se tentou por
mera brancura impor o processo de supre-
macia da cor branca, sobre uma polissemia
colorida de dinamica multicor, que foi negada.
Com isto se buscou uma imposicao vertical
de universo contra um dinamismo horizon-
tal dos diversos. Percebeu-se ai uma espécie
de possivel relacdo darwiniana, cujo “pleno’
sentido da existéncia do branco se estabeleceu
somente no processo da mera sobrevivéncia
da polissemia do colorido dos nao brancos.

Constatou-se este tentame de sub-
missao racial, que se configurou com o
estereodtipo de inferioridade imposto aos
vermelhos negando o amerindio, aos pretos
negando o africano e aos amarelos negando
o asiatico. Situacao que se estendeu também
aos ibéricos, na medida em que nao eram
considerados europeus.

Adotou-se nesta linha de compreen-
sao que os ibéricos foram colonizados
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também pela Europa. Constatou-se o pro-
tagonismo ibérico no teatro colonial, no
simultaneo papel de objeto da colonizacao
eurocidental. A ibericidade constituiu os
membros, inferiores e superiores, do corpo
da colonizacao para atender os interesses
da hegemonia eurocaucasiana da cabeca
colonial, que também lhe foi estranha.

Impuseram-na com efeito nesta
esdruxula duplicidade de papel, em razdo de
um problema consuetudinario do europeu,
que se mostrava avesso a qualquer incursao
aquatica, fluvial ou maritima.

A poderosa Igreja Catolica Apostolica
Romana promoveu a colonizacao no afa de
pagar uma remota divida com os judeus.
Esta divida foi herdada do cristianismo
primogénito, que enquanto némades nao
produziam, quando os judeus foram proibi-
dos de promover usuras com os seus, Con-
forme se observou nos livros do Antigo
Testamento, tais como nos livros do Exodo?,
Levitico? e Deuteronémio® (PRUDENTE,

1 Exodo 22: 24 - “Se emprestares dinheiro a um
compatriota, ao indigente que estd em teu meio,
nao agirds com ele como credor que impdes juros. Se
tomares o manto do teu préximo em penhor, tu lho
restituirds antes do pér-do-sol”.

2 Levitico 25: 36, 38 - “Nao tomaréas dele nem juros
nem usuras, mas terds o temor do teu Deus, e que o teu
irmao viva contigo. Ndo lhes emprestaras dinheiro a
juros, nem lhe daras alimento para receber usura: eu
sou Yahweh vosso Deus, que vos tirei da terra do Egito
para vos dar a terra de Canad para ser vosso Deus”.

3 Deuterondémio 23: 18, 20- “Nao havera prostituta
sagrada entre os israelitas, nem prostituto sagrado
entre os israelitas. N&o trards a casa de Yahweh, teu
Deus, o salario de uma prostituta, nem o pagamento e
um ‘cdo’ por algum voto, porque ambos sdo abomina-
veis a Yahweh teu Deus”.

Nao emprestes ao teu irmao com juros, quer se trate
de empréstimo de dinheiro, quer de viveres ou de qual-
quer outra coisa sobre a qual é costume exigir um juro.
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2018, p. 96); desta maneira, encontraram
como alternativa a promocao da colonizacao
para atender a caréncia dos cristaos. Fez-se
assim a sacra acao colonial no sentido da
exploracdo acumulativa na Africa e nas
Indias. Esta sagrada articulacdo papal con-
correu na contramao do costume europeu,
que desenvolveu um imaginario de pro-
funda negacdo aida as dguas. Percebiam-na
como lugar de castigo reservado aos insanos
mentais. Como segue:

[..] na paisagem imaginaria da
Renascenca; e nela, logo ocupara lugar
privilegiado: é a Nau dos Loucos, estranho
barco que desliza ao longo dos calmos rios
[...]. O quadro de Bosch, evidentemente,
pertence a essa onda onirica. Mas de
todas essas naves romanescas ou sati-
ricas, a Narrenschiff é a Unica que teve
existéncia real, pois eles existiram, esses
barcos que levavam sua carga insana de
uma cidade para outra. Os loucos tinham
entao uma existéncia facilmente errante.
As cidades escorracavam-nos de seus
muros. [...] deixava-se que corressem
pelos campos distantes, quando nao eram
confiados a grupos de mercadores e pere-
grinos (FOUCAULT, 2005, p. 9).

Esta postura euroconsuetudinéaria
observava por conseguinte pecaminosa
e aventureira a acao de 4dgua adentro. Os
representantes de Deus encontraram,
diante deste impasse, nos ibéricos a salva-
cao para estender a fé da cruz na iracunda
colonizacao aos pretos africanos e aos ama-
relos asiaticos, acumulando riqueza para
o Tesouro de Cristo. Isto concorreu para
formacao de acumulo necessario a posterior
Revolucao Industrial, que foi feita pelos
ingleses europeus. Reservou-se a lusitani-
dade a situacao de vitima mais privilegiada
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da empresa colonial, localizada neste pro-
cesso como operadora da eurocolonizacao.

O discernimento do portugués como
vitima da colonizacao foi fundamental para
aproximar os povos de paises de lingua
portuguesa, localizando-os em uma linha
comum dos que foram vitimados pela euro-
colonizacao. Para a situacdo de analogia
por contiguidade dos que constituiram em
objeto da colonizacdo europeia foi percebido
também um ideal, que se colocou no sentido
da identificacao.

[sto se fez com o desiderato da
Revolucao dos Cravos, na década de 1970,
pois af se deu uma quimera revolucionaria,
cujasdemandas de liberdade e de igualdade
colocavam a lusofonia em uma perspectiva
comum, no ambito de um desiderato revo-
lucionario, que apontou a negacao de qual-
quer possibilidade de dominacao colonial, e
de desarticulacdo das acoes de manutencao
da assimetria social.

Concluiu-se nesta linha de aborda-
gem que o ibérico, o asiatico, o africano
e o amerindio constituiram condicao de
minoria perante a hegemonia do poder
da eurocolonizacdo. Esta acao colonial de
politica eurocéntrica tem como esséncia a
euro-heteronormatividade, que determina
o poder do homem branco, hétero, macho
ordenador de todas os bioexisténcias, rei-
ficando-as em mero proveito deste tipo de
homem em voga.

Este europatriarcalismo foi carac-
terizado na hegemonia imagética do
euro-hétero-macho-autoritario. O feno-
meno em questao configurou uma espé-
cie de possivel lusofonia democratica de
horizontalidade, que se expressou na
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imagem do ibero-asio-afro-amerindio.
Fez-se isto em constante conflito com o
racismo, o machismo e a homofobia euro-
céntrica, que constituiram a esséncia da
euro-heteronormatividade.

Ver-se-4 na abordagem em questao
ainsisténcia em demonstrar que o cinema
negro tem no seu seio uma dimensao peda-
gbgica, que se estabeleceu como imagem de
afirmacao positiva do afrodescendente e da
africanidade. Considera-se, neste contexto,
que o negro diaspodrico se constituiu, no
caso especifico brasileiro, em uma possivel
espécie de maioria minorizada. Insistiu-se
nesta observacao critica e reflexiva, que na
era da informacao, propria da Revolucao
Tecnolodgica, as revelacoes abstratas da
representacdo sao mais importantes do
que as relacoes concretas do fato.

A dimensao pedagégica
do cinema negro

Este artigo empenha-se para demons-
trar a dimensao pedagodgica do cinema
negro, considerando a emergente neces-
sidade da imagem de afirmacao positiva
do afrodescendente, que se constituiu na
populacao brasileira em grande expressao
quantitativa, tornando-se por isto uma
possivel espécie de minoria maiorizada.
Considerou-se ai a condicdo de maioria
absoluta da populacdao e minoria que foi
também absolutamente diminuta em rela-
cao ao poder socioeconémico do Brasil, que
privilegiou socialmente o segmento mais
proximo da analogia com o fendétipo do
eurocaucasiano.
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Foi sensato supor que no sistema da
iniciativa privada o oprimido se mostrou
privado de iniciativa. Razdo pela qual se
buscou fragmentar o traco epistémico dos
povos de culturas diferentes dos nomos da
eurocolonizacao. Nos paises poliétnicos de
economia dependente, como observa-se no
caso especifico do Brasil, pareceu sensato
sugerir que o modo de producao determi-
nou a localizacao social, pautando também a
selecdoracial (PRUDENTE, 2007, p.7). Para
esta linha de compreensao, o privilégio se
demonstrou como objeto dos segmentos
que mostraram mais aproximacao com a
analogia de contiguidade com a feicao do
eurocolonizador branco.

Notou-se o implacavel tentame de
fragmentacao do traco epistemoldgico do
preto, do amarelo, do vermelho e do suposto
branco nao europeu, como foi o caso dos
ibéricos. Fé-lo, sobretudo, no processamento
do esteredtipo do negro, indicando-o a mais
folcldrica bocalizacao. Objetivou-se com isto
a concorréncia para o mito da superioridade
racial do eurocaucasiano, que se expressou
aqui por analogia de contiguidade com o
branco ibérico.

Reiterou-se no Brasil a observacaoem
razao da crise de identidade, cuja causa se
revelou demonstrando um quadro patolé-
gico de esquizofrenia concorrente ao euro-
centrismo. Isto se deu na medida em que
entre os brasileiros miscigénicos incidiu o
déficit da consciéncia cultural, cujas matri-
zes formadoras, notadamente a ibérica, a
asiatica, a africana e a amerindia, foram
objeto de autonegacao racial. Constatou-se
neste contexto que o povo nao se aceita nas
imagens, tais como: o suposto branco luso
ibérico, o amarelo asiatico, o preto africano
e o vermelho amerindio.
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Demonstrou-se nesta linha de abor-
dagem uma provavel retro-taxionomia-
-étnico-racial4, em que a configuracao
foi assim: o brasileiro se aceitou somente
portugués quando foi chamado de indio;
aceitou-se sequentemente indio quando foi
indicado como negro. Observou-se nesta
retro-taxionomia-étnico-racial um icone
negativo, percebendo af a africanidade com
amais densa concentracio de negatividade.

Percebeu-se nas relacoes da linha de
cor uma demanda decorrente do processo
sociocultural, que encontrou na contradicao
do problema da marginalizacao étnico-racial
do negro como minoria o simbolo da incon-
gruéncia social. Demonstrou-se aqui sensato
supor que raca e classe se confundem em
imagens das relacoes de cor. Notou-se nesta
linha de compreensao que a piramide social
brasileira sugestionou a configuracao de
uma formula quimica, ilustrando-se assim:
foi clareando no sentido do cume, na medida
que foi escurecendo na acepcao a base. Como
observou Prudente (2018, p. 91):

[...] a piramide social brasileira parece uma
formula quimica. E assim escura embaixo
na medida em que sobe vai clareando, isto

4 Retro-taxionomia-étnico-racial: é uma categoria
taxionémica de frente para trds, especificamente bra-
sileira para o portugués, o indio e o negro, demons-
trando sua autonegacao étnico-racial. Pois a pessoa s
se aceita portugués quando foi chamada de indio, sub-
sequentemente a pessoa so se aceita também como
indio, quando foi chamada de negra, que é o ultimo
da retro-taxionomia-étnico-racial do ibero-asio-a-
fro-amerindio, que nao tem como olvidar a condicdo
de negro pela expressao absoluta da sua presenca. O
negro é uma das poucas minorias cuja presenca nao
permite mitificar a condicdo minoritaria. Fenémeno
que talvez seja possivel em outras minorias, como
judeus, homossexuais e outras, que sdo geralmente
marcados por culturas e opcdo de comportamento.
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confirma o que se observou nesta abor-
dagem que por questao historicamente
determinada a classe expressa raca no
mesmo processo construtivo no qual a
raca indica classe.

e )

N\ J

Constatou-se que a assimetria de
carater étnico-racial, dominante na con-
tradicao social, se tornou também a base de
inspiracao do esteredtipo constatado nos
meios de comunicacao de massa. O cinema
e a televisdo ocuparam papel estratégico
na tentativa de fragmentacao do traco
epistemologico da africanidade. Isto se
deu com a pretensao de aviltar a imagem
do negro, impondo-lhe a construcao da
inferioridade racial da pessoa de cor preta,
o negroide, que se demonstrou essencial
ao negro africano.

Balbuciou-se por outro lado o mito
da superioridade racial do individuo de cor
branca, o caucasiano, que se mostrou subs-
tancial ao branco europeu. Construiu-se
nesta linha de discernimento o branco
como signo do benigno, que se sugeriu fun-
damental para o progresso, construindo
em contrapartida o negro como simbolo
maligno, sugerindo essencial ao atraso.

Notou-se no esteredtipo contra
a imagem dos povos dos nomos - tais
como da ibericidade, da asiaticidade, da
africanidade e da amerindidade - um
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comportamento proprio da tentativa de
desarticulacao eurocéntrica, que carac-
terizou uma politica imagética vertical
do euro-hétero-macho-autoritario, cujo
objetivo foi a justificativa da impetuo-
sidade peculiar do anacronismo exclu-
dente da eurocolonizacdo. Postura que
buscou envilecer, sobretudo, a emergén-
cia da imagem horizontal do {bero-asio-
-afro-amerindio na contemporaneidade
inclusiva das minorias feita diante da
reificacao da euro-heteronormatividade.
Este comportamento incidiu na dimensao
pedagdgica do cinema negro:

Vé-se af de forma cristalina e inequi-
voca a dimensao do cinema negro. No
projeto cinematografico em que o negro
vaipara além da posicao de protagonista,
sendo sujeito histérico, na medida em
que reescrever com a objetiva a sua pro-
pria representacao, inspirando assim as
minorias como um todo na luta contra a
euro-heteronormatividade, que foi dada
pela imagética de dominacao do euro-
-hétero-macho-autoritario (PRUDENTE,
2018, p. 105).

Fez-se assim no cinema o estereétipo
étnico-racial contra o ibérico lusitano, o
asiatico, o africano e o amerindio.

Construiu-se uma negatividade mul-
ticor da dinamica colorida do personagem
branco portugués, configurando-o como
animal que “s6 faz burrice”; caracterizando
o preto como bocal que “so6 faz negrice”,
‘engracado e trapalhao’; pintando o ama-
relo como sem forca, “amarelou”, “japa de
pau pequeno”’; desenhando o vermelho
como “selvagem, perigoso e incapaz”, “vaga-
bundo contra o progresso”. Fez-se isso, con-
tudo, para impor a figura do branco como
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perfeicao para qualquer relacdo, “estou

sendo claro’, “quero ser muito claro’, “precisa
clareza para gente ser melhor” etc.

Incidiu-se o discernimento da cate-
goria de dimensao pedagdgica do cinema
negro, quando se percebeu a fragmentacao
da imagem epistemolégica do negro, assim
como da imagem do ibero-asio-afro-ame-
rindio e todas as minorias, em relacao a
estranheza para a reificacao da euro-hete-
ronormatividade. Diante desta aviltacdo da
imagem do afrodescendente e das minorias,
tornou-se necessario a reconstrucao da
imagem de afirmacao positiva.

Na Revolucao Tecnologica, a infor-
macao ganhou a mesma importancia
gue a maquina ocupou na era indus-
trial, considerando a informacao como
conhecimento, na mesma medida que
se percebeu o sentido de informacao da
imagem como fator de representacao.
Percebeu-se, nesta era tecnolégica em
voga, que as relacoes abstratas da repre-
sentacao se tornaram mais importan-
tes do que as relacdes concretas do fato.
Notou-se nesta linha de discernimento
que as lutas de classes se traduziram em
conflitos de minorias vulneraveis, proje-
tando-se em lutas de imagens.

Percebeu-se ai a emergéncia de
uma luta ontoldgica da horizontalidade
da imagem do {bero-asio-afro-amerindio,
enquanto minorias contra a dominacao
hegemoénica da verticalidade imagética
do euro-hétero-macho-autoritario. Esta
luta ontoldgica se estabeleceu no processo
da contemporaneidade inclusiva de ima-
gem das minorias versus o anacronismo
excludente da imagética eurocolonial
estabelecida.
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De tal sorte que o principal ponto da
unidade da imagem do ibero-asio-afro-
-amerindio estd na luta ontoldgica da
afirmacao positiva, que se dimensiona
e também se estabelece como estrutura
na dimensao pedagogica do cinema
negro, tendo por sua vez a refundacao
da imagem da humanidade na esséncia
da luta pela liberdade na medida em que
a colonizacao é desumana e tentadora do
sentido epistemoldgico das culturas nao
ocidentais (PRUDENTE, 2018, p. 192).

Fez-se assim a construcao da imagem
de afirmacao positiva do afrodescendente
como minoria, que se deu no processo de
contemporaneidade inclusiva, ensinando
a sociedade como ela é, como deve ser tra-
tada. Este comportamento foi essencial para
compreensao da dimensao pedagogica do
cinema negro:

Nota-se que, desta maneira, as minorias
constroem, por meio da dimensao peda-
gogica do cinema negro, sua imagem de
afirmacao positiva, humanizando ainda
mais as relacoes humanas, na medida em
que ensina a sociedade a se libertar do
peso do preconceito, que a dificulta viver
a contemporaneidade do conhecimento,
que é antitético em relacao ao preconceito
(PRUDENTE, 2018, p. 105).

A dimensao pedagogica do cinema
negro foi elemento essencial da tineta
em voga. Foi na dimensao pedagdgica
do cinema negro que o afrodescendente
reescreveu sua histéria com a objetiva.
Fendmeno que se configurou na imagem
de afirmacao positiva do ibero-4sio-afro-
-amerindio e das minorias como um todo
que foram vitimas do esteredtipo da infe-
rioridade imposto no audiovisual.
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Chanchada

Cumpriu-se nesta linha de aborda-
gem notar os esteredtipos como elemento
substancial na chanchada, que foi a pri-
meira fase do cinema brasileiro. Notou-se
na tendéncia cinematografica em questao
o papel de eco do imperialismo cultural,
compreendida e denominada por cinema
dos Grandes Studios. Para concorréncia dos
emolumentos externos se fez um cinema
popular com base no nacionalismo e no
folclore, considerando a inércia do folclore,
pois se refletiu no traco cultural morto, sem
possibilidade de desenvolver movimenta-
caodialética. Com isto, se estabeleceu uma
tendéncia cinematografica contraria aos
nomos das matrizes formadoras da cultura
brasileira, tais como: a ibérica, a asiatica, a
africana e a amerindia.

Observa-se, neste artigo, que esta
tineta do cinema foi objeto do getulismo,
constituindo-se na desarticulacao da fragil
politica ruralista em proveito do positivismo
industrialista, como observou Prudente:

No Brasil, a chanchada é o inicio da his-
tdria do cinema e nela se nota o problema
da contradicao sociorracial, na medida
em que atende a luta pela ascensao do
industrialismo contra a aristocracia agra-
ria, que ainda tentava resistir diante do
golpe do positivismo industrial. O periodo
getulista buscou no cinema a articulacao
positivista do progresso, desarticulando
os processos de ruralidade. De tal sorte
que a chanchada serd uma tendén-
cia cinematografica, que foi dada pelo
industrialismo caracterizado nos gran-
des estudios, cujo proposito era atender
os interesses do colonialismo cultural.
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Percebe-se, nesta abordagem, um esforco
essencial da chanchada para tentar colar
na pessoa do campo um simbolo de atraso,
que era estranho ao processamento do
progresso, razao pela qual o camponés
foi a referéncia deste comportamento
(PRUDENTE, 2018, p. 72-73).

No afa do atendimento deste inte-
resse construiram uma imagem do campo-
nés, que se mostrava alheio ao progresso.
Demonstravam-no avesso a postura pro-
gressista de possibilidade industrial, uma
das razoes pela qual a chanchada se ocu-
pou do estereodtipo de inferioridade do
amerindio, que foi considerado ancestral
do camponeés.

Esta tendéncia cinematografica se
estabeleceu em um processo de relacoes
étnico-raciais, cujos negro, indio, japonés
e portugués foram vitimas do ensaio da
fragmentacao epistémica. Acao que se
construiu por meio de personagens que
foram interpretados com demasiado efeito
plastico, tentando por sua vez evidenciar
anomalia na configuracao de pensamento.
Constatou-se na chanchada um processo
de relacoes étnico-raciais de negacao da
imagem do ibero-asio-afro-amerindio,
colocando-a de forma folcldrica e avessa
a0 Progresso.

Concepcao na qual se notou a invi-
sibilidade fisica do negro, mediante sua
absoluta presenca axiologica. Observou-se
portanto que a chanchada teve influéncia
do teatro de revista, cuja musica carnava-
lesca de esséncia afro foi consubstancial.
Na terceira década do século XX, o samba
ocupou os saldes de danca. O getulismo
precisava desta maneira de base para arti-
culacao do Estado Novo, razao pela qual
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indicou o samba como unidade nacional.
Conforme escreveu Prudente:

A interpretacao do Jeca Tatu ficou
eternizada no talento do comediante
Mazzaropi, que de forma singular con-
seguiu construir a imagem de atraso do
camponeés como fator de empecilho para
o progresso industrial. De tal sorte que
esse tipo de comportamento concorreu
em detrimento da aristocracia agraria.
Soma-se a discriminacao racial contra
o fbero-amerindio a invisibilidade que
foi dada ao negro na chanchada. Vé-se,
contudo, na tal invisibilidade um ele-
mento genuinamente brasileiro, no qual
O TNegro nao tem espaco como pessoa, mas
¢ dominante como valor (PRUDENTE,
2018, p. 74).

Discerniu-se que af o samba como
musica de carnaval se tornou compo-
nente iconico desta fase inicial do cinema
brasileiro.

Percebeu-se que o personagem negro
teve presenca rarefeita, sendo quase invi-
sivel. Por outro lado, a cultura afro mos-
trou expressiva presenca, com a danca
e a musica, usando alma do negro, mas
negando o seu corpo como intérprete de
personagem. A chanchada fez a réproba
apropriacao cultural da africanidade em
proveito da sua estética, concomitante a
invisibilidade do ator afrodescendente.
As raras aparicoes estavam reservadas
a teleologia do esteredtipo, visando-lhe o
balbucio da bocalizacao.

Ao amerindio foi reservado a con-
dicao de incauto, configurado na postura
do anti-herdi sempre avesso a emergén-
cia do progresso. Compreendeu-se aqui o
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camponés como sendo continuidade do
indigena, observando que o dimensiona-
mento tribal persistiu no dimensionamento
rural. A negacao étnico-racial do indio, do
negro, do asiatico e do portugués encon-
trou seu paroxismo com o personagem Jeca
Tatu, que foi interpretado pelo célebre ator
Mazzaropi.

Tratava-se de um camponés de
flagrantes tracos indigenas, totalmente
estranho a qualquer tipo de progresso.
Tentou-se com isto desenhar o atraso rural
diante do avanco urbano, usando o feno-
tipo amerindio, que foi um ancestral do
camponés. Comportamento que concorreu
para fragmentacao do traco epistemolo-
gico amerindio, usando-se do sistematico
esteredtipo da inferioridade do indio no
cinema de chanchada.

No inicio do primeiro meado do
século XX, constatou-se o transporte
de tracao humana, em que uma pessoa
puxava carroca para frete de valor baixo.
Notou-se predominantemente neste ser-
vico o portugués, que por isto foi chamado
de burro-sem-rabo. Isto foi observado por
Juarez Avelar:

O lusitano estd infelizmente no imagi-
nario brasileiro como burro em razao da
falta de consciéncia identitaria do fbero-
-afro-asio-amerindio. Constatou-se em
um livro de contos autobiograficos de um
estudante de medicina da Universidade
do Brasil no Rio de Janeiro que se for-
mava e precisou fazer o transporte de
uma cadeira para fotografia de forma-
tura. Na condicao de estudante geral-
mente sem dinheiro a contratacao do
meio de transporte mais barato foi o bur-
ro-sem-rabo. Uma carroca com tracao
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humana que geralmente era puxada por
portugueses empobrecidos, como segue:
“Depois de vencer mais um obstaculo, ao
conseguir a cadeira, surgiu outro: como
transporta-la? Pensei logo em um burro-
-sem-rabo que daria conta de carrega-la
e seria mais barato que um caminhao
de carga. Assim o meio de transporte
que contratel, muito comum no Rio de
Janeiro daquela época que fazia grandes
mudancas de residéncias. [...] o transpor-
tador, de estatura mediana, transpirava
por todos os poros, e, com seu legitimo
sotaque lusitano, reclamou pela primeira
vez [..] (AVELAR, 2018, p. 63 e 65).

Este tratamento concorreu também
para formar um imaginario de inferioridade
ao ibérico, visto como branco empobrecido.
Notou-se neste comportamento concorrén-
cia de vileza, que se demonstrou prejudicial
aimagem do ibero-4sio-afro-amerindio no
audiovisual.

Observou-se que no Segundo Reinado
D. Pedroll procurou, como imperador jovem,
montar um governo com a presenca de pes-
soas mais a sua semelhanca juvenil, com
a chamada neocracia. Notou-se também
que o processo de urbanizacdo desarticu-
lou a familia patriarcal, desarticulando o
seu esteio na figura do patriarcado. Este
comportamento apontou para profissoes
que colocaram em questao o inquestiona-
vel dominio doméstico. Fenémeno que se
constatou entre outras expressoes profissio-
nais, tais como o médico, que para além do
padre, totalmente controlado pelo patriarca,
teve acesso reservado a conversa com sua
mulher, que ndo eram poucas no ambiente
familiar em razao da possivel poligamia, que
se deu pela influéncia mouristica presente
na cultura ibérica. As festas de saldo com os
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tradicionais bailes, junto com os charmosos
cafés, nos centros urbanos permitiram uma
nova ambiéncia de comportamento indivi-
dual mais favoravel a liberdade da mulher,
que foi muito restrita ao ruralismo patriarcal
(SOUZA 2017, p.62). Constatou-se também
adistincdo entre os comportamentos euro-
peu e portugués, chamando possivelmente
atencao para negacdo do ibérico-asiatico na
modernizacao brasileira, que foi feita pela
reeuropeizacao. Como escreveu Jessé Souza:

A reeuropeizacao teve um carater de
reconquista, no sentido da revaloriza-
cao de elementos ocidentais e indivi-
dualistas em nossa cultura, por meio da
influéncia de uma Europa, agora ja fran-
camente burguesa, no exemplo da Franca,
Alemanha, Italia e, especialmente, da
grande poténcia imperial e industrial
da época e terra natal do individualismo
protestante, a Inglaterra. [...] Sdo esses
novos valores burgueses e individualis-
tas que irao se tornar o nucleo da ideia
de modernidade da sociedade brasileira
de entao. No estilo de vida, e ai Gilberto
Freire chama atencao para influéncia
decisiva dos interesses comerciais e
industriais do imperialismo inglés, muda-
ram-se habitos, a arquitetura das casas, o
jeito de vestir, as cores da moda, algumas
vezes com o exagero do uso de tecidos
grossos e improprios ao clima tropical.
Bebia-se agora cerveja e comia-se pao
como inglés, e tudo que era portugués ou
oriental transformou-se em sinal de mau
gosto (SOUZA, 2017, p. 62-63, grifo nosso).

Este comportamento simbdlico de
negacao da intelectualidade ibérica foi
apropriado pelos meios de comunicacao de
massa, notadamente o cinema e na televisao.
Fez-se desta maneira em processo ainda
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recente um seriado humoristico, intitulado
A grande familia, de Oduvaldo Viana Filho
e Armando Costa, com direcdo de Mauro
Mendonca e a genialidade de Guel Arraes,
cujo enredo trouxe a caricatura critica de
uma vila de classe média baixa decadente.
Construiram, com efeito, o Beicola, um
pasteleiro portugués sem zelo e anddino,
tratando-se de personagem de lusitanidade
burlesca, que foi sempre preso a folclérica
memoria da sua “maezinha portuguesa”.

Discerniu-se, por sua vez, o inequi-
voco papel da chanchada como de instru-
mento politico de dimensionamento dual,
cujas vetorizacoes se mostraram assim:

a) Atendimento ao interesse de indus-
trialismo do positivismo da politica ge-
tulista, que se deu contra o combalido
ruralismo, caricaturado na estulticia
do Jeca Tatu. Notou-se ai o ensaio da
imposicao do esteredtipo de inferio-
ridade racial a imagem do {bero-a-
sio-afro-amerindio. Isto formou um
dimensionamento cine-étnico-racial®
do chanchadismo que se fez contra as
expressoes dos povos de nomos adven-
ticios ao eurocolonialismo concorrente
a hegemonia imagética do euro-hétero-
-macho-autoritario, impondo-se con-
tra os diferentes a forca coercitiva da
reificadora euro-heteronormatividade.

b) Estabelecimento do imperialismo cul-
tural, que se fez usando também os
Grandes Studios. Usou-se para tal a de-
sarticulacao dos dimensionamentos da

5 Cine-étnico-racial: tendéncia cinematografica que
tem por finalidade a desarticulacao racial de segmen-
tos que foram subalternizados na chanchada, como o
ibérico, o asiatico, o africano e o amerindio.
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pobreza, tentando reduzi-la ao estereoti-
podainferioridade. Istoparainflar o mito
da superioridade racial do branco, como
expressao do caucasiano eurocolonial.
Fenémeno que se revelou na construcao
da superioridade do protestantismo dos
POVOS europeus, reverso ao catolicismo,
gue foi imposto a ibericidade, a asiatici-
dade, a africanidade e a amerindidade
(SOUZA, 2017, p. 63). Isto concorreu em
proveito da imposicao do mito de insig-
ne do protestantismo anglo-saxénico
sobre o catolicismo meridional e dos tro-
picos. Este comportamento impregnou
a teleologia da chanchada, cumprindo
sua finalidade de fragmentar o espiri-
to epistémico do portugués, do japonés,
do negro e do indio, marginalizando-os
com esteredtipo de incauto, que aviltou
a imagem do ibero-asio-afro-amerindio.
Colocaram-nos por conta disso na condi-
cao de minoria. Isto se deu em razao de
ser diferente da coercitiva coisificacao do
abespinhadico poder de carater referen-
cial da euro-heteronormatividade.

Registrou-se outra corrente cinema-
tografica brasileira, que surgiu para con-
trariar a visao alienante da chanchada,
gue nao inseriu elementos da realidade
como fator essencial a esta tendéncia. Esta
postura social mais critica ficou a cargo do
cinema novo.

O cinema novo

Com o propésito de contrariar o aten-
dimento externo proprio do fim da chan-
chada, o cinema novo surgiu voltado para a
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realidade brasileira. Adotou nesta linha de
abordagem a cultura popular, considerando
o seu sentido dialético, que se fez na pers-
pectiva da transformacao. Demonstrou-se,
pertinente lembrar, o viés marxista desta
corrente do cinema, que buscou na possi-
bilidade proletaria, dos empobrecidos, seu
ideal estético.

Como foi constatado, o chanchadismo
usou do folclore, evitando as possibilidades
de contraposicao do empobrecido negado,
considerando que o folclore constituiu a
expressao da cultura morta, que nao sobre-
viveu. Com base nisso, o cinemanovismo
buscou o contrario desse comportamento,
ocupando-se da cultura popular em uma
perspectiva dialética. Fez-se assim para uma
concorréncia em proveito de uma linha
estética com compromisso social.

O cinema novo ocupou-se do dua-
lismo de polaridade social, tornando-o
consubstancial a sua estética. Fé-lo no
sentido da formacao de uma sintaxe com
base nas lutas de classes, considerando-se
também af os diferentes niveis de proje-
coes do conflito entre dominantes e domi-
nados e empobrecidos versus os que sao
socialmente promovidos. Esta postura de
intelectual de esquerda se mostrou propria
do cinemanovismo. Este comportamento
de compromisso social foi observado em
Glauber Rocha, na analise de Ismail Xavier,
quando este pesquisador observou o prin-
cipalidedlogo do cinemanovismo. Leciona
Ismail Xavier:

Sabemos que Glauber Rocha, como outros
artistas naquela década, trazia consigo o
imperativo da participacdao no processo
politico social, assumindo inteiramente
o carater ideoldgico do seu trabalho
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- ideoldgico em sentido forte - de pen-
samento interessado, vinculado a luta de
classes. Afirmava entdo o desejo de cons-
cientizar o povo, a intencao de revelar os
mecanismos de exploracao do trabalho
inerente a estrutura do pais e a vontade
de contribuir para a construcao de uma
cultura popular; linhas de forca que se
manifestam no cinema, na musica e no
teatro. Era a forma especifica encontrada
por artistas brasileiros para expressar o
seu compromisso histérico e seu alinha-
mento com as forcas empenhadas na
transformacao da sociedade (XAVIER,
1983, p. 11).

Estabeleceu-se para tal o preto como
simbolo da pobreza, indicando, por sua vez,
0 branco como expressao de riqueza. Foi
feito desta maneira uma sintaxe com base
em uma possivel relacdo étnico-cine-mar-
xista®, que se deu em processo semiodtico de
signos das cores, que foram dadas na dina-
mica da representacao referencial dasrela-
¢Oes raciais, que foi demandada por lugar
de cor como localizacao social conflitante.

Observou-se nesta linha de aborda-
gem que o cinema novo adotou o negro
como referencial estético, considerando-
-se, sobretudo, o comportamento do seu
mais importante idedlogo, o cineasta baiano
Glauber Rocha. Este realizador percebeu
o surgimento da estética cinemanovista
no filme Rio, 40 graus, de Nelson Pereira
do Santos, que foi também o seu primeiro
longa-metragem.

6 Etnico-cine-marxista: a influéncia marxista no
cinema em favor das relacdes étnico-racial do negro,
como minoria para se articular a imagem horizontal
do ibero-afro-asio-amerindio.
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Notou-se uma acuidade étnico-racial
do negro na pelicula em voga. Pois nela
se viu inequivoca ambiéncia do negro e
da sua cultura, afirmando af uma cultura
popular nacionalista, contra o colonialismo
cultural impregnado no cinema brasileiro,
que foi combatido por Nelson Pereira. Nesse
trabalho, a favela ganhou, sobretudo, indi-
cativo do onirismo utépico, sendo um lugar
ideal onde a musica, a danca e a culinaria
mostraram também tracos da africanidade.

Constatou-se em Rio, 40 graus nuance
do realismo italiano. Isto conjugado as
relacoes comunais da consciéncia de tam-
boralidade, que se constatou no samba.
Comportamento sugestivo da consciéncia
popular, que se percebeu na africanidade.
Analisou-se neste caso especifico a inega-
vel visdo socialista do Nelson Pereira, que
percebeu na cultura negra elementos essen-
ciais da relacdo comunal, que foi cara a sua
visdo socialista. A africanidade da musica,
da danca e da culinaria, como expressao da
cultura popular propria da vida na favela,
somada a contradicao social da humilhacao
que o comportamento burgués impde ao
povo, foi elemento estrutural do cinema
novo. Como observou Fernao Ramos:

A narrativa de Rio, 40 graus pode ser vista
como exemplo do estreito relacionamento
entre estas duas estruturas no campo
do cinema. O filme se articula em torno
de meninos vendedores de amendoim,
cujas estorias nao evoluem livremente,
mas motivadas por casualidades inde-
pendentes. Ao mesmo tempo, sente-se
a preocupacao constante do filme em
mostrar a favela, a imagem do povo e -
traco que pode ser considerado estrutural
no primeiro cinema novo - a oposicao
a burguesia abastada e mau-carater.
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A imagem do popular, do povo da favela,
¢ realcada para provocar o sentimento
de compaixao no espectador através de
sua oposicao brusca com elementos emo-
cionais inversos que cercam o universo
burgués. Exemplo claro e articulado de
uma estoria do filme sobre um menino
que estd com a mae muito doente e vai
vender amendoim para comparar seu
remédio. Duas situacoes extremas sao
elaboradas com o intuito de realcar o
“piegas” desta compaixao. Quando sai, o
menino, apesar da insisténcia da mae (e
sem que ela o saiba), deixa de comer para
que esta se alimente. Algumas sequén-
cias mais tarde, depois de varias tomadas
onde sao mostrados os burgueses erm suas
conversas futeis no écio de uma praia,
este mesmo menino tem sua lata com
amendoim brutalmente inutilizada por
um garotao da areia. A situacao torna-se
patética diante da necessidade extrema
que o vendedor tem de conseguir dinheiro
e da insisténcia do garoto em humilhar o
favelado. Logo em seguida a esta cena ha
um corte e a mae doente do vendedor de
amendoim aparece novamente na cama
(RAMOS, 1960, p. 305-306).

Notou-se que diante disso, Glauber
Rocha convidou Nelson Pereira para
montar o filme Barravento, que foi sua
primeira realizacao em longa-metragem.
Pois, “Glauber Rocha, considerado o prin-
cipal lider do cinema novo, viu no filme
Rio, 40 graus um verdadeiro manifesto
antropolégico, cujo povo ¢é visto em si
mesmo. O povo é colocado diante de um
espelho de forma inovadora” (PRUDENTE,
1995, p. 158). Tornou-se por isso objeto de
censura, considerado totalmente diferente,
na medida em que ocupou o negro e sua
cultura como referéncia. Africanidade do
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morro que foi essencial a cultura popular,
na vida cotidiana das amplas massas, carac-
terizada na imagem horizontal do {bero-a-
sio-afro-amerindio. Nelson Pereira colocou
o povo diante de si mesmo, tornando-se
por isso indesejavel a ordem estabelecida.
Como avaliou Raquel Gerber:

A proibicao do filme, que gera uma reper-
cussao de carater nacional, marca poli-
ticamente as origens do cinema novo.
Glauber Rocha dira que Rio, 40 graus é
um documento de importancia antropo-
logica - como unico filme sobre o Brasil
na realidade dos anos 50. E “o publico na
realidade se chocou com a brutalidade
do filme, [...] foi a primeira decepcdo do
povo brasileiro diante do seu espelho”
(GERBER, 1977, p. 13).

Este filme seguiu a mesma linha de
reflexao marxista, cujo conflito, de forcas
diferenciais, se projetou como relacao das
cores, configurando relacoes étnico-raciais do
negro como traducao de antagonismo social.

Barravento mostrou no enredo a
comunidade de pescadores negros da praia
de Buraquinho. Tratou-se neste caso da pes-
caria artesanal de subsisténcia, que se fez
na absoluta obediéncia a tradicdo dos orixas.
Constatava-se ai a relacao étnico-racial da
africanidade, que sugeriu um tempo memo-
rial de atemporalidade da tradicdo milenar.
Pois se notou neste contexto a religiosidade
iorubd, que se deu em um espaco de per-
sisténcia centenaria da légica acumulativa
eurocolonial prépria da relacdo de poder da
politica brasileira. Observou-se somente dois
personagens brancos, que foram externos e
estranhos a essa aldeia praiana: o dono da
rede e o policial. Como observou Prudente,
no livro intitulado Barravento: o negro como
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possivel referencial estético do cinema novo de
Glauber Rocha:

Do quadro social da marginalizacao
do negro, temos como desdobramento
um elemento que se configura como
parte do dilema do individuo embutido
na miséria - a violéncia policial. Nas
relacoes dos grupos diferenciais, resta
para os oprimidos o aparelho repres-
sivo como representacao do poder
institucional para defender as classes
dominantes em detrimento das classes
dominadas, onde o negro é expressao
do nivel mais baixo em que a pobreza
se manifesta. A policia € instrumento
do poder que entre nos tem cor e sexo,
isto é, privilegia brancos e homens.
Ela desarticula a iniciativa das classes
subalternas dos pescadores, manda reti-
rar do grupo a rede com a qual o mesmo
trabalha para a dificil sobrevivéncia.
A proépria presenca da policia, no filme,
ocorre concomitantemente com o apa-
recimento do branco em sua condicao
de branco marginalizado (visto que Seu
Vicente era supostamente branco, mas
tinha condicao real de negro devido a
sua cultura e sua condicdo de miséria)
(PRUDENTE, 1995, p. 174-175).

Cumpriu-se salientar o manifesto do
movimento cinemanovista, demonstrando
que na origem sua tematica essencial se
constituiu da questdo (cultura) e do pro-
blema (contradicado social) do negro. Pois foi
constatado este manifesto cinematografico,
como producao do Centro Popular de Cultua
(CPC) da Unido Nacional dos Estudantes
(UNE), em 1962. O manifesto foi intitulado
Cinco vezes favela, que foi formado por cinco
curtas-metragens dos jovens realizadores
de ultraesquerda, que posteriormente se
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tornaram os principais estetas deste movi-
mento, sendo respectivamente eles: “Um
favelado, de Marcos Faria; Zé da cachorra,
de Miguel Borges; Escola de samba Alegria
de Viver, de Caca Diegues; Couro de gato, de
Joaquim Pedro de Andrade; e Pedreira de
Sdo Diogo, de Leon Hirszman” (PRUDENTE,
2018, p.18).

Percebeu-se, com efeito, que no pro-
prio nome Cinco vezes favela expressou-se a
organicidade com o processo sociorracial do
afrodescendente na dinamica de relacoes
étnico-raciais do negro, tratando-os como
componentes estruturantes da estética em
voga, optando-se desta maneira pelo com-
promisso social com os empobrecidos do
campo e da cidade. Para o cinema novo,
esta pobreza encontrou seu signo na repre-
sentacdo referencial do negro, como traco
conceitual desta linha estética. Foi sensato
supor que, mediante o quadro reflexivo aqui
visto o cinema novo elegeu o negro como
seu referencial estético.

Concluiu-se, nesta linha de abor-
dagem, que a chanchada concorreu para
invisibilidade do negro na tela cinema-
togréafica. Por outro lado, o cinema novo
colocou o negro e a sua cultura em um
inequivoco protagonismo substancial a
sua estética, no genial esforco artistico-
-intelectual do baiano afrodescendente
Glauber Rocha, que se fez o mais impor-
tante cineasta miscigénico da América
Latina, de origem i{bero-asio-afro-ame-
rindia, com o seu cinema novo.

Notou-se, contudo, que ai o negro
conquistou o papel de sujeito historico com
o advento do cinema negro. Lembrou-se
que no caso especifico brasileiro, esta ten-
déncia radicalizou a posicao da africanidade
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no contexto cinematografico, com a genia-
lidade estética radical de Glauber Rocha,
que também foi, “ao meu quase cego ver”,
o inventor do cinema negro brasileiro.

Cinema negro

Compreendeu-se aqui o cinema negro
brasileiro como resultado da ascensao inter-
nacional do movimento de massas dos
anos 1960, que determinou as lutas pelos
direitos civis sob a lideranca do reverendo
Martin Luther King e os movimentos de
descolonizacado revoluciondria na Africa.
Estes dois vetores de libertacao negra, res-
pectivamente norte-americana e africana,
influenciaram a juventude afro-brasileira
na luta contra o autoritarismo militar, na
década de 1960.

Constatou-se neste periodo o sur-
gimento do Movimento Negro Unificado
(MNU), que foi fundado pelos jovens
ativistas Milton Barbosa, Rafael Pinto,
Hamilton Cardoso, Neuza Maria Pereira,
Wilson Prudente e Celso Prudente. Em
7 de julho de 1978 este movimento fez o
historico “Ato Publico Contra Violéncia,
Discriminacao e o Racismo” nas escadarias
do Teatro Municipal de Sao Paulo.

O MNU foi um movimento politico de
influéncia marxista contra a discriminacao
racial do negro, denunciando a violéncia
policial, que vitimava a juventude afro-bra-
sileira. A importancia histérica deste movi-
mento foi derrubar o mito da democracia
racial, que colocava internacionalmente o
Brasil como referéncia para o convivio de
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racas e etnias diferentes. O MNU conse-
guiu denunciar o racismo institucional que
marcava historicamente as relacoes raciais
entre brancos e negros.

Observou-se nesta juventude inequi-
voca identidade com o cinema novo, que
deu protagonismo ao afro-brasileiro no
cinema. Neste momento, Glauber Rocha
ganhou notavel destaque como artista
na luta contra o colonialismo cultural.
Considerou-se ainda a laurea de melhor
diretor no Festival de Cannes, com a
realizacao de O Dragdo da Maldade contra
o Santo Guerreiro, em 1969.

Notou-se que este cineasta baiano se
exilou em Cuba, mas sendo talvez o mais
importante intelectual latino-americano.
Com um discurso de volta a origem, Glauber
Rocha rompeu com a propria estética que
lhe consagrou, como melhor realizador de
Cannes no final da década de 1960.

Realizou desta maneira O ledo de sete
cabecas, na perspectiva de producao de trés
continentes, realizando-o como latino em
uma coproducao ftalo-franco, que se deu na
Africa, em 1970. Este filme atendeu sua pro-
posta de volta a origem, em que o realizou
no Congo de Brazzaville. Glauber criou uma
estética radicalmente original, rompendo
com sua propria tendéncia cinemanovista,
realizando-o com nuance do teatro grego,
mas usando sobretudo o efeito de distan-
ciamento brechtiano, somado as marcas
inegaveis do cinema reflexivo de Jean Luc
Godard. Estas influéncias cinematograficas
foram sugeridas e defendidas pelo proprio
realizador diante do mal-estar com que a
critica recebeu o filme, dado a radicaliza-
cao artistico-politica. Segundo Celso Luiz
Prudente e Flavio R. Oliveira:
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O filme O ledo de sete cabecas (1970), de
Glauber Rocha, &, por seu turno, o titulo
que deu origem ao cinema negro brasi-
leiro. A narrativa tematica traz a lutada
descolonizacao no Congo de Brazzaville,
mostrando os elementos coloniais e as
forcas descolonizadoras revolucionarias
[...]. O impacto do filme, que trouxe uma
estética original com subjacéncia do tea-
tro grego e notavel influéncia do cinema
reflexivo de Jean-Luc Godard e do efeito
de distanciamento do teatro dialético de
Bertolt Brecht, concorreu para a forma-
cao de um imaginario na intelectuali-
dade que passou a ver Portugal como
um pais que colonizou, concomitante a
colonizacao europeia que lhe fez tam-
bém objeto da colonialidade (PRUDENTE;
OLIVEIRA, 2018b, p. 210 e 212).

Desenvolveu-se no filme uma dina-
mica utdpica atemporal de temporalidade
memorial revoluciondria. Fenémeno que
se fez por uma espécie de possivel alianca
ficcional do Zumbi com um provavel Che
Guevara, nairreverente latinidade do perso-
nagem Pablo, para dimensionar a luta contra
o colonialismo na Africa como a principal
entre as lutas pela liberdade. Tratou-se de
uma realizacao negro-africana com uniao
amerindia contra o eurocolonialismo, na
qual a luta revolucionéaria venceu a explo-
racao branco-colonial. Esta realizacao glau-
beriana demonstrou também o ibérico como
vitima do eurocolonialismo. Para Prudente:

Neste filme, uma personagem entre os
colonizadores é o Portugués, que é mos-
trado, com a irreveréncia glauberiana,
como um conhecedor do universo afri-
cano concomitante a uma submissao as
forcas colonialistas que nao eram neces-
sariamente portuguesas caracterizadas
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na personagem Governador, de origem
germanica (PRUDENTE, 2018, p. 210).

Notou-se isto na emblematica sequén-
cia em gque o personagem portugués foi
focado massageando o alemao. Conforme
escreveu Mauricio Cardoso:

[..]em Oledo de sete cabecas [...], ligados ao
colonialismo, dois personagens também
sao apresentados no inicio do filme: o
Portugués e o Governador. Numa cena,
eles aparecem protegidos por homens
armados, divulgando, aos gritos, o “novo
programa de Marlene” e convidando a
todos para segui-la; depois, num espaco
mais reservado, o Portugués massageia
as costas do Governador de origem ger-
manica que fala sobre suas conquistas
coloniais e lamenta a derrota de “Adolf”.
Assim, nesta introducao os personagens
sao introduzidos separadamente, de
modo esquematico, caracterizados com
nitidez e relacionados as polaridades poli-
ticas da luta anticolonial na Africa. Em
sintese, quatro personagens representam
os poderes das grandes poténcias sobre
a Africa. Marlene, a face sedutora do
imperialismo, o Agente Americano, espé-
cie de “homem da CIA”", o Portugués e o
Governador (CARDOSO, 2007, p.37-38).

Foi sensato supor que o desiderato
glauberiano de volta as origens, criado
na luta revolucionaria contra o colonia-
lismo, influenciou a militancia da juven-
tude negra, que lutou contra a ditadura,
na perspectiva marxista contra o racismo.
No propodsito de construir uma revisao
critica da historia do Brasil, esta militancia
seguiu os passos de Glauber Rocha e vai a
Africa realizar o seu proprio filme. Isto se
deu com o jovem cineasta afrodescendente
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Ari Candido, que foi a Etiopia e realizou
o curta-metragem Por que Eritreia? (1978).

Esta mesma postura se repetiu com
o jovem militante negro Celso Prudente,
que foi a Angola e realizou o curta Axé,
alma de um povo (1987), com base na luta
de descolonizacao revolucionaria angolana.
Somou-se a estas incursoes cinematogra-
ficas no continente africano a realizacao
do curta-metragem Almano olho (1973), do
artista negro Zézimo Bulbul, que na Franca
realizou sua propria visao de liberdade em
uma pintura daguerreétipa da coreografica
do seu préprio corpo, que buscava sua onto-
logia na possivel volta as origens.

Fez-se assim a invencao do cinema
negro, como uma tendéncia na qual o
negro vai além do protagonismo de refe-
rencial estético do cinema novo. O negro
assumiu, deste modo, o papel de sujeito
historico, escrevendo com a objetiva sua
proépria historia. Esta postura se deu na
perspectiva da construcao da imagem de
afirmacao positiva do afrodescendente,
enquanto minoria na condicao coadu-
navel com a horizontalidade da imagem
do {bero-asio-afro-amerindio, diante da
reificacao da verticalidade da hegemonia
imagética euro-hétero-macho-autoritaria
e sua euro-heteronormatividade.

Conclui-se, contudo, que o cinema
negro se tornou sobretudo o cinema de
todas as minorias: do judeu, da mulher, do
homossexual, da crianca, do deficiente, do
africano, do ibérico, do asiatico e do ame-
rindio; enfim, de todas as possibilidades
bioexistenciais que foram estranhas a euro-
-heteronormatividade que referenciou a
eurocolonizacao.
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