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Resumo

O estudo busca estabelecer as conse-
quéncias discursivas da Revolucdo Mexicana
(1910-1917), notadamente no cinema e no ro-
mance, e as politicas culturais que tratariam de
endossar a tipologia de representa¢do do con-
tencioso. Pressupoe-se a existéncia de um corpo
de obras que poderiam conformar um género
propiciado pelas circunstancias da guerra civil.
Néo se deseja assinalar uma atitude reflexiva
das obras em relacao aos fatos que representam,
mas sim descrever como conseguem processa-
los.

Palavras-chave: Revolugdo Mexicana, cinema,
romances

Resumen

El estudio busca establecer las conse-
cuencias discursivas de La Revolucion Mexi-
cana (1910-1917), en especial en el cine y la
novela, ademas de las politicas culturales que
tratarian de endosar la tipologia de represen-
tacion de la contienda. Se presupone la exis-
tencia de un corpus de obras que conforman
un género propiciado por las circunstancias de
la guerra civil. No se desea sefalar una actitud
reflexiva de las novelas y films en relacion a los
hechos histdricos, pero sefialar como las obras
logran procesarlos.

Palabras clave: Revolucién Mexicana, cine,
novelas
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La Revolucion es el continuum que
permite la elaboracién de un cuadro inte-
ligible de la sociedad mexicana en el siglo
pasado. De tal manera, seria improbable
que la literatura y el cine, dos modos pri-
vilegiados de produccion de sentido, no
inscribieran en sus procesos de represen-
tacion un evento que propicio una reno-
vacion radical de los valores culturales,
economicos y politicos del pais.

No se desea reconocer una espe-
cie de actitud reflexiva de los escritores
y cineastas en relacion a los hechos que
representan en sus textos y filmes y los
eventos de la realidad histoérica. La ope-
racion de sistematizacion que los mode-
los narrativos propician necesariamente
dejan sus marcas, imponiendo, por lo
tanto, una resignificacion de esos eventos
y una completa reelaboracion, volviendo
mas o0 menos opaco el reconocimiento en
la obra de las referencias historicas.

Si bien es cierto que los modelos
de mundo que presentan el cine y la no-
vela de la Revolucion son distintos, ade-
mas del hecho de que comparten un mis-
mo horizonte genérico también puedo
inferir otras coincidencias en la trayec-
toria de los dos discursos, que a grandes
rasgos pasa de la intencion documental y
personalista, del fragmento acotado o la
toma directa, descriptiva, denunciatoria,
a la sublimacidén enajenada, a veces sin
sentido y kitsch, hasta que finalmente

alcanza la conciencia parddica. Es posi-
ble que en la novela el proceso no haya
sido lineal, pero los resultados confirman
convergencias con el cine. En estas lineas
me voy a dedicar a la descripcion de los
encuentros y desencuentros entre una
modalidad de representacion y otra para
reiterar o refutar, con justificativa diversa,
los axiomas supuestos y estabilizados por
los estudios.

Me dedicaré a asentir, en la medi-
da de lo posible, el hecho de que desde el
registro inicial que los artistas hacen del
movimiento revolucionario y de sus con-
secuencias institucionales, la literatura
tiene una preeminencia estética en relaci-
on al cine. Narrativamente mas madura,
la novela también problematiza mas el
régimen moral que emergié de la guerra
civil. Los sefialamientos de la homologa-
cién y las distancias de procedimientos y
como consecuencia de vision de mundo
entre una y otra modalidad expresiva en-
cierran sus razones. Entre esas sobresale
la emergencia de la racionalidad de los
medios de comunicacion de masa en la
negociacion de los consensos sociales,
tanto los de corte politico como de la
llamada produccion simbolica.

En el esfuerzo por deslindar esti-
listicamente los dos sistemas narrativos
de representacion de la guerra civil, me
aventuro a decir que opuesto a lo que se
nota en los filmes mas significativos del
género, la verosimilitud que opera en las
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primeras novelas corresponde a una mi-
mesis subjetiva e interna, acorde con el
realismo contemporaneo, cuyo virtuosis-
mo técnico parece haber sido alcanzado
por James Joyce en Ulises, 1921. En el
caso de muchas de las novelas de la Re-
volucidn la mediacion parece estar hecha
por un testigo que observa los eventos o
los recuerda y los relata sin implicarse
moralmente en los hechos, como lo haria
un reportero, imponiendo un caracter
algo distanciado pero sin neutralidad.

Si a primera vista esa mediacidon
parece no reclamar gran esfuerzo al que
la quiera describir, hay una red de figu-
racion que la sostiene en el texto que no
permite conclusiones tajantes.

Debido al uso de estrategias dis-
cursivas que resultan muy finas, voy a
recurrir a las categorias de isotopia y cro-
notopia (GREIMAS, 1976) para tratar
de orientar el sefialamiento de algunas
unidades estilisticas. El efecto de isotopia
se refiere a la coherencia semantica inter-
na que en la practica comunicativa una
frase debe tener, coherencia que es presi-
dida por la univocidad relacional entre el
significante y el significado.

Extendiendo el campo de refe-
rencia, se puede decir que en un texto
mas amplio que una frase los topicos
semanticos deben colaborar para la cons-
truccion de significados pertinentes para
la aprension de los sentidos generales, lo

que significa que debe haber una sefial
logica en el texto que permita al lector
seguir infiriendo o constatando qué es
lo que se quiere decir o sugerir a fin de
situar su lectura.

Asuvezlacronotopia (BAKHTIN,
1982, p. 214-247) trata de dar cuenta del
anclaje externo y de la referencialidad
propuesta en la diégesis de un cuento,
filme o novela y, como la isotopia, se en-
carga de senalar los bloques que aseguran
la comprensién del mensaje y causan la
fruicidon estética, que en este caso siem-
pre es articulado por la verosimilitud.

Habida cuenta lo anterior, se pue-
de afirmar que en las primeras novelas de
la Revolucion la isotopia y la cronotopia
son regidas por una estructura de figura-
cion que lleva a extremo su capacidad de
remedar el alto grado de solidaridad entre
el referente, el significante y el significado
inherentes a los textos comunicativos.

Inclusive se puede asegurar que
los mecanismos de produccion de sentido
desplegados en parte de esas novelas obe-
decen mayormente a aquellos utilizados
en textos argumentativos y no ficticios,
cuando mucho en novelas naturalistas.
Los titulos de varias de ellas corrobo-
ran la conclusion: México insurgente, Las
moscas.Cuadros y escenas de la Revolucion,
Memorias de Pancho Villa, jVamonos con
Pancho Villa!, Cartucho. Relatos de la lucha
en el Norte de México, Apuntes sobre la vida
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mulitar de Francisco Villa.

En las novelas esa marca de pre-
tendida transparencia semantica precisa
ser resaltada como un valor del sistema
poético actualizado por ellas, cuyo apelo
artistico esta precisamente basado en la fi-
guracion de una semejanza con discursos
meramente comunicativos. Cuando me
refiero a las primeras novelas de la Revo-
lucidn, se debe tener en mente las obras
de estreno y consolidacion estilistica de
Mariano Azuela, Martin Luis Guzman,
Rafael F. Mufioz y Nellie Campobello,
desde Andrés Pérez, maderista, 1911 hasta
La sombra del caudillo, 1929, ;[Vamonos
con Pancho Villa! y Cartucho, 1931, que
bastan para componer la unidad histori-
co-estilistica llamada la primera fase de la
novela de Revolucion.

Esas novelas encierran algunas
de las claves de todo el género. La ten-
dencia a forjar el espacio incisivamente,
esclareciendo en bloques y con poca
tinta el grado de interacciéon del mundo
con la psicologia de los personajes, por
ejemplo, obliga a que haya escenas breves
y como consecuencia tengan un desem-
pefo eliptico y provisional en el itinerario
del texto. Tipicos de las descripciones de
Mariano Azuela y de Nellie Campobello,
esos fragmentos son una de las coordina-
das para la realizacién del fenomeno de
la isotopia.

Debido a su brevedad, tanto pue-

den tener un sentido autosuficiente pero
carecer de un significado acotado a la his-
toria (como ocurre mayormente en Car-
tucho, en que parece no haber enredo),
0 viceversa, otorga un significado escaso
y escatima los eslabones del sentido para
unirlos al final del texto, lo que es el caso
de Azuela y su propension por la compo-
sicion eliptica. Andrés Pérez, maderista es
una novela construida a base de fragmen-
tos escuetos que se intercalan con sendos
dialogos.

Al contrario de lo que se puede
pensar, esa combinacion no reduce el
alcance de su pathos y tampoco le quita
valor iconografico (cronotopico) y orga-
nicidad temporal. En esa primera novela
del género también ya estan dibujadas las
estructuras de figuracion de buena parte
de las obras del periodo, basadas en la
discrecion de sus origenes narrativos y
presentadas con ropaje de relato histori-
co.

En muchas de las primeras nar-
raciones de la Revolucion Mexicana se
perfilan perspectivas individuales (nar-
radores intradiegéticos, homodiegéticos,
con supuesta intencion documental, bio-
grafica, autobiografica o aun que parecen
postular una hipotesis) sobre la realidad
narrada y, pese a ser una perspectiva in-
terna, en general su relacion de los suce-
sos y su postura descriptiva se desarrollan
de manera lineal y lacida (no ocurre lo
que se conoce como el mondlogo interior
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y mucho menos el flujo de conciencia
recurrentes en el Ulises de James Joyce),
lo que permite el comentario de que su
modelo representativo tiende a encubrir
sus entramados de construccion poética
en busqueda del grado cero que Roland
Barthes establecido como padron semanti-
co de la escrita comunicativa.

Muy frecuente en memorias y
en reportajes, ese tipo de narracidn es
pertinente a la formaciéon que tuvieron
los novelistas de la primera fase y por la
profusiéon de métodos provenientes del
ejercicio periodistico.

Por otro lado, los filmes mexica-
nos de la Revolucidn pueden dividirse
en dos series, las vistas de actualidad o
reportajes documentales y las peliculas
de argumento o de ficcion. Los primeros
tuvieron éxito entre 1910 y 1915, mas o
menos, aunque haya casos de producto-
res y camarografos que lo extendieron
hasta 1930. Los documentales no se van
a examinar aqui, pero cabe un comenta-
rio informativo sobre ellos.

De acuerdo con Perla Ciuk, Salva-
dor Toscano parece haber sido el primero
mexicano a filmar el Zdcalo, aproximada-
mente en 1898. De esa vista, evoluciono
a las corridas de toros y a los festejos
populares, hasta que 1899 toma escenas
de teatro de la obra Don Juan Ténorio, en
1904 Las fiestas presidenciales en México y
en 1906 Viaje a Yucatan.

En 1911 comienza a hacer pro-
paganda a favor de Madero. Su primera
pelicula terminada de la Revolucion fue
La decena rragica en México, en 1913. Un
ano mas tarde rueda La invasion nortea-
mericana. En 1912, junto con Antonio
F. Ocano, su camarografo y colaborador,
comienza un proyecto que se llama His-
toria completa de la Revolucion, filme que
con el paso de los afios y de los sucesos
(las victorias de Carranza, los actos de
gobierno de Alvaro Obregon y Plutarco
Elias Calles) va ganando nuevas secuen-
cias, filmadas por su equipo o de su co-
leccidon, segun Perla Ciuk. De todas las
cintas, en 1943 su hija Carmen Toscano
selecciond las tomas, las monto y les dio
el titulo de Memorias de un mexicano, que
estrend en 1950.

Aurelio de los Reyes estima que
el cine documental de la Revolucion
Mexicana tuvo una produccion robusta
y promisoria. En Medio siglo de cine me-
xicano (1896-1947) hay dos capitulos en
que incursiona en el tema y en uno de
ellos llega a la siguiente conclusion: “La
Revolucion estimuld a los camardgrafos
nacionales para llevar su peculiar lengua-
je cinematografico a sus ultimas conse-
cuencias” (REYES, 2002, p.43). El habla
en especial de los hermanos Alva, quie-
nes hicieron los mejores intentos en ese
género. Entre sus peliculas se destacan
Las conferencias de paz en el Norte y toma
de Ciudad Juarez,y Viaje triunfal del jefe de
la Revolucion don Francisco 1. Madero desde
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Ciudad Jurarez hasta la Ciudad de México,
ambas de 1911. El ciclo de documentales
de la Revolucién parece haber terminado
en 1914, poco después que Victoriano
Huerta prohibid la proyeccion de vistas
y documentales.

Los filmes de argumento o de fic-
cidén de la Revolucion Mexicana se distin-
guen por inscribirse en un coédigo de re-
presentacion que remonta a las estructu-
ras mimeéticas de las novelas romanticas,
en el caso buscando la elevacion moral
por intermedio de imagenes exuberantes.
Sin embargo, esa tendencia tiene un ini-
cio incierto. El automoviel gris, 1919, de
Enrique Rosas, es una de las primeras
peliculas de argumento que tratan de un
tema de la Revolucion (un grupo de asal-
tantes de la época carrancista), y también
una de las primeras cintas de ficcion del
cine mexicano, pero solo parcialmente se
pliega al cuadro de idealizacion.

Si hay en ella una busqueda por la
cuspide moral y por la sublimacion de lo
mexicano por intermedio de figuraciones,
también se incluyen tomas documentales
que tratan de ser “un cine-verdad con
clara influencia periodistica” (REYES,
2002,p.76). Un ejemplo mas acorde con
la disposicion de reproducir idealmente
el mundo de la Revolucidn es El caporal,
1921, de Miguel Contreras Torres, un
filme autobiografico sobre la vida en las
haciendas y que tiene como trasfondo la
guerra civil.

En los filmes que se produjeron a
partir de la fase sonora la verosimilitud
sigue desempenandose con el auxilio de
los tradicionales procesos retoricos de
construccion de figuras, lo que los lleva
a establecer la isotopia y la cronotopia de
manera aun menos acotada al mundo de la
vida, aun tratandose de imagenes, como
en Rewvolucion. La sombra de Pancho Villa,
1932, de Miguel Contreras Torres. No
obstante, también ahi hay un inicio in-
cierto, puesto que El prisionero 13, 1933,
de Fernando de Fuentes, se advierte una
posicion de rechazo al orden militarizado
que produjo la realidad revolucionaria,
es decir, se tomaba una posicion critica
sobre un evento historico bien determi-
nado.

En el cine sonoro, la inclinacién
por soslayar la guerra civil o de ignorarla,
se transforma en apologia de los valores
por ella suscitados, pero no a la guerra.
Aun asi, en general la produccion de
sentido y de estimulo estético permanece
sostenida por una referencialidad narra-
tiva e iconografica que a semejanza de
la literatura romantica o del muralismo
mexicano de afios anteriores se dirige su-
puestamente al gusto del espectador, que
para su aprension solo necesita actualizar
alguna facultad retorica, toda vez que
su mensaje historico concreto, que de-
penderia de informacion previa para ser
ponderado y generar una interpretacion,
es indescifrable a primera vista.
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El caso de Ay, Falisco no te rajes!,
1941, de Joselito Rodriguez, es para-
digmatico. Basada en la novela de 1938
escrita por Aurelio Robles Castillo, tiene
claramente la guerra cristera como es-
cenario y tema. En la pelicula ese dato
queda subordinado a la parafernalia de
las comedias musicales rancheras, que
despliegan una dinamica narrativa e ico-
nografica construida con argumentacion
sencilla, inocentemente moralista y car-
gada de informacidn poérica. Muchos de
los filmes de Emilio Indio Fernandez ha-
cen lo propio en clave ain mas elevada.

Lo que intriga de las divergencias
y convergencias mencionadas entre los
sistemas narrativos de la novela y del
filme de la Revolucién en esta primera
etapa de racionalizacion de la gesta, es el
hecho de que justo en su manifestacion
literaria los métodos representativos uti-
lizados por muchos novelistas disimulan
su condicidn ficticia bajo el molde del en-
sayo, del reportaje o del relato personal.

Mientras tanto las peliculas, sien-
do que el cine tiende a proyectar mayor
adherencia al mundo fisico y la historia
de su conformacién como medio ex-
presivo lo haya llevado a desarrollar su
potencia representativa, tal vez desde EI
compadre Mendoza, no s6lo no omiten su
condicion figurada sino que la potencia-
lizan, experimentan con ella en aras del
efecto mas sublime posible.

Si nos plegaramos radicalmente al
esquema de la historia de la literatura, se
concluiria que en general la primera no-
vela de la Revolucidn sigue un patron ne-
oclasico de representacién y los filmes un
patron romantico y lirico. Por ejemplo,
al observar una novela como Las moscas,
1918, y una pelicula como Flor Silvestre,
1943, de Emilio Indio Fernandez, nos da-
mos cuenta de que esa aseveracion puede
ser pertinente, aun tratdndose de obras
con argumentos muy diversos.

En Las moscas se cuentan dos his-
torias basicamente (con énfasis en la de
Marta y su familia) y aunque estén en-
trecortadas en el discurso (y la de Marta
abarque mucho mas espacio que la del
sefior Ruvalcaba, don Sinforoso, don Ro-
dolfo, el sefior Rios y Neftali y su platica
sobre la toma de Ciudad Juarez y la llega-
da de las tropas de Obregén), un recurso
narrativo que refina considerablemente
la novela, no la hace perder su intencién
de figurar el género periodistico, dando
una solucion estética revestida de lengua-
je cotidiano y argumentativo.

Ya en Flor Silvestre la Revolucion
se presenta como una referencia instru-
mentalizada para el desarrollo de una
tragedia nacionalista, se vuelve un topico
funcional para la articulacion de conteni-
dos histoéricamente problematicos, como
el racismo y la condicién de clase, pero
nunca alcanza una soluciéon renovada
para los motes. Sin embargo, visual-
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mente la pelicula crea una dinamica de
valores casi metafisicos que se sobrepo-
nen a todo contenido, aunque basado en
la tension entre lo justo y lo injusto, sin
matices. Aunque la Revolucion pueda ser
cuestionada, puesto que son exsoldados
revolucionarios los que secuestran Flor
Silvrestre/Esperanza (Dolores del Rio) y
su hijo, la ambigiiedad se deshace cuando
se sabe que los hombres se hacen pasar
por revolucionarios.

Cabe recordar que hubo una
excepcion en lo que respeta al modelo
estilistico del cine de la Revolucion. Fer-
nando de Fuentes, quien mas tarde daria
el primer gran éxito nacional, Alla en el
rancho grande, 1936, el paso inicial de la
industrializacién y la Epoca de Oro, rodd
una serie de peliculas entre 1933 y 1935
que escapan a clasificaciones sacraliza-
das, toda vez que desde los enredos al
mobiliario nacionalista basico estan com-
prometidos con la sintesis entre ideologia
y estética, un trasfondo ineludible que
debia observar la produccion de filmes
en aquel entonces en el pais.

Si se observa la historia local, la
tendencia no es concluir que sin la Revo-
lucidn los indigenas tendrian alguna vi-
sibilidad en la literatura (y el cine) como
protagonistas de sus propios destinos.
Antes so6lo habian tenido parcialmente,
como es el caso de Temochic, 1893, de
Heriberto Frias, y de una serie de pelicu-
las de tema prehispanico como 7éepeyac,

Carlos E. Gonzalez, y Tabaré, de Luiz
Lezama, ambas de 1918, y Cuauhtemoc,
1919, de Manuel de la Bandera. Aun asi,
si nos fijamos en los angulos por los cua-
les el narrador literario cuenta la historia,
y la grandeza moral y folclorica de los
personajes de la peliculas, nos percata-
mos que esas obras mantienen siempre
una distancia antropologica revelada, en la
novela, sobre todo por el uso de la tercera
persona y del discurso indirecto.

Parece que la primera novela indi-
genista de la Revolucion es precisamente
El indio, 1923, de Eduardo Luquin (fil-
mada posteriormente, en 1938, por
Armando Vargas de la Maza). Luego se
escribirian otras mas célebres, como EI
resplandor, 1937, de Mauricio Magdaleno
y Canek, 1940, de Ermilo Abreu Gomez.
Las primeras peliculas relevantes sobre el
tema son las ya mencionadas Redes, de
Fred Zinnemann y Emilio Goémez Mu-
riel,y Janitzio, de Carlos Navarro, ambas
de 1934.

Como se ha dicho, la Revolucion
cred un sistema social que superd los
marcos de la gesta y la replicod en codigos
diversos, estableciéndose como el espa-
cio en torno al que gravitaba mucho de
lo que se produjo en el pais entre 1910 y
mas o menos 1970. Los corolarios politi-
cos y econdmicos del proceso por tanto
alcanzaron a incidir sobre la connotacion
de las obras y por supuesto sobre la vida
cotidiana. Esa amplia ascendencia auto-
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riza una interpretacién referente a que
inclusive novelas reaccionarias como las
cristeras (Héctor, 1930, de Jorge Gram, La
virgen de los cristeros, 1934, de Fernan-
do Robles, Los cristeros. La guerra santa
en Los Altos, 1937, de Jos¢ Guadalupe
de Anda, ésta en realidad un libelo a la
contrarevolucion catodlica), y los filmes
de comedia ranchera y de nostalgia por-
firiana (Alla en el Rancho Grande, 1936,
Fernando de Fuentes, quien inicio el
subgénero, En tiempos de don Porfirio,
1939, y México de mis recuerdos, de Juan
Bustillo Oro, /Ay, Falisco no te rajes! 1941,
Joselito Rodriguez, Ay, qué tiempos, seior
don Sitmon!/, 1941, de Julio Bracho, Yo
bailé con don Porfirio, 1942, de Gilberto
Martinez Solares, entre otros), pueden
ser considerados sintomas, secuelas, re-
siduos o sencillamente integrantes del
sistema de la Revolucion (MONSIVAIS,
1986, pp.442-443).
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