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Resumo

O presente artigo se propde a estabe-
lecer uma discussao sobre projetos de inclusao
cultural que acabam por nao desenvolver seu
verdadeiro papel: promover a democratizacio
cultural. Dessa forma, tais projetos sao voltados,
na verdade, para um publico que ja possui certo
acumulo de capital cultural ou que pretende
aparentar ser possuidor desse capital, razdes
que fardo tais publicos buscarem essa “inclusao”
Essa segregacdo da cultura frisa o carater espu-
rio das politicas culturais nacionais. Através dos
conceitos de cultura espuria e cultura auténtica
defendidos por Ribeiro (1978) pretendemos ex-
por o processo de deculturagdo que deu origem
a0 nosso cenario atual. Para isso analisamos a
relacdo entre um bairro carente de Fortaleza,
Ceard, a Comunidade da Graviola, e o Centro
Cultural Dragao do Mar; expondo a fragil poli-
tica de formacdo de platéia e a falta de estimulo
a criatividade popular, fator fundamental para
uma mudanga cultural.
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Abstract

This article aims to establish a discus-
sion about cultural inclusion projects that end
up not developing their true role: to promote
cultural democratization. Therefore, these pro-
jects are, in fact, aimed to an audience who al-
ready has some cultural capital accumulation or
wants to appear to possess this capital, reasons
that will make such public seek that “inclusion.”
This segregation of culture highlights the false
character of national cultural politics. Through
the concepts of spurious culture and authentic
culture advocated by Ribeiro (1978) we present
the process of deculturation which led to our
current situation. For this we analyzed the re-
lationship between a poor district of Fortaleza
- Ceard, the Community of Graviola, and the
Dragao do Mar Culture Center, exposing the
fragile political training audience and the lack
of incentive to popular creativity, which is fun-
damental element for a cultural change.

Keywords: Community of Graviola; Dragao
do Mar Culture Center; cultural segregation;
audience formation
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Consideracées iniciais

Este estudo deve-se a necessida-
de de se pensar em politicas publicas,
efetivas, de inclusdo a cidadania que
estimulem o surgimento dos fatores de
transformagdo cultural. Iniciamos por
observar o uso, ou melhor, o desuso do
espago publico.

Como objeto de nossa analise,
escolhemos a Comunidade da Graviola
e sua relagdo com o Centro Dragao do
Mar de Arte e Cultura, que ¢ mantido
pelo Estado. Com casas simples e estru-
tura que nao difere de outras periferias a
comunidade localiza-se em uma das are-
as mais ricas de Fortaleza: Praia de Irace-
ma, conhecida pelos seus pelos prédios e
a grande freqliéncia de turistas. A distan-
cia fisica entre o Centro Cultural Dragao
do Mar (CCDM) e¢ a Comunidade da
Graviola ¢ apenas quatro quarteirdes,
entretanto as barreias sdcio-culturais sao
inumeras.

Buscamos compreender a discre-
pancia da relagao entre o Centro Cultural
e a comunidade em questio, e para tanto,
nos embasamos nos conceitos de cultura
e formagdo da cultura, estabelecidos por
Ribeiro (1978). Pertencentes a uma cul-
tura oriunda de um processo de coloniza-
¢ao temos por base de nossa identidade
nacional, um processo de deculturagio,
que nos levou a nos aculturamos, ¢ nos
reinventarmos.

(...) Uma deculturacio é, na verdade, uma
primeira instancia do processo mais geral,
uma aculturagdo, Opera que tanto pelo
desenraizamento como pela criatividade
cultural, através dos quais as etnias se
conformam e se transfiguram. Esta trans-
figuragdo torna-se imperativa para a dada
deculturadas A necessidade de plasmar
populagées novos corpos de compreensoes
comuns e co-Participadas para viabilizar o
convivio humano e a participa¢ao na vida
social. Por esta razdo é que, nas situagdes
tipicas, de aculturagéo, encontramos qua-
se sempre em culturas representadas por
cristalizagdo protocélulas nas quais se fun-
dem contetdos das tradigdes culturais em
confronto e novos elementos culturais se
criam. Numa segunda instancia, estas pro-
tocélulas culturais passam a atuar como
nucleos de aculturagio, entdo ja na forma
das etnias embriondrias que eventualmen-
te poderdao amadurecer pouco a pouco, até
uma condicdo de etnias nacionais. (RIBEI-
RO, 1978, p. 131)

Ribeiro (idem) coloca que em et-
nias oriundas do processo de dominagao
de outros povos, o patrimonio cultural
dos dominadores tende a prevalecer,
principalmente nas camadas mais pri-
vilegiadas, patrimonio cultural este que
estd, muitas vezes, longe das questOes
problemas da “cultura popular”. Os
setores marginalizados acabam por nao
ter acesso a essa cultura dos letrados,
tornando-se assim detentores do patri-
monio original.

Na citagdo anterior, ¢ exposta a
possibilidade de transformacdo e rein-
veng¢ao de uma cultura formada a priori
de um processo espurio. Na qual através
da criatividade e inovagao de seu povo
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surgem elementos de uma cultura au-
téntica. Podemos enxergar a cultura esta-
dunidense, apesar de suas discrepancias,
como uma cultura auténtica oriunda de
um processo espurio de deculturagido e
aculturacado.

Nao cabe aqui discutimos o papel
contemporaneo de dominagao exercido
pelos EUA, ou suas situagoes de exclusao
e marginalizagdo cultural, muito menos
comparar seu processo colonizador ao
nosso. Ribeiro nos fala em culturas mais
ou menos integradas, de acordo com a coe-
réncia, igualdade entres os co-participan-
tes, de culturas auténticas que, diz respeito
a sociedades que possuem interesses
independentes para seu desenvolvimen-
to; por fim temos o conceito de cultura
espuria, o qual corresponde a culturas
que acabam por aceitar e compartilhar
da visdo do dominador.

Em sociedades nacionais, como a
nossa, oriunda de um processo de decul-
turacdo, como afirma Ribeiro, a cultura
se plasma inicialmente, como uma cria-
¢do necessariamente espuria. O autor
coloca que s6 com grande esfor¢o contra
as formas de alienac¢do, sociedades espu-
rias podem se afirmarem como uma nova
entidade étnica.

A cultura auténtica caracteriza-se
por apropriar-se de tragos pertencentes a
outra cultura e incorporar os elementos
que forem apropriados a sua realidade,

reinventando a si propria. Tal capacidade
de invencgao diz respeito a fatores de trans-
formagdo cultural, que segundo Ribeiro
(1978), sao caracterizados principalmen-
te pela criatividade, aspecto fundamento
para manutencdo de uma cultura, pela
movagado, através de movimentos sociais
revolucionarios e pela difusdo que, diz
respeito ao contato estabelecido com
outros povos.

Junto aos fatores de transforma-
¢des, encontramos as for¢as de variagoes
culturais, correspondente aos grupos em
que se dividem a sociedade:

No caso de sociedades nacionais moder-
nas, sera um vasto patrimonio complexo
e diversificado, conforme os grupos de
convivio em que se divida a sociedade, tais
como: as areas ecoldgico-culturais a que se
adapte e as subculturas correspondentes a
estratos sociais diferenciados da popula-
¢do, com as classes sociais. Outras linhas
de variagdo sdo as esferas culturais dife-
renciadas como a cultura vulgar ou popular,
transmitida oralmente, e a cultura erudita
dos letrados. (RIBEIRO, 1978, p. 128)

Na citacdo, notamos a clara di-
visdo social: as camadas mais simples
sao detentoras de elementos da cultura
colonizada, enquanto pertence as elites
os aspectos da cultura dominadora, que
lhes proporcionam maior acimulo cultu-
ral. Assim, segmentos populares da socie-
dade acabam por ndo terem um acesso
a essa cultura erudita. Esta acaba sendo
reservada apenas para 0s que possuem
certa acumulacdo cultural.

e
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Os Centros Culturais, mantidos
com dinheiro publico, surgiram com o
proposito de democratizar o acesso a
cultura. Freqiientemente ha nesses cen-
tros interessantes exposi¢Oes artisticas
gratuitas, mas, no entanto uma boa parte
da populagao sequer chega saber dessas
exposi¢coes. A divulgacdo geralmente ¢
precaria e para saber da programacao
a populagdo tem que freqiientar esses
espacos. Entretanto, quem tem interes-
se em tais instrumentos? Quem possui
“bagagem cultural” para ir buscar esses
elementos?

Acreditamos que a populagao, que
ndo possui essa “bagagem cultural”, aca-
ba por ndo ver como pertencente a si O
que esta sendo oferecido, nesses espagos.
Seria necessario preparar a populagao
para receberem os beneficios que esses
instrumentos podem lhes proporcionar.
As politicas de formagdo de platéia sdo
fundamentais para real democratizacdo
das artes, desenvolvendo mecanismos
para a realizacdo de uma inclusao, de
fato, da sociedade a elementos culturais.

Industrializacdo da cultura, criatividade
em perigo

A criatividade cultural e a inova-
¢do foram aspectos fundamentais para
que artistas como Miles Davis criasse
obras como Birth of the Cool, para que
T.S. Eliot aliasse a pratica da colagem
cubista a erudi¢do e acuide sonora, para

Allen Ginsberg e o movimento Beat com
e William Burroughs e Kerouac, entre
outros, para o surgimento da Nouvelle
Vague, para Maio de 68, para o movi-
mento hippie, para Reinaldo Arenas es-
crever Antes do Anoitecer, no auge da dita-
dura cubana. No aspecto nacional temos
a Bossa Nova, a Tropicalia, movimentos
sociais, como o “Diretas Ja”, a Umbanda
e a unido entre elementos de diferentes
religides; enfim, sdo inumeros os exem-
plos de transformac¢do de uma sociedade
por meio de uma difusdo cultural que
proporcionou condi¢des para a criagao
de elementos culturais auténticos.

Contudo essa independéncia cul-
tural se vé ameacgada pelo carater comer-
cial dos meios de producao e distribuigcao
dos elementos culturais. Bourdieu (1998)
coloca que preocupagdes comerciais sao
cada vez mais postas a frente da produ-
¢do cultural. Sendo esse fator, um dos
responsaveis pela negacgao da criatividade
cultural.

De fato, uma das dificuldades da luta que
¢ preciso travar quanto a esses assuntos é
que ela pode exibir aparéncias ndo demo-
craticas, na medida em que as produgdes
de massa da cultura industrial sao de certa
forma plebiscitadas pelo grande publico,
e em particular pelos jovens de todos os
paises do mundo, a0 mesmo tempo por-
que sdo mais acessiveis (o consumo desses
produtos supde menos capital cultural') e
porque sdo objeto de uma espécie de esno-
bismo paradoxal: é com efeito a primeira
vez na histdria que os produtos cheap de
uma cultura popular - de uma sociedade
econémica e politicamente dominante
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- sdo impostos como chics; os adolescentes
de todos os paises que vestem baggy pants,
calcas cujo fundilho bate no meio das
pernas, provavelmente desconhecem que
a moda que julgam ultrachique e ultra-
moderna nasceu nas prisdes dos Estados
Unidos, assim como certo gosto por tatu-
agens! Ou seja, a “civilizagdo” do jeans, da
coca-cola e do MacDonald’s esta submeti-
da ndo apenas ao poder econémico, mas
também ao poder simbdlico exercido por
intermédio de uma sedugdo para a qual
as proprias vitimas contribuem. (BOUR-
DIEU, 1998, pp. 95-96)

O exemplo dado por Bourdieu
mostra como ha uma discrepancia, entre
um estilo de vida especifico, pertencente
a um determinado grupo, com aspectos
proprios e a imposi¢do pelo mercado des-
se mesmo “estilo”, com a ajuda da pu-
blicidade, a outros grupos sociais,como
um modo de expressdo necessario para
enquadra-se no padrao vigente. Ha,
assim, uma homogenizagdao através da
globalizagao:

A concorréncia, longe de diversificar
homogeniza, a caga ao publico maximo
levando os produtores a buscar produtos
vdlidos para piiblicos de todos os meios e de
todos os paises (...) (Bourdieu, 1998, p. 83)

Percebemos aqui, uma homoge-
neizagdo da cultura, que a coloca em
perigo. Sendo que as condigdes sociais e
econdmicas sdo extremamente afetadas
pela légica do lucro, que acaba por com-
prometer a qualidade e autenticidade da
produgao cultural, em favorecimento do
mercado. O que acaba, por interferir no
estimulo a criatividade cultural. Bourdieu

coloca como responsaveis pela manuten-
¢ao da cultura, produtores culturais mais
autonomos, mais genuinos, entretanto o
autor coloca que a posigao desses profis-
sionais e de suas obras nunca estiveram
tdo ameacgadas pela logica capitalista, que
impede a autonomia do campo, originan-
do uma autonomia relativa.

Ja por outro lado, Wiebe (1964)
coloca que para o verdadeiro artista, o
importante em criar uma obra de arte
¢ desenvolver o seu poder de criagao, fa-
zendo o que tem de ser feito, sem preocupar-
se com o publico, sendo, como Wiebe, o
nascimento da verdadeira arte um ato
privado.

Poucos homens preferem ser amaldigo-
ados do que louvados. Poucos preferem
a pobreza a riqueza. Mas as reagdes do
publico ndo desempenham um papel es-
sencial no momento em que o artista, ou
cientista cria. (WIEBE, 1964, p. 161)

Apesar de, defender esse poder
de criagdo do artista, Wiebe expde que
o artista acaba por submeter sua obra a
analise e julgamentos de “expertos” que
compartilham dos seus conhecimentos
estéticos.

Assim, mesmo defendendo a auto-
nomia do artista, Wiebe acaba por refor-
car a idéia de autonomia relativa exposta
por Bourdieu. Encontramos essa idéia
reforcada em Gullar (1993) que afirmar
que em nosso sistema capitalista tudo
acaba por transforma-se em mercadoria,
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0 que colocaria as artes em uma condigao
adversa. Dessa maneira mesmo o artista
optando em criar sem preocupa-se com o
mercado, a sua realizagdo s6 ¢ completa
através do reconhecimento.

Desse modo, a gloria e a cotagdo comercial
andam juntas na sociedade do dinheiro.
Nao ¢é possivel uma sem a outra. Picasso
disse, certa vez, que a gloria servia para lhe
vender os quadros. Servia também para
que os vendesse com a consciéncia tran-
qiiila de que ndo era um mero produtor de

artigos de luxo. (GULLAR, 1993, p.91)

Temos em Gullar (idem) um re-
for¢a para o conceito de autonomia re-
lativa, no qual percebemos que mesmos
esses artistas “genuinos” acabam com-
prometendo-se com o mercado. Gullar
aponta o abandono de suportes, como
a tela, resultante de um conflito entre a
arte como expressdo e a arte como mer-
cadoria. Entretanto o autor questiona
como O artista conseguiria sustenta-se
excluido do mercado. Para Gullar a solu-
¢do do conflito “arte-mercadoria” estaria
fora do campo da arte, ja quem transfor-
mar a arte em mercadoria € o sistema e
nao o artista.

Levando em conta a questao do
consumo cultural, Canclini (2006) nos
apresenta uma pesquisa realizada na ci-
dade do México. Os resultados mostram
a perda do uso dos espagos publicos,
sendo substituido espetaculos e encon-
tros em lugares publicos, por meios de
consumo em massa, tais como, radio e

televisao. O estudo, exposto pelo autor,
revelam que ndo chegam a 10% as cama-
das da sociedade mexicana que possuem
algum contado com cinema, teatro, con-
certos, com a cultura institucionalizada
em geral.

Os repertorios folcloricos locais, tanto
aqueles ligados as artes cultas quanto as
populares, ndo desapareceram. Mas seu
peso diminuiu num mercado no qual as
culturas eletronicas transnacionais sao he-
gemonicas, a vida social urbana acontece
cada vez menos nos centros histdricos e
mais nos centros comercias modernos da
periferia, e os passeios se deslocam dos
parques caracteristicos de toda cidade
para os shoppings, que se parecem em todo
o mundo. (Canclini, 2006, p. 106)

O abandono do espago publico,
com o desenvolvimento dos processos de
producio capitalistas, tem como correla-
to o abandono do conceito de cidadania.
Como Demo (1998), um capitalismo no
qual a cidadania fosse mais decisiva que o
mercado nao seria capitalismo. Cotidia-
namente, ao se falar em politicas publicas
para acabar com o processo de exclusao
social nos deparamos com politicas, ou
politicagens, de carater assistencialista.

As politicas sociais, como o proprio
mercado, funcionam muito mal, repre-
sentando, para os pobres, 0 acesso a
migalhas e favores, e, para os ricos, uma
ocasido a mais para desviar recursos pu-
blicos (DEMO, 1998, p. 14)

Dentro dessa perspectiva acredita-
se em poder colocar o sistema capitalista
a servico da cidadania, o que, na maior

on
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parte dos caos, ndo passa de retdrica.
Demo (idem) acredita que o grande de-
safio seja redistribuir o que é acumulado
pelo modo produtivo, ndo com assisten-
cialismo, porém por meio dos direitos a
cidadania. Contudo, ele acredita que o
Estado esta impossibilitado de realizar tal
tarefa, embora reafirme a importancia de
ser, destacando a necessidade de investir
em sua qualidade.

Para Canclini (2003), as oligar-
quias do século XIX e do inicio do sé-
culo XX nao constituiram Estados, mas
organizaram dareas sOcias, com o intuito
de obterem um desenvolvimento su-
bordinado e alienado. Ndo construiram
culturas nacionais auténticas, mal conse-
guindo construir culturas elitizadas, que
cultivam poesia e a arte de vanguarda.
Contudo, o deleite estético e intelectual,
dessas elites, ndo é o maior motivador
dessa apreciagdo, mas, nao raramente,
o fator consumismo, buscando, através
dessa erudicdo, a obtencdo de status. O
resultado disso ¢ que a maioria da popu-
lagdo continua analfabeta, ou pelo me-
nos, semi-analfabeta, sabendo assinar o
proprio nome. Como afirma Demo:

(...) o maior problema das populagdes
pobres ndo ¢ propriamente a fome, mas
a falta de cidadania que os impede de
se tornarem sujeitos de historia propria,
inclusive de ver que a forme é imposta.
(DEMO, 1998: 5)

Por isso, enxergamos nos centros
culturals um elemento de luta para trans-

formacao e reinvengdo de nossa cultura.
Tais aparelhos publicos representam, por
exceléncia, o desejo da democratizagao
da arte e da cultura, ndo devido apenas
ao carater expositivo, mas, principalmen-
te, por meio de politicas de estimulo a
novos talentos artisticos e culturais.

Comunidade da Graviola, um exemplo
de segregacdo cultural

O Centro Dragao do Dragao de
Arte e Cultura, foi inaugurado em 1999
no bairro Praia de Iracema, area turistica
de Fortaleza. No nome, traz uma home-
nagem a Francisco Nascimento, que ficou
conhecido como “Dragao do Mar”, apds
seu gesto de bravura e determina¢ao na
luta pela a aboli¢ao da escravidao, o que
ajudou o Ceara a ser o primeiro estado
brasileiro a abolir o regime escravocrata.

A nomenclatura do espago repre-
senta bem o motivo transformador de sua
existéncia: um espago para oferecer arte,
cultura e lazer; estimulando o desen-
volvimento criativo da populagao que o
freqlienta, sem distingao de raga, sexo ou
classe social. Mas, a localizagao ja ¢ um
fator complicador para a concretizagdo
desse ideal. Localizado em uma das areas
mais ricas da cidade, acaba por ficar dis-
tante da grande parte da populagdo que
vive nas, afastas, periferias da cidade.

Contudo a localizagdo nao é o
fator culminante para o afastamento da
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massa em relacio ao CCDM. Em seu
entorno, ha diversas comunidades caren-
tes, que formam um paradoxo diante da
cidade turistica que a regiao insiste em
ostentar.

Uma dessas comunidades ¢ a
Graviola, localizada ao lado do frenesi
da Avenida Monsenhor Tabosa, um dos
centros comerciais, mais movimentados,
da cidade. Apesar de sua localizagao,
a Comunidade da Graviola, nio difere
muito dos bairros mais simples da ci-
dade. Em seus becos irregulares e ruas
acidentadas encontramos pessoas traba-
lhadoras e muitos, muitos jovens. Jovens
estes que, em boa parte, encontram-se
fora da escola e sem muitas expectativas
de uma vida melhor. Assim, infelizmente,
a situacdo ndo destoa muito do cenario
predominante nas periferias de todo o
pais. Mas esta comunidade possui um
trago especifico que nos chama atencgao,
sua proximidade, fisica, privilegiada, com
CCDM.

No que diz respeito a percepgao
dos moradores da Comunidade da Gra-
viola, a proximidade do CCDM nao ¢
um problema, mas sim um ponto a favor.
Entretanto sera que o centro esta prepa-
rado para receber um publico sem capital
simbolico??

Conversando com moradores da
comunidade, percebemos a pouca in-
fluéncia que o espago cultural exerce na

vida dessas pessoas. Existem projetos que
visam a inclusao desses moradores no
CCDM, mas, além de visarem apenas
uma inclusdo por meio de relagdes traba-
lhistas, tornando moradores funcionarios
do o6rgao, essa politicas ndo funcionam,
pelo menos nao nessa comunidade.

Um desses projetos trataria de em-
pregar os jovens de comunidades caren-
tes da redondeza para trabalharem como
monitores dos museus e de programas
socioculturais desenvolvidos pelo centro.
Entretanto esse programa de estagio nao
beneficia a Comunidade da Graviola, se-
gundo queixa de moradores. A agente de
saude Mazé Carvalho reclama da dificul-
dade de acesso a esse projeto, coloca que
em dez anos de existéncia do centro ape-
nas duas moradoras foram contempladas
pelo programa de estagios. Enxergamos a
necessidade de uma pesquisa qualitativa
para averiguar as queixas.

A divulgacido tanto da programa-
¢do, quanto de editais como o do progra-
ma de estagios, ¢ feita de forma simploria
através de cartazes deixados na associa-
¢ao dos moradores, isso quando cartazes
sao deixados. “A coisa funciona mesmo a
base do boca a boca e da boa vontade de
terceiros”, explicita Mazé. Mas grave do
que a precariedade da divulgagdo ¢ o uso
que o projeto faz dos selecionados. Ao se
tornar monitor o minimo que poderia es-
perar do Centro Cultural seria a alguma
espécie de preparagao desses jovens.

e
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Porém, segundo Francegina, uma
das jovens que foi atendida pelo projeto,
0s monitores nao recebem nenhum tipo
de instrugcdo sobre o que ¢ exposto. E
nesse ponto chegamos a questao que nos
interessa: a formacao de platéia.

A acessoria de imprensa do
CCDM nos informou que ha proje-
tos de formagdo de platéia, como, por
exemplo, o Quinta com Danga, que visa
apresentacao de danca contemporanea a
precos populares. Questionada se havia
algo no intuito de preparar a populagao
para receber espetaculos artisticos, como
os proposto pelo Quinta com Danga, a
acessoria diz que nao ha projetos de pre-
paragao. Vemos assim que os espetaculos
sdo oferecidos, mas sem a preocupagao
de formar um novo publico. Oferecer es-
petaculos a precos populares nao ¢ uma
forma eficiente de atrair um novo publico
que nao possui o habito de ver espetacu-
los dessa natureza, mas sim de atrair o
publico tradicional.

Cremos necessario despertar um
publico novo, formar publico e nao apenas
baratear ingressos. O interesse de ir ver
esse espetaculo, fazer o publico admirar,
no caso do exemplo dado, a danga e de-
pois desenvolver mecanismos que pos-
sibilite a esse publico ter acesso a esses
espetaculos. Dessa forma podemos con-
cluir que espetaculos a pregos populares
sdo a parte final no que seria um processo
de formar um publico heterogéneo.

Percebemos nas escolas grandes
aliadas, em potencial, para o desenvolvi-
mento do afeto as artes. O CCDM possui
projetos de visitas guiadas, no entanto a
eficiéncia do projeto pode ser questio-
nada a partir de dois fatores: primeiros
dos monitores ndo receberem formacio,
segundo o fato das escolas terem que
procurar o centro. Ao primeiro fator, ha
a problematica de um monitor despre-
parado, pois nao ¢ possivel que alguém
sem uma instru¢do minima participe
efetivamente desse processo de formacgao
de platéia.

No segundo ponto, vemos que o
centro oferece as escolas apenas os moni-
tores (despreparados) para guiar os estu-
dantes. Receber os estudantes nao ¢ mais
que o dever do centro, visto que € um
espago publico, portanto livre para visita-
¢oes. No entanto as visitas, mesmo com
os pontos falhos, sdo de grande valia, se
observarmos o fato de que através dessas
visitas, jovens e adolescentes moradores
de periferias distantes podem conhecer o
espaco. Contudo entendemos que os cré-
ditos dessa iniciativa ficam para a escola
que agenda tais visitas.

Olhando para a Comunidade da
Graviola, vemos nitidamente um proble-
ma que diz respeito a toda cidade: a falta
de trabalhos sociais que visem a prepa-
racdo e inclusdo, ndo s6 dos moradores
da Graviola, mas de todos os cidaddos
ao espac¢o destinado a cultura. Assim fica

.
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clara, através dos indicios apresentados
aqui, que hoje o que acontece nao ¢ uma
inclusao, mas sim a perpetuagdo de uma
segregacdo cultural que, ajuda a reforgar
as barreias sociais.

O agravamento da exclusdo vai reper-
curtir em outras mazelas sociais, ja
alarmantes, como a criminalidade orga-
nizada, o trafico de drogas, as gangues
de jovens, as mafias privilegiadas, os
corporativismos fechados, etc. (DEMO,
1998, p. 112)

Conclusdo

Incivilizado, barbaro, orfao de sensibilida-
de e pobre de palavra, ignorante e grave,
alheio a paixdo e ao erotismo — um mundo
sem literatura (cultura, cidadania3) teria
como trago principal o conformismo, a
submissdo dos seres humanos ao estabele-
cido. Seria um mundo animal*

Preparar a populagao para rece-
ber elementos artisticos, diz respeito a
manutencio e transformacio da cultura.
So6 através do enriquecimento cultural de
seu povo uma sociedade podera estimu-
lar a criatividade, essencial, para aprimo-
ramento e evolucdo do seu meio.

Expomos aqui, um primeiro con-
tato feito a Comunidade da Graviola para
capturar de forma jornalistica a visdo da
comunidade referente ao CCDM. Entre-
tanto ndo podemos deixar de perceber
a necessidade de um maior aprofunda-
mento no tema.

Esse trabalho é o inicio de uma

EXTRAPRENSA epigAo EsPECIAL

discussao sobre o problema de politicas
de cidadania efetivas que favorecam a
criatividade e conseqlientemente a pro-
ducgao artistica e cultural da populagao.

Reconhecemos a necessidade de
maior aprofundamento na tematica, mas
entendemos o presente estudo como o
inicio de uma analise maior.

La ndo tem brisa

Nio tem verde-azuis

Nio tem frescura nem atrevimento
La ndo figura no mapa (...)
Casas sem cor

Ruas de po, cidade

Que nao se pinta

Que é sem vaidade(...)

L4 ndo tem mocas douradas
Expostas, andam nus

Pelas quebradas teus exus
Nao tem turistas

Nio sai foto nas revistas (...)°
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Notas

! Grifo Nosso

2 Conceito defendido por Bourdieu, que
de modo simplificado, refere-se ao pres-
tigio que um individuo possui em deter-
minado campo.

?> Inclusao nossa

*Trecho de Mario Vargas Llosa

> Trecho da musica Suburbio de Chico
Buarque
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