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Resumo

O resgate e a perpetuacao dos folguedos
e dangas dramaticas originarias dos confrontos
culturais entre estratos da populacao afro-des-
cendente e os processos sociais e politicos de
formacdo da sociedade brasileira, dependem da
memoria oral e gestual herdada e transmitida
de seus praticantes. Nas condi¢des impostas
pelo capitalismo periférico no Brasil, com a
crescente mercantilizacdo de todas as esferas
da vida social e a presenca de uma abrangente
industria cultural, surgem inimeras indagacoes
acerca das aproximagdes, embates, focos de re-
sisténcia e cooptagdo que ocorrem para a conti-
nuidade das expressdes e experiéncias artisticas
de verve popular.

O projeto em pauta pretende inves-
tigar os grupos de congadas e mogambiques
em cidades na regido Sul e Sudoeste de Minas
Gerais, locais em que o cruzamento de questdes
politicas, econdmicas e sociais pressiona a atu-
acdo e sobrevivéncia desses folguedos e dangas
seculares.

Palavras-chave: congada; midia; sociedade;
resisténcia; danca

Resumen

El rescate y la perpetuacion de danzas
originarias de alegria y dramatico en los cho-
ques culturales entre los estratos de la poblacion
de ascendencia africana y la formacién social y
politica de la sociedad brasilefia, dependientes
de la memoria oral y gestos heredados y trans-
mitidos de sus practicantes. En las condiciones
impuestas por el capitalismo periférico en Bra-
sil, con la mercantilizacién creciente de todas
las esferas de la vida social y la presencia de una
industria cultural global, hay numerosas pre-
guntas acerca de los enfoques, los encuentros,
las bolsas de resistencia y de cooptacidon que se
presentan para la continuidad de los términos y
experiencias artisticas de entusiasmo popular.

El personal del proyecto para investigar
los grupos del Congo y Mozambique en las
ciudades del sur y suroeste de Minas Gerais,
lugares donde el cruce de las presiones politi-
cas, econdmicas y sociales en el rendimiento
y la supervivencia de estos entretenimientos y
bailes seculares.

Palabras clave: congada; media; sociedad; re-
sistencia; danza
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Interpretacoes das praticas e politicas
da cultura popular

Ao se falar das diretrizes politico-
ideoldgicas que nortearam a cultura bra-
sileira, no interesse de diversos grupos
sociais em trazer para o seu escopo inter-
pretativo os fendmenos artisticos do con-
junto da sociedade civil, a problematica
do popular ganha inumeros contornos
explicativos na tentativa de determinacao
da totalidade social.

Reconhecidas como formas e
idéias de se reproduzir os modos de ler e
vivenciar a realidade em que se apresen-
tam as historias concretas dos homens, as
expressOes da cultura popular se emba-
tem em dois objetivos: legitimar o social
ou propor um modo novo de enfrentar e
superar as contradigOes reais, ambigtiida-
de que, atesta Renato Ortiz, se configura
“(...) ora como fendmeno de reproducao
social, ora como elemento de transfor-
macao”. (ORTIZ, 1980, p.67)

“(...) a politica cultural desenvolvida pela
autocracia burguesa visava a um duplo
objetivo: de uma parte, travar e reverter os
vetores criticos, democraticos e nacional-
populares operantes e/ou emergentes na
cultura brasileira; de outra, animar e pro-
mover a emersio de tendéncias culturais
compativeis com a sua projec¢ao histdrico-
social — donde uma politica cultural que
combinou, variadamente, as dimensoes
‘negativas’ (repressao) e as ‘positivas’ (pro-
mocionais indutoras)”. !

A partir desse panorama ideologi-

co, o enquadramento da cultura popular
se da em trés vias: promovido pelo Esta-
do e sua ala politica liberal que compac-
tua com o capital na sua fase monopolis-
ta; no deslumbre da emergente industria
cultural que se consolida facilmente, pois
ndo encontra resisténcia a sua ldgica
mercantil; e finalmente, com a esquerda
brasileira, que tenta se revitalizar diante
da repressdo imposta pela ditadura, com
a criagdo de politicas culturais dirigidas
as classes subalternas que incitam o des-
pertar de uma consciéncia critica.

Dos caminhos apontados, aquele
que leva a mercantilizagdo dos produtos
culturais suplanta as outras propostas, ao
realizar estratégicas aliangas com o poder
politico hegemodnico e permitir a conces-
sdo aparente as demandas culturais das
classes subalternas. E possivel observar,
com o auxilio de Gramsci, as consequ-
éncias dos usos da cultura popular nas
transformagdes que ocorrem nesse pro-
cesso social.

“A coletividade deve ser entendida como
produto de uma elaboragdo de vontade e
pensamento coletivos, obtidos através do
esfor¢o individual concreto, e ndo como
resultado de um processo fatal estranho
aos individuos singulares: dai, portanto, a
obrigagdo da disciplina interior, e ndo ape-
nas da disciplina externa e mecénica. Se
devem existir polémicas e cisdes, é neces-
sario nao ter medo de enfrenta-las e supe-
ra-las: elas sdo inevitaveis nestes processos
de desenvolvimento, e evita-las significa
tdo-somente adid-las para quando elas ja
forem perigosas ou mesmo catastroficas”?
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Resultante de fatos politicos e cul-
turais que marcaram a historia recente
do pais, as diferengas nos discursos que
festejam as manifestagdes da cultura po-
pular mostram explicitamente as visoes
de mundo que se formam a partir das
praticas religiosas, recreativas e estéticas
do cotidiano das classes sociais em per-
manente conflito.

Entre as mais atuantes inclinagodes
para se construir um modelo de socieda-
de civil adequado a modernidade capita-
lista, aquele que se apoia na homologagao
cultural reforca a intencdo de deslocar a
observagdo dos sujeitos sociais de uma
coletividade que reproduz e transforma
a totalidade para a atomizagdo dos indi-
viduos, vistos como Unicos responsaveis
por suas condi¢des de vida.

Para compreender o que se passa
com as manifestacdes culturais e artisti-
cas do popular subalterno, se busca reali-
zar um recorte em que “(...) estudos dos
dinamismos especificos da dissimulagao
cultural das relagdes de classes surge vin-
culado a problematica da massificacdo
e do controle social em area periférica”
(MOTA. 1994 p. 289). Nessa direcao, a
investigacdo de Néstor Garcia Canclini
sobre o conceito de nacional-popular
pode trazer luz a um fator determinan-
te para se entender a reconfiguracdo do
popular no cenario capitalista contempo-

raneo.
“(...) observam-se dificuldades para de-

senvolver politicas adequadas a etapa
atual dos conflitos sociais, a revisao do
modelo de sociedade que queremos hoje
e podemos buscar. Mas ainda em outras
nagdes onde se experimentam as derrotas
dos anos 70 e as esquerdas estdo fracas,
dispersas, assediadas.

Mas as dificuldades ndo vém somente de
fatores externos, da crise econdmica e do
estrangulamento da oposigio. E necessério
também pensar nos fatores internos. Nossa
meta é revisar as concepg¢des do nacional
popular atuantes na América Latina e sua
relacdo com as praticas, com as politicas
culturais, como parte da discussdo sobre o
tipo de sociedade que queremos e sobre 0s
erros que obstaram as lutas populares” .

Canclini fala da “cultura como
um conjunto de fendmenos que con-
tribuem, mediante a representagdao ou
reelaboragdo simbolica das estruturas
materiais, para compreender, reproduzir
ou transformar o sistema social” (CAN-
CLINI, 1983, p. 40), e por intermédio da
analise de cinco concepgdes do nacional-
popular, ele debate bases doutrinarias
que influenciaram a formagdo de para-
digmas que rotularam as manifestagdes
da cultura popular.

Mais uma vez tem-se na versio
idealizada de povo como “ser nacional”,
que concebe o folclore como um arquivo
ossificado e apolitico, valorizado a servi-
¢o da visao conservadora da cultura na-
cional, a justificativa para uma primeira
caracteristica chamada “biologico-telu-
rica”. Presente nos estados oligarquicos
e movimentos nacionalistas de direita,
ela define a nacdo como um conjunto de

.
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individuos unidos por lagos naturais — o
espaco geografico, a raga — e irracionais
— 0 amor a uma mesma terra, a religido
— sem considerar as diferencas sociais.

Uma segunda visao do nacional-
popular apontada por Canclini ¢ a esta-
tista. Nela, o Estado aparece como lugar
em que os valores nacionais se conden-
saram, € se tornou a ordem que reune as
partes da sociedade e regula os conflitos.
Uma organiza¢do mais ou menos corpo-
rativa e populista concilia os interesses
opostos e distribui, entre os mais diversos
setores, a confianc¢a de que participam de
uma totalidade protetora.

“(...) exige-se que as iniciativas populares
se subordinem aos ‘interesses da nagao’
(fixados pelo Estado) e as tentativas de
organizagdo independente das massas
sao desqualificadas. Também costuma-se
recorrer a origem étnica ou ao orgulho
histdrico, para refor¢ar a afirmag¢ao nacio-
nal (.)%*

Hipoétese coincidente com nosso
estudo, a estratégia da unificagdo mer-
cantil do capitalismo, em conluio com
o Estado na organizagao monopolica da
economia, atravessa as manifestacoes
culturais das classes subalternas com o
proposito de equiparar a cultura ao de-
senvolvimento internacional do capital,
porque, argumenta Canclini, a diversi-
dade de padroes de vida, de objetos e
habitos de consumo obsta a expansao do
capitalismo transnacional.

“Ao desenvolver e sistematizar nossa
ignorancia do diverso, a standardizagao
mercantil treina-nos para vivermos em
regimes totalitarios, no sentido mais literal
em que se opdem aos democraticos: por
suprimir o plural e obrigar a submissao de
tudo a uma totalidade uniformizada”.®

Outra concepg¢do do nacional-po-
pular que permite se realizar uma clara
leitura no Brasil se refere a “militar-na-
cionalista” que elabora a “Doutrina da
Seguran¢a Nacional” e se relaciona a
duas maximas: 1) simular que a maior
dependéncia da economia e da cultura ao
capital transnacional esteja enraizada nas
tradi¢des nacionais; 2) reconstruir um
tipo de hegemonia integral que garanta
a nova etapa de acumulagdo econdmica
empreendida pela tecnoburocracia, sus-
tentada pela alianga de militares tecno-
burocratas e administradores de empre-
sas transnacionais.

A visdo histérico-popular encerra
o relato das variantes do nacional-po-
pular. Canclini observa dentro dessa
concepg¢ao a cultura nacional como a
identidade que o povo forja no processo
historico de lutas autdbnomas, € que pro-
pOe como alternativa para a emancipagao
politica e social, o desenvolvimento da
consciéncia critica na praxis destas lutas
com o auxilio de organismos autogerados
pelas classes subalternas.

Cabe ressaltar neste fértil periodo
de abordagens sobre a cultura popular, a
as expressOes artisticas de carater espon-
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taneo advindas dos grupos de dangantes
que cultivam as praticas das dancgas e
folguedos populares de descendéncia
africana. Até que ponto sua liberdade de
criagdo estava cerceada por grupos domi-
nantes no controle do poder instituido?
Ou ¢ possivel reconhecer a utilizagdo de
sua arte popular em discursos contra-he-
gemonicos?

Ao se observar as manifestacoes
da cultura popular que ocorrem entre os
grupos parafolcloricos nas cidades do Sul
e Sudoeste de Minas Gerais, ¢ possivel
constatar a permanéncia dos folguedos
e dancas dramaticas em razdao da acao
de lideres comunitarios locais, que pela
experiéncia adquirida no contato com
seus ancestrais, autentica a validade e
continuidade dessas manifestacdes tra-
dicionais.

Ortiz ¢ preciso ao alertar a res-
peito dos perigos de uma defesa intran-
sigente da tradig¢do, pois se ressalta dessa
forma, mesmo que indiretamente, um
consentimento ao projeto politico e so-
cial imposto pela hegemonia dominante.
Para Ortiz, a atenc¢do deve ser redobrada
para construgdes ideologicas que com-
prometem a heterogeneidade da cultura
popular.

“(...) apesar da diversidade, a nocgdo
de cultura popular enquanto folclore
recupera invariavelmente a idéia de
‘tradi¢do’, seja na forma de tradig¢do-
sobrevivéncia ou na perspectiva de me-
moria coletiva que age dinamicamente

no mundo da praxis. Esta énfase no
carater tradicional do patriménio popu-
lar implica, na maioria das vezes, uma
posi¢do conservadora diante da ordem
estabelecida”. ®

Ao lado dessa submissao da cul-
tura popular, também ¢é importante tecer
comentarios sobre o seu carater ambiguo
e os agentes do capitalismo contempora-
neo que almejam a sua dominagao. Essa
aproximacgao conflituosa denota conse-
quéncias reveladoras, fruto das praticas
sociais e histéricas responsaveis pela
existéncia concreta de seres e objetos
culturais. Chaui observa esses fatos em
interessante sequéncia.

“(...) no inicio dos anos 60: conscientizar
a nag¢do (levando o populismo a produzir
a imagem dupla da cultura popular como
boa-em-si e alienada-em-si), precisando
da condu¢ao das vanguardas tutelares e
revoluciondrias; durante os anos 60 e 70:
proteger e integrar a nagdo (o que levou as
praticas ‘modernas’ de controle estatal da
cultura popular)”’

Um aporte fundamental para essa
empreitada citada por Chaui se encontra
no movimento de valorizagdao e descarte
da cultura popular, tal fendmeno, com
implicagdes em todo o corpo cultural
da sociedade civil brasileira, passa a ter
um regulador mais intenso e ubiquo: os
meios € processos comunicacionais de
massa, que ditam a partir de entdo, os
modos de vivéncia social. E assim, “sob
a aparéncia do direito a fruicdo do ‘mo-
derno’, se efetua verdadeira destituicao
cultural”. (CHAUI, 1996, p.41)
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Porém, com o surgimento de no-
vos canais de comunicagdo repletos de
simbolos midiaticos que fragmentam as
identidades sociais, a mediacdo — vista
por Raymond Willians como processos
de composi¢ado que indicam relagOes
praticas entre formas sociais e artisticas
—, tratou de ser incorporada pelos meios
de comunicagdao de massa. Incorporagao
que revela uma estratégia de perpetuagao
da hegemonia.

“Os interesses globais dos empresarios da
cultura e do Estado sao os mesmos, mas
topicamente eles podem diferir. Como a
ideologia da Seguranca Nacional é ‘mora-
lista’ e a dos empresarios, mercadologica,
o ato repressor vai incidir sobre a espe-
cificidade do produto. Devemos, é claro,
entender moralista no sentido amplo, de
costumes, mas também politico. Mas se
tivermos em conta que a industria cultural
opera segundo um padrdo de despolitiza-
¢do de contetudos, temos nesse nivel, sendo
uma coincidéncia de perspectiva, pelo me-
nos uma concordancia” ®

Na constatacdo dessa correlacdo
de forcas, se observa mais uma vez a
tentativa de instaurar a ilusdo de um
processo de unificagdo cultural que tenta
sobrepor seus significados com a submis-
sdo das expressoOes artisticas pelo capital.
Toda a manifestagcdo da cultura popular
deve se integrar aos processos de reifica-
¢ao cultural ordenados por um planeja-
mento economico.

Ha uma sistematica montagem de
bens simbodlicos em ritmo industrial que
demarca a cultura brasileira. Ao mesmo

tempo em que eclode um processo de
multiplas interagcdes e oposigdes, sao
freqlientes as tentativas de catalogar as
manifestacOes artisticas e culturais em
formas pré-definidas que atendem aos
interesses do mercado ou remetem a ex-
pressdao de uma identidade nacional.

No caso da cultura popular, um
campo vasto e intemporal, com seus
tragos de um realismo espontaneo e
corriqueiro, exposto no teor dos atos e
peripécias da representagao dos costu-
mes e cenas do cotidiano, vislumbra-se
uma dinamica social de surpreendentes
transformagdes estimuladas pela socieda-
de capitalista brasileira que ganha forga
com o auxilio dos meios de comunicagao
de massa.

Comunicagdo, tecnologia e eco-
nomia de mercado, explica Muniz Sodré,
se impoem na formacgdo social de tipo
“ocidental” que influencia a organiza-
¢ao da cultura no Brasil, e com suportes
comportamentais na politica e atividades
sociais, apela ao consumo obsessivo € a
substituicdo das formas representativas
tradicionais em face da inversdo de ele-
mentos culturais que enfraquecem as
individualidades.

Como os codigos culturais da
economia de mercado se expandem pro-
gressivamente em todas as atividades hu-
manas, o consumo da cultura passa a ser
um ato suntuario que permite a qualquer
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um, independente do seu grupo social
ou posi¢cdo econodmica, satisfazer-se sob
aparéncias narcisicas, o seu poder/papel
social sob o dominio de signos culturais.

“Esse ato suspende provisoriamente a
atualidade da relagdo capitalista e da
margem a um outro espaco-tempo onde
aparecem formas produtivas anacrdnicas
(pré-capitalistas, aristocraticas) e possibi-
lidades de uma paridade elitista entre os
consumidores.

Atua portanto na esfera dos signos, que é
propriamente o universo da cultura, um
outro ‘modo de produgao, cuja logica nao
se orienta no sentido da acumulagdo eco-
ndmica, mas do controle dos mecanismos
de significa¢ao” °

Criticamente deve-se assimilar
que nessa situag¢do, as praticas cultu-
rais se divulgam a partir de uma forma
instrumental de repeticdo serializada e
degradada em seus conteudos. Ocorre o
controle das condi¢des de produgao e re-
cepgao da cultura pelo capital, que elabo-
ra a seu bel-prazer propostas “elevadas”
ou “popularescas” de cultura.

Oportuniza-se com as manifesta-
¢Oes da cultura popular, que € vista como
reprodutora de tradi¢gdes locais, sem ape-
lo universal, mas fonte eventual de ideo-
logias nacionais e de renovagao estética
dos bens culturais de amplo consumo
coletivo, uma maneira de sustentacdo ao
discurso hegemonico que cria a demanda
social por um produto cultural.

Os custos dessa operagao ideolo-

gica, observados nao apenas como uma
opressao desmedida de cima para baixo,
ressalta a postura que deve tomar o artista
popular, pois como argumenta Williams:
“(...) sdo praticas sociais e relagdes cultu-
rais que produzem coisa muito mais sig-
nificativa, aqueles modos de ser e aquelas
obras dinamicas e concretas em cujo
interior ndo ha apenas continuidades e
determinac¢Oes constantes, mas também,
conflitos, resolugdes e irresolucdes, ino-
vacoes e mudangas reais”. (WILLIAMS,
2000. p. 29)
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