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Resumo

O teatro significa, desde sua origem, um lugar privilegiado de manifestacao artistica e cultural
do homem. O teatro de rua, que possui fortes vinculos com a cultura popular, cria formas proprias da
cultura teatral e possibilita a apreensao da mensagem por ele proposta e interagao instantdnea, especial-
mente pela empatia gerada com a platéia, em um cenario constituido pelo lugar “comum” do cidadao.
Este trabalho levanta informacdes e analisa as manifestaces do teatro de rua na cidade de Ribeirao
Preto bem como sua receptividade pela comunidade local. Procura realizar um registro dos grupos que
atuam no teatro de rua em Ribeirao Preto como contribui¢do para a melhor compreensao dessa forma
de manifestacdo cultural.

Palavras Chave: teatro de rua; teatro; cultura

Abstract

Theater means, since its origin, a special place of artistic and cultural expression. Street theater,
which has strong links with popular culture, creates its own forms of theatrical culture and allows the ap-
prehension of the message that is proposed and instant interaction, especially for the empathy generated
with the audience, in a scenario consisting of the citizen “common” place. This paper presents informa-
tion and analyzes the street theater manifestation in Ribeirdo Preto city as well as its acceptability by the
local community. It seeks to achieve a record of the groups that work in street theater in Ribeirao Preto
as a contribution to a better comprehension of this form of cultural expression.

Keywords: street theater; theater; culture

Resumen

El teatro se encuentra, desde su origen, un lugar privilegiado de la expresion artistica y el hombre
cultural. Teatro en la calle, que tiene fuertes vinculos con la cultura popular, crea formas de la cultura
teatral y permite la captura del mensaje que ¢l propuso y la interaccion inmediata, sobre todo la empatia
generada con el publico, en un escenario que consiste en el lugar “comun” ciudadana. En este trabajo se
presenta la informacion y analiza las manifestaciones de teatro de calle en la ciudad de Ribeirao Preto y
su aceptacion por la comunidad local. Busca alcanzar un registro de grupos de trabajo en el teatro de ca-
lle en Ribeirdo Preto, como contribucion a una mejor comprension de esta forma de expresion cultural.

Palabras clave: teatro de calle; teatro; cultura
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Introducao

Na trajetoria do fazer artistico e cultural deparamos com uma enorme diversidade de
manifestagdes que cumprem o papel de interagir com sua sociedade sua propria realidade, suas
tradicoes, suas possibilidades de transformacao, ou seja, questdes que enriquecem a existéncia
do homem e devem ser objeto de reflexao.

Na concepgao de Santos cultura, é “uma dimensao da sociedade que inclui todo o conhe-
cimento num sentido ampliado e todas as maneiras como esse conhecimento é expresso. E uma
dimensao dinamica, criadora, ela mesma em processo, uma dimensao fundamental das socieda-
des contemporaneas” (1996, p.5) Esse conceito nos remete ao entendimento de que o teatro de
rua é uma dessas formas de manifestacao cultural dinamica, viva e uma maneira de comunica-
¢ao popular pelo fato de interagir, provocar reagdes e despertar sentidos imediatos na plateia.

A apresentagao teatral carrega, desde sua origem, um papel didatico sobre as tradi¢oes
locais, estende sua a compreensao estética da realidade humana para o mundo e instiga a plateia
a refletir sobre sua historia, seus passado, presente e futuro. Promove a¢oes e emogoes. Com o
teatro de rua, tudo isso ocorre no lugar comum, no espago publico.

O teatro de rua pode ser definido como apresentacoes feitas em espago publico, com
uma linguagem teatral caracteristica, ou seja, com o uso de mascaras, técnicas circenses, musi-
cas, dangas e interagdo com a plateia. Em Ribeirdo Preto, existem algumas companhias de teatro
compostas por grupos de atores profissionais que tem como principal caracteristica a utilizagao
de elementos que identificam seus espetaculos como popular.

O principal objetivo deste estudo foi analisar e registrar as formas de manifestacao do
teatro de rua em Ribeirdao Preto. Além disso, buscou realizar um retrospecto historico do teatro
e do teatro de rua e documentar a manifestacao do teatro de rua da cidade.

Par a realizacao deste estudo foi realizada uma pesquisa bibliografica e levantamento de
dados junto aos principais grupos teatrais que se apresentam nas ruas de Ribeirao Preto. Foram
realizadas entrevistas com a platéia (comunidade local), documentagao fotografica, e entrevistas
com representantes de companhias de teatro de rua, o que possibilitou um esforco para analise
pretensamente critica deste fenomeno.

Teatro: o papel da arte na cultura

Propriedade unica do homem, a capacidade intelectual de criar simbolos, dar sentidos
a eles e, por meio trocar significados aprendidos que possibilitam a evolugao ou mais propria-
mente o que chamamos de processo. Isso se da pelo fato de sermos sujeitos histdricos e capazes
de produzir cultura.

Quando se fala significagao ou ressignificacao, ou seja, a atribuicdo de sentidos ou novos
sentidos aos simbolos concebidos e convencionados, ¢ dificil pensar em um lugar mais privile-
giado que a arte. Ela tem o papel tnico na cultura de ampliagao e renovagao permanentes. Para
Cuche (2005), é por meio dessa forma apurada de comunicagao que podemos caminhar rumo
a construcao de caminhos para compreensao da vida; viver experiéncias culturais diversas que
permitem a concretizagao de realidades vislumbradas somente no imaginario do homem.

O teatro emerge das praticas primitivas do homem nas imitagdes de guerras, cagadas,
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acoes de trabalho e ritualisticas de devogao e adoragao. Nos primordios o homem acreditava
que os deuses controlavam os fendmenos naturais tais como chuva, calor, frio, morte, fertilidade
dentre outros. Pelo fato de cada deus possuir um controle diferente sobre diferentes fenémenos,
cada um recebia também uma benevoléncia particular por meio de oferendas, dangas, sacrifi-
cios, cangdes, em troca de protegao e favores divinos. O fato de que, no inicio do teatro, o polite-
ismo reger a crenga do homem, sua funcao era ritualistica de prote¢do e adoragao, manifestacao
que acreditavam ser necessario para harmonia e sobrevivéncia da humanidade.

Com o dominio do conhecimento em relagdo aos fendmenos humanos e naturais e aos
questionamentos sobre os deuses, os rituais que antes eram de adoragdo, comegam a deixar suas
caracteristicas ritualisticas, dando lugar a caracteristicas educacionais. Os rituais de adoragao
passam a ser de representacdo de lendas relacionadas aos deuses ensinando, e de transmissao
aos homens de sua propria histdria, seus valores e cultura local. Ponto interessante a ser eviden-
ciado é que a priori o “deus” era o receptor da mensagem e, nesse processo, 0 homem passa a
ocupar o lugar de emissor e receptor da mensagem.

Sobre o teatro no Brasil

A trajetoria do teatro brasileiro é rica e repleta de esforcos na busca de sua afirmacgao.
O pais é imenso e o teatro existe em cada pequena cidade. Cada regiao possui caracteristicas
culturais especificas e também manifestacoes tradicionais proprias do teatro popular. O eixo Rio
— Sao Paulo ¢ a regidao onde ¢ abundante a profissionaliza¢ao neste setor (PEIXOTO, 1986).

Do teatro brasileiro pode-se apontar sucintamente alguns momentos marcantes desde o
seu inicio até o comeco deste milénio, para sustentar o entendimento de algumas de suas mani-
festagdes peculiares.

Foi com do padre jesuita José de Anchieta que apareceram as primeiras apresentagoes
teatrais no Brasil. No século XVI ,na Terra de Santa Cruz, valores da Igreja Catolica eram trans-
mitidos aos habitantes com preocupacao ideoldgica, em detrimento dos valores artisticos e cul-
turais locais. O formato usado eram os autos, 0 mesmo utilizado no periodo medieval, porém as
apresentacOes se completavam com cantos e dangas nas quais os indios tomavam parte. (PRA-
DO, 2003). No século seguinte, acontece o que se chama de vazio teatral no Brasil, com exce¢ao
das comédias inspiradas do modelo castelhano e redigidas em espanhol pelo escritor Manuel
Botelho de Oliveira.

No século XVIII, apesar do uso do espago das igrejas, para apresentagao teatral, é nesse
momento que as pragas passam a ser comumente utilizadas para se levantar tablados. Na se-
gunda metade deste século, nasce um novo género aos moldes da opera italiana, com isso nas
casas de Opera sao realizadas apresentacdo de carater educativo onde se aprendia sobre moral,
patria e politica. Nesse tempo, regulamenta-se a atividade teatral no pais e erguem-se os lugares
de apresentagdes, com o intuito de fazer com que o esplendor e profissionalismo das outras na-
¢Oes pudessem ser encontrados também aqui. Nesse contexto de afirmagao, o teatro brasileiro
estampa em seus espetaculos elementos de um cenario, também de afirmagdo da cultura local,
como afirma Prado:

Uma ¢é a baixa qualidade dos espetdculos coloniais... Outra é a presenca constante de
mulatos nos elencos, como se constituisse uma especializacdo profissional, para a qual
concorreriam seja a propensao da cultura negra para a musica seja para o descrédito
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em que era tida a profissao de ator, atraente para as classes mais pobres. Recapitulando
e sintetizando, para terminar estes trés séculos de dominio portugués, diriamos que
o teatro brasileiro oscilou, sem jamais se equilibrar, entre trés sustentaculos: o ouro, o
governo e a Igreja catdlica. (PRADO, 2003, p. 27)

No inicio do século XIX, o teatro brasileiro vivia um ambiente provinciano, as festas
religiosas e corridas alegravam os espectadores em locais publicos das cidades, como no Rio de
Janeiro. No entanto, em meados deste século Martins Pena introduz um novo género dramatico
que retratava a vida carioca, por meio de seus personagens ao modelo de farsas, criando a co-
média de costumes brasileira.

Ele contribuira grandiosamente para construcao historica da época e, com eficiéncia,
leva aos palcos folias de reis, can¢des de ninar, fandangos, modinhas, ou seja, o folclore nacional,
as festas populares dramatizadas e representadas genialmente nos palcos. (DORIA, 2009).

A respeito de Martins Pena, Prado argumenta:

Esses aspectos populares, alias encantadores, semelhantes ao de determinada pintura
primitiva, ndo indicam, contudo, um autor canhestro ou ignorante. Martins Pena era
um homem culto, que conhecia bem musica e literatura, além de dominar no minimo
duas linguas estrangeiras...Seu humor ¢é ludico, divertindo-se com as cabriolas que faz
as suas personagens executarem no palco, o seu espirito critico é ferino percuciente,
com o seu tanto de causticidade. S6 que ele poe a servico de uma visdo comica do
homem e da sociedade, cobrando todos os erros, inclusive os politicos, que rareiam em

sua obra, muito mais pelo riso do que pelas indignag¢des inflamadas.” (2003 p.62)

Nesse mesmo século, outros nomes serao consagrados no teatro como Arthur Azevedo
- com forte critica politica e social em suas obras teatrais, autor também de operetas, parddias
e revistas - e José Joaquim de Campos Ledo, mais conhecido como Qorpo-Santo, considerado
precursor do teatro do absurdo no Brasil. Suas obras se assemelham ao surrealismo, dadas as
caracteristicas delirantes de seus conteudos.

O marco da arte moderna no Brasil ocorre durante a Semana de Arte Moderna de 1922,
no Teatro Municipal em Sao Paulo. A arte passa de vanguarda para o modernismo e isso ecoara
no decorrer do XX, em todas as esferas, refletindo a renovagao da nova linguagem proposta.
Temas brasileiros sao mais explorados e o que ¢é nacional é valorizado. No teatro, apesar de nao
haver um impacto imediato, essas transformagdes também repercutem no século afora.

No pais, as companhias estaveis de teatro surgem apenas nas décadas de 30 e 40. A Com-
panhia de Procopio Ferreira, por exemplo, vivencia o “estrelismo’, marca deste periodo, com
foco totalmente voltado para os excelentes atores, porém com uma dramaturgia fraca.

O surgimento de dois grupos amadores em Sao Paulo, segundo Peixoto (1986), marcam
com uma visdo de expressdo teatral experimental o inicio de uma nova geracao. Sao eles: o
Grupo Teatro Experimental de Alfredo Mesquita, e o Grupo Universitario de Teatro de Décio
de Almeida Prado.

Com a fundacao da EAD (Escola de Arte Dramatica), no ano de 1948, da-se a partida da
modernizagao do teatro brasileiro. Ela passa a formar atores profissionais que, com o decorrer
do tempo, participardao do TBC - Teatro Brasileiro de Comédia. L4, sob a influencia do ensino
dos diretores italianos nascem os influentes diretores Antunes Filho e Flavio Rangel. Oriundo
deste grupo nomes como Cacilda Becker, Sergio Cardoso, Fernanda Montenegro, Tonia Carrei-
ro, Paulo Autran e diversos outros se inscrevem na historia da interpretagdo no pais.
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Em 1955 é fundado o Teatro de Arena, nesse mesmo ano pegas de Jorge Andrade e Aria-
no Suassuna se tornam acontecimentos marcantes na historia do teatro. A renovacdo teatral
relacionada a pesquisa, interpretacao e encenagao partem de nomes como Ziembinski, quem
aplica laboratdrios de interpretagao baseados nos métodos de Stanislaviski que, ao dirigir Vesti-
do de Noiva de Nelson Rodrigues, tira o diretor brasileiro da posi¢ao de encenador e o coloca na
posicao de construtor da estética no palco.

Magaldi argumenta que, didaticamente reconhece-se certas supremacias nos palcos bra-
sileiros:

na década de 20 prolongando-se até a de 30, a hegemonia do ator. O fendmeno Vestido
de noiva, que renovou a dramaturgia, com o texto de Nelson Rodrigues, a encenagao
com trabalho de Ziembinski, e a cenografia, com a arquitetura cénica de Santa Rosa,
s6 produziu frutos imediatos e mais visiveis no campo das montagens. Prolongando e
consolidando as criagdes do grupo amador de Os Comediantes, o Teatro Brasileiro de
Comédia (TBC), criado em Sao Paulo em 1948, estabeleceu a hegemonia do encenador
com o concurso dos diretores europeus, sobretudo italianos, que na década de 50 assu-
miram as rédeas de conjuntos como o Teatro Popular de Arte...A hegemonia do autor
brasileiro s6 veio a se dar em 1958 quando o teatro de Arena de Sdo Paulo lan¢ou Eles
nao usam Black Tie, de Gianfrancesco Guarnieri, abrindo caminho para um grupo de

jovens talentos (MAGALDI, 1996 p. 277)

A busca de novas linguagens se configura neste periodo. O Teatro de Arena, em meio ao
periodo de regime autoritario - apds o Golpe de Estado de 1964 - apresenta Arena Conta Zumbi
e encena Opinido de Oduvaldo Viana, tendo como diretor Augusto Boal. O Arena resiste firme-
mente ao regime e para suas atividades apds o exilio de Boal. No entanto, Boal nao interrompe
suas atividades e desenvolve o método mundialmente conhecido e publicado em diversos idio-
mas: O Teatro do Oprimido.

O Teatro do Oprimido recorre aos espagos abertos para a aplicagao dos seus métodos.
Tem como principio a utilizagdo do teatro como acesso a arte e democratiza¢ao desta, além de
retirar o individuo da opressdo que o domina. Em sintese, Boal elucida dizendo:

Para que se compreenda bem esta Poética do Oprimido deve-se ter sempre presen-
te seu principal objetivo: transformar o povo, “espectador’, ser passivo no fendmeno
teatral, em sujeito, em ator, em transformador da agdo dramatica...O teatro nao é re-
volucionario em si, mas certamente pode ser um excelente “ensaio” da revolugao. O
espectador liberado, um homem integro, se lanca a uma agao! Ndo importa que seja
ficticia: importa que é uma agéo...O teatro é uma arma e é o povo quem deve maneja-la.

(BOAL, 1980 p. 126).

Outro que resiste ao sistema ditatorial é o Grupo Oficina, encabecado por José Celso
Martinez Corréa, que também ¢é preso e exilado neste periodo.

A censura impede a montagem de diversos espetaculos, entretanto, para burla-la os
grupos alcangam um patamar Unico de criatividade e, com isso, o teatro brasileiro passa a ser
considerado um dos melhores do mundo, com destaque a Macunaima de Mario de Andrade e
dire¢do de Antunes Filho; Gota ddgua de Paulo Pontes e Chico Buarque de Holanda e o Balcdo
de Jean Genet, dentre outros. Como fruto deste periodo de resisténcia J. Ginsburg diz:

Entre os mais perseguidos pela censura encontram-se varios dos maiores dramaturgos
brasileiros do século XX, com Plinio Marcos, Jorge Andrade, Oduvaldo Vianna Filho, Dias Go-
mes e Gianfrancesco Guarnieri. Entre os encenadores que tiveram mais dificuldade com a libe-
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ragao de seus espetaculos destacam-se José Celso Martinez Correa, do Teatro Oficina, e Augusto
Boal, do Teatro de Arena. (GUINSBURG, 2006 p. 80).

No inicio dos anos oitenta, momentos de distensao da censura e emergéncia de novo
periodo democratico, as artes cénicas trazem consigo o desdobramento do que se pode dizer
pos-modernidade teatral no pais.

O Teatro de Rua na Brasil

Manifestagoes das artes cénicas em lugares publicos acompanham a humanidade desde
seu surgimento. Dizer que ela surge na Grécia Arcaica é anular expressoes anteriores a esta.
Porém, a construgdo estética daqueles cortejos influenciaram o teatro de rua contemporaneo,
especialmente a Commedia dell Arte ou a Farsa Medieval. A multiplicidade teatral destas mani-
festagdes alinhavada a multiplicidade cultural brasileira e converge para uma rica e grandiosa
variedade de linguagens, estilos, formas e diversas maneiras que o teatro de rua brasileiro se
utiliza para interagir com o publico. Pelo fato do acontecimento teatral na rua nao ser um estilo
engessado, Noeli Turle da Silva (2009) da uma base para o entendimento do termo:

O termo de rua ja foi objeto de varios estudos. Fernando Peixoto em um capitulo escrito
em 1996, para o livro Teatro de Rua (CRUCIANI E FALLETTI, 1999), procura definir o termo
defendendo a ideia de que o teatro de rua “esta nas raizes das mais auténticas manifestacoes da
identidade cultural nacional, ponto de partida essencial para uma compreensdo da poesia po-
pular e de um processo cultural especifico”. (TURLE DA SILVA, 2009).

Nesse sentido, é possivel tracar uma cronologia da evolugao desta linguagem, tao con-
temporanea e, sem duvida, um dos aspectos mais inquietantes e relevantes da identidade do
teatro brasileiro de nossos dias (CRUCIANI; FALLETTI, 1999). Recorremos, para isso, ao olhar
de Ginsburg (2006), que associa o teatro de rua no Brasil a moderniza¢ao do teatro brasileiro e
a construcao de uma dramaturgia especifica para ser apresentada fora das casas de espetaculo.

Influenciados pelo projeto itinerante do grupo A Barraca, sob a lideranga de Federico
Garcia Lorca, o teatro de rua brasileiro, com linguagem prépria e dramaturgia especifica para
a rua surge através do TEB - Teatro do Estudante do Brasil de Paschoal Carlos Magno em 1938.
Em 1946 Herminio Borba e Ariano Suassuna, partindo do mesmo ideal fundam o Teatro Estu-
dante de Pernambuco e, por meio do Teatro Ambulante, atingem os bairros do Recife. Em 1961,
um grupo de artistas e intelectuais iniciam a¢des educacionais, culturais, artisticas e médico-
sanitarias através do MCP - Movimento de Cultura Popular, também em Recife, para interagir
com o povo por meio de danga, canto , musica, literatura, artes plasticas e teatro. Nasce, nesse
momento, o Teatro do Arraial Velho e o Teatro do Povo.

No mesmo ano (1961), no Rio de Janeiro, a Unido Nacional dos Estudantes, influenciada
pelo MCP lanca o Centro Popular de Cultura que tem a rua como lugar para informar o povo.
Sua proposta além da manifestagdo cultural popular, tem o intuito politico e estético do teatro
de rua brasileiro. Nesse contexto, o golpe militar interrompe as atividades de ambos.

Ta na Rua e Vento-Forte, grupos com preocupagao social e politica, marcada por pesqui-
sa estética, aparecem em 1974 e em 1976. Carlos Alberto Sofredine encabega o Teatro Mambem-
be com a linguagem do circo-teatro.

Nos anos de 1980, a qualidade de expressao artistica ¢ firmada na rua com os grupos
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Oi Néis Aqui Traveiz (RS), O grupo Galpdo (MG) de singularidade estética e brilhante pesquisa
na area da Commedia dell’ Arte, clown e técnicas circenses, Teatro de Anonimo (R]), Fora do Sério
(SP), Teatro Oikoveva, dentre outros que participaram da construcao estética e ideologica do
Teatro de Rua no Brasil. (GINSBURG, 2006).

O teatro de rua em Ribeirdo Preto

A manifesta¢ao do teatro de rua na cidade de Ribeirao Preto é bem marcada pelo que
ocorre na capital paulista. Grupos locais buscam seus referenciais na Capital e, a partir dai, essa
modalidade teatral comeca a se consolidar nas ruas do interior.

Entre os grupos existentes no momento pode-se destacar o pioneiro Fora do Sério que
surgiu em 1988 com a estreia de Arlequino, de Dario Fontes. Miriam Fontana uma das fundado-
ras, atriz e diretora do grupo relata argumenta que ficou encantada com o trabalho de mascaras
da Commeédia Dell’Arte, “que realiza-se na rua, nas feiras, nas pracas, ai nos questionamos como
trabalhar isso no palco, entdo resolvemos experimentar o espago de origem da comédia e por
isso saimos pra rua, ja em 1989, com o espetaculo Aqui ndo Pantaledo, criagao coletiva do grupo.”
(FONTANA 2011)

7l &=

Foto de Carlos Henriqu'e de Souza: Cenas teatro de rua, Ribeiré'reto, ’1 1 nov.2012.

O precursor Fora do Sério teve, inicialmente, nove integrantes e quando mudam de Cam-
pinas - onde o grupo nasceu - para Ribeirdo Preto, dois integrantes preferiram permanecer em
na cidade de origem. Em Ribeirao Preto, o grupo iniciou um trabalho de pesquisa e o primeiro
espetaculo fez um grande sucesso, com muita receptividade do publico local.

Ainda sobre a composicao do grupo, Fontana (2011) diz em eram em sete integrante
e que em 1991 organizaram um Encontro Nacional de Teatro de Grupo, o que trouxe muitos
grupos significativos para a cidade. Porém, em 1992, os membros do grupo original se desenten-
deram e trés integrantes foram para Sao Paulo. “Nos, os quatro restantes que ficamos realizamos
um Segundo Encontro Nacional em 1993 com varios grupos. Alguns que ja tinham se apresen-
tado e ...outros novos, e nds com o teatro de rua, nosso trabalho” (FONTANA, 2011)

Dos grupos participantes do encontro, pode-se citar alguns de importante representagao
e de repercussao nacional, sao eles: Grupo Galpdo (MG) com os espetaculos Corra Enquanto é
Tempo e A Comédia da Esposa Muda; Grupo Oikoveva (R]) com o espetaculo A Historia de Can-
dido, o Corcunda; Oi Nois Aqui Traveiz (RS), com Danca da Conquista, dentre outros.

Para a fundadora o teatro de rua de Ribeirdo Preto, foi uma escolha politica, uma decisao
do grupo ir ao encontro do publico, pois acreditava e acredita que o teatro é a casa do artista , e
arua a casa do publico. Miriam Fontana (2011) diz:
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preferimos esse deslocamento, ir ao encontro do povo para realizar nosso trabalho, e a rua é
livre, ha pessoas de todas as idades, todas as classes sociais. Vocé anuncia e o pablico vem te
assistir, muitas vezes o pessoal passa e é pego de surpresa, e é cativado. Entao, pra nés foi uma
decisdo artistica e politica querer fazer espetaculo a céu aberto. Claro que existe muitas dificul-
dades, vocé esta sujeito a todas as intempéries, sol, chuva, vento, calor, barulho, mas a tendéncia
é sempre procurar o melhor lugar e levar a mensagem e apresentar nossa arte.

Pelo fato de a rua ser um espago livre, encontra-se todo e qualquer “tipo” de espectador.
Muitas vezes o que determina o espectador é area da cidade onde é apresentado espetaculo, ou
seja, se € uma area mais central ou um bairro a margem da cidade ou se existe variacdo de pla-
teia, porém a receptividade é comum a todos.

Com relagao a esse contato com o publico Fontana (2011) afirma hoje

as pessoas estdo muito fechadas em suas casas, em seus carros, se relacionam mais vir-
tualmente, ndo temos representantes de todas as classes sociais. Mas de forma geral as
pessoas nos recebem muito bem, com sorriso, com abraco, com lagrima, com felicidade,
agradecendo esse contato humano que quase nio existe mais. E mais do que o fazer
artistico, esse contato é muito importante, embora pra nds seja também importante a
qualidade do trabalho. Nao que no palco ndo tenha esse encontro humano, mas na rua

o publico sabe que vocé se deslocou para procura-lo.

A linguagem teatral mais forte utilizada pelo grupo é a Commedia dell’Arte. O uso de
mascaras, técnicas circenses, musica, danca, e interagdo com a plateia sdo marcas dessa comuni-
cagao caracteristica do grupo Fora do Sério.

O teatro de rua contemporaneo em Ribeirdo Preto tem crescido e formado seguidores e
adeptos. Um dos frutos das primeiras iniciativas que ocorreram na década de 1980 é o grupo ou
Cia. Teatral Boccaccione, que nasceu em 2006 e tem realizado trabalhos em diversas ruas e pragas
da cidade. Apresentou seu primeiro trabalho de rua com o espetaculo “O Velho da Horta”, de Gil
Vicente, utilizando bonecos e mascaras como ferramentas de comunicagdo com a plateia.

No ano seguinte, utilizando-se da estrutura comummente empregada para apresentacoes
nas ruas como musica ao vivo e cortejo, o grupo apresentou “Ai, amor..”, espetaculo construido
com a tematica amor, extraida de pecas Moliere.

Para Carreira (2007) a rua € o “espago indspito que se opdem ao conforto e seguranga
dos espagos intimos e ¢ isso que atrai o olhar do artista como ponto de partida do processo cria-
tivo”. Atraidos pela rua o grupo se aprofunda na pesquisa e busca os recursos que possibilitem
uma eficiente comunicagao com a plateia.

Karol Nursa, atriz integrante do grupo e responsavel pelos argumentos e revisdes dra-
maturgicas Cia. Teatral Boccaccione, considera que com a experiéncia proporcionada pela rua
e com as intervengdes e eventos inesperados em cena, o grupo passou a se questionar sobre a
fungdo do espectador com o espetaculo.

Foi entdo que surgiu a ideia de associar essa relagdo; proporcionar ao publico “nao-
artistico” (desabituado a frequentar espetaculos de teatro) o acesso a cultura; desper-
tando-o ndo somente para o gosto artistico em apreciar, mas articulando sua parti-
cipagdo pratica na realizacdo do espetaculo apresentado. Também com esse intuito,
interligar conhecimentos técnicos com vivéncias e comportamentos cotidianos, pois
a Cia. acredita que a transformagdo acontece também - e principalmente - em sua
pratica.(NURSA, 2011)

Baseado nesta experiéncia, lancam o projeto “A Rua - espago cénico e de formacao ar-
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tistica” que, além de propor a apresentagdo de espetaculos de rua, envolvem o publico local em
oficinas que antecedem as apresentacdes e o insere no fazer artistico, através da distribuicao de
personagens para participagdo ativa no espetaculo. O local da oficina ¢ o mesmo utilizado para
a apresentacao.

Foto de Carlos H. de Souza: Cenas teatro de rua, Ribeirao Preto, 11 nov. 2012.

Com relagao ao projeto e o porque de ter a rua como cenario, Nursa (2011) salienta que
“utilizar a rua como cenario é aproximar a arte da realidade de cada um, tornando as pessoas em
apreciadoras do meio onde vivem e possibilitando sua prépria vivéncia artistica nesse meio.”

O texto utilizado para realiza¢ao da aproximacdo dos atores com a plateia ¢ “Ubu Rei”, de
Alfred Jarry. O teatro moderno surrealista ¢ marcado por esta obra.

Narra-se que Ubu decide, influenciado por sua mulher, matar o Rei da Polonia. Ao to-
mar o lugar do Rei, Ubu revela grotescamente seus pensamentos barbaros e absurdos de forma
estupida, porém, por vezes com verdades desassossegantes. A escolha do grupo demonstra a
preocupacao em tratar de temas sociais e morais que permeiam o cotidiano e a politica.

A riqueza de elementos que o grupo utiliza para comunicar-se por meio deste espetaculo,
parte da basica composi¢do para a rua de musicas executadas pelos atores ao vivo durante todo
o espetaculo, técnicas circenses e até movimentos animalescos baseados na ginastica natural.

Os personagens sdo caricatas, ora fazendo alusdo as farsas medievais ora com dialogos
escrachados, com toques ludicos e contemporaneos. Tal como na comédia, ri-se de si mesmo,
sente-se repulsa, enoja-se, gargalha-se e identifica-se como ser humano nos tragos estereotipa-
dos do herdi e do anti-heroi.

O cenario vertical construido com andaimes proporciona um amplo alcance visual da
plateia, além de requer dos atores agilidade e preparo fisico. Ao inserir a plateia como parte atu-
ante, abre-se no campo da dramaturgia a experimentagao de textos e movimentos oriundos do
publico somando a partitura corporal e a partitura textual fragmentos inesperados.
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Foto de Carlos H. de Souza: Cenas teatro d rua, Ribeirao reto, 11 nov. 2012.

Fica clara a for¢ca que tais manifestacbes possuem ao despertar, através do humor, o
exercicio reflexivo sobre questoes densas vivenciadas pelo individuo. O grupo chega na praca
com uma bandinha formada por criangas, tocando instrumentos e cantarolando. Despertam a
aten¢ao dos transeuntes e convidando-os para assistir a peca. O publico heterogéneo ¢é atraido
para o espetaculo.

No espetaculo Ubu, como percebe-se nas imagens, a mensagem reflete temas politico-
sociais por meio de uma linguagem que, segundo Leite (2011), pode-se fazer uma aproximacao
com o conceito Bakhtiniano de Realismo Grotesco

O corpo grotesco possui dimensdes exageradas, seu apetite é exagerado, e manifesta
positivamente os principios da vida material e corporal, como a comida e a bebida em
abundancia e as necessidades fisioldgicas e sexuais. Esse corpo é modelo para uma so-
ciedade carnavalesca, que se alimenta em abundancia, festeja alegremente e se entrega
livremente aos prazeres sexuais. O realismo grotesco é uma concep¢ao estética enrai-
zada na antiguidade que, com o passar do tempo, foi esquecida e relegada as margens,
praticamente como o oposto da beleza proposta pelos regimes oficiais e manifestas nas
artes de vanguarda. (LEITE, 2011, p.8-9)

Acerca de uma apresentagao realizada na praga XV de Novembro, area central da cidade,
Joao Paulo Fernandes (2011), ator e diretor, descreve que a plateia é bastante receptiva e “adulta™
participa e ri das piadas. O publico da area central da cidade responde de diferente do publico na
periferia da cidade. O fato de ter pessoas da classe artistica no local facilita o tempo de resposta
das agdes de interatividade, ocasionando também maior entendimento da mensagem lancada. O
riso e a intera¢do do publico é a resposta de que a comedia proposta funcionou.

Utilizando opinides pingadas da platéia, percebe-se que o publico gosta e entende a im-
portancia destas manifestagdes artisticas para sociedade.

Dino Bernardi (2011), artista plasticos e diretor da Cia Cornucopia de teatro, questio-
nado sobre a apresentacao diz: “Acho legal eles trazerem o teatro pra rua, é acessivel pra muita
gente que nao tem como pagar um espetaculo. A estdria do grotesco se encaixa em cada um de

4 »

nos.

Segundo José Carlos (2011), aposentado que frequenta a praga central da cidade diaria-
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mente e assiste todas as apresentacdes ali realizadas, os “meninos” sao fantasticos.

Para Lucas Silva (2011), estudante, que parou para ver a apresentagdo “um espetaculo
como esse, 0 que chama a aten¢ao nao é s6 a energia que empostam, mas a quebra de parede,
onde o publico e os atores sdo uma coisa so. Deveria ter isso sempre. Cultura nunca é demais”

Dona Neide (2011), dona de casa, e seu filho, maravilhados atirmam ter gostado de tudo,
achou bonitas as roupas, as musicas e adorou estar ali aquela hora porque nunca tivera a opor-
tunidade de assistir “um teatro”.

Antonia Souza (2012), coordenadora, afirma que estava passando pela praga com meus
tilhos quando viu o teatro. Parou e fiquei olhando, deu muitas risadas. “Como ¢ gostoso quando
tem alguma coisa assim pra gente ver. Eu me diverti e vi meus filhos se divertiram também.”

José Antonio Soares (2012), aposentado, afirma que queria muito participar da peca,
entrar la. “Ta tao pertinho da gente que parece que a gente faz parte”

Aline Silva Coelho (2012), professora, considera muito importante a apropriagdo desse
espaco pela sociedade civil com arte e cultura. “Muitas vezes nos ficamos trancafiados e deixa-
mos a pra¢a, um espago que € nossa, nas maos dos que fazem mau uso dela por medo da violén-
cia. Ver uma apresentacao de teatro na praga que diverte e faz refletir, ¢ impagavel”

Ultimas consideracées

A manifestagdo teatral por mais transformagdes que sofra leva impregnada consigo a
forca intensa de manifestacao de valores culturais, de intera¢do e de comunicagao. Estilos e esco-
las teatrais interagem no tempo e uma sintese de muitos valores ¢ notada em diversos trabalhos
contemporaneos, inclusive no teatro de rua ribeirdo-pretano.

Percebe-se o teatro de rua, uma espécie de retorno no tempo, enquanto lugar de manifes-
tacao cultural, obtém éxito no que tange a utilizacdo da proposta de fomentar o fazer artistico, a
promogao do questionamento da realidade, a manifestacao da emocao, a a¢ao e o envolvimento
da plateia como sujeito ativo prioritario do espaco publico.

Nessa dimensao, o teatro de rua propde uma interagdo com o cidadao e a cidade. O espa-
¢o publico ¢é - ou deveria ser- um lugar de todos, nao esta restrito a um determinado publico por
razdo econdmica ou de formacao. Essa é uma condigdo essencial para o teatro de rua. O espaco
da apresentagdo também pode configurar a significacao que a apresentagao ganha. Os atores
interagem com a platéia, mas também ha uma intera¢ao com o ambiente cenografico escolhido,
ou seja a paisagem urbana também ¢é parte integrante do espetaculo e pode carregar um sentido
particular na apresentagao.

Além de encurtar a distancia entre o artista, a arte e o publico, o teatro de rua possibilita
o desfrute de novas experiéncias, acrescenta e enriquece ao olhar do homem novas dimensdes
do seu jeito social de estar, fazer e viver.
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