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Resumo

Com o objetivo de compreender o posicionamento politico e as estratégias discursivas do humor politicamente incorreto
na televisao, este artigo busca examinar os talk shows Agora é Tarde e The Noite. Os efeitos causadores da comicidade
sdo analisados semidtica e politicamente, bem como o humor em estilo stand-up, o hibridismo com a realidade e a
fragilidade do pacto ficcional nesses programas.
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Abstract

Aiming to understand the political positioning and the discursive strategies of politically incorrect humor on brasil-
ian television, this article intents to examine the talk shows Agora é Tarde and The Noite. The causative effects of the
comical are analyzed semiotically and politically, as well as stand-up comedy, hybridity with reality and the fragility of
the fictional pact in these programs.
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Resumen

Con el objetivo de entender el posicionamiento politico y las estrategias discursivas de humor politicamente incorrecto
en la television brasilena, este articulo tiene por objeto examinar los talk shows Agora é Tarde y The Noite. Se analizan
los efectos causales de la comicidad semidtica y politicamente, asi como humor en estilo stand-up, la hibridacién con
la realidad y la fragilidad del pacto de ficcidn en estos programas.
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1. Introducao - Cinismo e producao midiatica

Um dos grandes paradoxos da programacgdo midiatica atual, conforme identifica Turner
(2010), esta na parcela de espectadores que consome programas de humor que envolvem temas
como atualidades e satira politica, mas nado consome as proprias noticias nos jornais. Para o autor,
esse fendomeno esta ligado ao descrédito do modelo de jornalismo “imparcial” e “objetivo’, e na
aposta do publico em um modelo midiatico opinativo, que mistura humor com assuntos atuais.

Safatle (2008) chega a afirmar que a televisdo contemporanea leva até seu publico um
conteudo previamente ironizado, que estd em constante autonegagdo. Isso seria uma resposta
ao distanciamento que o préprio espectador estabelece do conteido midiatico. Ele é capaz de se
entreter com um programa televisivo e até mesmo aceitar seu contetido politico, mas é uma crenca
irdnica, que o autor chama de “crenca desprovida de crenga” (SAFATLE, 2008, p.97). Em outras
palavras, é através da ironia e da autonegagao que a sociedade “pos-ideoldgica’, como Safatle classi-
fica a contemporaneidade, perpetua suas relacdes de poder. O que acontece é uma aceitagio cinica
do conteudo, uma vez que o espectador nota, mas ndo se prende as contradi¢des que possam existir
entre aquele conteido midiatico e sua identidade ou crenca.

Para a melhor compreensao de como essas relacdes de ideologia, politica e manutengao do
pensamento hegemonico estao presentes na cultura midiatica brasileira, proponho a analise de dois
programas da televisdo aberta que deixam bastante clara essa relacdo de autonegacdo do conteudo,
tanto pela postura cinica de seus apresentadores, quanto pelo humor assumidamente “sem limites™
misturado a assuntos da semana, entrevistas, musica e stand-up comedy (performance humoristica
sem personagens, baseada em piadas extraidas do cotidiano). Agora E Tarde, programa da Rede
Bandeirantes, ja foi apresentado por Danilo Gentili, mas atualmente estd a cargo de Rafinha Bastos,
e é exibido de tergas a sextas-feiras a meia-noite. O concorrente The Noite, do SBT, é apresentado
por Gentili de segunda a sexta-feira no mesmo horario. Ambos sdo ambientados no formato de talk
show, recebem entrevistados, tém uma banda, um locutor e plateia, que ri e aplaude as piadas. Além
disso, ambos os apresentadores foram langados pelo CQC (programa exibido na Rede Bandeirantes),
e sd0 socios no grupo Comedians, em Sdo Paulo, onde ambos apresentam seus shows de stand-up.

2. Andlise de casos, publicos e significacoes

Turner identifica, quando se refere aos programas de humor e opinido estadunidenses,
ingleses e australianos, que a figura de autoridade na televisao, antes reservada ao jornalista
“imparcial’, passa a se concentrar na celebridade que apresenta o programa opinativo. E ficil notar,
no programa apresentado por Rafinha Bastos, como essa autoridade do apresentador/anfitrido é
respeitada. A plateia é selecionada pela producao para ser favoravel ao apresentador independente-
mente do posicionamento tomado, como se evidencia no programa exibido no dia 01/04/2014, em
que Rafinha pede um momento de seriedade e convence a todos, por cerca de quatro minutos, de
que queria pedir desculpas a cantora Wanessa Camargo por uma piada de mau gosto que fez com
ela ha alguns anos. Ao acreditar no pedido de desculpas, a plateia aplaude em admirag¢ao. Quando
Rafinha Bastos desmascara a piada, dizendo que é primeiro de abril, novamente é aplaudido, pela
mesma plateia.

E um jogo cinico que se dé entre a compreensao racional do que é reprovavel na piada e a
sua exaltagdo baseada no sensivel. Ri-se, no caso da piada citada, pela quebra de expectativa, pela
transformacao de um momento sério em comico. O riso anedético, porém, se transforma em riso
maldoso em questao de segundos, quando a experiéncia sensivel se torna passado, e a intencio-
nalidade da piada, que € a reafirmacgdo de uma conduta ofensiva, se expde. E no ambito da inten-
cionalidade que os codigos interpretativos passam a ser tensionados, e se torna possivel avaliar a
inteng¢ao politica do humor.
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A cultura midiatica certamente é um lugar privilegiado para a compreensao da luta cultural
e do que é hegemoOnico em uma sociedade, e dai a importancia de se compreender os géneros
televisivos. Embora o talk show esteja em constante transformacdo, de modo a apresentar ruptu-
ras, tanto entre programas diferentes quanto em diversas épocas do mesmo programa, Silva (2013)
afirma que a no¢ao que prevalece socialmente a respeito dos géneros televisivos se aproxima ao
conceito de formacgao discursiva de Foucault: “segundo o qual a compreensdo dos fenomenos
contemporaneos resulta de uma série de disputas discursivas histéricas que tendem a apagar
as rupturas em nome das continuidades” (SILVA, 2013, p. 126). Pensando deste modo, a autora
conclui que quando audiéncia, critica ou mesmo produgio se dedicam a analise de um programa
televisivo, a defini¢ao, interpretagao e avaliagdo que fazem daquele produto estara atravessada pela
ideia de género.

Na analise historica do talk show brasileiro, Silva identifica Jé Soares Onze e Meia (exibido
pelo SBT) como pioneiro em sucesso e reconhecimento pela critica. Isso logo transformou o
programa em uma régua para que se medisse todos os talk shows que viessem a surgir no futu-
ro. Mesmo que mais de vinte anos depois do langamento do Jé Soares Onze e Meia, o programa
de Danilo Gentili chegou ao SBT com uma proposta parecida: voltar a atrair anunciantes para o
horario da noite. Em contraste com este “parametro” que parece ser o programa de Jo Soares, The
Noite é um programa com menos “talk” e mais “show”: além das entrevistas, que muitas vezes se
transformam em verdadeiros videos institucionais do SBT, como o programa com Rachel Shehera-
zade exibido em 12/03/2014, Gentili aposta em piadas stand-up, que faz sobre um cendrio diferente,
uma cortina de teatro, encenagdes durante as entrevistas, jogos com os entrevistados, e alguns
convidados que ndo estao relacionados as entrevistas, como modelos de competi¢des de camisetas
molhadas.

Agora é Tarde com Rafinha Bastos, por sua vez, pretende vender a imagem de um programa
mais critico do que The Noite, se aproximando um pouco de um padrio estabelecido por Jo So-
ares de didlogo com o jornalismo. O cenario cheio de livros e os éculos de aros quadrados que o
apresentador usa ocasionalmente tentam combinar com seu humor 4cido, que faz piadas lendo
as manchetes do dia. Um quadro do programa critica os piores momentos da TV brasileira, e o
apresentador tende “apertar” seus convidados nas entrevistas. Ainda assim, existem momentos
de pura zombaria, em que palhagos e andes invadem o palco. O humor se mantém, assim, como
protagonista, e ndo como estratégia para obter informagdes.

Enquanto Danilo Gentili frequentemente faz uso de um humor autoderrisivo, se denomi-
nando “burro” e refor¢ando suas origens humildes, Rafinha Bastos constréi a imagem de pessoa
instruida, enfatizando sua formacdo de jornalista e adotando uma postura que se pretende mais
critica. Independente dessas diferencas, porém, o humor satirico é o que predomina nas piadas de
ambos os apresentadores.

A satira consiste, para Minois (2003), em uma forma de humor por muitas vezes ofensiva,
insolente, agressiva, que pode a primeira vista parecer progressista, mas que tem como caracteristica
original se preocupar em proteger a ordem social. Ela gera um riso que tem como verdadeiras viti-
mas aqueles que riem. Minois denuncia que “A zombaria politica generalizada, longe de desembocar
na subversao, acaba contribuindo para banalizar as praticas de dentincia” (MINOIS, 2003, p.593).

Tomemos como exemplo o The Noite do dia 12/03/2014, quando Danilo Gentili entrevista
a jornalista Rachel Sheherazade, companheira de emissora que, na época, estava sendo acusada
de incitagdo a violéncia por ter legitimado a a¢ao de um justiceiro que havia amarrado pelo pes-
co¢o, nu, em um poste, um menino negro acusado de ser um ladrao. Gentili da a entrevistada a
oportunidade de se explicar, e ela esclarece que compreendia a atitude do justiceiro, mas que ndo a
estimulava. O apresentador pergunta cinicamente: “entdo vocé nao acha que eu posso prender no
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poste se eu ndo fui com a cara de alguém?’, e, frente a negativa de Sheherazade, continua: “entdo
solta, Juliana” A camera se desloca para um canto do estudio no qual a assistente de palco mostra,
preso a um mastro, o humorista Murilo Couto, parte do elenco do programa, seminu, gritando.

Apesar da negagdo verbal da incitagdo a violéncia, a piada com o tema ameniza claramente
o conflito. A imagem do humorista preso ao poste estabelece uma relagdo de satira com o ocorrido,
mas essa abordagem cria uma aparéncia de falsa simetria. O cdmico que ridiculariza a situagao
de Murilo Couto preso ao poste no estudio de The Noite silencia questdes mais profundas sobre o
adolescente preso ao poste no Aterro do Flamengo: o fato de o garoto ter sido espancado e levado
uma facada na orelha, de ser adolescente, de ser negro, da cena remeter a um pelourinho de menos
de dois séculos atras, nada disso teve espago nessa piada. A satira, neste caso, fornece o quadro
narrativo necessario para que essas praticas acontecam, conforme identifica Safatle na sociedade
“pds-ideologica”

Esse tipo de humor, que os préprios Rafinha Bastos e Danilo Gentili denominam politi-
camente incorreto’, certamente ndo ¢ uma unanimidade entre o publico das emissoras em que os
programas sao exibidos. Em uma rapida analise mercadoldgica de produtos semelhantes em outros
paises, Turner (2010) afirma que seu sucesso se deve ao fato de terem um publico segmentado,
porém fiel, e cuja segmentacdo atende a demanda publicitéria. Pela forma como os programas
Agora é tarde e The noite delineiam seu publico-alvo, é possivel inferir que os anunciantes estimem
espectadores de classes sociais dominantes.

Para a compreensdo de como esse recorte estd diretamente ligado ao conteudo, é interes-
sante notar um aspecto que o sociologo Jessé Souza (2010) indica como caracteristico da classe que
denomina de batalhadores brasileiros, os trabalhadores que, embora tenham tido alguma ascensao
econdmica, se encontram a margem da classe média pelas relagdes de trabalho as quais se submetem
e a dominagdo simbdlica que sofrem. Ele afirma que para esta classe a religido é elemento funda-
mental para a constru¢ao do mundo, uma vez que valoriza trajetdrias exemplares, solidariedade
entre familiares e vizinhos, e prospec¢do de uma vida melhor. As principais religides responsaveis
pela formacdo ética e moral dos batalhadores brasileiros sdo as pentecostais e neopentecostais. Os
programas humoristicos, em uma clara nega¢do de valores das classes trabalhadoras, satirizam
pastores e religido, deixando claro seu interesse em desqualificar o que quer que seja identificado
como manifestagdo popular.

No programa Agora é Tarde do dia 08/04/2014, em que Rafinha Bastos entrevista o depu-
tado Jair Bolsonaro, o apresentador propde uma brincadeira semelhante a um jogo da verdade, na
qual o apresentador afirma pensar que o Pastor Marco Feliciano* é gay. Os problemas dessa piada
sao varios. Nao hd razdo para se esgotar no questionamento de uma orientagdo sexual ser motivo
de piada. O que busco aqui é mostrar como a derrisdo de uma lideranca religiosa sem acusagdes
consistentes ou argumentos esta diretamente ligada ao posicionamento politico do programa, e
ainda assim, isso ndo significa que seu posicionamento seja contrario ao poders.

O ponto é que, ao tornar evangélicos motivo de piada, para além de defender o Estado laico,
que seria um objetivo louvavel, os programas humoristicos continuam a afrontar a mesma parcela da
populagdo que ja afrontavam com piadas racistas e classistas: as classes sociais desprivilegiadas. Ne-
nhum ruralista ou politico defensor dos interesses da elite esteve presente no sofa de Rafinha ou de
Gentili para entrar no jogo cinico de ironias e alfinetadas das entrevistas dos anfitrides humoristas.

3. S6 uma piada? - Humor, posicionamento politico e o mundo entre parénteses

E importante entender que, embora os programas humoristicos tenham a capacidade de
intervir até na politica formal, conforme identificou Turner, eles ndo tém responsabilidade com o
real em si, e por isso é possivel que seus posicionamentos sejam tao explicitos e tao enfaticos, o que
ndo acontece em outros produtos mididticos.
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De acordo com a teoria de Wolfgang Iser sobre a fic¢ao, o mundo ficcional é produto de
uma relacdo que mistura real e imaginario, transgredindo ambos os universos: o do real, pois
“irrealiza-0” com o imaginario, e o do imaginario, pois realiza-o com elementos do real, transfor-
mando-o assim em um texto inteligivel. A maior poténcia politica da ficcdo esta exatamente na
possibilidade de trazer novas perspectivas ao real. Essa mistura entre real e imagindrio, porém, nao
esta em partes iguais em todos os produtos do género ficcional. A sele¢ao de elementos que partem
do real ou do imaginadrio fica por conta do autor. Para Iser, uma das caracteristicas que diferencia
o ato de fingir do texto que trata do real é a auséncia de critérios nessa selecdo de elementos, de
maneira a se criar um novo mundo, um novo campo de referéncias. “Assim, os elementos escolhi-
dos terao outro peso do que tinham no campo de referencia existente” (ISER, 2002, p.962).

No caso do humor satirico como o dos programas de televisao analisados, o papel do
real é muito proeminente, o que o diferencia dos discursos ficcionais midiaticos. A satira ndo é
propriamente um discurso ficcional, e embora possa ser analisada em termos do que ha de real e
de imaginario, a melhor maneira para descrevé-la é como ficcionalizante. O mundo criado pelo
humor satirico em estilo stand-up de Rafinha Bastos e Danilo Gentili tem fronteiras muito frageis
em relagao ao mundo real: é caracteristica do stand-up nao criar personagens, nao criar ambienta-
¢Oes, fantasias ou elementos ludicos. Os critérios de selecdo, porém, nao seguem definitivamente
uma regra de conduta como os do jornalismo objetivo, e exatamente por essa razao se mantém a
preocupagio ressaltada por Turner de que as incursdes desses programas ao real noticioso possa
fazer com que o publico tome seu contetdo por informativo.

Enquanto um filme, uma novela, quadrinhos, ou até uma crénica de humor delimitam o
mundo com o qual fazem piadas, colocando-o todo entre parénteses e separando-o do mundo
real, ainda que hajam muitas referéncias de real nesses formatos, o humor stand-up, com assuntos
da atualidade e convidados famosos apresentado nos programas The Noite e Agora é Tarde lida
com elementos extraidos do real de uma maneira muito mais direta, mantendo rela¢des intertex-
tuais com noticias, personalidades da vida publica, contando com entrevistas, etc., de forma que
a criacdo de um mundo a parte fica restrita a poucos momentos do show. Por essa razdo, o humor
politicamente incorreto e excludente, que ndo deixa de estar presente em outras formas de discurso
cdmico ficcional, se torna mais incomodo quando em forma de stand-up em uma TV aberta, e
certamente mais poderoso na luta cultural pelas significagoes.

4. Consideragcoes Finais

Em um artigo para a revista Carta Capital de 31/07/2014, denominado Mussum e o pais
ingénuo que ndo existe mais, o jornalista Matheus Pichonelli argumenta contra a ideia de que, nos
anos 80, tempo dos Trapalhdes, o humor excludente era melhor aceito porque o Brasil era um pais
ingénuo ou igualitario. Ele defende que visibilidade da reivindicagdo por um humor mais demo-
cratico que se vé hoje comega a surgir no Brasil por causa de uma histdria de acimulo de lutas
sociais, politicas publicas, campanhas e debates. Por isso esse anseio por um humor democratico
deve ser respeitado.

Somado ao acumulo de repertério conquistado pelas lutas sociais apontado por Pichonelli,
a maior cobranca de alguns segmentos sociais por um humor engajado, e nao excludente, coincide
com o momento em que o humor no Brasil passa a fazer incursdes ao stand-up, rompendo, portanto,
com aspectos do pacto ficcional, e trazendo a realidade da opressao e da exclusdao de maneira mais
6bvia. De alguma forma, essa mudangca é percebida pelos segmentos que negam o humor politica-
mente incorreto brasileiro contemporaneo.

Este tipo de movimento ¢ importante, pois se baseia na premissa defendida neste artigo de
que a visibilidade ou legitimidade de um discurso nao se desfaz quando ele é veiculado em forma
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de piada. Nao existe compromisso com o real no discurso humoristico, e nem ¢ isso que se pre-
tende defender aqui, mas certamente existe um compromisso politico com ideologias ou leituras
de mundo, legitimadoras ou questionadoras da dinamica social vigente.
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Notas

' No documentario O riso dos outros (Arantes, 2012), ambos os apresentadores dos programas
analisados, Rafinha Bastos e Danilo Gentili, afirmam néo acreditar na existéncia de limites para o
humor, desde que consigam fazer a plateia rir.

> Em setembro de 2011, quando integrava a bancada do programa CQC, Rafinha falou, sobre Wa-
nessa Camargo gravida: “comeria ela e o bebé”. Foi afastado da Rede Bandeirantes e processado
pela cantora.
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3 No documentario O riso dos outros (Arantes, 2012), os humoristas Rafinha Bastos e Danilo
Gentili reclamam da “ditadura do politicamente correto’, e reivindicam a liberdade do humor de
ter qualquer um como alvo para piadas, que ndo devem ter nenhum limite ético pois sdo apenas
piadas. Eles afirmam o carater “politicamente incorreto” de seu humor.

4 Pastor evangélico e deputado, que na ocasido gerava polémica por presidir a Comissao de Direitos
Humanos da Camara dos deputados de acordo com os preceitos da bancada evangélica.

5 Ver também o programa The Noite do dia 31 de margo de 2014, quando Gentili entrevista Silas
Malafaia, para outro exemplo de derrisdo religiosa.
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