Resenha de Arte e técnica em Heidegger, de Irene
Borges-Duarte (Lisboa: Documenta, 2014)

Chiara Pasqualin

chiarapasqualin@hotmail.it
(Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, Brasil

DOI: http://dx.doi.org/10.11606/issn.2318-9800.v21i1p131-138

O livro de Borges-Duarte propée uma investigacao limpida e rica sobre as
questoes entrelacadas de arte e técnica, consideradas como fios condutores da
reflexao heideggeriana posterior a Ontologia Fundamental. A contribuicao original
da autora nao se endereca apenas aos especialistas de Heidegger, mas se apresenta
também como uma imprescindivel introducao ao pensamento do fildsofo, pelo menos
no que diz respeito ao periodo que vai desde inicios dos anos 1930 até o final dos anos
1960. Excluindo o primeiro capitulo, que oferece uma visao geral e introdutiva dos
conteldos apresentados, o volume relne sete ensaios, concebidos originariamente
como trabalhos autonomos, mas coesos em seus objetivos. Enfeitam o volume tanto a
traducao inédita de alguns textos menos conhecidos de Heidegger, quanto a insercao
de reproducodes das obras de arte mais significativas a que Heidegger se refere nos seus
escritos. Entramos, dessa maneira, ndo somente no processo genético da elaboracao
de algumas ideias centrais do filosofo, mas, especialmente, no seu “imaginario”
intimo, que é assim desvelado ao leitor.

0 segundo capitulo se dedica a analise da entrevista concedida por Heidegger a
revista alema Der Spiegel em 1966, publicada postumamente. A autora L€ esse breve
texto nao tanto como documento biografico, mas como uma via de acesso preferencial
aos densos assuntos do pensamento heideggeriano. Baseando-se no comentario da
famosa afirmacao heideggeriana “ja s6 um deus nos pode ainda salvar”, a analise se
concentra sobretudo na questao de qual salvacao é ainda possivel na época do atual
dominio da técnica. Segundo a leitura proposta, o deus mencionado por Heidegger
nao deve ser confundido com qualquer representacao historico-religiosa de deus, mas
circunscreve a dimensao do divino que sempre escapa ao controle e a manipulacao
do homem, nao obstante o envolva na profundidade da sua esséncia. De acordo com
a autora, nao é, contudo, o proprio deus quem salva o homem. Uma tal perspectiva
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sO iria reiterar a imagem tradicional de um deus todo-poderoso, invocado, como ex
machina, para restaurar a ordem no caos produzido pelos homens. Pelo contrario, o
que salva € o cultivo da recordacao de deus, a saudade de nosso vinculo com algo que
transcende o ambito ontico e o horizonte do manipulavel. Nessa perspectiva, torna-
se claro o convite de Heidegger, sugerido pela entrevista, a colocar em pratica um
“outro pensar”, depois do fim da filosofia, que seja capaz de despertar o homem para
aquela dimensao ulterior que permanece escondida no febril planejamento técnico.

O terceiro capitulo aborda a reflexao heideggeriana sobre a arte e pretende
mostrar a sua importancia para uma plena compreensao do ser humano. A esse
respeito, a autora propée uma reformulacao do conceito de “ser-ai”, traducao
corrente do termo alemao Dasein, que nos ajuda explicar o papel da arte na
realizacao existencial: o Da-sein é o “ai-do-ser”, ou seja, o lugar em que o ser se
manifesta e ilumina. A arte constitui uma modalidade exemplar por meio da qual
o Dasein realiza esse seu posicionamento essencial, na medida em que, criando a
obra, funda um espaco, um “ai”, para o descobrir-se do ser. Ao cumprir essa funcao,
a arte tem, de acordo com a autora, uma vantagem sobre o pensamento. Se o pensar
sO raramente seria capaz de ser mais do que uma preparacao da possibilidade do
encontro homeme-ser, na arte, diversamente, essa reuniao se daria de maneira direta
e imediata. Partindo dessas coordenadas gerais, o terceiro capitulo segue a evolucao
da longa reflexao heideggeriana sobre a arte, esclarecendo, em particular, o contexto
especulativo - a exploracao da verdade e do seu acontecer historico-epocal - que
leva Heidegger a focalizar a arte no comeco dos anos 1930. A autora se afasta da tese
de Poggeler, segundo a qual a abordagem heideggeriana da arte seria uma simples
fuga romantica depois da desilusao politica (cf. Poggeler, 1972), reivindicando, pelo
contrario, a intima ligacao dessa abordagem com o percurso especulativo do filosofo
e, sobretudo, a funcao privilegiada que ela vem a assumir servindo a Heidegger
de premissa indispensavel para a reflexao posterior sobre a técnica. Adotando uma
perspectiva diacronica, a autora defende que as conferéncias sobre a origem da obra
de arte dos anos 1930 (Heidegger, 2002, pp.5-94) ja contém as linhas essenciais da
concepcao heideggeriana sobre a arte, a qual nao seria depois posta em questao,
mas so retocada parcialmente nos anos 1950 e 1960 para ser integrada a reflexao
sobre a esséncia do mundo técnico e sobre a Quadrindade (Geviert). Para oferecer
um exemplo e uma demonstracao dessa tese, a autora passa a traduzir e analisar
um breve texto heideggeriano do ano de 1955 sobre o quadro de Rafael, a Madonna
Sixtina. Esse escrito nao somente conteria todos os elementos-chave definidos
na reflexao dos anos 1930, mas também acrescentaria tanto uma meditacao mais
consciente sobre o destino da obra de arte na época contemporanea, quanto a
referéncia ao conceito de Quadrindade, implicito na ideia de um encontro entre o
celestial e o terreno na imagem artistica.
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O quarto capitulo se abre com a afirmacao de que a consideracao heideggeriana
da arte esta centrada, desde o comeco até o final, na crenca basica de que a obra
representa o ponto de interseccao entre, por um lado, homem e ser e, por outro,
entre humano e divino. Em cada fase da sua historia, a arte continuaria a executar
essa tarefa, oferecendo-se como manifestacao do invisivel, como espaco de epifania
do sagrado. O que muda é, na visao da autora, a maneira como o homem, em
diferentes épocas, experiencia o sagrado: se, no mundo grego, o homem parecia
dacil e temeroso frente a poderosa manifestacao divina, na época contemporanea
ele tem apenas um contato fragil com o sagrado através das experiéncias da morte
e da auséncia. A autora estuda como exemplos desses dois extremos do processo
historico da arte, por um lado, a figura imponente do templo grego, referéncia
favorita de Heidegger nos anos 1930; e, por outro, a arte minimalista de Klee, a qual
o filosofo se aproxima, sobretudo na década de 1960, vendo, na obra do artista, um
testemunho da arte pos-metafisica.

No quinto capitulo, a analise se dirige a duas traducdes/interpretacées que
Heidegger conduz a respeito do primeiro estasimo da Antigona de Sofocles: em 1935,
no contexto do curso Introducdo a Metafisica e, em 1943, para preparar uma edicao
privada como presente de aniversario a sua esposa. Esse trabalho de assimilacao do
texto grego, de intensidade analoga aquele dedicado por Holderlin a mesma fonte
nos anos de 1799 e de 1802-1803, é considerado pela autora como um laboratorio
fundamental para a génese da concepcao heideggeriana da técnica. No comentario
interpretativo do estasimo, desenvolvido no curso Introducdo a Metafisica, comeca a
anunciar-se o interesse de Heidegger pela questao da técnica, a qual se tornara tema
central a partir dos anos 1950. Com base no texto de Sofocles, Heidegger elabora uma
ontologia da esséncia do humano como ser duplamente inquietante (unheimlich):
num sentido positivo, ele é unheimlich em virtude do seu poder criador e violento
que forca o ser a manifestar-se no ente; por outro lado, o ser humano se revela
terrivel também num sentido negativo, podendo perverter a sua energia criativa
num exercicio de controle e de programacao rigida que oprime a livre doacao do ser.

O sexto capitulo examina o particular estilo de pensar posto em pratica
nos Beitrdge zur Philosophie de Heidegger. O problema que surgiu na elaboracao
dessa obra, e que deve ter sido um motivo para a decisao heideggeriana de nao a
publicar imediatamente, foi o de individuar uma linguagem adequada para captar
e manifestar o Ereignis. A autora traduz esse conceito fundamental dos Beitrdge
como “acontecimento propicio”, destacando, assim, tanto o aspecto de apropriacdo
reciproca (sublinhado na ressonancia da raiz latina prope), quanto a componente
cairolégica do instante propicio em que acontecem simultaneamente o lance do
ser (Zuwurf) e o projeto humano (Entwurf). Como o ser é em si indizivel, o pensar
que lhe pode dar voz é nomeado por Heidegger de “sigética” (com referéncia
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ao verbo grego sigdn, “calar”) e é caracterizado, por um lado, como um acolher
cauteloso e reservado, nao impositivo; e, por outro, como um dizer nao assertivo,
mas questionador, aberto e itinerante. Esse estilo de pensamento, que deixa para
tras os sistemas da metafisica, € enraizado no afeto fundamental (Grundstimmung)
da reserva (Verhaltenheit), entendida como proximidade discreta e receptiva ao
acontecimento do ser. O reconhecimento desse enraizamento do pensar na dimensao
afetiva € bem detectado pela autora e a leva a justa intuicao de identificar o medium
da inter-relacao entre ser e homem na disposicao (Stimmung), na “porosidade
afectiva” (p.151). Desse acolhimento afetivo do lance do ser surge um pensar que se
configura como obra de arte arquitetonica ou musical, na medida em que ele oferece
ao ser um espaco internamente construido e articulado (na sequéncia harmonica das
chamadas “fugas”) para a sua manifestacao.

No sétimo capitulo, expoe-se a concepcao heideggeriana da técnica, com base
no escrito Die Frage nach der Technik, publicado em 1954. Pensar a técnica representa
a tarefa fundamental do “outro pensar”, pela qual Heidegger pretende ultrapassar
a metafisica. Querendo imprimir a sua reflexao uma marca estritamente ontologica,
Heidegger distancia-se tanto de uma abordagem ética, que implicaria uma tomada
de posicao a favor ou contra a técnica, quanto da concepcao vulgar desse fenomeno
enquanto instrumento funcional as finalidades humanas. A forma de relacionamento
técnico em que o homem moderno esta preso, ou seja, o desfrutamento calculador da
natureza para fins de autoconservacao, pode ser compreendida plenamente somente
a partir do reconhecimento da esséncia da técnica, que consiste no chamado Ge-stell.
Segundo a autora, esse termo conceitual nao é “infeliz”, mas é muito adequado,
pois permite explicar trés tracos fundamentais da técnica. Em primeiro lugar, o
prefixo ge- revela que essa palavra define um conjunto de comportamentos sociais
e humanos e que, alias, € o resultado de um processo genético. Em segundo lugar, o
verbo stellen evidencia o ato do por, que é ambivalente, pois indica tanto o “deixar-
ser” da techne grega, isto €, o libertar a natureza para a sua luminosa manifestacao
no ente produzido, quanto a tendéncia a im-por, tipica da racionalidade moderna.
Finalmente, Ge-stell traz a mente a Gestalt, a figura, sendo que a técnica é a forma,
o esquema prévio aplicado a realidade para torna-la correspondente a exigéncia
de uma vontade dominadora e interessada na conservacao e no progresso do bem-
estar humano. A traducao mais apropriada para exprimir essa tripla determinacao
presente no termo Ge-stell €, de acordo com a autora, a de “com-posicao”. Partindo
dessa precisa analise lexical, a autora descreve a esséncia da técnica moderna como
uma “estrutura estruturante”, pois ela €, ao mesmo tempo, tanto a configuracao
moderna da relacdo homem-ser e quanto aquilo que determina de antemao cada
comportamento humano. Ao expor o raciocinio heideggeriano, a autora sublinha,
enfim, a duplicidade, a natureza de Jano, da técnica moderna, a qual ndo representa
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somente o perigo extremo, enquanto esquecimento do ser, mas contém em si também
a chance de salvacao. Essa ultima repousa no vinculo originario homem-ser, que
ainda é perceptivel, embora fracamente, em nosso mundo técnico. A experiéncia
repentina desse vinculo pode levar o homem a recuperar o sentido primitivo da
técnica que estava em vigor no mungo grego, e a exercer um saber criativo, que nao
€ mais um fazer opressivo, mas um por-se-em-obra da verdade.

No ultimo capitulo do livro, a autora volta a questao da técnica e esclarece
a sua intima conexao com a da arte. Com a publicacao do texto Die Frage nach
der Technik, a meditacao heideggeriana sobre a arte, iniciada nos anos 1930,
chegaria ao seu pleno desdobramento. Nesse texto, seria trazido a luz e explicitado
um elemento que, nas conferéncias dos anos 1930, ainda permanecia implicito: o
da uniao profunda entre arte e técnica em virtude da sua comum proveniéncia, a
techne grega. No seu sentido auténtico, arte e técnica sao modos da techne, isto
é, do por-se-em-obra da verdade do ser. Contudo, esse “por”, no mundo grego,
correspondia, de maneira docil e cheia de assombro, ao desencobrir-se do ser. Assim,
foi apenas a partir da modernidade que se perdeu a capacidade de se surpreender,
e que se afirmou a necessidade de certeza e seguranca - a qual transformou o saber
produtivo originario num avido projeto calculador. A Unica salvacao que se delineia
para a nossa época é aquela que consiste na realizacao do “passo atras”, isto é, na
recuperacao do perdido sentido antigo da técnica como saber produtivo, respeitoso
da dinamica de manifestacao-retraimento do ser. Nisso resume-se, substancialmente,
a mensagem da conferéncia de Atenas de 1967, intitulada A proveniéncia da Arte e a
determinacdo do Pensar, cuja abordagem representa a conclusao do livro e o apice
da longa interrogacao heideggeriana sobre a esséncia da arte.

Depois dessa breve exposicao das teses principais defendidas no texto,
gostariamos de apontar algumas questoes que sao aludidas pela autora, sem, contudo,
ser objeto de uma tematizacao detalhada, e que estimulam possiveis caminhos para
um aprofundamento futuro.

Para uma plena compreensao da reflexao heideggeriana sobre a arte, parece-
nos imprescindivel levar em conta os Beitrdge zur Philosophie, nos quais a arte
€ definida, ao lado de outros modos, como uma das vias de abrigo (Bergung) da
verdade no ente. Dentre esses outros modos, € mencionada a fabricacao de utensilios
(cf. Heidegger, 2015, §32, p.73)’, isto é, a técnica artesanal. Entao, no conceito de
Bergung, Heidegger pensa, ja nos anos 1930, a esséncia comum da arte e da técnica,
ambas as quais sao, no seu sentido auténtico e primordial, producdes capazes de
incorporar a verdade do ser no ente produzido. Além disso, com os Beitrdge, cujo
projeto ja esta fixado no seu ndcleo central em 1932, surge o primeiro contexto
de investigacao sobre a esséncia da técnica moderna, que aqui € designada como

1 Veja-se também: Heidegger, 2015, § 242, p.378; § 243, p.379.
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maquinacao (Machenschaft). A esse respeito, nao se pode esquecer que, dentre os
sintomas da época da maquinacao, € mencionado o generalizado mal-entendido
acerca da esséncia da arte, a qual - observa Heidegger - esta sujeita hoje ao consumo
cultural e é reduzida a mero estimulador de vivéncias subjetivas (Erlebnisse) (cf.
idem, § 56, p.116; § 44, p.92). Essa referéncia aos Beitrdge permite afirmar que,
desde a sua primeira concepcao, a reflexao heideggeriana sobre a arte esta ligada
a meditacao sobre a técnica: o que Heidegger argumentara nos anos 1950 e 1960 é
apenas um desenvolvimento mais amplo do que esta contido de forma substancial
nos Beitrdge. Ja nos anos da elaboracao (desde 1932) e, depois, da redacao dos
Beitrdge (1936-1938), Heidegger, portanto, nao somente concebia a arte como uma
maneira de abrigar a verdade ao lado da producao técnica de utensilios (no sentido
da techne grega), como também estava perfeitamente ciente do risco ao qual a arte
esta submetida na época da maquinacao. Mas isso nao € tudo. Muitos anos antes da
conferéncia de Atenas, Heidegger formulara de maneira explicita, embora ainda de
forma interrogativa, a ideia de “uma outra origem da arte” (idem, § 277, p.489),
isto é, a possibilidade de que ela volte a ser novamente um meio para a fundacao da
verdade. A confirmacao dessa possibilidade parece vir das anotacoes heideggerianas
sobre a arte de Klee. De fato, o artista personifica, aos olhos de Heidegger, a figura
exemplar do “vindouro” (um dos poucos raros Zukiinftige de que Heidegger fala nos
Beitrdge). Enquanto vindouro, Klee esta imerso no afeto fundamental da reserva
e na experiéncia auténtica da morte e, por isso, esta receptivo para o dar-se do
ser e o acenar do “deus derradeiro” (letzter Gott). Em Gltima analise, vé-se que a
propria obra dos Beitrdge, e a filigrana conceitual aqui delineada, lancam luz sobre
toda a sua producdo posterior. E essa obra que representa a “chave hermenéutica”
para compreender tanto a filosofia da arte heideggeriana quanto a reflexao sobre a
técnica?, mas, sobretudo - ao que nos parece - para entender a conexao entre elas.

Com a mencao dos conceitos heideggerianos de afeto fundamental e de deus
derradeiro, levantam-se duas outras questées que podem integrar, de maneira
frutifera, o ja rico conjunto de problematicas abordadas pela autora: 1. para
compreender a arte é necessario meditar de maneira essencial sobre a esséncia da
Stimmung, do afeto ou da tonalidade; 2. a arte é possibilidade de abertura aquela
que poderiamos chamar de “transcendéncia teologica”. Nesse contexto, pode-se
oferecer so algumas sugestoes nas duas direcoées mencionadas. No que diz respeito ao
primeiro ponto, a possibilidade de “uma outra origem da arte” parece-nos depender
tanto da experiéncia real da Grundstimmung pelo artista e pelos espectadores,
quanto de uma compreensao filosofica transformada, nao-metafisica, da afetividade.
Se o sentir é reduzido a mero Erlebnis, isto €, a emocao superficial, autocentrada
e pobre de verdade, a arte é destinada a sucumbir (cf. Heidegger, 2002, pp.85-6).

2 Veja-se: Herrmann von, 1997, pp.75-86 e também Herrmann von, 1994.
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De fato, como emerge claramente do curso sobre os hinos de Holderlin dos anos de
1934-1935 (cf. idem, 2004), a obra pode surgir somente de um afeto fundamental
e da experiéncia de verdade que ele oferece. Isso significa que o saber produtivo
auténtico, tanto aquele artistico quanto aquele técnico, esta sempre fundado na
Grundstimmung, pois a afetividade é o medium do encontro entre homem e ser
(como ja mencionado justamente, mas s6 brevemente, pela autora). Voltando ao
segundo ponto, a arte possibilita a chamada “transcendéncia teoldgica”, isto €, a
relacao do homem com o divino, que transparece na ideia heideggeriana do deus
derradeiro. O motivo dessa revelacao concedida pela arte esta implicito no fato de
que a obra é o que funda a verdade do ser. Sabe-se, de fato, que ja nos Beitrdge
Heidegger distingue o seu conceito de ser daquele de deus, e que ele considera o
acontecimento do ser como o horizonte em que o deus se pode ainda manifestar (cf.
idem, 2015, § 123, pp.236-238 e § 126, pp.239-240). Portanto, se a obra funda o ser,
ela desenrola, assim, o horizonte em que o homem poderia, talvez, encontrar deus.

O desenvolvimento das duas questoes delineadas precisaria, enfim, de um
esclarecimento genuino da Geworfenheit tipica da obra de arte. A sua Geworfenheit
nao exprime somente o fato de que a obra esta situada no ambito mundano e esta
exposta ao consumo e a decadéncia. A Geworfenheit da arte sugere o que Platao,
de maneira poética, exprimia na ideia da mania erético-criativa enquanto dom de
deus. Analogamente, a arte é, segundo Heidegger, sempre o fruto de uma dadiva
que provém do ser. Além disso, o que se pode extrapolar da reflexao inteira do
“segundo” Heidegger é a ideia de que esse lance do ser consiste na khdris, isto é, na
dinamica de uma Stimmung originaria, sobre-humana e sobre-linguistica, que é amor
que possibilita, Mogen que ermoglicht (cf. Heidegger, 2005, p.12)3. Seguindo essa
linha de leitura, aqui so6 esbocada, a arte resulta ser, em Ultima analise, a resposta
hermenéutica possibilitada pelo acontecimento “patico” ou afetivo daquela doacao
originaria.
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