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Resumo: O presente artigo conta
mostrar o papel exercido pela mu-
sica no interior do pensamento de
Schelling. Para tanto, espera-se in-
dicar a maneira pela qual o filésofo
alemdo redimensiona as bases que
até entdo davam sustentagio 2 esté-
tica tradicional para, a partir de uma
ponderagio inovadora, caracterizar a
arte dos sons como uma forma ori-
ginal de saber.
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Que sempre coube a luz, e ndo ao som, a tarefa de iluminar
o caminho a ser trilhado pelo sujeito do conhecimento, eis algo
que salta aos olhos de quem percorre a histéria da filosofia. Sendo
o mais heliéide dos érgios humanos, ¢ a visdo que se atribui, em
geral, a nossa capacidade de descerrar a estrutura objetiva da rea-
lidade. E, embalados por essa crenca, os filésofos nunca hesitaram
em afirmar que a alma do homem ¢ semelhante ao olhar. Se nio
contempla a regido de onde irradia a luz das idéias, deixando-se
enredar pela volubilidade dos outros sentidos, sua alma pouco co-
nhece e desvia-se do ideal de inteligibilidade. Bem menos freqiien-
te, porém, ¢é a suposi¢do de que a musica pode ser legitimamente
equiparada a um modo privilegiado de saber. Em nosso entender,
¢ justamente tal pressuposto que se acha em jogo na hipétese de
interpretacio afirmada por Schelling em sua Filosofia da arte.

Longe de ser fortuita, essa ousada tentativa de fundar uma
outra instincia de determinagio para o conhecimento deve-se, em
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maior ou menor grau, a influéncia exercida pela estética musical
romantica. Sui generis, tal vertente interpretativa julgava encontrar
na musica insignias especulativas que a tornaria preferivel a outras
formas de conhecer, porquanto pressupéem uma identidade estru-
tural entre som e mundo inteligivel. Mais até. Se nos textos que
perfazem os cnticos os ditos significantes permanecem atarra-
xados a determinados significados, a crua teia de relagdes sonoras
percebida pelo ouvinte formaria, anteriormente as imagens acus-
ticas usadas para formagio do signo lingtiistico, um campo liberto
dos limites do significado — tnico capaz de acessar diretamente
o indelinedvel universo dos sentimentos. O que se deixa entrever
na seguinte exclamagio de Wackenroder: “Mas por que desejo eu,
tolo que sou, dissolver as palavras em musica? Elas nunca expri-
mem aquilo que sinto. Vinde, oh! sons, acorrei e salvai-me desta
dolorosa busca de palavras aqui na terra”.!

Pretendendo ultrapassar as diferenciagées produzidas pela
razdo, a estética musical romantica acabou, porém, por substi-
tuir a verdade apofantica dos enunciados pela verdade enquanto
uma espécie de auto-manifestagio. A questio que se coloca para
Schelling ¢ a de como administrar esse legado sem reeditar, nos
mesmos termos, os dispendiosos compromissos metafisicos que
dormitam sob o roméntico isomorfismo entre som e mundo inte-
ligivel. Valendo-se do léxico musical como um precioso vocabuld-
rio imagético, a ele interessa superar os limites atinentes a estru-
tura convencional da linguagem com vistas a superagio positiva
da cisdo entre razdo e sensibilidade, bem como entre outros pélos
dicotémicos introduzidos pelo dualismo metafisico. Se a musica,
conforme o veredicto de Kant, ndo se deixa apreender facilmente
sob a forma de um juizo estético, j que nio se pode dizer “se uma
cor ou um tom (som) sio meramente sensacoes agraddveis ou em
si ja um belo jogo de sensagdes”,? tanto pior seria, depois da revo-

1. Wackenroder, W. H. “Das eigentiimliche innere Wesen der Tonkunst und

die Seelenlehre der heutigen Instrumentalmusik”. In: . Phantasien
siber die Kunst. Stuttgart: Reclam, 2000, p. 86.
2. Kant,I. Critica do Juizo.In: . Os Pensadores. Trad. de Rubens Rodrigues

Torres Filho. Sao Paulo: Abril Cultural, 1974, p. 260.
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lugdo copernicana em filosofia, irmand-la apenas a nogio de “coisa”
empirica. Doravante, ndo ¢ suficiente desestabilizar a tradi¢io, que
julga a esfera musical a partir do cédigo classico de representagio
e outorga-lhe somente qualidades secundérias. Cumpre também
renunciar a concep¢io de sonoridade como completa exteriorida-
de, concebida como conjunto de propriedades acistico-mecanicas
ligadas unicamente por relagbes causais. E Schelling, que conta
transpor a oscilagio entre jogo das sensagdes e julgamento da for-
ma, tratard de dizer que, em seu bifrontismo, a musica reconhece
os dois lados da moeda: “considerada de um lado, [a musica] é a
mais universal entre todas as artes reais, e a que estd mais préxima
da dissolugdo na palavra e na razdo, embora, de outro lado, seja
somente a primeira poténcia delas”.’

A musica é a mais universal dentre todas as artes, porque ¢é a
sintese daquilo que, para a reflexdo, permanece separado, de sorte
que adotd-la como operador tedrico equivale a colocar-se na con-
tracorrente da vertente especulativa que concebe homem e mundo
como duas instancias distintas e impermedveis entre si.* Afinal, para
lembrar as palavras lapidares do autor de Idéias para uma filosofia
da natureza: “Mal o homem se pos em contradi¢do com o mundo
exterior (....) dd-se o primeiro passo em direcio a filosofia. E em
primeiro lugar com esta separac¢io que comega a especulagio; de ago-
ra em diante ele separa aquilo que a natureza desde sempre uniu, se-

3. Schelling, F. W. J. Filosofia da arte. Trad. e notas de Marcio Susuki. Sdo
Paulo: Edusp, 2001, p. 161.

4. Porque toma tal cisdo como problema central, a interpretagio schellin-
guiana nio deixa de ser, em grande medida, um passo rumo a propria dis-
solugio da metafisica dogmatica. E nesse sentido que Arturo Leyte, autor
no qual nos fiamos, pondera: “Se a tradi¢do racionalista confirma decisiva-
mente uma cisio entre razio e sensibilidade, que condena a arte a ocupar
um lugar 2 margem da verdade, no romantismo se questiona radicalmente
tal cisdio até conduzi-la a sua culminagio tedrica. No curso desse processo
do romantismo, a filosofia do idealismo corresponde a uma posi¢io pri-
vilegiada, porquanto nela se concebe como problema e ponto de partida
aquela cisio metafisica, e, como solugio, a formulagio de uma unidade”.
Leyte, A. “Schelling y la musica”. In: Anudrio Filosgfico (29). Pamplona:
Universidade de Navarra, 1996, p. 107.
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para o objeto e a intui¢io”.> Depois que a intui¢do é suprimida para
favorecer a especulagio sobre o objeto, a complementaridade entre
ambos cede terreno a uma relagio intransitiva sob o influxo da qual
o sujeito, tornado objeto para si mesmo, identifica-se com a ativi-
dade de uma consciéncia que ji ndo se relaciona condicionalmente
com o mundo, sendo que com representagdes que dele se afastam. E
o homem, separando-se do mundo, separa-se de si. Razdes suficien-
tes para dizer que a controvérsia dos filésofos nada mais seria que o
reflexo ampliado de um litigio mais recuado, porquanto parte de um
“conflito origindrio do espirito humano”.®

E sob tal angulo que se pode compreender a duplicidade do
problema - cuja solugdo serd justamente a FFilosofia da arte. Por um
lado, o ideal de inteligibilidade tem como prego a dissipagdo pre-
datéria da forga espiritual humana, ji que, de um mero esquema
de abreviagio, a separagio entre sujeito e objeto arvora-se em um
fim irredutivel ao préprio mundo:

Esta separagio é um meio, ndo um fim (...) O homem ndo nasceu
para dissipar a sua for¢a espiritual na luta contra a fantasia de um
mundo imaginado por si (...) Portanto, a mera especulagio ¢ uma
doenga espiritual do homem, mesmo a mais perigosa de todas.”

Por outro lado, se contra essa filosofia que faz da especulagio,
ndo um meio, mas um fim, todas “as armas se justificam”,® a critica
de Schelling se articula a servi¢o de um contra-ideal artistico que
nio pode deixar de ser também, noutro patamar reflexivo, um mo-
vimento inédito rumo a construg¢io filoséfica da arte: “O acréscimo
‘arte’ em ‘filosofia da arte’ apenas restringe, mas no suprime, o con-
ceito universal de filosofia. Nossa ciéncia deve ser filosofia”.’

5. Schelling, ¥. W. ]. Ideias para uma filosofia da natureza. Trad. de Carlos
Morujio. Lisboa: INCM, 2001, p. 39.

6. Schelling, F.W.]. Cartas filoscficas sobre o dogmatismo e o criticismo. In: .
Os Pensadores. Trad., selegio e notas de Rubens Rodrigues Torres Filho. Sao
Paulo: Abril Cultural, 1979, p. 10.

7. Schelling, F.W. ]. Ideias para uma filosofia da natureza, p. 39.
. Idem, ibidem.
9. Schelling, F.W. ]. Filosofia da arte,p.27.
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A ponderagio filoséfica sobre a arte ndo é, pois, um t6pi-
co entre outros. ITrata-se, a0 contrario, de uma forma de saber
cuja tarefa consiste em “expor no ideal o real que existe na arte”,"
buscando a identidade no todo e fomentando o vinculo entre o
universal e o particular. A Schelling caberd entdo dispor as formas
artisticas em séries distintas, a depender se nelas prepondera o
aspecto fisico ou o lado espiritual, mas sem perder de vista que
tal distingdo marca apenas uma diferenga de grau, ji que am-
bos, espirito e matéria, remetem a uma matriz dialética comum:
“Aquilo que conhecemos na histéria ou na arte é essencialmente
o mesmo que também existe na natureza”."" Além de outras, uma
conseqiiéncia curiosa dessa convergéncia ¢ a escolha da musica
para ocupar o primeiro lugar no interior da série que designa a
unidade real - “fisica” por exceléncia -, ao lado da pintura e da
plastica. Mais do que uma simples extravagincia, a escolha reflete
uma opg¢io metodolégica. Poder-se-ia ter irmanado a musica as
suas potencialidades paralelas no interior da série ideal, como, por
exemplo, ao lado da poesia lirica — jd que, liberta das dimensoes
espaciais que caracterizam a pintura e escultura, 2 musica, como
matéria vibrante, conviria o minimo de suporte material. Mas, é
justamente isso que o autor da Filosofia da arte quer evitar. Em
vez de reduzi-la a uma arte dos sentimentos ou validar o triunfo
da subjetividade, ele espera por em evidéncia que a “muisica nada
mais é que o ritmo prototipico da prépria natureza”.* Isso nio o
impele, porém, a conclusdo de que, em sua materialidade, a ma-
sica € um mero ser sem significagdo. Tanto ¢ assim que, referin-
do-se a universalidade de sentido da prépria sonoridade, ele dira:
“Na formagdo-em-um do infinito no finito, a indiferenca, como
indiferenca, s6 pode aparecer como sonoridade”.

Polissémicos, os termos indiferenga e formagao-em-um indi-
cam a identidade entre real e ideal, sujeito e objeto, ndo como partes
isoladas, mas como modos de apresenta¢io de uma continuidade

10. Idem, p.27.
11. Idem, p. 28-9.
12. Idem, p. 31.
13. Idem, p. 147.
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infinita que vai de um pélo ao outro. Condicionado por essa mutua
acessibilidade, o objeto se constitui em relagdo ao sujeito e vice
versa, de sorte que o saber que deles decorre nio advém de nenhum
dos dois em particular; mas tampouco de um terceiro elemento em
que ambos se reuniriam na forma de uma somatéria:

Entendeu-se (e, em parte, ainda se entende) a identidade absoluta
do subjetivo e do objetivo como principio da filosofia, em parte de
forma meramente negativa (como mera indistingo), em parte como
mera ligacdo de duas coisas-em-si mesmas opostas numa terceira."*

E com cautela que Schelling encara o movimento de retorno
A tese a partir da negacio da antitese. E claro que esta dltima ndo
pode faltar. E é certo ainda que o retorno a primeira é condigdo
necessdria para que haja qualquer sintese. A prépria superag¢io su-
poe, afinal de contas, conflito e unidade. Isso ndo o obriga, porém,
a dar o crédito a negatividade, cedendo-lhe, sob a forma de uma
terceira unidade, a intensiva positividade da afirmagdo. Se o mo-
mento da negagio tornou-se imanente, foi porque uma visio de
conjunto mais ampla relativizou as dicotomias. E como Bruno,
personagem de seu didlogo homénimo, Schelling termina pondo
em cena “uma unidade que, por sua vez, vincula a unidade e a
prépria oposi¢ao”."?

O autor da Filosofia da arte opera como se, da mixima afir-
magio da identidade dos contrérios, a sua dialética devesse supe-
rar positivamente as diversas modalidades do dualismo, ndo rumo
a novas sinteses, mas em diregdo a uma sintese origindria, cuja
mdixima expressio se resume na indiferenca do infinito no finito.
Essa indiferenca é justamente a sonoridade. E ndo ¢é acidental
o fato de Schelling iniciar seu discurso sobre a musica, no § 76
de tal obra, estabelecendo um paralelismo entre a sonoridade e
o magnetismo - categoria fisica que, no contexto da filosofia da

14. Schelling, F. W. ]. Ideias para uma filosofia da natureza, p. 127.

15. Schelling, ¥. W. J. Bruno ou do principio divino e natural das coisas. In: .
Os Pensadores. Tradugio, selegdo e notas de Rubens Rodrigues Torres Filho.
Sao Paulo: Abril Cultural, 1979, p. 89.
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natureza, define o primeiro momento da constru¢io da matéria.'®
Naio h4, afinal, como isolar os pélos magnéticos de um ima. Este,
vindo a se romper, converte-se num novo magneto, reproduzindo
as extremidades opostas. Sendo que o mais relevante — para aqui-
lo que nos importa — ¢ o fato de que, por ser nula, a divergéncia
do campo magnético ndo permite o monopélio de nenhum dos
lados. E essa indiferencga, na musica, “s6 ocorre na sonoridade,
pois esta = magnetismo.”"’

Encarada a partir da indiferenciagio que lhe constitui, a so-
noridade ¢, pois, a condi¢do mesma da experiéncia musical, haja
vista que nenhum acorde poderia determinar-se sem antes ter fei-
to parte, ainda que virtualmente, de um amalgama vazio de deter-
minagdes. Som ¢, no entanto, transmissio. Ressoar implica trans-
mitir-se a outrem, de sorte que, sem diferenciar-se de si mesma, a
sonoridade, como indiferenca, é inaudivel. Donde: “Condi¢do do
som ¢, portanto, que o corpo seja posto fora da indiferenca, o que
acontece pelo contato com um outro.”® A formagio-em-um nio
pode, na matéria, ser exposta puramente como tal e a sonoridade,
por sua vez, ndo prescinde de um corpo que a faga ecoar. O 6r-
gdo auditivo, nesse sentido, seria 0 magnetismo desenvolvido até
a perfei¢do orginica e a audigdo, por seu turno, seria a sonoridade
integrada ao seu oposto: “ela se torna = ouvido”."

Mas, essa ligagdo da musica com as dimensées da matéria s6
deixa-se apreender, com efeito, quando exposta a luz de uma com-
binatéria tripartite de defini¢oes. Acerca desta ultima, Schelling
resume: ‘ritmo = primeira dimensio, modulagio = segunda di-
mensio, melodia = terceira”.”® Com tal escalonamento, o autor
da Filosofia da arte espera retomar, noutra chave, o esquema geral

dado pela sintese entre sujeito e objeto, mas de sorte a revelar, pela

16. Cf., a esse propésito, Schelling, F. W. ]. “Primeiro projeto de um sistema da
filosofia da natureza: esbogo do todo”. In: . Entre Kant ¢ Hegel. Trad.
de Jodosinho Beckenkamp. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2004.

17. Schelling, F.W. ]. Filosofia da arte, p. 148.
18. Idem, p. 149.
19. Idem, ibidem.
20. Idem, p. 154.
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estrutura interna da musica, a indiferenca que vigora a base de
ambos. O argumento considera que, pelo ritmo, a musica estaria
“determinada para a reflexdo e para a consciéncia-de-si”.? Com
o propdsito de justificar tal caracteriza¢do, Schelling vale-se da
nogio de tempo: “A forma necessédria da musica é a sucessao. — Pois
o tempo € a forma universal da formagio-em-um do infinito no
finito”.22 Fadado a organizar a percepgio sob a forma humana de
intuigdo, ao ouvinte nio seria dado apreender os sons fora da su-
cessdo temporal, restando-lhe intuir o tempo, de maneira indireta,
por uma linha imaginaria ao longo da qual o multiplo perfaz su-
cessivamente uma série de uma dnica dimensdo. Dai, a musica s6
ter “uma unica dimensdo”.”

O préprio magnetismo atuaria longitudinalmente, ja que
a forga magnética ¢, em rigor, tangencial a linha de seu préprio
campo — isto ¢, seu sentido acompanha a dire¢do de seu compri-
mento. Se se tratasse de expor tal categoria na intuigio, ter-se-ia
que imaginar um esquema dado também pela linha reta, de sorte
que o magnetismo seria, analogicamente, a expressio do tempo
nas coisas. Mas, se o tempo ¢ o principio da consciéncia-de-si,
cumpre nio perder de vista que uma das fungdes desta ultima é
precisamente o contar: “A musica é uma enumeragio-de-si real
da alma”.>* Assim, além do cardter sucessivo e longitudinal, ao
ritmo seria atribuido ainda um aspecto marcadamente aritmé-
tico, sendo que ¢é justamente isso que fard da musica, “no todo,
uma arte quantitativa”.?’

Dando continuidade 4 sua ponderagio, Schelling se encar-
rega entdo de retirar outras conclusbes da dimensdo ritmica. A
comegar por sua capacidade de introduzir a diferenga na uni-
dade origindria da sucessdo, que, de insignificante, torna-se sig-
nificativa: “o ritmo ¢é em geral transformagdo da sucessdo em si
insignificante numa sucessdo significativa (...) transformagio do

21. Idem, ibidem.
22. Idem, p. 150.
23. Idem, ibidem.
24. Idem, ibidem.
25. Idem, p. 173.
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contingente da sucessdo em necessidade = ritmo”.?* Divisdo peri-
6dica do homogéneo, o ritmo vincula a unidade a multiplicidade,
sendo que é por isso que

o homem procura, por meio do ritmo, por multiplicidade ou diver-
sidade em todas aquelas ocupagdes que, em si, sdo pura identidade.
Nio suportamos por muito tempo a uniformidade em tudo aquilo
que é em si insignificante.””

Aqui, diferentes graus de determinagdo poderiam ser al-
cangados. O mais elementar seria aquele que secciona o todo da
sucessio em divisdes uniformes, atribuindo valores de duragio
igualmente grandes e distantes na ordem do tempo. Um tipo mais
rico seria logrado pela cadéncia [ 7a4z], que divide o tempo a partir
de intensidades e valores diferentes entre si: “Uma espécie mais
alta de unidade na diversidade pode ser antes de tudo alcangada
quando os sons ou batidas individuais nio sdo indicados com a
mesma for¢a, mas variando entre o forte e o fraco (...) Aqui a ca-
déncia entra como elemento necessario no ritmo”.?

Em linhas gerais, a conclusio a que Schelling espera nos levar
¢ a de que, por meio do ritmo, o todo nio é submetido ao tempo,
mas o tem em si mesmo, dando a conhecer uma sucessio que nio
¢ simplesmente imposta por uma ordem exterior; ndo se limitan-
do a significar o tempo, mas sendo um com ele, o ritmo institui
sua prépria cadéncia. Mas considerada em sua primeira dimen-
sd0, 0 mesmo ¢ dizer, em uma unidade puramente quantitativa,
a musica nio passa de uma unidade incompleta, carente, como
o magnetismo, de unidades ulteriores. Embora seja “a musica na
musica”,” o ritmo ndo pode fiar-se, por si s, em algo efetivamen-
te atuante até configurar-se numa unidade qualitativamente mais
substancial. Dai, o papel a ser exercido pela modulagdo. “Nesse
aspecto”, 1é-se, “a modulagio ¢ entdo a arte de manter, na diferenca

26. Idem, p. 152.
27. Idem, p. 151.
28. Idem, p. 152.
29. Idem, ibidem.
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qualitativa, a identidade do tom que é o dominante no todo de
uma obra musical.”®

Schelling nio utiliza a palavra modulagdo em sua acepgio
técnica. Se a ele ndo importa erigir uma “teoria” da arte, tampouco
teria cabimento, a essa altura, abandonar a constru¢io filoséfica
da musica em prol da significagdo instrumental do termo. Afinal,
como ele mesmo ird dizer: “Conduzir canto e harmonia, median-
te as chamadas modulagées e resolugdes, através de virios tons,
para enfim voltar de novo ao primeiro tom fundamental, é um
modo artistico que ji pertence inteiramente a arte moderna”.’'
Mas, como o valor expressivo de um determinado acorde depende
da relagdo com os demais agrupamentos da estrutura harménica,
adquirindo diferentes matizes em virtude de se aproximar ou nio
de um centro tonal - dele se afastando, por exemplo, como sub-
dominante, ou, entdo, dele se aproximando como dominante -, o
autor da Filosofia da arte verd ai a possibilidade de atribuir 4 mo-
dulagio a tarefa de expor a identidade a partir da prépria diferenca
qualitativa entre os sons. Exercendo-se, pois, em tal dimensio, a
musica determina-se para a “sensa¢do e para o juizo™ e, desse
modo, converte-se em subjetividade.

Por meio do ritmo, a musica expande-se qual uma forga centri-
fuga, alongando-se mais e mais; por meio da modulagio, concentra-
se, agrupando-se centripetamente na forma de ajustamentos sono-
ros coexistentes. Mas, assim como o olhar “natural” ndo decompde
analiticamente a altura e o comprimento daquilo que contempla, a
audi¢do tampouco se detém no exame dos elementos quantitativos
do som para, ai entdo, dedicar-se a sua qualidade. Indivisa, percep-
¢do musical pde-se a escuta de um todo, de modo que a diferenca
entre ritmo e modulagio sé tem validade como diferentes angulos
de visdo nos quais se reflete a mesma identidade. E, caso nio se
deixem agrupar em torno de uma outra sintese, reflexo e sensagao
permanecerdo formas unilaterais de compreender a indiferenca en-

30. Idem, p. 153.
31. Idem, ibidem.
32. Idem, p. 154.
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tre real e ideal. Dai, a importincia da melodia. Com ela, Schelling
espera indicar o estreito vinculo entre ritmo e modulagdo: “A4 fer-
ceira unidade, na qual as duas primeiras [ritmo e modulagio] estio
equiparadas, é a melodia”>> Por meio desta tltima, a musica estaria
determinada para a “intui¢io e imaginagio”,** deixando-se apreen-
der, por fim, como unido entre sujeito e objeto. Aqui, o autor da
Filosofia da arte conta reencontrar, em outra chave, a idéia de simbo-
lo [Sinnbild], encontro bem-vindo e decisivo do esquematismo e da
exposi¢io alegérica,” momento em que a particularidade do som se
funde a universalidade abstrata da filosofia da musica.

Nio por acaso, Schelling ird eleger o idioma sonoro dos an-
tigos como o ideal retrospectivo mais condizente com sua expo-
si¢do, julgando possivel localiza-lo, ainda que sob um modo “al-
tamente dissimulado, no canzo coral”.* Ao enaltecer este dltimo,
o filésofo opta pelo registro melédico-linear em detrimento da
concatenag¢io harmonica, achando-se, com isso, na contramio da
modernidade artistica da qual se sabe fatalmente contemporaneo.
Imputar-lhe, porém, a marca do conservadorismo ¢ ignorar o teor
“universal” de sua ponderagio. Atento a unido entre sujeito e obje-
to, ele teme que, pelo excesso de harmonizagio, a musica conver-
ta-se ao subjetivismo, bem como ao virtuosismo autocomplacente.
Mais até. Em virtude da natureza alegérica da pura musica har-
monica, ele receia que, por ai, a arte dos sons torne-se expressio de
sofrimento, existindo apenas para significar o infinito, como um
esfor¢o nostélgico do individuo para voltar a uma unidade per-
dida. Porque busca o infinito no finito, a melodia schellinguiana

33. Idem, p. 153.
34. Idem, p. 154.

35. Cf.,a esse respeito, o fino e célebre comentirio de Rubens Rodrigues Torres
Filho: “O simbolo, encontro das duas metades da medalha, anulagio da ‘au-
séncia’ pressuposta pela Bedeutung, nao é, pois, apenas o oposto da alegoria,
como para Goethe, ou o sucedineo do esquema, como em Kant: esti em
nivel superior e contém a ambos. E isso que, traduzindo com muita feli-
cidade a palavra ‘simbolo’, o termo alemio Sinnéild (imagem-sentido) pde
em evidéncia.” Torres Filho, R. R. “O simbélico em Schelling” In: .
Ensaios de filosofia ilustrada. Sio Paulo: Iluminuras, 2004, p. 114.

36. Schelling, F.W. ]. Filosofia da arte, p. 155.
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submete-se a orientagdo simbdlica: onde nem o universal significa
o particular nem o particular o universal, mas onde ambos sdo um.
E nessa condi¢do que a musica, mais do que um tema, é um saber
que submete o universal ao particular e dissolve, a0 mesmo tempo,
este Gltimo no primeiro. Se ji ndo se pode escutd-la, isso nio se
deve ao seu cariter filos6fico, mas ao alarido de uma especulagio
que se deixou arrastar pela separagdo entre razio e sensibilidade.
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