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Schonberg, Arnold. Tradugdo de Marden Maluf,
Séo Paulo, UNESP, 2001.

Para o meio musical no Brasil de um modo geral, sdo inegaveis os
ganhos com a publicagio do livro Harmonia de Arnold Schénberg; os mo-
tivos parecem muito claros e dizem respeito ao préprio objeto de interesse:
a musica. Os ganhos sdo ainda maiores, porém, se considerarmos a rele-
vancia desta obra em um certo conjunto de problemas que néo recaem dire-
tamente sobre as discussdes da academia de musica, mas estio envolvidas
com outras areas do saber: a sociologia e a filosofia. O livro de Schonberg
parece fazer uma importante — e tdo esperada — mediacéo entre dois livros
jé publicados no Brasil, cujo interesse (ainda que ndo devidamente reco-
nhecido) foi peculiar a sociologia e 4 filosofia, sem reflexo na nossa tradi-
¢do académica musical: Os Fundamentos Racionais e Socioldgicos da Mii-
sica de Max Weber e Filosofia da Nova Musica de Theodor Adorno!. Tra-
ta-se, portanto, de uma mediagdo ainda mais abrangente, interligando con-
textos especificos de cada ciéncia, possibilitando um didlogo ha muito tem-
po necessario.

* Graduando do Departamento de Filosofia — FFLCH-USP e bolsista CNPq.
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A particularidade dessa obra vai exigir do leitor uma atengdo redo-
brada. Para o estudante de musica (reconhecidamente o publico “alvo” de
Schonberg) tanto as reconstrugdes conceituais quanto suas teses inovado-
ras parecem ser latentes, pois a0 menos pode-se perceber sem dificuldade o
material musical como o principal objeto sobre o qual se reflete. Porém este
leitor tera que redobrar sua atengéo para captar certas questdes mais amplas
(e ndo menos importantes) sobre a autonomia da arte, sobre o processo de
racionalizag@o, sobre o papel da historia na transformagdo do material mu-
sical, etc.

Ainda mais desconfortavel € a posi¢do do leitor representado pela
sociologia e pela filosofia. Ora, Harmonia é tipicamente um livro escrito
por um especialista em musica e feito para musicos. O universo de sua com-
posicdo diz respeito a exigéncia de autonomia que a musica reivindica no
desdobramento de suas “leis préprias”. E por isso que aquilo que Habermas
disse sobre Weber serve perfeitamente para descrever a postura de
Schonberg: “Ele concentrou-se muito mais naqueles efeitos que uma com-
preensdo consciente de valores propriamente estéticos tem para o dominio
do material, isto &, para as técnicas de produgdo artistica”?. Justifica-se as-
sim o vocabulario estranho a qualquer outra 4rea de saber que néo seja a
musical. Mas ainda que este leitor, sem familiaridade com o principal obje-
to do livro, ndo tenha menos esforgos para retirar os pressupostos cuja es-
pecialidade, esta sim, reivindica, a saber, as questdes da modernidade cul-
tural, a0 menos tal tarefa exigird uma bibliografia que ja é de seu conheci-
mento, possibilitando assim encontrar aquilo que no livro é o interlocutor
oculto.

A exigéncia sobre o leitor € resultado da maneira pela qual Schénberg
escreveu a obra: sua postura € simultaneamente diddtica e critica. “Didati-
ca” porque o musico deve compor partindo daquilo que é o material musi-
cal, ou seja, conhecer os métodos para analisar corretamente a matéria as-
sim como o percurso de construgdo de suas “leis”. “Critica” porque € um
erro tratar o resultado desta construgdo, ou seja, as “leis”, como se fossem
“leis eternas”. O principio da tonalidade (“Tu deves™...) é tido como algo
“imprescindivel” para toda a forma musical: “Este ‘imprescindivel!’ Pare-
ce-nos perceber um bafo de coisa eternal” (p 44). E por isso que o principal
objetivo do livro € mostrar que “as leis artisticas compdem-se, sobretudo,
de excegdes!” (p 46). Sua postura € por ele mesmo descrita:




148 Resennas. Cadernos de Filosofia Alemad 8, ». 129-51, 2002

“Terei que ocupar-me da tonalidade ainda em vérios e mais amplos
sentidos; posso, portanto, limitar-me aqui a declarar apenas o seguinte:
1.que ndo considero o que, parece-me, consideram todos os te6ricos
que me precederam: que a tonalidade seja uma lei eterna, uma regra
natural da musica, mesmo quando esta lei corresponda as condi¢des
mais simples do modelo natural (o som) e do acorde fundamental;

2.que, ainda assim, € imprescindivel ao aluno conhecer detalhadamen-
te tudo o que diga respeito a esta eficicia e como consegui-la” (p 69).

O livro foi escrito em 22 “capitulos” dos quais ndo se poderia fazer
uma divisdo em blocos teméticos ou de movimentos. Gostaria apenas de
sublinhar algumas passagens. _

No capitulo “Consonéncia e dissonincia”, a discussdo sobre a inter-
pretag@o mais correta para se fundamentar o estudo dos sons, apesar de in-
teressante, ndo € a mais importante. Aceitemos, pois, o postulado de que a
teoria dos harménicos superiores permite uma dedugio que “parece corres-
ponder ao desenvolvimento dos meios da harmonia” (p 58). Decorre uma
interpretacdo desta dedug@o que servira como fio condutor de todas as pos-
teriores analises conceituais do livro, principalmente no que toca a condi-
¢do de dissolugdo do sistema tonal. Quando tocado um som fundamental
dol (e a construgéo do campo tonal ser4 tratada tecnicamente no capitulo
seguinte “O modo maior e os acordes proprios da escala”) pode-se captar
harménicos superiores d62-s012-d63-mi3-sol3 etc. Estes primeiros sons (e
veja-se que a oitava do som fundamental é a primeira a aparecer) sdo mais
familiares ao ouvido, enquanto que os harménicos superiores que se obtém
continuando o processo (5ib3)-dé4-ré4-mid-fa4-sol4 etc., sdo “dificilmente
audiveis”. “Os mais proximos parecem contribuir mais, ou de maneira mais
perceptivel, ao fendmeno total do som, ao som como uma eufonia, capaz
de arte; ao passo que os mais distantes parecem contribuir menos, ou de
forma menos perceptivel” (p 58, o grifo é meu). Atribui-se aos mais préxi-
mos o nome de consonantes, enquanto que aos mais distantes 0 nome de
dissonantes. Schonberg esta preocupado em buscar a justificagdo de tal
“eufonia”, mostrando que consonantes e dissonantes ndo sio opostos, na
medida em que sdo resultado de um mesmo som, harménicos que apare-
cem. “A diferenga entre eles é gradual e ndo substancial” (p 58), pois um
som ¢ nele mesmo apenas um som cuja diferenciagdo ¢ gradativa a alguma
coisa que ndo depende mais substancialmente dele. Podemos ento nos per-
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guntar: Um som € mais préximo ou mais distante em relagdo a qué? A res-
posta esta oculta na importantissima afirmagéo do autor: “O que hoje ¢ dis-
tante, amanha pode ser préximo; é apenas uma questio de capacidade de
aproximar-se” (p 59).

Estamos historicamente acostumados a tratar os sons dentro de um
sistema de representagdo (sistema bem temperado) baseado naquilo que
parece ser uma relagéo de sons que vdo do mais ao menos natural. O “natu-
ral” ¢ o conjunto de sons mais comuns; porém a valoragio pelo ouvido ¢
“insegura”. Em relagdo ao nosso ouvido o campo maior ({énica, nona, ter-
¢a maior, quarta justa, quinta justa, sexta, sétima maior) parece natural;
mas aos outros povos, os sons tidos por eles como consonantes estao repre-
sentados diferentemente, tanto que nos os tratarfamos como dissonantes,
tal como uma escala exética qualquer (Gipsy 7M: ténica, nona menor, ter-
¢a maior, quarta justa, quinta justa, sexta menor, sétima maior). A diferen-
¢a gradual é um diagnéstico histérico, uma recepgdo e uma avaliagdo deter-
minada do material musical que, como veremos, é medida de acordo com
as relagdes mais complexas. Do consonante para o dissonante ndo ha uma
diferencia¢do substantiva da natureza do som; h4, ao contrario, um certo
tipo de “fetiche” com determinados elementos do material.

A construgdo humana, no trabalho racional com o material, se crista-
liza; cristaliza a prépria representagfio que refere-se a si mesma, aquela re-
presentagdo racional que libertou a arte do “todo mitico” e lhe concedeu
autonomia; transforma em natureza justamente o fruto da tentativa de ter-se
colocado diante dessa mesma natureza de forma auténoma e livre. Nosso
ouvido foi educado pelas “condi¢des produzidas pelo sistema que, com o
tempo, veio a ser uma segunda natureza” (p 94), podendo-se concluir que o
esclarecimento recai no mito.

E preciso, entdo, incluir um niimero cada vez maior de “possibilida-
des de complexos ja existentes na constituigdo do som” (p 59), para fazer
com que “este acordo, chamado sistema temperado, represente somente uma
trégua por tempo indeterminado” (p 64). A proposta progressista do Dr.
Robert Neumann, a saber, a subdivisdo da oitava em 53 partes iguais, seria
uma tentativa de levar ao limite a matematizagio tomando o caminho in-
verso do naturalismo. A racionalizago, a complexizagio e, inevitavelmen-
te, a dominagdo do material musical abririam ainda mais uma nova pers-
pectiva para que se abandonassem os artificios tradicionais. Esta ¢ a postu-
ra de Schonberg: compreender o que € o material para poder, por exemplo,
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trabalhar uma sonoridade com sétima maior e sétima, terca maior e ter¢a
menor, etc. simultaneamente; atribuir um valor pontuado no movimento de
cada uma das notas que ndo coincidem com o natural, porque “sio elas,
Justamente, que fomentam a revolugdo” (p 71). Nisso reside a necessidade
de criar: “O aluno deve aprender as leis e efeitos da tonalidade como se
estivessem hoje em plena vigéncia, mas deve também saber dos movimen-
tos que conduzem a sua aboligao. Deve saber que as condigdes para a dis-
solugdo do sistema tonal estdo contidas ja nas préprias condi¢des sobre as
quais se fundamenta” (p 72).

O mote das “condigdes para a dissolug@o” vai ser desenvolvido con-
forme a possibilidade de complexizagdo do material, e para a realizagio
dessa tarefa Schénberg percorre todos os conceitos que comp&em a estru-
tura harmdnica tradicional. Aos poucos o autor indica que a compreensio
do percurso de construgdo das leis do sistema tonal vai progredir rumo as
“fronteiras da tonalidade” (p 343) na qual os elementos “naturais” recebem
a forma mais “dissonante”, seja através do uso de acordes construidos da
triade aumentada ou mesmo dos encadeamentos de acordes alterados e acor-
des errantes; seja para atingir o ponto mais fraco do velho sistema harmoni-
co, na qual “a doutrina harménica, a teoria da harmonia, ocupa-se de sons
estranhos a harmonia!” (p 43'5).

E interessante frisar também que ler Harmonia de Shonberg néo sig-
nifica encontrar uma exposigéo do sistema dodecafénico. Quem procura
encontrar no livro exatamente aquilo que estd em jogo na obra dodecafonica
vai passar por uma frustragdo imediata. O dodecafonismo é, em certo senti-
do, uma negagdo (ou mesmo uma superagdo) do sistema tonal. Claro que s6
entende-se a Nova misica se se considera este sistema, e tudo indica que
Schonberg, ao escrever um tratado de harmonia, gostaria de esclarecer o
sentido de sua propria musica: “Certamente, também as novas conquistas
diluir-se-do em outro sistema; contudo, por ora é preciso tirar o velho siste-
ma do caminho, e, talvez, o conhecimento de tudo o que aqui exponho pos-
sibilite essa tarefa” (p 94).
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