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~ REPETICAO € SIGNIFICADO POETICO
(O DESDOBRAMENTO COMQ FATOR CONSTITUTIVO
NA POESIA DE F. GULLAR)

Guaraciaba Michaletti *

RESUMO: A repeticdo, elemento fundamental na construcdo de sentido, consiste num dos
procedimentos bdsicos da lingua. Através da poesia de Ferreira Gullar, este procedimento é
visto como um desdobramento que se manifesta nas diversas camadas lingiiisticas: fanica,
léxica, sinttica, semantica e, além disto, estabelece um didlogo com outros textos através
da parddia e estilizagio. O seu diécurso revela, por vezes, o desdobramento de outros
discursos.

Palavras-chave: poesia, repeti¢iio, linguagem poética,

Traduzir uma parte

na outra parte

—que é uma questéo
devida ou de morte —
serd arte? FG

repeticio consiste num dos procedimentos basicos da lin-

gua. Ela é um dos elementos fundamentais da constru-

¢do de sentido tanto na prosa quanto na poesia. Consti-

tui fator de relevo para a coesdo segiiencial que, por sua
vez, responde pela coeréncia.

A repetigio ou reiteracio se manifesta nos niveis fonoldgico
(aliteragGes, assonincias), morfolégico (morfemas, palavras), no sinti-
tico (especialmente através de estruturas paralelfsticas) e no seméntico.
Embora o centro do meu enfoque seja a repeticio no texto poético,
comegarei, para efeito de comparagio, por apontar alguns tracos na
prosa. Observemos o fragmento abaixo:
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S50 Paulo - Primeiro veio o HIV. Depois, a esse novo flagelo da humanidade, vieram
somar-se o Ebola, o Sabia, os Hantavirus e, agora, o novo virus assassino da Amazbd-
nia, provavelmente da familia dos Arenavirus. '

Todos eles tém em comum a perspectiva de uma morte horrivel, seja huma lenta
agonia em que o sistema imunolégico ¢ o corpo definham, seja numa voraz febre
hemorréigica em que os érgdos se liquefazem e oS poros jorram sangue.

Os virus s3o de fato intrigantes. Durante muito tempo acreditou-se que, por suz
simplicidade, eram as formas primordiais da vida, Hoje néio s3o considerados animais,
vegetais ou procariontes, Ganharam seu proprio reino. J& ndo sdo nem mesmo tidos
como seres vivos, pois ndo tém condigBes de realizar qualquer processo metabélico
sem a ajuda de uma célula hospedeira, -

Existe porém uma outra linhagem de virus mais perigosos ( nivel de biosseguranga
5), da qual s6 agora a cigncia toma conhecimento. Sdo os virus sociolégicos. Como
seus priinos, s3o incapazes de sobreviver sem'sugar uma célula e causam sintomas
terriveis que acabam por destruir o hospedeiro.

No Brasil, infelizmente, proliferam as mais diversas espécies dessas ameagas. Hi
potco constatou-se um caso grave de epidemia causada pela unidissima familia do
Canavitus, os produtores de acticar e dlcool do Nordeste, Vivendo a custa de grandes
subsidios federais, esse grupo infeccioso i3o.apenas suga lentamente os cofres
piiblices como também provaca demolidoras convulsdes que destroem casas popu-
lares. Nos dltimos quatro anas registraram-se 90 mil famflias vitimadas. [...)!

Num texto como esse, 0 maior grau de repeti¢do aparece no nivel
semantico, através do léxico, jd que se trata de uma composicio de
cardter argumentativo em que a idéia central, depositada no termo vi-
rus, vai-se propagando em diversos niveis, numa expansdo crescente,
para deixar o campo biolégico e atingir o social. Assim, ao longo de
todo o texto, encontramos substitutos para o termo e mais todo um
campo semantico que a ele remete,

Do ponto de vista sintitico, estruturas frasais se repetem (para-
lelismo), retomando parcialmente o jé dito para avangar na diregdo do
que se pretende dizer, em termos de macro estrutura textual. No tercei-
ro pardgrafo, depois de um sujeito explicito (virus) na primeira oragdo,
seguem-se Virias outras, nas quais ele se encontra eliptico, como que
rdnda_n'd,o amgaf;adoramente. Nesse mesmo pardgrafo, constata-se uma
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repeticiio que conduz a uma espécie de gradagdo: “durante muito tem-
po acreditou-se”; “Hoje ja ndo sdo considerados”™; “|& ndo sfio nem mesmo
tidos”. : o

Na prosa, regra geral, a repeti¢io de.fonemas ocorre num grau
menor, pois a sua presenga atrairia .a atengdo para.si, para'o cédigo, 0
que n3o interessa quando as mensagens possuem objetivos referenciais;
mas nem por isso ela deixa de existir. Observemos as seqiiéncias: “Exis-
te porém uma outra linhagem de virus mais perigosos (...). Sdo os virus
sociolégicos.”. Nelas os adjetivos perigosos e sociolégicos se ligam especi-
almente pela assondncia das vogais /i/, /6/, /o/ e pela aliteragdo do /s/,
estabelecendo para o leitor a jungdo entre a idéia de periculosidade do
virus, agente bioldgico, e de certos agentes sociais.

Isso tudo como um exemplo de que esse processo entra na com-
posicdo significativa de qualquer tipo de texto. Como ja foi menciona-
do, a sua participa¢iio na prosa, especialmente na referencial, apresenta
um menor relevo, para que o leitor ndo se fixe no cédigo, pondo a
margem a mensagem comunicada.

O SIGNIFICADO POETICO

'Embora o artista se valha da linguagem co:um, o falante de
uma lingua natural percebe como diferente ¢ seu uso no texto poético.
Certamente os valores culturais e a tradicio determinam a percep¢ao
dessa diferenca, o que nao a invalida enquanto tal. Segundo Wimsatt e
Brooks, “a forma efetivamente abrange e penetra a mensagem de modo
a constituir-se em significado profundo e substancial, mais que em

mensagem abstrata ou de ornamento separdvel. Tanto na dimensdo

cientifica ou abstrata como dimensdo pritica ou retdrica, existem a um
s6 tempo a mensagem e os meios de comunicé-la, entretanto a dimen-
sdo poética é aquele significado vividamente unificado e que coincide

com a forma”.?

2 Apud Samuel LEVIN, p.13.
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O significado poético parece nascer de uma especializacio da lin-
‘guagem, jd que a sua fungiio basica, primeira, é a da comunicacio. Quan-
do mergulhamos no passado, verificamos que a linguagem verbal, mes-
mo tendo suas origens vinculadas 3 expressdo poética, j4 preenchia
uma fun¢fo tdo pragmdtica quanto a que hoje reconhecemos como
comunicativa ou referencial, j§ que visava basicamente a uma troca de
informacdes. .

Como se sabe, com as profundas alteragBes que foram ocorrendo
30 longo dos séculos, foi-se processando uma divisio de trabalho. Aos
homens foram reservados papéis sociais diferenciados. Ao artista cou-
be cuidar dos aspectos culturais da comunidade. O poeta, um artista,
passou a usar as palavras com fim especifico. de uma representacgio de
mundo, atribuindo-lhes outros valores além daqueles mais imediatos;
a palavra transformou-se na matéria prima de seu oficio. Pondo 3 mar-
gem o aspecto da evolugio histdrica, retornando a época presente, a
primeira distingao formal que nos ocorre é entre a prosa e a poesia.

A prosa pode ser pensada como a li'r'lguagem do cotidiano, que
supre nossas necessidades mais comuns e concretas. A linguagem poé-
tica objetiva nossas necessidades estéticas, menos concretas e menos
delimitadas,

Ainda no &mbito da linguagem prosaica, reconhece-se uma dis-
tingdo entre a prosa, discurso do dia a dia, e aquela poética que recria
esteticamente o mundo. A prosa de que nos-valemos para a expressio e
a comunica¢do de nossas necessidades mais imediatas, embora vincada
por tragos de um estilo individual, mantém alguns padrées que visam
basicamente garantir a comunicaco mais eficiente. Em certo-sentido, a
prosa pdética goza de maior liberdade. Permanecem as necessidades
comunicativas, mas a elas sobrepdem-se as necessidades estéticas, Nela,
a valorizacio do stniﬁcgnté € fundamental e o processo de repeti¢io
aparece mais intensamente desde os fonemas até & organizacdo sintdti-
ca. Observe-se a frase do romance Mar Morto de Jorge Amado- “Livia
fita a vela que anda que busca inutilmente.” O narrador descreve a bus-
ca do corpo de Guma, marido de Livia que morreu no mar, durante uma
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tempestade. Nela, podemos observar as:aliteracdes..das ‘constritivas
labjodentais fiv e oclusivas dentais t/d { mais a oposicio it - surdas.e d/
v sonoras), as assonancias-das vogais /i/ e /a/, além de identidades fonicas
presentes na seqii€ncia Livia fita a vela. A combinagio .dessa repeticio
sonora a repeti¢do de duas oragdes adjetivas que se referem a “vela”,
sugerem, nesse contexto, a imagem de movimento. ‘

Finalmente, no poema, tem-se o grau méximo de repetico. Nele
mais que em qualquer outro texto tudo significa, o material lingiiistico
plasma o contetido a ser comunicado. Na poesia o ritmo, construido 2
base de recorréncias, cria uma espécie de campo encantatério qtle pren-
de o leitor 2 magia dos sons e das palavras. Assim, antes. de pensar o
significado da mensagem que estd recebendo, o leitor (qu.e‘recria‘ men-
talmente os sons) deixa-se enredar na teia sonora dos significantes ou,
no caso da poesia dita concreta, também na imagem visual que ihe
toca. . : S :

Entre a prosa e a poesia o que altera € o grau, enfim a quantidade
de recorréncia e 0 modo de seu uso, a sua distribuicdo. Na prosa escrita
a repeticio cohstréi 0s nexos requeridos pelas necessidades do pensa-
mento racional. Constitui-se num dos fatores bdsicos de coesdo e coe-
réncia, por estabelecer elos entre as partes do discurso. Na ‘poelsia. a
fungo de ligar permanece, mas relacioha-se' espgcialme[jte a3 expres-
sividade. As recorréncias sonoras, lexicais e sintdticas promovem uma
série de correlagdes que criam elos entre o escritor ¢ o'léitor, atingindo
pateticamente o segindo. ' o

Na prosa, o grau de redundancia propiciado pelas repetigSes so-
fre um controle mais rigido. Ela necessita de uma medida exata: se for
menos que a requerida, corre-se o risco da obscuridade e do nio —
entendimento da mensagem; se maior que a necesséria, poderd acarre-
tar prejuizos i qualidade de recepc¢io da mensagem, poque o'efeit‘or de
saturagdo pode distrair.ou desinteressar o leitor.'Jd no poema, a satura-
¢do impregna o leitor, seduzindo-o. Essa relacio pode ‘ser Itida como
um dos fatores que respondem pelo processo de composi¢do. Na poe-
sia ndo importa a quantidade de informacfo e a ligeireza de sua trans-
missdo, o que vale é o grau de tensdo que se atinge; decorrendo desse
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fato a valorizaciio do significante. Hd uma espécie de motivagdo na
constituicdo do significado; na poesia, ‘o significante significa.

Na ‘técnica de desdobramento que-Ferreira Guilar emprega em
sua poesia, em particular no Poema Sujo; o uso da repeticdo adquire um
relevo especial, : :

Analisando-se o poema, surpreende-se um processo de desdobra-
mento em todos os seus niveis da linguagem: fonolégico, léxico, sinta-
tico; e, extrapolande os seus préprios limites, mantém um didlogo com
outros textos, através da estiliza¢do e da parédia. Assim, o seu discurso
representa, em muitos momentos, um desdobramento de outros dis-
cursos, H4, através de sua composicio, uma procura individual de “en-
tendimento” do mundo, da existéncia. -

Ancorado nessa técnica, o poeta empreende uma busca dinimi-
ca, vai construindo o mundo e o desentranhando no préprio processo
de confec¢do do poema. Fixa-se uma imagem de continuidade. Embora
ndo se trate de uma andlise conteudistica, convém riotar que o desdo-
bramento — recurso formal - que brota através das miiltiplas possibilida-
des de repeticdo, constitui o tema do desdobramento da vida humana, a
qual, para Ferreira Gullar, em qualquer circunstincia histdrico-social, se
apresenta como prolongamento, 'continuidadel.. Uma continuidade que
ultrapassa os limites do poema, ja que ele o suspende, sem finalizi-lo
através de qualquer recurso de ‘ho.'ntuat;ﬁo. . . .

Do ponto de vista formal, o desdobramento consiste num repetir
parte de um dos elementos que constituem ) signo; considerando que
0 signo possui unj feixe de tracos significativos, o desdobramento vale-
se da retomada de um ou mais tragos que, portanto, sio reiterados,
majs novos trai;os. Quando o.proceSSO ocorre em cadeia, vamos obser-
var um novo que é semprre_qm:dmésm(_ﬁ_. A idéia € a de estar um no outro,
continente e contetido ‘ac—.asz‘l"_rri;pqrfundirem-se para expressar as ne-
cessidades comunicativas e as dg‘ e.xte.riorizagz"l_'o de um eu.

O ato de desdobrar faz com.que um mesmo significante se repita
até um ponto. de saturaciio, quando do velho jorra o novo como no
“processo do amanhecer”;
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0s primeiros passos na rua
0s primeiros

ruidos da cozinha

até que de galo em galo

um galo

rente a nés

explode

(no quintal)

e a torneira do tanque de lavar roupas

desanda a jorrar manh3 (PS.,p.47)

No contexto do poema, os desdobramentos emergem de virios
tipos de repeticio: da repeticdo propriamente dita, da aproximagdo e da
oposi¢do, Por aproximagdo entendo o que envolve similitude (compara-
¢d0, metdfora etc.); hd, neste tipo, a iteragdo de um sema que serd reto-
mado na palavra ou expressdo seguinte. A reiteragio de fonemas, pala-
vras e estruturas, sem nenhuma alteracio do significante, denomino
repeticdo. E considero oposicdo a aproximagao ou jungdo de elementos
tradicionalménte opostos como claro/escuro, mas que se resolvem num
termo hip&nimo, explicito ou implicito; no exemplo encontramos uma
imagem que se atém 3 percepcdo visual., Numa continuidade ou até
mesmo numa outra duplicagdo desse procedimento, registra-se a rela-
3o do universal com o particular; neles se repete uma fragdo de um
elemento totalizante, “misitos dias num s6 dia”. '

No Poema Sujo o processo se inicia com a repeticdo de um voci-
bulo, “turvo” : ‘

turvo turvo
a turva
. a mdo do sopro
contra o muro
escuro
menos menos
menos que escuro
menos que mole e duro menos que fosso e muro: menos que furo
(PS., p.11)
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e prossegue com a aliteracdo principalmente dos fonemas /o/ e /u/: tur-
vo, sopro, muro, escuro, fosso, furo, carregando a idéia de dificil
permeabilidade. Ha uma associagdo pelo significado e pelo som. No
trecho apresentado, noto a repeticio: palavra/palavra {turvo turvo),
palavras diferentes mas com semas comuns (muro escuro) e de sons (o,
u) que por sua articulagdo reforgam a significacio proposta.

Como efeito de sentido, a repeticdo em geral & apontada como
intensificadora de determinado trago criando expectatwa e tensdo. Mais
que expectativa e tensdo, ela gera o préprio significado. =

Pode-se observar a Importancm da repeticdo em nivel morfoldgico,
na compos;gao de algumas palavras e locugbes em lingua portuguesa
que sd0’a esséncia da matéria prima poética no Poema Sujo. Assim, em
turvo turvo, na qual 0 segundo termo, embora idéntico ao pnmelro do
ponto de vista do 51gn1ﬁcante determma -0, mtensn" cando-o. Cabe lem-
brar que as palavras ou pequenos sintagmas nommals soltos em ver-
s0s, adqu:rem uma. grande autonomia significativa e sua Slgnlﬁcagao se
expande em varias dlregoes Os senttdos se mu!tlpllcam como também
as possibilidades de ligacio com outros. termos e/ol versos do poema.
Nesse contexto, as repeti¢bes, além de intensificarem o grau de tensio

que parte do poeta para o leitor, exercem o. importante papel de.

entrecruzarem os fios que compdem o tecido. poetlco ) :

Uma palavra isolada, ou um sintagma maior. (também lsolado)
comporta significacdes e valores diversificados, mas ao se repetir cons-
tréi uma rede de significagdes. Desse modo, a aproximagéo muitas ve-
zes se concretiza NUm processo enumero-associativo que emerge da
repetigdo:

azul

~~l _era o gato
azul-
era o galo
azul
era o cavalo
azul teu cu
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tua gengiva igual.a tua bucetinha que parecia sorrir entre as folhas de

banana entre.os chelros de flor e bosta de .corpo aberta comé uma boca
do corpo (ndo como a tua boca de palavras) como uma entrada para

~ eu nio sabia tu
“ndo sabias
fazer girar a wda
com seu montdo de estrelas e oceano o
entrando-nos em ti' (5., p 11 e 12)

S&0 membros de uma mesma espécie {animal) que se juntam e que
possuem algo em comum (cu} — o elemento final — que favorece a intro-
dugdo de um novo dado, que proporciona a-progressdo, tornando pos-
sivel a passagem do corpo (animais, vegetais, homem) ao universo (es-
trelas e oceano). (P S. p.)

As oposicdes identificadas no poema nao se constituem, num ni-
vel mais profundo em verdadelras oposu;oes .visto surgirem a partir
de desdobramentos. A rede tecnda pelas repetlgoes compde um campo
mais abrangente, no caso dos contrarlos reglstra-se uma percepgio
que tende a integralizar, a tornar uno 0 conteudo.

menos que mole e duro menios que fosso e muro menos que furo
escuro
mais que escuro
claro T
como a dgua? como a planta mais claro claro: coisa alguma:
e tudo. -
(ou quase) - - .-

e eu me pareco tao pouco
pra tantas mortes e vidas.. : ‘
R que se desdobram
no escuro das clandades na mlnha nuca (P. 5., p.11 e 78)

O ritmo, que se faz no eixo lingiiistico da. combina¢io, também é
um dos elementos da [inguagem poética, ou nfo, que se baseia na
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repeticdo. Sem uma preocupa¢do com uma defini¢io mais técnica, o
ritmo corresponde a impressdes sonoras que aparecem distribuidas de
forma homogénea, cujas variages dependem dos intervalos e da in-
tensidade dos sons. De algum modo, ele “revela uma intencdo, algo
" como uma direcio, provoca uma ekpé'ctativa’“. No Poema Sujo, ha uma
grande variagdo de ritmos, mas sempre um provém do outro, motiva-
do; e, de certo modo, duplica o significado proposto. '

No nivel sintdtico, o paralelismo, outro recurso, que se funda na .

repeticdo de uma estrutura, muito utilizado na poesia, participa do
processo de desdobramento do Poema Sujo, aproximando muitas vezes
aparentes opostos, com fundamentos nos conceitos de singularidade e
universalidade. No exemplo que se segue, surpreendemos uma mescla
de homologias e antilogias.

Sobre os jardins da cidade
urino pus, Me extravio
na Rua da Estrela, escorrego
no Beco da Precipiqi_d. .
Me lavo no Ribeirdo.
Mijo na Fonte do Bispo.
Na Rua do Sol me cego, .
- na Rua da Paz me revolto
na do Comércic me nego
mas na das Hortas floresco;
na dos Prazeres solugo
na da Palma me conheco
na do Alecrim me perfumo
na da sadde adoeco
na do Desterro me encotitro
" ria'da Alegria me perco
Na Rua do Carmo berro

3 ' Octévio Paz; p. 68.
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na Rua Direita erro
e na da Aurora adormecgo

Acordo na zona, O dia ladra, navega‘ .
enfunado e azul (PS., p. 83 e 84) ™

Nota-se que o paralelismo, nessa composicio, ocorre nio apenas
em termos da linguagem verbal, mas também na constituicio da pagi-
na impressa, pois efeitos visuais sdo repetidos, O que se explica, em
certa medida, pelas ligacdes do poeta com o Movimento Concretista.

Num outro nivel, a repeticio reveste-se, amitide, do didlogo com
toda a tradicio artistico-cultural sob a forma de referéncias, estilizaiio e
parédia. '

As primeiras engastam-se no poema como cita¢des aliadas ao

- cotidiano do poeta homem. A cita¢do reproduz, ainda que parcialmen-

te, o significado do elemento referido. Desse modo, tem-se uma espé-
cie de desdobramento de um signo anterior & realiza¢io do texto.

sambos e frevos azuis
de Fra Angelico verdes
de Cézanne

matéria sonho de Volpi

A reiteragio fica mais patente quando se trata da utilizacdo de
procedimentos de estilizagdo e de parédia que se instalam por incorpo-
racdo de fragmentos de outros poemas. Encontramos em Poema Sujo
outras composi¢des de Ferreira Gullar que sdo retomadas a partir de
um dado e reelaboradas. Sobre o galo, figura recorrente na poesia dos
modernos (entre outros alinham-se Drummond, Bandeira, Jodo Cabral),
Gullar compde em 1951, o Galo Galo (... de alarmante crista, guerreiro/
medieval ...)*, em Poema Sujo “um galo explode” e ao seu lado “a tornei-

4 In A Luta Cerporal, 15.
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- ra do tanque de lavar roupas desanda. a jorrar-a manha” {p.47). A pobre
ave guerreira junta-se prosaicamente ao cotidigno. O retorno ao tema
fez-se com o auxilio de outro poema de ].Cabral de Melo Neto — Tecendo
a manh — mas ndo como neste tltimo, :Pois a “teia’ “se urde” de “galo
em ga[o ndo para formar liricamente a. .luz baldo”, .mas para “explo-
dir”; fundem-se lirismo e cotidiano.

As peras, de A luta corporal, (p. 26-27) ressurgem no Poema Sujo
ligadas ao apodremmento O poeta retoma a idéia do “apodrecer, fre-
quente na sua obra e a explora exaustwamente A pera, nas suas pala-
vras um, exemplo velho", desencadela ) apodrec1mento do rio, da ba-
nana, da perna de mulher.,. (PS P 50- -59). 0 apodrec1mento é uma trans~
formacao da matéria que muda de forma; permanece a idéia de uma
coisa estar na outra, sob aspecto dlferente '

A estlllzaf;ao de composices de outros poetas por vezes atlnge
o nivel parod1co como em Meus orto anos, de CaSImlro de Abreu '

Oh! que saudades qué tenho
" 'Da aurora da minha vida -
Da minha inféncia quérida’
Que os anos ndo trazem mais!
Que amor, que sonhos, que flores,
Naquelas tardes fagtieira
a sombra das bananeiras,
Debaixo dos laranjais!

que Gullar converte-em, 1. ...

fque 05 anos ndo trazem mais -

E tramm cada vez mais
~.por ser aIarme agora em minha carne .
o s,:lt_:,ncno daqq_ela Agua.
por ser clario
a sua sombra .
debaixo das minhas unhas (PS., p.42)
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A significagdo contida no signo poético revela-se motivada, ou
seja, o significante praticamente gera a significacio. Diferentemente da
linguagem comum que visa a informar e/ou.convencer através de argu-
mentos de ordem racional, a poesia também apela, visando a um con-
vencimento do interlocutor, mas o faz pelo sentimento, pela emogio.
Para isso vale-se & exaustdo de recursos.da linguagem, especialmente
da repeticdo que inculca valores e crengas e, de certo modo, cria uma
atmosfera propicia ao acolhimento de um tema, o leitor deixa-se con-
duzir pelos sons, pelo ritmo, pela musicalidade ou pela atragdo visual.
Ele é tocado pela percepgio sensorial.

H& entre o plano semintico que revela uma preocupacio com o
desdobrar-se da existéncia para além de algo nao definivel, que a poesia
ndo alcanca, embora possa propiciar o exercicio da busca, uma estrita
correspondéncia com o desdobrar-se.do plano formal. Desdobrar-se que
no poema de Ferreira Gullar estd presente na estrutura interna do texto
desde a repeticdo de fonemas, palavras, frases 3 prépria composicdo
enquanto uma espécie: desdobramento de outras cangoes de exilio e
de outros poemas de natureza diversa. :

O resultado corresponde a um mesmo e a um diverso como nos
versos finais do poema:

a cidade estd no homem
quase como a drvore voa
no passaro que a deixa

cada coisa estd em outra
de sua prépria maneira

e de maneira distinta

de como esti em si.mesma

a cidade ndo estd no homem
do mesmo.modo que em suas

quitandas pragas e ruas

e faz-me lembrar Guimar3es Rosa, 0 .de:0 domador de.Baleias: .- - .



MICHELETTI, Guaraciaba. Repetigdo e significado poético.

Mais, qualquer manga em si traz, em caro¢o, 0 maqui-
nismo de outra, mangueira igualzinha, do obrigado ta-
manho e formato. Milhdes, bis, tris, 14 sei, haja niime-
ros para o Infinito.

BIBLIOGRAFIA

BOSI, Alfrede (1977) Osereo tempo na poesia. Sao Paulo, Cultrix. :

BRIK, ©. (1973) Ritmo e sintaxe. In Teoria da literatura (Os formalistas russos). Porto Alegre,
Globo, p.131-9. ’

COHEN, Jean (1978) Estrutiira du linguagem poética. 2ed. Sao Pauio, Cuitrix.

COHEN, Jean (1982) Poesiq e redunddncia. In O discurso da poesig. Coimbra, Almedina, p. 53-67.

DUBQIS, J. et afii (1980) Retdrica da poesia, S3o Paulo, Cultri’EDUSP.

FAVERO, Leonor Lopes (1991) Coesdo e coergncia textuais, Sio Paulo, Atica.

GULLAR, Ferreira (1975} A luta corporal. 3ed. Rio de Janeiro, Civilizacao Brasileira.

GULLAR, Ferreira (1977) Poema sufo. 2 ed. Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira.

JAKOBSON, Roman (1970} Poesia da gramatica e gramatica da poesia. In Lingiifstica, Poética.
Cinema. Sdo Paulo, Perspectiva. .

LEVIN, Samuel R. (1975} Estruturas lingiisticas em poesia. Trad. José Paulo Paes. S$3o Paulo,
Cultrix/EDUSP ,

PAZ, Octavio {1982) 0 arco e ¢ fira. Rio de Janeiro, Nova Fronteira.

RIFFATERRE, Michel (1973) Estiffstica estrutural. Trad. A. Amichand e A. Lorendini. S50 Paulo,
Cultix. .

RIFFATERRE, Michel (1970) Le poéme comme représentation. Poétique, 4, Paris, Seuil, p. 401-
19. . ‘

STEVENSON, Charles L. (1992) Qu'est-ce qu'tin poéme? In GENETTE, G. Esthétique et Poétique.
Paris, Seuil, p. 157-201.

TYNIANOQV, Youri (1972) El problema de la fergua poetica. Trad. Ana L. Poljak, Buenos Aires,
Siglo Veintiuno. ’

ABSTRACT: Especially in poetry, repetition constitutes one of the basic linguistic resorts for
the production of meaning. Inthe poetry of Ferreira Gullar, this resort can be regarded as an
unfolding process leading to all linguistic levels of analysis: phonological, lexical, and syntactic,
Maoreover, it establishes a dialogue.with other texts by means of parody and stylization. At
times, his discourse can reveal an unfolding of other discourses.

Keyworcis: poetry, repetition, poetical language.
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