AS ONOMATOPEIRS DE DRUMMOND

- €lis de F\Imeido' Cardoso’

RESUMG: A producio onomatopaica é um tipo de criagio fonoldgica propriamente dita ou
espedifica. Drummond utiliza-se, em sua obra poética, de onomatopéias puras e lexicalizadas
Algumas de suas onomatopéias sio tio ricas que substituem palavras e explicacdes. H,
também, onomatopéias que imitam pancadas e destruicio, zunidos de inseto, entre outras.
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egundo Guilbert (1975, p. 59-64), as criacdes fonolégicas
- podem ser divididas em dois tipos diferentes: a criacio
fonoldgica propriamente dita, ou especifica, e a criagdo.
fonoldgica complementar. A criagio fonolégica propria-
mente dita ou especifica divide-se, por sua vez, em dois tipos. O
primeiro tipo de neologismo formado por criacéo fonoldgica propri-
amente dita ou especifica & o mais raro, pois apresenta-se c6mo uma
seqiiéncia inédita de fonemas, recebendo também o nome de cria-
¢ao ex-nihilo. A produgdo onomatopaica é o outro tipo. H4 também
uma seqiiéncia inédita de fonemas, dessa vez motivada por um som
que se quer representar lingiiisticamente. E, portanto, a transposi-
¢do de gritos e ruidos (lingua inarticulada) na lingua articulada de
forma apenas aproximativa. Daf seu cardter convencional, que possi-
bilita que as onomatopéias sejam apreendidas. ‘

Arepresentaciio dos sons ndo articulados est3 sempre sujeita
aos recursos fonético-fonoldgicos de determinada lingua, tanto que
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freqiientemente varia de idioma para idioma. Convém notar tam-
bém que as onomatopéias podem aparecer nos textos em sua for-
ma pura ou lexicalizadas, dando origem avocabulos provenientes
da onomatopéia pura: miau — forma pura, miar — forma lexicalizada.
Podem surgir por pura necessidade ou, ainda, para dar expres-
sividade ao texto.

Passemos entdo a verificar de que maneira Carlos Drummond
de Andrade utiliza, em sua obra poética, onomatopéias puras e
lexicalizadas e qual o efeito de sentido obtido com elas.

2. ONOMATOPEIARS LEXICALIZADAS

Na obra poética drummondiana, encontramos algumas
onomatopéias lexicalizadas de uso comum como o verbo zinir —~
poema Mini-mini (Versiprosa)' — e o substantivo zunzunzum — poema
Carnaval e mogas-(Esquecer para. lembrar)?. Trata- -se de palavras
dicionarizadas que mostram apenas de que forrna a onomatgpéia
pode lexicalizar-se e, transformar—se em um verbo ou substativo
com uma fun¢do sintatica no texto. '

Ao lado dessas formas d|c10nar1zadas a onomatopéia
lexicalizada pode ser encontrada de forma extremamente original.
E o que se percebe com a criagdo da forma verbal clapeclape, em
Hora mdgica (Esquecer. para lembrar):- :

Pés contentes na manha de marc;o

G vidal 6 quinta-feira inteira!

pisando a areia que canta, o barro que clapec!ape
a poga digua que rebrilha,

Ao usar essa onomatopela por redupllcagao 0 autor cria um
verbo (ciapeclaper ou c!apeclapzr”) para transmitir sua impressao pes-

' "Mini mini mini mini/ ac sol a cigarra zing/diversa de sua mana/que zinia na janela/ de

Olegério Mariano.”

2 "Minas nio pensa-mais, Minas se agita ao som do jazz, a0 som do bumbo, zunzunzum."
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soal do som do pisar no barro. A criacdio, na verdade, transmite ao
leitor uma mistura de sensagdo tatil e auditiva. Se a areia canta e
a poca d'dgua rebrilha, o barro clapec!ape ao contato dos pés con-
tentes,

Além da formacdo de verbos, formas' onomatopaicas
nominalizadas também foram verificadas nos poemas analisados.
Ruidos de animais sdo lembrados com o uso das seguintes forma-
¢Oes: cricrilos (Parceiros de Bach, Esquecer para lembrar), pacapd {Hino
ao bonde, Esquecer para lembrar) e zanzineio (Caga noturna, Licdo de
coisas).

No primeiro caso, o substantwo representa o ruido feito pelo
grilo, os crrcnlos

Estd demais o grilo subversivo
que no teatro cheio pde cricrilos
nos arpejos celestes,

No segundo caso, a imita¢do do som de cavalos forma o subs-
tantivo, e o préprio poeta lembra: aquele que é nostélgico de nas-
cenga ainda pode ouvir, mesmo ao longe, o ruido dos cavalinhos,
seu pacapd:

Por um tostdo as lonjuras do Prado Mineiro,
onde ainda se escuta, se nascemos nostalgicos,
o pacapd dos cavalinhos brincando de Derby.

A outra forma onomatopaica utilizada pelo poeta é zanzineio.
Com essa criacdo, o poeta quer representar o zunido do besouro
que o atormenta durante o sono:

Vai o ouvido apurando

na trama do rumor suas nervuras
inseto multiple reunido

para compor o zenzineio surdo

Outra forma onomatopaica encontrada no texto & glissiglissar.
Criada a partir do verbo francés glisser (escorregar; deslizar), a forma
reduplicada glissiglissar tenta reproduzir o-som do sabonete desli-
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zando pelo corpo na descri¢do do quarto de banho de Maria em
Aspectos de uma casa (As impurezas do branco):

A pomba pousa no basculante
assiste ao esguicho da dgua

a cangdo das torneiras

ao glissiglissar dos sabonetes

& purificacdo dos corpos e voa.

As onomatopéias, algumas vezes, sio utilizadas para se no-
mear um produto. A relagdo entre o que sugere o som e as caracte-
risticas do produto chama a atencdo do consumidor (Chomp é nome
de um sorvete, Crunch é nome de chocolate crocante). Quando nio
existiam inseticidas aerosséis, o remédio contra insetos era coloca-
do em uma bomba e aplicado por uma pressdo do ar, em um movi-
mento de vai e vem. A cada aplicacio a bomba fazia um barulho.
Essa bomba, assim como o préprio produto utilizado, receberam o
nome de flit. O Aurélio ndo registra o vocabulo, mas CDA o utiliza
em seu poema Isso e aquilo {Ligdo de coisas).

a litotes Aristoteles
a paz o pus
o licantropo o liceu
o flit o flato
a vibora o heléboro.

3. ONOMATOPEIRS PURAS
Segundo Barbosa (1981, p. 181-3), além de procurar repre-

sentar o som produzido pelo referente, descrevendo-o o mais fel-
mente possivel — onomatopéia denotativa — um autor pode tentar

reproduzir um barulho inédito com uma onomatopéia que conte-

nha alteragSes ou adaptacdes fonéticas que traduzem a interpreta-
¢ao pessoal de um determinado som. Nesse caso, tem-se uma
onomatopéia conotativa.

As onomatopéias propriamente ditas ou denotativas sio defi- |

nidas dentro de uma determinada comunidade lingistica e sdo lar-
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gamente utilizadas nas falas infantis e histdrias em quadrinhos. Al-
gumas, lembra Martins (1997, p. 49), “sdo exatamente correspon-
dentes as estruturas das palavras significativas da lingua (dlin-dldo),
outras apresentam combinag¢des de fonemas que ndo ocorrem nas
palavras do idioma (tchibum, trrrim). '

A seguir, destacamos as onomatopéias puras encontradas na
obra drummondiana, tentando verificar seu papel no contexto.

A imitagdo do ruido de cavalos pode ser encontrada no poe-
ma 1914 (Boitempo): pacapd-pacapd. A onomatopéia reduplicada re-
presenta o ruido caracteristico do galope do cavalo. Primeiro se
ouve o som do cavalo que chega e, depois, 0 poeta explica: trata-se
do cavaleiro regressando a Pau de Angu. A onomatopéia antecipa a
fala do autor e prepara os ouvidos do leitor para que ele realmente
imagine o cavalo a galope:

Pacapé-pacapd

o cavaleiro célere
regressa a Pau de Angu
levando na garupa

duas sacas de sal

quatro magos de fésforos.

J& o ruido provocado pelo morcego € representado pela
onomatopéia tlds tids, encontrada em A torre sem degraus (A falta
que ama): “No 3° andar — tlds tids ~ a noite cria morcegos.”

Muitas vezes, o som onomatopaico € tio rico que substitui
palavras e explicacdes. £ 0 que ocorre no exemplo, retirado do poe-
ma Assalto (Menino antigo): plaft.

O galinheiro € invadido por um “roubador” que busca oindez
para gemada. Ele escorrega e cai. A onomatopéia plaft mostra mui-
to bem o ato de cair e o ruido provocado pelo tombo. O texto
ganha em expressividade, pois o som representa toda a situacéo de
forma até melhor do que a descrigio: ‘

Bateria de gritos
clarim cacarejante musicando
a sombra tmida do poleiro. -
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tapete de titica verde onde escorrega
plaft ]
0 roubador de indez para gemada.

O mesmo recurso pode ser percebido com o uso da
onomatopéia tibum no poema O beijo (Menino antigo):

Se ndo beijar, o dia

ndo ha de ser o dia prometido,

a festa multimaginada, mas a queda - tibum - no precipicio
de jacarés e crimes

que espreita goelas, goela escancarada.

O som pd pd pd, encontrado em As pernas (Menino antigo), imita
as palmas batendo em um chamado desesperado. O som quer des-
pertar néo o leitor, mas a dona de um belo par de pernas por quem o
poeta “se dana”. A sonoridade da onomatopéia realga o chamado:

Torno a bater. P4 pd pd.

As m3os estalam, desejo

e turva oragae: Meu Deus,
as pernas por que me dano!”

Pd pd pd em quantos dias
de tantas doidas esperas.
Um dia

as palmas fardo surgir
no celeste alto da escada

as pernas totais, as permas
que a mente no descompasso
do cora¢do nem ousara

tao lunas imaginar.

Onomatopéias que imitam o badalar dos sinos também estdo
presentes na obra de CDA. Citemos os exemplos: blen blen blen e
bem bdo.

No pnmelro exemplo, retirado do poema Resultado (Boitempo),
os badalos sdo intimos, internos. E a representacdo do peito que
sente asco e vergonha pela doenga (blenorragia é uma doenca vené-
rea). O blen blen blen incomoda. Na verdade trata-se de um derrama-
mento de blens em uma blen + o + ragia:
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intimos badalos balem
vergonha tristeza asco
blen blen blen

orragia,

J& a onomatopéia bem bédo imita o soar’ do smo naquele do-
mingo (Igreja, Alguma poesia). Além disso, remete o leitor 2 lem-
branga de que tudo aquile é bom (bdo), ou melhor, bem bom. Pode-se
dizer, entdo, que hd uma dupla finalidade na criagiio: imitar o som e
mostrar como estd o espirito do poeta:

Um sino canta a saudade de qualquer coisa sabida e ji esquecida.

A manha pintou-se de azul.

No adro ficou o ateu,

no alto fica Deus.

Domingo...

Bem biol Bem bao!

Os serafins no meio entoam quirieleisdo.

Sons que imitam pancadas e destrui¢io sdo representados
pelas onomatopéias pd, pé, ui, vupt, rrr, limn, nss e yn no poema Mas-
sacre (Ligdo de coisas):

Eram mil a atacar

0 50 objeto
indefensavel
epdepéeui
evupterr

e o riso passarola no ar
grasnando

e mil a espiar

os alfabetos pupdreos
desatando-se

sem rota

ellmm e nss e yn
eram mil a sentir

que a vida refugia

do ato de viver

e agora circulava
sobre toda ruina
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Ja sons que reproduzem zunidos de inseto e o desespero da-

quele que o0s escuta sdo encontrados em Caga noturna (Licdo de coi-

sas). Além da forma lexicalizada zanzineio, j& mencionada,
encontram-se no poema as seguintes onomatopéias: zunzin, zonzons,
Zi, zon:

Vai 0 ouvido apurando

na trama do rumor suas nervuras

inseto miltiplo reunide

para compor o zanzineio surdo

circular opressivo

zunzin de mil zonzon zoando em meio

a pasta de calor

da noite em branco.

Que gemido crilado, apenas zj,

timido se incorpora ao zon compacto?

que vozinha medrosa mais suspira

do que zoa, no cdncavo noturno?

Segundo Martins (1997, p.48), as onomatopéias criadas por
escritores podem ficar “freqiientemente restritas a um tinico em-
prego ou a poucos mais". Trata-se de onomatopéias acidentais. Da
obra drummondiana selecionamos os seguintes exemplos, encon-
trados em empregos exclusivos: bld blé blu 3, blablabum 4, finrinfinfim
*. As trés onomatopéias representam o blablabld, conversa oca e
sem proveito. '

Ja por meio da reduplicagdo blubly — Em lowvor da miniblusa
(Versiprosa), o poeta quer demonstrar seu sentimento ao ver uma
mulher de miniblusa. Essa mini-peca do vestuario feminino desper-

?  "mantida a taxa anual de 10% de crescimento do PIB/ com fundoes miituos de investi-
mento/ servindo de suporte/ 3 criagio do mercado de milagres/ digo preferenciais ao
portador/ em ritmo agtessivo/ e tal e coisa/ e bid/ e bigf e blu” (Diamundo — As implure-
zas do branco), T

4 “Convoco os astros/ para o coquetel/ os mundos esparsos/ para a convengdo/ a inocéncia
das galdxias /para a noiticia/ a nivola/ o show de bala/ o sexpudim/ o blablabum” (Ao Deus
Kom Unik Assdo ~ As impurezas do branco).

*  "Salve, meio-fim/de finrinfinfim/ plurimelodia /distdburrida no planeta” (Ao Deus Kom Unik
Assdo — As impurezas do branco).
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ta seus desejos e a vontade de tocar seus seios ou seus ldbios, pro-
vocando um som parecido com bilt-bilu:

‘Al blublu de semi blusa, -
de Ipanema ou Siracusa,
que me perco na fitiza
dé capturar o mistério.

A onomatopéia ﬁchchc}ichéh € encontrada no poema A um ho-
tel em demoli¢cdo (A vida passada a limpo):

Represento os amores que nio tive
mas em ti se tiveram foice-coice.
Como escorre
escada abaixo a lesma

das memorias
de duzentos mil corpos que abrigaste
ficha ficha ficha ficha ficha
fichchchcheh

Com a destruicdo, tudo se perde, até as fichas com 0s nomes
dos héspedes se rasgam, se vao, se perdem, ou, na interpretacio
de Teles (1976, p.126):

... para sugerir id€ia de muitas fichas rio arquivo do antigo Hotel Avenida
e, ainda, para expressar também o ruido do manuseio dessas fichas,
Drummond faz a palavra ficha repetir-se cinco vezes e, ainda nio conten-
te, inicia outro verso com a silaba f7 cinco vezes seguida do digrafo ch,
criando uma imagem de movimento rdpido das fichas entre os dedos do

' hoteleiro, pois s6 assim poderia dar expressdo 4 quantidade de ‘duzen-
tos mil corpos’ abrigados pelo Hotel. .

Ja a onomatopéia pum pum pum (Necroldgio dos desiludidos do
amor, Brejo das Almas) representa o fim de um relacionamento amo-
roso. O som nasal e grave & uma marcha finebre que acompanha os
corpos dos desiludidos do cemitério: - S

Pum.pum pum adeus, enjoada, .

eu vou, tu ficas, mas nos veremos
seja no claro céu ou no turve infernao.
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4. OUTRAS ONOMATOPEIAS

Qutro tipo de criagdo pode ser mencionado neste trabalho.
Trata-se da mistura de processos de formacio, sendo a onomatopéia
um deles.

Ao misturar a justaposi¢io e a onomatopéia, o autor cria,
no poema Desabar (As impurezas do branco) a forma
desabadesabadesabadavam:

Desabava
Fugir no adianta desabava
portodaparte minas  torres
edif

icios

principios

muletas
desabando  nem gritar
davatempo  soterrados
novos desabamentos insistiam
sobre peitos em pé
desabadesabadesabadavam
As ruinas formaram
outra cidade em ordem definitiva.

Ao inserir na repetigio desaba + desaba + desabam a silaba
da, surge o recurso onomatopalco Em sua criacio, CDA quer repro-
duzir de forma niio s6 sonora, mas também visual, o préprio ato de
desabar, rolar, como se tenta mostrar com o esquema abaixo:
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de

Ja ao reduplicar o verbo bater, formando batebatendo — As
pernas (Esquecer para lembrar) — , a intengdo que se percebe é a de
refor¢o:

Um dia, mas quando? As palmas
batebatendo se esgarcam
em Minas.

Trata-se, na verdade, do desespero daquele que bate palmas
sem parar e ndo é atendido. A repeti¢io dos sons oclusivos /b/, t/, /
b//t/ reforca a onomatopéia pd pd pd presente no mesmo poema.

Com a criagdo belibalentes, em Ao Deus Kom Unik Assdo (As im-
purezas do branco), percebe-se também uma mistura de processos
cujo resultado é bastante sonoro:

Vossa pd lavra o chio de minha carne

e planta beterrabos balougantes
de intenso carneiral belibalentes.

A repeticdo da bilabial /b/ faz com que se lembre do bé,
onomatopéia que imita o balido das ovelhas.
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5. CONCLUSAO

Apbés essa andlise, percebe-se que o poeta utiliza as
onomatopéias de forma bastante expressiva Se Drummond afirma
que a criagdo é uma luta com a lingua e com as suas palavras, é
porque tem consciéncia de que as, criacdes literdrias ocorrem pela
maneira particular de utilizar-a lingua, ou seja, desviando-se da
norma e, assim, criando um estilo préprio, um léxico individual.

Finalizamos, assim, um trabalho que pretendeu recolher e clas-
sificar as onomatopéias drummondianas encontradas em sua obra
poética. Tentamos chamar a atencdo para a forca criadora de uma
linguagem que, por um lado, se afasta da praticidade do dia-a-dia,
mas, por outro, revela a necessidade do poeta de se exprimir por
meio da arte,
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ABSTRACT: The onomatopoeic production is a kind of phonelogical creation properly speaking
or specific. Drummond uses ptire and lexical onomatopoeia.in his poetic work..Some of his
onomatopoeia is so rich that often takes the place of words-and .explanations. There is also
onomatopoeia imitating\impg;t. destruction, insect buzz, and so on.
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