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Apresentacao

O volume 21(1) da revista Filologia e Linguistica Portuguesa traz a publico sete
artigos, que contemplam diferentes tematicas no ambito dos estudos filolégicos e
linguisticos. Apresentam-se resultados de pesquisas referentes aos campos da
Filologia, da Analise do Discurso e da Lexicografia. Os artigos que compdem este
volume certamente contribuem com a reflexdo sobre questdes relevantes em cada
uma das disciplinas abordadas.

O artigo que abre o volume intitula-se Didlogos com Marcuschi: sociocognicao,
argumentagdo e ensino. Em sua pesquisa, Zilda Gaspar Oliveira de Aquino e Renata
Palumbo ressaltam a importincia da producdo bibliografica de Luiz Anténio
Marcuschi, desenvolvida a partir dos anos 70 do século XX. As autoras estabelecem
didlogos com os estudos de Marcuschi e relacionam-nos ao ensino de argumentagao,
a fim de compreenderem os processos especificos de aprendizagem na area da
Lingua Portuguesa. Para atingir-se o objetivo proposto, examinam-se respostas de
uma atividade de ensino de argumentagio, realizada com alunos do primeiro ano de
graduacao. A analise dos resultados indica que o ensino-aprendizagem da
argumentacao deve levar em conta as etapas dos processos e das atividades
cognitivas dos alunos, para a compreensao dos géneros discursivos argumentativos.

No artigo seguinte, intitulado Uwma revisao do conceito de texto e suas implicacies
para os estudos filolggicos, Luiz Eleildo Pereira Alves e Expedito Eloisio Ximenes partem
da constatacao de que transformacbes conceituais no ambito da Linguistica
justificam a revisao do conceito de zexto. Afirmam os autores que, na Linguistica
Textual, o texto deve ser contemplado para além de seus componentes materiais. O
artigo visa ao aprofundamento da discussao sobre o conceito de Filologia Textual,
com base em argumentacio desenvolvida no sentido de demonstrar como
perspectivas teéricas da Linguistica de Texto tendem a contribuir com o
desenvolvimento das pesquisas no campo da Filologia.

Em Estudo do processo de transmissao de Grande sertao: veredas, de Guimaraes Rosa,
em livros diddticos de lingna portugnesa, Josenilce Rodrigues de Oliveira Barreto e Manoel
Mourivaldo Santiago Almeida examinam o processo de transmissao pelo qual passou
Grande sertao: veredas, de Guimardes Rosa, até chegar aos alunos e professores da
educacdo basica, por meio de livros didaticos. Analisa-se uma amostra de excertos
em seis livros didaticos, com base no cotejo com a quinta edi¢ao da obra.
Comentam-se os casos de modificagdes nao-autorais identificados a partir de uma
abordagem filolégica. Observam os autores que as alteragdes textuais encontradas
nos livros didaticos podem prejudicar os estudantes, uma vez que muitas vezes o seu
acesso a0 texto da-se unicamente por obras didaticas.

As autoras Carolina Faleiros Felicio e Vanessa Regina Duarte Xavier fazem,
em seu artigo, um Cotejo entre variantes graficas em manuscritos goianos dos sécnlos X111 e
XIX. Examinam um corpus composto por quarenta cartas redigidas em Goias entre
1751 e 1752, e um processo de partilha e inventario de bens procedente de Cataldo,
Goias, datado de 1851. A pesquisa tem como objetivo analisar casos de variagao
grafica registrados nos documentos referidos. Comparam-se as variantes examinadas
com grafias presentes em dicionarios como Bluteau e Moraes Silva, a fim de verificar
se ha correspondéncia entre as grafias empregadas no corpus e nos dicionarios. Uma
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das conclusbes a que chegam as autoras ¢ que a escrita de determinado periodo nao é
marcada apenas por particularidades de sua época, mas podem apresentar tragos de
outros periodos, dado que ha um continuum entre os diferentes perfodos da escrita.

O artigo intitulado Tragos paleograficos de receitas culindrias novecentistas: nma andlise
no ambito da Critica Textual, da autoria de Marcos Alexandre dos Santos e Marcia
Cristina de Brito Rumeu, apresenta uma descricio minuciosa de aspectos
paleograficos de receitas culinarias produzidas em Minas Gerais, no inicio do século
XX. Com base em edi¢oes fac-similar e diplomatica dos textos estudados, faz-se a
descricdo da morfologia das letras manuscritas. A caracterizacdo paleografica de
textos manuscritos durante o século XX, como o caso estudado neste artigo, ¢ muito
relevante ndo sé para a descricio das praticas de escrita nos livros de receita da
época, mas também de modo mais amplo, na medida em que ainda ndo se encontra
feita uma descrigao global dos modelos de escrita manuscrita praticados durante o
século XX no Brasil.

Em  Tipologia das obras lexicogrificas e o léxico historico do Portugnés Brasileiro,
Claudio de Assis da Cunha e Vanderci de Andrade Aguilera tratam da dificuldade
quanto a definicao dos diferentes tipos de obras lexicograficas, uma vez que a
diferenca entre dicionario, léxico, tesouro, vocabulario ou glossario nao é consensual
entre os estudiosos da matéria. Segundo explica o autor, alguns metalexicografos se
baseiam em critérios linguisticos para estabelecer sua tipologia, outros na historia da
lexicografia, outros, ainda, em trabalhos lexicograficos ja existentes. O artigo busca
trazer a luz as particularidades de cinco tipos de obras lexicograficas (dicionario,
léxico, tesouro, vocabulario e glossario), com o objetivo de colaborar para o
reconhecimento das especificidades de cada uma dessas tipologias e discutir o status
de uma obra lexicografica realizada sobre manuscritos dos periodos colonial e
imperial do Brasil.

O volume conclui-se com A co-construgao da imagem de Michel Butor: argumentacao
et entrevistas literdrias, artigo em que Amayi Luiza Soares Koyano afirma que o ezhose a
argumenta¢ao contribuem com o estudo das entrevistas literarias. Analisam-se duas
entrevistas do escritor francés Michel Butor (1926-2016), com o objetivo de melhor
compreender a co-constru¢do da imagem do escritor nessas entrevistas literarias,
ocorridas em dois momentos distintos de sua carreira. O artigo evidencia as
contribui¢des dos entrevistadores, em especial durante a segunda entrevista, na co-
constru¢ao das imagens do escritor, bem como a forma como a obra de Proust
adquire, na narrativa de vida de Butor, um sentido mais amplo e, portanto, mais
poético.

Os editores
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Dialogos com Marcuschi:
sociocognicao, argumentacao € ensino

Dialogues with Marcuschi:
sociocognition, argumentation and teaching

Zilda Gaspar Oliveira de Aquino”
Universidade de Sao Paulo, Sio Paulo, SP, Brasil

Renata Palumbo™

Resumo: Os estudos que intercalam a ciéncia cognitiva as questdes sobre as
interagcdes humanas via linguagens no Brasil tém, em Marcuschi, um de seus
principais expoentes, em razio de o autor ter se dedicado, sobremaneira, aos
mecanismos semanticos, pragmaticos, referenciais e inferenciais, constitutivos e
constituintes dos discursos orais e escritos e de suas producdes de sentido a partir
de uma perspectiva sociocognitiva, que era pouco explorada na ocasido em que
passou a desenvolver seus trabalhos na década de 70. Estabelecemos didlogos com
esses estudos de Marcuschi, relacionando-os ao ensino de argumentagio, a fim de
compreendermos processos especificos de aprendizagem na area de Lingua
Portuguesa. Examinamos as respostas de uma atividade de ensino de
argumentacao, realizada por vinte e um alunos de primeiro ano de graduagio com
a atengdo voltada para os mecanismos cognitivos ¢ linguisticos ativados para a
compreensio. Apds as andlises, podemos afirmar que o ensino-aprendizagem da
argumentacio deve levar em conta as etapas dos processos e das atividades
cognitivas dos alunos, uma vez que ¢ pela sua ativagio que se podem compreender
géneros discursivos argumentativos, bem como se podem alcancar estados mentais

determinados, mas nio acabados, tal como o ¢ a opinido.
Palavras-chave: Sociocogniciao. Compreensio. Argumentagio. Ensino.

Abstract: Studies that interweave cognitive science to the questions about human
interactions via languages in Brazil have, in Marcuschi, one of its main exponents,
because the author has dedicated himself to the semantic, pragmatic, referential
and inferential, constitutive and constituent elements of orality and writing and
their productions of meaning from a sociocognitive perspective, which was
underexplored at the time when the author began to develop its works in the 70’s.
We established dialogues with these Marcuschi studies, relating them to the
teaching of argumentation, in order to understand specific processes of learning
in the area of Portuguese Language. We examined the responses of an
argumentative teaching activity performed by twenty-one undergraduate students
with attention focused on the cognitive and linguistic mechanisms activated for

comprehension. After the analysis, we can affirm that the teaching-learning of the
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argumentation must consider the stages of the processes and the cognitive
activities of the students, since it is by its cognitive activation that students can
understand argumentative discursive genres, as well as reach certain mental states,
but not finished, as is the opinion.

Keywords: Sociocognition. Comprehension. Argumentation. Teaching.

1 INTRODUGAO

A questdio ndo estd em decidir como identificar eixos cognitivos ou
progressoes referenciais canénicas, mas sim como lidar com a cognicio e
os referentes de um modo mais geral. Eu creio que hoje, mais do que
nunca, a questio das categorias, dos prototipos, dos estereotipos, frames e
topoi esta na ordem do dia. (Marcuschi, 2001, p. 103).

Em nosso grupo de estudos sobre discurso e argumentagao, a questao central
que nos move relaciona-se ao entendimento dos mecanismos argumentativos e
sociocognitivos, acionados pelos locutores em ocasido de seus processos de leitura e
produgdes discursivas em situagdes interativas diversas, inseridas em ambientes
caracterizados pelo dinamismo da cultura de massa e da globaliza¢ao, das plataformas
digitais, das transformagdes das midias na sociedade contemporanea. Durante os anos
de nossa pesquisa, temos encontrado, nos estudos de Marcuschi (2005, 2007a [1999,
2005], 2007b [1984], 2008), caminhos possiveis de se estenderem as pesquisas acerca
da argumentacido para uma dimensao sociocognitiva e pensa-la como pratica complexa
e realizada de maneira colaborativa e situada.

O Professor Marcuschi distancia-se de uma nogao de ordenaciao pré-existente
e fixa do mundo. Trata-se de um olhar sobre seres semidticos e sociocognitivos, os
quais organizam esse mundo a partir da mobilizagiao de varios elementos linguisticos,
discursivos, historicos e sociocognitivos, conforme se observa a seguit:

E uma ordem essencialmente cognitiva e interativamente semiotizada:
uma ordem histérica e sécio-interativa. Eu me atreveria dizer que uma tal
atencdo para a nossa condi¢io sécio-cognitiva ¢ um caminho sélido para
superar o pensamento essencialista, j4 que este movimento insere no
nucleo da reflexdo a dinamicidade em detrimento do contorno fixo e
pronto. (Marcuschi, 2007a [2005], p. 125).

A posi¢ao do autor diz respeito a comunicacao intersubjetiva do mundo, a
mobilizacao de pré-conhecimentos de varias ordens e ao estabelecimento de trajetorias
cognitivas e discursivas, para que haja compreensdo, negociagdo de sentidos, e
(re)construcao de referéncias. Esses apontamentos podem ser estendidos a funcao
argumentativa da linguagem, em razao de esta fazer parte desse processo complexo de
se relacionar com o outro e com o mundo, no interior do qual os interactantes
selecionam determinados argumentos, orientam modos de ver ou siao otientados,
negociam os ‘lugares comuns’, propostos pela Retoérica e pela Nova Retorica
(Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2002). Mais do que isso, pressupomos que a pratica
argumentativa estd estreitamente relacionada aos processos de compreensao,
discursiva e cognitivamente estabelecidos.

Com base nessas posi¢oes, sabemos que muito se tem discutido a respeito de
como ensinar a escrita e a leitura de discursos com alto teor argumentativo nas escolas

Aquino ZGO de, Palumbo R. Didlogos com Marcuschi: sociocognicdo, argumentacaio...
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e universidades, que se voltam, sobretudo, para a apresentacio de férmulas
mecanicistas, ou mesmo, para uma lingua que se distancia da relagao que mantém com
o mundo e com a mente humana, tal como postulado por Mascuschi. Propomos uma
reflexdo a respeito dos procedimentos de ensino-aprendizagem de argumentacio,
tendo em vista os pressupostos desse autor no que tange a sociocogni¢iao, por
entendermos que corresponda a uma possibilidade de revisitar algumas praticas de sala
de aula, de modo a localizar o papel da sociocogni¢ao no ensino de lingua.

Dessa maneira, neste trabalho, estabelecemos um didlogo com Marcuschi, a
fim de relacionar algumas de suas bases epistemoldgicas e concepgoes voltadas ao
processo de compreensao e as atividades do ensino de argumentagao. Selecionamos
suas discussoes acerca de cognicao contingenciada, processos de compreensao, ensino
de Lingua Portuguesa, para examinar o modo como os alunos acionam conhecimentos
de varias ordens em ocasiao de suas leituras de um artigo de opinido. Nesse sentido,
examinamos as marcas linguisticas, tanto as presentes no artigo de opinidao, quanto nas
respostas dos alunos (como selecdo lexical entre outras) que operam discursivamente
(por ex. em analogias, em modalizagdes etc.), para identificarmos processos (como
percepgao, classificagao, formulagao de hipdteses etc.) e estados mentais (como crenga,
opinido, intencionalidade e outros), os quais coparticipam da compreensao e da
argumentacao, de seu desenvolvimento e da constru¢ao da opinido.

Nosso corpus constituiu-se de uma atividade de ensino de argumentagao,
realizada por vinte e um alunos de primeiro ano de graduacdo de uma instituicio
sediada na cidade de Sao Paulo. Metodologicamente, procedemos do seguinte modo:
em aula, apds a explicacdo de alguns conceitos acerca da argumentagdo, os alunos
leram o artigo de opinido Tornar-se mulher — Quanto mais fragil a sociedade julga ser nma
pessoa, mais a atacard, de Leandro Karnal, publicado no jornal Estado de Sao Paulo, em
oito de mar¢o de 2017. Em seguida, selecionaram segmentos textuais os quais nao
compreendiam, responderam a um questionario de leitura e elaboraram, em grupo,
uma questio para debate ao final da atividade. Procedemos a analise qualitativa dos
dados, de maneira a examinar as respostas a cinco itens, realizadas pelos discentes,
tendo em vista a compreensao que tiveram acerca das questdes propostas.

Os passos da atividade foram selecionados com a finalidade de se constituir
um corpus que nos trouxesse subsidios de analise do ensino de argumentagdo em uma
dimensdo sociocognitiva. Nessa acep¢ao, o artigo de opinido cumpre a funcio social
de encaminhar olhares sobre um tépico. Para Marcuschi (2008, p. 228), “[...] nossa
compreensio esta ligada a esquemas cognitivos internalizados, mas nao individuais e
unicos. Assim, a percepgao é, em boa medida, guiada e ativada pelo nosso sistema
sociocultural internalizado ao longo da vida” e que ¢ passivel de ser acrescido por meio
de rodas de conversa e de debates, no que tange a sala de aula.

Afasta-se, desse modo, a possibilidade de leitura Gnica entre professor e alunos,
além do fato de que ¢é preciso utilizar estratégias argumentativas para defender um
ponto de vista frente a outros. Além disso, a posicio do articulista pode ser
depreendida a partir de pistas linguisticas que levam a estratégias argumentativas
selecionadas e empregadas por ele.

Por todos esses motivos a leitura desse género, artigo de opinido, insere-se em
uma atividade extremamente ligada a argumentacdo, o que justifica nossa escolha
quanto ao corpus. E preciso observar, ainda, que estamos frente a um processo

Aquino ZGO de, Palumbo R. Didlogos com Marcuschi: sociocognicdo, argumentacaio...

11



Filol. Linguist. Port., Sio Paulo, v. 21, n. 1, p. 9-24, jan./jun. 2019

colaborativo e dinamico de compreensao que comporta dupla mao ou dupla dire¢ao
teorica, da sociocogni¢do e da argumentagao.

A importancia do papel da argumentagao, ainda que subliminarmente, vem
sendo indicada desde os PCNs (Parametros Curriculares Nacionais) até agora na
BNCC (Base Nacional Comum Curricular), porém entendemos ser necessario levar
em conta que o lécus da cognicdo se torna emergente no campo do ensino, como
buscamos constatar pelas analises.

2 ABORDAGEM SOCIOINTERATIVA DA COGNICAO: UM PERCURSO TEORICO COM
MARCUSCHI

Para Marcuschi (2007a, p. 33), a cognic¢ao “diz respeito ao conhecimento, suas
formas de produgao e processamento”. Nessa posi¢ao, localizam-se discussdes que
foram conduzidas a partir de bases filoséficas, cujos conceitos o autor foi relacionando
a linguagem e a interagao humana, de modo a conduzir questionamentos no interior
das ciéncias da linguagem, em um didlogo no qual a filosofia recebeu especial atengao.
Pode-se dizer que desde pensamentos filosoficos classicos até os de outros filésofos
que os sucederam subsidiaram suas reflexdes teoricas.

No que concerne ao conhecimento, tomou parte de seu percurso tedrico a
posicdo cética sobre: a constru¢do do pensamento do sofista Gorgias, o
posicionamento de Platio no que diz respeito ao conhecimento ser inato, o misticismo
de Santo Agostinho, para quem existia uma voz interior como fonte do conhecimento,
o mentalismo de Kant e sua teoria dos esquemas, constituidos pela racionalidade
humana.

Para estabelecer um contraponto no que diz respeito a essas posi¢oes
filosoficas, Marcuschi (2002) questiona se a condi¢io de verdade acerca do
pensamento ou os pressupostos do inatismo dao conta de explicar certos mecanismos
linguistico-cognitivos, por meio dos quais os participantes negociam os sentidos dos
objetos de discurso, fazem inferéncias, produzem leituras. Com a proposta de explicar
esses fenomenos, o autor parte de uma nogao de conhecimento pelo viés da
constru¢ao, como produto das interacGes humanas socialmente realizadas.

Nessa dire¢ao, ocorre distanciamento de uma concepg¢ao de lingua, tomada
como um instrumento de comunicacdo, a-historica, transparente, homogénea,
partindo do pressuposto de que os sentidos, produzidos via linguas naturais, nao se
esgotam no codigo semiolinguistico, em razao de o autor considerar outros elementos
existentes no percurso de produgdo de sentido, tais como as condigoes histéricas e
culturais, as experiéncias coletivas e individuais, o fator cognitivo.

Em varios textos escritos pelo autor (2005, 2007a [1999], 2007b [1984], 2008),
¢ possivel localizar discussoes a respeito dessa no¢ao de cognicao, ligada as interagoes
humanas e ao discurso como evento social. Ao comparar duas vertentes que
consideram a cognicao nos estudos linguisticos, o gerativismo e a linguistica cognitiva,
Marcuschi assume posi¢des vinculadas a perspectiva funcionalista da linguagem, por
considerar que esse cognitivismo recusa a teoria da verdade como correspondéncia e
pode dar conta de usos linguisticos metaféricos, metonimicos, polissémicos, bem
como das opacidades, das ambiguidades etc. Nessa dire¢do, o autor afirma que:
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[-..] considerando a linguagem como faculdade mental, parece natural que
tenhamos a ver com fenémenos cognitivos na analise da producgdo de
sentido no uso de uma lingua. Se por um lado a linguistica formal, tal como
o gerativismo, postula a autonomia do modelo linguistico na mente
humana e analisa seus componentes separadamente da memoria, do
raciocinio etc., a linguistica funcionalista, particularmente a cognitiva,
supbe que os principios de uso da lingua incorporam principios cognitivos
mais gerais. (Marcuschi, 2007a [1999], p. 18).

No que concerne ao postulado que nega a ideia de autonomia da lingua na
perspectiva cognitiva, podemos observar que Marcuschi (2002, 2007a) vai ao encontro
de algumas posicoes de Lakoff (1977) — no que se refere a existéncia de uma variedade
de fatores experienciais, ligados a cognicao — e de Fauconnier (1985, 1997), em relacao
ao conceito de mesclagem de elementos de ordens distintas por meio da qual se criam
representagoes. Nessa direcdo, retomando o conceito da Teoria da Mesclagem,
Marcuschi (2007a, p. 38; grifo do autor) afirma que: “[...] parece plausivel defender a
posicao de que conbecer ¢ relacionar fendmenos e ndo simplesmente representar mentalmente um
mundo externo”.

Marcuschi (2007a, p. 35), ao afirmar que as linguas ndo consistem de um
simples sistema de representacio mental, sugere que se possa distinguir entre
representagoes cognitivas e representagoes linguisticas. De maneira breve, o autor
explica que a primeira corresponde aos esquemas mentais, enquanto a segunda consiste
de “conceitos semanticos pragmaticamente aproveitaveis”. Entendemos que a
representacao cognitiva corresponde a unidade basica do pensamento, a partir da qual
o homem cria um modelo do mundo real, que lhe permite ativar conceitos ou
elementos do mundo que nao estejam presentes. Ela organiza nosso pensamento, ao
mesmo tempo em que decorre da cultura e do meio de cada individuo, podendo ser
especifica de cada um. Ja a representacdo linguistica esta associada diretamente ao
nosso processo de compreensio em torno do que conhecemos e/ou vivenciamos do
uso da lingua, sendo, pois, do ambito da pragmatica. Destacamos que, nessa
abordagem, nem lingua, nem cognicao sao entendidas como superiores uma a outra,
ao contrario disso, tendo-as lado a lado, discute-se sua plasticidade no interior dos
grupos culturais.

E assim que Marcuschi (2003 [1997]) cria vinculos entre cognicio e lingua em
uso. Como se pode notar, sua hipdtese sociocognitiva da construcao do pensamento
nao se situa no interior de uma corrente tedrica em especifico, mas, sim, advém de
reflexdes baseadas em diversas areas do conhecimento — Filosofia, Sociologia,
Linguistica.

Desse modo, foram bases epistemologicas distintas que delinearam o caminho
do estudioso, que apresenta, em seus textos, O termo cognicdo contingenciada,
referindo-se a “que se da diretamente na elaboracio mental vinculada a situagoes
concretas colaborativamente trabalhadas na interacido contextualizada” (Marcuschi,

2007a[1999], p. 19).

O termo “cognicdo contingenciada”, portanto, vincula os fendémenos
cognitivos a situagdo interacional. Nessa articulagdo entre cognigao, lingua e sociedade,
o autor considera a nogao de contexto, conforme os preceitos de Kerbrat-Orecchioni
(1996), que o entende como um conjunto de representagdoes cognitivas que 0s
interlocutores possuem e que mobilizam em momentos oportunos. Isso equivale a
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dizer que o contexto comporta um quadro espacial (caracteristicas fisicas do lugar) e
temporal, o objetivo da interagdo, os participantes e suas relagoes mutuas, os papéis
que desempenham, além da representagdo que cada participante tem do préprio
contexto e que pode ser diferenciada. Corresponde a situar o contexto em uma
perspectiva sociocognitiva, € nao objetiva.

Tais postulados de Marcuschi foram direcionados para suas discussdes acerca
da compreensao, entendida, pelo autor, como processo continuo, a0 mesmo tempo,
individual e social, em que linguagem e sociocogni¢ao entrelagam-se para que ocorram
inferéncias por parte do leitor, assim como passamos a discorrer.

3 A COMPREENSAO COMO PROCESSO SOCIOCOGNITIVO E INTERACIONAL

Marcuschi (2008) afirma que ler e compreender sao equivalentes. Além do
mais, ressalva que a compreensiao de um texto corresponde a um processo cognitivo,
no qual as faculdades mentais de individuos sociais agem com finalidades especificas,
de maneira a desenvolver atividades inferenciais as quais dependem de conhecimentos
de wvarias ordens: linguisticos, factuais (enciclopédicos), pessoais, de normas
institucionais, e 16gicos (processos). Nessa posicao, ler nao equivale a uma atividade
objetiva de decodificagio de mensagens e, por essa razao, é possivel que um mesmo
texto possua diferentes compreensoes.

Se ler ou compreender o mundo a nossa volta fosse uma atividade inata do ser
humano e ocorresse da mesma maneira com todos os individuos, provavelmente nao
nos depararfamos com situa¢oes de mal entendidos, ou mesmo, nao localizarfamos
baixos indices de compreensio, assim como os indicados em pesquisas nacionals e
locais no campo do ensino no Brasil. Em 2016, o Instituto Paulo Montenegro (IPM)
apresentou um relatério do Indicador do Analfabetismo Funcional INAF), no qual se
mostram proficientes apenas 8% dos participantes da pesquisa. Correspondem a essa
classificacdo as pessoas que demonstraram aptidao para ler e compreender diversos
géneros textuais, tendo em vista as seguintes habilidades:

— Elabora textos de maior complexidade (mensagem, descri¢do, exposi¢io
ou argumentag¢do) com base em elementos de um contexto dado e opina
sobre o posicionamento ou estilo do autor do texto.

— Interpreta tabelas e grificos envolvendo mais de duas varidveis,
compreendendo elementos que caracterizam certos modos de
representacdo de informacio quantitativa (escolha do intervalo, escala,
sistema de medidas ou padres de comparacio) reconhecendo efeitos de
sentido (énfases, distor¢des, tendéncias, projecoes).

— Resolve situagdes-problema relativos a tarefas de contextos diversos, que
envolvem diversas etapas de planejamento, controle e elaboragao, que
exigem retomada de resultados parciais e o uso de inferéncias. (IPM, 2016,

p. 5).

Nessa mesma direcio, os numeros indicativos do Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP, 2015), em seu relatério de
Alfabetizacio Nacional (ANA), indicam que, entre os estudantes do dltimo ano do
ensino médio de escolas publicas, 10% (em 2013) e 11% (em 2014) estdo alocados no
nivel quatro de leitura e compreensio, que se refere ao mais avancado nessa pesquisa.
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A maior parte, 67%, ocupa os niveis dois e trés, em que ¢é avaliada, sobremaneira, a
identificacao de informagdes explicitas em textos de curta e média extensao.

Em contrapartida a esses indices, ao se examinarem as diretrizes voltadas para
o ensino de Lingua Portuguesa, em especial de leitura, apresentadas nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs), tem-se que os alunos devam aprender a fazer
inferéncias, relacionar texto e contexto — este de modo nio especificado — reconhecer
intencionalidades implicitas e identificar argumentos de acordo com o ciclo de
aprendizado. Na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), orienta-se que o aluno
possa “ler textos que circulam no contexto escolar e no meio social com compreensao,
autonomia, fluéncia e criticidade”, com um aprendizado progressivo via estratégias de
leitura de textos de complexidade variada (MEC, 2018, p. 66-67).

Desse modo, relacionando essas consideragoes aos resultados indicados pelo
IPM (quanto ao INAF) e pelo INEP, entendemos que os objetivos da educagao da
lingua materna, hoje, nao estao sendo alcangados com eficiéncia e tal conjuntura leva
a outra problematica, relacionada ao ingresso e ao egresso desses alunos no ensino
superior, em que as competéncias especificas de leitura ndo desenvolvidas no ensino
fundamental deixam, constantemente, lacunas na formacao especifica para o mercado
de trabalho. Deve-se, nesse sentido, refletir a respeito de procedimentos para a
melhoria desses resultados nao s6 durante a educacao basica, mas também no decorrer
da formagao superior.

Nesse viés, retomamos Marcuschi (2003 [1997]), para quem a leitura deve ser
treinada, pois nao ocorre de modo inato e nem se desenvolve de maneira individual.
O autor examina o ensino de leitura e ressalta a existéncia, nos manuais de ensino de
lingua da educacio basica, de se¢bes dedicadas a interpretagdo e a compreensao;
entretanto, muitas vezes, esses exercicios voltam-se, sobremaneira, para a copiagao,
nao conduzindo a reflexdo, ao aprofundamento de questdes voltadas para a
compreensao.

Essa maneira de conduzir o ensino de leitura ou compreensao reflete na
formagdo leitora do aluno, que sentira mais dificuldade de realizar leituras que
requerem a utilizagdo de estratégias especificas e a mobilizagio de conhecimentos
sobre os quais os textos se referem.

A respeito do corpus sob analise, para examinar a compreensao do grupo de
alunos em rela¢ao ao artigo de opinidao proposto, selecionamos passos de aplicacio da
atividade: primeiramente, foi explicitada a necessidade de se levarem em conta o
género do discurso e suas especificidades, as caracteristicas do autor, a situagao
especifica de produgdo, bem como se apresentaram algumas estratégias de
argumentacao a partit dos estudos de Perelman e Olbrechts-Tyteca (2002); na
sequéncia, a professora leu o artigo em voz alta e orientou os alunos a lerem
individualmente, a marcarem as partes em que tinham dificuldade de compreender o
conteudo e a responderem um questionario; posteriormente, foram organizados
grupos para debaterem acerca do topico do artigo de opinido e elaborarem uma
pergunta para um outro grupo, de modo a se estabelecer um debate entre todos com
media¢ao da professora.

Importa-nos ressaltar que, na atividade apresentada aos alunos do ensino
superior, selecionamos itens com graus de complexidade diversos, como: 1) O nome
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do autor ¢; 2) O autor é (profissao, formacao); 3) O texto é sobre; 4) A ideia defendida
no texto ¢; 5) Os argumentos utilizados para validar essa ideia foram. Inserimos, ainda,
um item 6 com a solicitagdao: Elaborem uma pergunta para debate a partir da leitura do
artigo de opiniao.

A questio 1 indaga a respeito de um aspecto formal do texto, sem haver
necessidade de analise. Para Marcuschi (2003 [1997]), tal tipo de atividade ¢,
frequentemente, localizada em exercicios de compreensao, presentes em manuais do
ensino fundamental. Essa pratica leva a habilidade de buscar pistas linguisticas em
lugares especificos do texto — ap6s o titulo, ao final do texto etc. — sem requerer que
haja tarefa complexa de ordem cognitiva, para se alcangar o objetivo de leitura. Assim
ocorreu com as respostas de todos os alunos que indicaram o nome Leandro Karnal
para a questao 1 (vinte e uma respostas).

Em relacdo ao item 2, todos apresentaram a resposta professor (vinte e uma
respostas) e alguns indicaram outras informagdes, tais como: historiador (cinco
respostas), graduado em historia (trés respostas), doutor (duas respostas), escritor (trés
respostas). Sobre esse procedimento, observemos a tabela 1 subsequente:

Tabela 1 - Respostas da questio 2.

Quantidade
Quuesties Respostas de respostas
Professor de histéria 1
Esctitor, professor de historia, historiador 1
Ele é professor, historiador, graduado em historia 2
Professor, escritor 2
] Professor, escritor, historiador e graduado em 1
2) O autor é histéria
(Profissao, )
formacio) Professor, filésofo e escritor 1
Professor, historiador e doutor 3
Professor, historiador, graduado em histéria e doutor 1, [1]
[pela Universidade de Sao Paulo]
Professor 4
Professor e historiador 2

Para responder ao item 2, era necessario tomar parte de informagdes que
estavam além do texto que tinham em maos, de modo a mobilizar pré-conhecimentos
armazenados na memoria de longo ou curto prazo. Tendo em vista que os alunos
estavam lendo um livto do mesmo autor a respeito de educacdo, assim ja o
conhecendo, puderam ativar informagoes de ordem pragmatica, para que o campo
cognitivo referencial awtor do artigo de opinido fosse ampliado para além do nome
explicitado no texto, podendo servir de pistas para analises posteriores, caso fossem
elaboradas determinadas relagoes de ordem cognitiva.

Mesmo com tais pré-conhecimentos, ndo ¢ possivel afirmar que essa
informacao teve especial papel no processo de compreensiao do texto no que se refere
a identificacao da tese e dos caminhos da argumenta¢ao apresentados pelo autor, tal
como pudemos examinar em nossas analises (tabelas 2 e 3). Sobre o item 3 — O fexto ¢
sobre — foram apresentadas as seguintes respostas (tabela 2):
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Tabela 2 - Respostas da questido 3.

N Qunantidade
Questio Respostas de respostas
Mulher, cultura do estupro, homofobia e 1
raciocinio (JLZ)
Mulber (PLSS), (AMO), MJR), (AGL), (SEM), 7
(PML), (RBA)
Mulher, homofobia e igualdade (ECMS) 1
A fragilidade do sexo ferminino (TSL) 1
Mulher, homofobia, diferencas (EB) 1
O tratamento dado a zulber (JLM) 1
Totnar-se nulher NDL) 1(%)
Uma sociedade machista e preconceituosa (NA) 1
3) O texto é sobre )
O preconceito contra as mulberes, a 1
desvalorizacio da figura feminina (NAN)
O preconceito contra as mulberes (ANOMM), 2
(Po)
O machismo (preconceito com tudo o que 1
envolve a mulher) (GBN)
O Dia Internacional da Mulher (VNL) 1
Preconceito contra a mulber, abuso, a forma 1
como ela ¢ vista pela sociedade e exemplos de
como esta enraizado essa visio equivocada (BC)
O direito da mulher (RBS) 1

(*) obsetvacio: é o titulo do artigo

Ao examinar o artigo de opiniao (anexo 1), localizam-se pistas linguisticas que
podem ter sido utilizadas para as respostas anteriores. A tematica em torno da mulher
e indicada por todos os alunos aparece no titulo Tornar-se mulher — Quanto mais fragil a
sociedade julga ser nma pessoa, mais a atacard. Entre as vinte e uma respostas, observamos
que sete indicaram apenas o termo mulher e uma copiou o titulo Tornar-se mulber,
enquanto as demais apontaram mais informagdes (preconceito, homofobia, direito da
mulher, igualdade etc.), entre as quais, algumas nio se relacionaram ao tépico do artigo,
mas sim a um subtdpico ativado em alguns momentos, tal como ¢ o caso da
homofobia.

A selecdo  preconceito aparece em cinco respostas. A respeito desse
procedimento, acrescentamos que marcas linguisticas ativam conhecimentos prévios
(pragmaticos) e encaminham a leitura. Tendo em vista que a turma é composta por
mulheres e que os debates acerca do feminismo vém crescendo nos discursos do
cotidiano via redes sociais, podemos entender que tais procedimentos sao resultados
das representagdes mentais das alunas e das representagoes linguisticas que foram
sendo localizadas no artigo de opinido, tais como: “O preconceito contra a mulher, a
misoginia, ¢ sélido e universal”, “F provavel que a homofobia esteja contaminada por
algo anterior e mais vasto, a misoginia”, “A lei Maria da Penha trouxe a tona a extensao
assustadora da violéncia doméstica”, “Mulheres apagam quase todos os dias e, quase
sempre, a agressao parte do companheiro”.
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Além do mais, localizam-se trés respostas com o termo homofobia como topico
central do artigo de opinidao ao lado de outros (mulber, ignaldade etc.). Nesse caso,
embora a compreensio possa ser construida por meio de varias pistas linguisticas
deixadas pelo autor, a falta de conhecimento de certos vocabulos ou das referéncias
textuais ativadas pode deixar lacunas que influenciardao no processo, de modo a
encaminhar o leitor a fazer uma leitura ndo compativel, como foi o caso das trés
respostas que deram relevo a homofobia que, de fato, aparece como argumento no
artigo, para indicar a forte presen¢a da misoginia na sociedade.

Destacamos que duas alunas, dentre as trés que selecionaram homofobia,
marcaram o termo isoginia como desconhecido. Além disso, essas alunas indicaram
que niao conheciam alguns objetos de discurso, selecionados pelo autor para
argumentar, via exemplos, o tratamento diferente e valorizado dado aos homens, salvo
algumas situagdes que desconstroem as categorizagoes mais frequentes da figura
masculina. Entre essas selegoes, as alunas indicaram: a Capela Sistina; a peca teatral O
Topo da Montanha, de Katori Hall; o filme Dogma de Kevin Smith (1990), o romance
Eramos Seis, assinado por Sra. Leandro Dupré etc.

Esses dados reforcam a ideia de que os alunos podem apresentar multiplos
repertorios linguisticos, esquemas mentais, mapeamentos, para a constru¢ao do
conhecimento em sala de aula. Parece-nos que os variados repertérios permitem que
alguns alunos deem relevancia a determinados segmentos textuais e ativem esquemas
mentais, para realizar suas leituras. O professor, atento, criara subsidios para que se
construam referéncias e inferéncias necessarias, com a finalidade de alcancar
compreensdes, as quais, mesmo variadas, tenham compatibilidade com a opinido
enunciada e a argumentacao do género discursivo, foco da leitura.

Nesse viés, a discussao acerca da nocao de compreensdao a partir de uma
perspectiva nao representacional da lingua merece especial aten¢ao, em razao de os
fatores extratextuais, sociocognitivos e interacionais tomarem parte do processo de
construc¢ao de sentido dos textos, em uma relagiao de coautoria e, portanto, de extensio
dialdgica, tal como ¢é possivel dizer que ocorreu nos dados analisados por ocasido das
respostas, por vezes, diferentes acerca do tépico central do artigo. Para Marcuschi
(2008, p. 234), “em condi¢oes socioculturais diversas, temos compreensoes diversas
do mesmo texto”.

Entre os estudiosos que partem do ponto de vista da compreensio como
processo interacional e sociocognitivo, retomamos Dascal (2005), referenciado nos
trabalhos de Marcuschi em diversos momentos, em que questiona sobre os tipos de
pistas que sao empregadas pelo leitor, para que ele compreenda um texto e acerca do
modo como essas pistas o guiam no labirinto da informagdo contextual e cotextual.

Dascal (2005, p. 90) considera a compreensao como “‘um processo mais oculto
que explicito”, tendo em vista que ela nao se relaciona, exclusivamente, as formulag¢oes
linguisticas selecionadas em uma producao textual-discursiva. O dito e o nao-dito
intercalam-se na tessitura dos sentidos, ordenando-se em meio a processamentos
cognitivos e pragmaticos.

Desse modo, mesmo que a selegao lexical sirva de pista, de orientagao para que
o leitor desenvolva um percurso de interpretagao e de compreensao, fazendo-o criar
mesclas cognitivas, ndo se pode negar que existam mobilizagdes dos conhecimentos

Aquino ZGO de, Palumbo R. Didlogos com Marcuschi: sociocognicdo, argumentacaio...

18



Filol. Linguist. Port., Sio Paulo, v. 21, n. 1, p. 9-24, jan./jun. 2019

de varias ordens ja citados, para que ocorram analogias e inferéncias. Na tabela
subsequente, estdo apresentadas quatro respostas as questoes 4 e 5:

Tabela 3 - Respostas das questdes 4 e 5.

Questio Resposta da Questio 4 Resposta da Questio 5
(RBA) O jeito que a mulher é tratada (RBA) O argumento utilizado é o
entre a sociedade e a representagio da  preconceito contra a mulher em uma
mulhet. O jeito que o homem ¢ tratado sqciedade, a mulher tendo algumas
perante suas a¢oes, sendo a mesma atlt.udes de.homerr'l’e chamada de
acdo de uma mulher. O preconceito galinha e piranha, jao homem
com a cor de cada mulher. chamado de garanho.
(PLSS) Defender a mulher, nao (PLSS) Foram através de filmes, pegas
importa cor, raca ou religido. E falar de  de teatro, novela e até mesmo temas de
igualdade de direitos para o homem e a  noticias. Achei que os argumentos
mulher foram muito bem colocados para uma
boa interpretagio.
(JLZ) A existéncia do preconceito (JLZ) Temas ligados ao corpo
contra a2 mulher e suas formas. feminino, como o aborto, foram
legislados por homem. Cita também
que a lingua determina o predominio
o masculino na enumeracio de itens;
4H A 1d§1a Deus tem identidade masculina na
defendlde{ lingua criada por homens.
no texto é

5) Os argumentos
utilizados para
validar essa

ideia foram

“O preconceito contra a mulher, a
misoginia, ¢ sélido e universal”.

Cita estatisticas e a frase “A culpa
estaria na insinuacdo feminina”, para
justificar o estupro.

O governo retrégrado de Putin.

(EB) O preconceito, tanto de raca,
quanto de género, sexo, classe social, e
que a mulher é sempre “culpada” por
atos que nao dependem dela, que nio
tem liberdade de expor sua opiniio,
como homens, por exemplo.

(EB) Na citacio de leis, de filmes, da
diferenca dos direitos, onde, em todas
essas citagdes, os homens tém
participa¢do ativa, nas criagoes das leis,
sobre o aborto, s6 se passa o que é
conivente para ele; a mulher que pensa
diferente nao pode ser [confrontada]
melhor. O sonho dele tem que ser se
casar e ter filhos, caso contrario, nio
serve. A mulher sempre vem depois do
homem, como se sua existéncia
dependesse dele. Caso haja um estupro,
a pergunta é: “Mas ela facilitour”,
“Como estava vestida?” Como se toda
a atitude do homem pudesse ser
justificada, e a mulher sempre a parte
mais fraca e sem poder.

Para Dascal (2008), a linguagem corresponde a uma tecnologia cognitiva, ou
seja, um meio sistematico — material ou mental — criado pelos seres humanos que ¢, de
maneira significativa e rotineira, usado para a execug¢ao de objetivos cognitivos. Estes,
por sua vez, consistem de estados mentais (opinido, crenga, intencionalidade etc.).
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Ainda de acordo com esse estudioso, esses estados mentais de natureza
cognitiva configuram-se via processos mentais especificos (percep¢ao, memorizagao,
conceptualizacio, classificagdo, aprendizagem, formulacao de hipdteses, antecipagio,
demonstracao, delibera¢ao, descobrimento, avaliagio, critica, persuasao etc.). Sendo
assim, os usos da linguagem sdo constitutivos e constituintes da cogni¢ao humana,
promovendo uma interface com a qual os seres interagem uns com os outros, leem o
mundo e dao sentidos a ele.

Na tabela anterior, examinamos que a resposta de RBA a questao 4 ¢ indicativa
de ter havido atengdo, em especial, a selegoes linguisticas do autor que convalidaram a
ideia de desigualdade entre homens e mulheres. Quanto a resposta referente a questao
5, parece-nos que a selecao “a mulher tendo algumas atitudes de homem e chamada
de galinha e piranha, ja 0 homem chamado de garanhido” corresponde a ativagao de
quadros mentais de ordem pessoal, de maneira a fazer associacdes com as ideias do
autor. Dessa maneira, estados mentais (opinides e crengas) € processos mentais
(percepgdo, conceptualizagao, demonstracdo, critica, persuasao) agem de modo
colaborativo na atividade de compreensao do artigo.

As respostas de EB seguem nessa mesma dire¢ao: estados (opiniao, crenga) e
processos mentais (percepgao, demonstracao, critica, persuasio, deliberagao) estao
marcados em suas respostas; entretanto, examinamos marcas linguisticas indicativas de
que a aluna pdde localizar argumentos no artigo de opiniao, os quais, 20 mesmo tempo
em que foram indicados, cumpriram o papel de argumentacao inicial em sua resposta,
desenvolvida, sobremaneira, via conhecimentos de ordem pessoal, modelos mentais
de situagdes cotidianas (“O sonho dele tem que ser se casar e ter filhos, caso contrario,
nao serve. A mulher sempre vem depois do homem, como se sua existéncia
dependesse dele. Caso haja um estupro, a pergunta é: ‘Mas ela facilitou?’, ‘Como estava
vestida?’, como se toda a atitude do homem pudesse ser justificada, e a mulher sempre
a parte mais fraca e sem poder”). Salientamos que EB foi uma das alunas que indicou
a homofobia como um dos topicos centrais do artigo de opinido; sua resposta
subsequente (questio 5), no entanto, revela que também houve compreensoes
compativeis.

Em relacio as respostas de PLSS e de JLZ, observamos que foram
apresentados alguns argumentos presentes no artigo de opinido, bem como foi
indicada a ideia central defendida pelo autor. Esse procedimento consiste de pista
indicativa de que as alunas puderam localizar e compreender a fun¢ao argumentativa
de determinadas selegcoes linguisticas a partir de processos mentais especificos
(percepgao, demonstragdo, classificagao, descobrimento, aprendizagem) junto a
estados mentais, entre os quais podemos considerar, por inferéncia, a intencionalidade,
que ¢ intrinseca ao papel social de aluno no momento da atividade em sala de aula.
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4 CONCLUSAO

As andlises permitiram observar que o ensino-aprendizagem da argumentagao
deve levar em conta as etapas dos processos e dos estados mentais dos alunos, uma
vez que ¢ pela sua ativagio que se podem compreender géneros discursivos
argumentativos, bem como se podem alcangar estados mentais determinados, mas nao
acabados, tal como o ¢ a opinido, conforme pressupunhamos.

Embora a compreensio possa ser construida a partir de varias pistas
linguisticas deixadas pelo articulista, o conhecimento prévio do leitor/aluno acerca de
certos vocabulos e referéncias textuais é imprescindivel ao encaminhamento da leitura,
pois que podem se tornar compativeis ou nao ao artigo utilizado em sala de aula. Tendo
em vista que esse processo ¢ individual e diversificado, é possivel, e mesmo esperado,
que varias leituras ocorram. Nesse sentido, o papel do professor é o de dar subsidios
aos alunos para criarem referéncias e inferéncias por meio das quais compreensoes
compativeis a proposta enunciativa do articulista sejam desenvolvidas.

Além disso, foi possivel constatar que os estudos de Marcuschi (2003 [1997],
2005, 2007a [1999, 2005], 2007b [1984], 2008), que se pautam na interface lingua,
sociedade e cognic¢ao, colaboram para as pesquisas acerca da argumentagao no que diz
respeito a consideragao de eixos cognitivos nos mecanismos argumentativos, presentes
por ocasiao da busca por convencimento e persuasao entre os alunos participantes dos
grupos, conforme as analises permitiram observar.

Desse modo, a retomada dos trabalhos de Marcuschi como base tedrica
primeira em nossas analises permitiu destacar o pioneirismo (no Brasil) e a atualidade
de suas pesquisas no que diz respeito as questdes voltadas a cogni¢do nos estudos
linguistico-discursivos. Além do mais, a associagdao entre as discussées do autor e as
questoes argumentativas mostrou-se viavel e ajustada, em razao de as bases
epistemoldgicas por ele utilizadas se voltarem a apreensio de certas categorias
linguisticas e discursivas que se coadunam, como selecao lexical e analogias, entre
outras. De fato, essas categorias, ao serem observadas na constru¢ao de estratégias
discursivas, possibilitam que o aluno reflita e processe cognitivamente o conteudo do
género discursivo com carater argumentativo que esteja sob andlise (em nosso caso, o
artigo de opiniao).

O processo colaborativo da-se, assim, em varias instancias de produgao, de
compreensio e de persuasio, tanto na relacio autor, leitor, quanto entre os
participantes da atividade discursiva, como ocorreu com a proposta em sala de aula,
em que se negociam sentidos e sdao construidas e/ou reconstruidas referéncias. Trata-
se, pois, de um movimento complexo que se distancia do simples habito de ler e
alcanga a leitura compreensiva que se configura a partir da ativagdo de processos
mentais ¢ de uma atividade colaborativa e situada entre os participantes da atividade
discursiva e que pode muito bem ser encaminhada em aulas de lingua materna.
Podemos afirmar, entdo, que a associagao entre sociocogni¢ao, argumentagao € ensino
pode ser extremamente produtiva.
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ANEXO0 1

Tornar-se mulber. Quanto mais fragil a sociedade julga ser uma pessoa, mais a atacard
Leandro Karnal

A fémea, na espécie humana, é tratada como um tema especial. A base da singularidade do feminino
esta assentada na consciéncia masculina que elaborou grande parte da representacdo das mulheres.

Temas ligados ao corpo feminino, como o aborto, foram legislados por homens, e pior, homens com
voto formal de celibato. Apesar da imaginacdo do meu saudoso amigo Moacyr Scliar, a Biblia foi escrita
por homens. Em Exodo 20, 17, lemos: “Nao cobigaras a casa do teu préximo, ndo cobigards a sua
mulher, nem o seu escravo, nem a sua escrava, nem o seu boi, nem o seu jumento, nem coisa alguma
que pertenca a teu proximo”. Enumeram-se bens interditados a cobica alheia: casa, mulher, escravos,
bois e jumentos. Seria ordem crescente ou decrescente de importincia na visio do autor?

Deus tem identidade masculina na lingua criada por homens. Suas imagens sio sempre do macho da
espécie. Todo tedlogo dira que Deus ndo tem género ou forma e, sendo assim, nada impede que seja
representado com seios, tAo equivocados na iconografia quanto a barba. Deus é mulher no filme Dogma
(Kevin Smith, 1999). Alanis Morissette encarna a figura da Toda-Poderosa na obra. Na pega teatral O
Topo da Montanha, Katori Hall revela, pela boca da camareira-anja, que Deus é “Ela” e, momento lindo
na interpretacdo de Tafs Aradjo, a divindade ¢ negra e tem um “cabeldo”... Trata-se de um gesto politico,
como foi politico Michelangelo pintar o Onipotente como homem na Capela Sistina. As imagens de
Deus falam muito sobre o humano. A op¢do gramatical de género é questao menor, mas significativa.
A lingua determina, por exemplo, o predominio do masculino na enumeracio de itens. Se eu falar de 35
meninas numa sala e, no meio, incluir um Jodo, sdo eles, os meus alunos, que surgem gramaticalmente.
Ha questdes mais graves. Um homem sexualmente ativo recebe denominagbes positivas: tigrdo,
garanhio ou galo. Uma mulher em idéntica situagio ¢ galinha ou piranha, animais com menor associa¢ao
positiva. A lingua, reflexo vivo daqueles que a usam, apaga o feminino de forma tio antiga e repetitiva,
que achamos que isso ¢ natural e atemporal. Lembro-me de algo bizarro: quando crianga, li o romance
Eramos Seis, assinado pela senhora Leandro Dupté ... Aqui, a talentosa Maria José desaparecia até no
nome.

O preconceito contra a mulher, a misoginia, ¢ solido e universal. Contaminou outros preconceitos.
Vejamos: um homem homoafetivo é mais discriminado quando ¢ mais feminino. Perdoa-se com mais
indulgéncia um gay como Rock Hudson do que um que se vista como ou que aparente ser mulher. E
provavel que a homofobia esteja contaminada por algo anterior e mais vasto, a misoginia. O defeito é
ser mulher. O filme O Segredo de Brokeback Mountain (Ang Lee, 2005) foi algo novo ao trazer cowboys
masculinos, casados, com filhos e ... completamente apaixonados um pelo outro. Parte do sucesso da
obra ¢ este: tolera-se melhor que sejam gays, desde que nio aparentem o feminino.

Quando o Enem de 2015 trouxe uma frase conhecida e antiga de Simone de Beauvoir, causou alvorogo.
“Nao se nasce mulher, torna-se mulher” foi a afirmagio que amotinou algumas pessoas que
descobriram, enfim, a ideia escrita 62 anos antes. Beauvoir adota uma posi¢io que existe ha mais tempo
ainda: o biolégico feminino nio é 6bvio, mas parte de um processo que envolve elaboracio cultural de
uma identidade feminina. O tema continua dilacerando o figado de muita gente. Para quem acredita que
ser mulher ou ser homem sio dados da natureza e evidentes, recomendo ganhar algum tempo assistindo
a0 delicado filme de Lucfa Puenzo, XXY (2007).

Hoje ¢ Dia Internacional da Mulher. Ha avancos notaveis na consciéncia da questdo. A Lei Maria da
Penha trouxe a tona a extensdo assustadora da violéncia doméstica. Enquanto o governo autoritario de
Putin na Ruassia retrocede e permite o espancamento de mulheres, o Brasil continua dando passos,
insuficientes, mas reais, para mudar a situagdo. O Instituto Maria de Penha softe com a falta de verbas
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e necessita do nosso auxilio. Caso deseje conhecer o trabalho dessas/desses ativistas, hoje é um dia
especial para fazé-lo.

Quanto mais fragil a sociedade julga ser uma pessoa, mais a atacard. As mulheres negras,
estatisticamente, sofrem ainda mais do que as brancas. Misoginia e racismo sao um cruzamento
desastroso. Mulheres apanham todos os dias e, quase sempre, a agressdo parte do companheiro. Existe
uma cultura do estupro que consegue elaborar a frase mais canalha ja criada pela nossa espécie: a culpa
estaria na insinuacio feminina. O racismo ja é crime inafiancavel (embora se condene menos do que se
deveria por esse tipo de comportamento inaceitavel). Ja a incitagio a violéncia contra a mulher
infelizmente ainda nao é crime da mesma forga, ¢ apenas falta de cérebro e de carater que gera morte,
dor e traumas.

Ha uma longa estrada pela frente. Inicie, talvez, vendo o site do Instituto Maria da Penha ¢ o filme que
recomendei. Depois, poderemos discutir nossa linguagem. Por fim, resta eliminar o monstrinho
miségino que habita em homens e mulheres. Todos ganharemos com isso. Descobriremos, enfim, que
lugar de mulher ¢ onde essa mulher desejar estar. Boa semana para os quase 7,5 bilhdes de géneros que
existem andando por este mundo!

Aquino ZGO de, Palumbo R. Didlogos com Marcuschi: sociocognicio, arecumentacio...
> te) te) > te) ¥

24



Filol. Linguist. Port., Sao Paulo, v. 21, n. 1, p. 25-42, jan./jun. 2019
http://dx.doi.org/10.11606/issn.2176-9419.v21i1p25-42

Uma revisao do conceito de texto e suas implicagoes para
os estudos filologicos

A review of the concept of text and its implications for
Dphilological studies

Luiz Eleildo Pereira Alves”
Universidade Estadual do Ceara, Fortaleza, Ceara, Brasil

Expedito Eloisio Ximenes™
Universidade Estadual do Ceara, Fortaleza, Ceara, Brasil

Resumo: As transformacoes conceituais da Linguistica, nos dltimos anos, tém
proposto uma revisio de conceitos caros aos estudos da linguagem; dentre eles, o
conceito de texto. Ultimamente, defende-se, sobretudo na Linguistica Textual, que
esse objeto deve ser contemplado para além de seus componentes materiais.
Tendo em vista a relevancia dessa discussio, julgamos ser conveniente apresentar
neste artigo como as metamorfoses conceituais pelas quais a Filologia passou tém,
20 Nosso ver, uma intrinseca relagdo com o status que o texto veio incorporando,
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de Santos e Souza (2012), Gama e Telles (20006) e Teixeira (2008). Argumentamos
no sentido de mostrar como perspectivas tedricas da Linguistica de Texto tendem
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1 INTRODUGAO

A atual concepgao de lingua(gem) adotada no campo dos estudos linguisticos
— sobretudo no campo da Linguistica Textual — reclama, para as demais ciéncias que
trabalham com o texto, a abordagem desse objeto enquanto um construto para além
da materialidade. Entender os conceitos de lingua(gem) e texto sob essa nova
perspectiva implica uma compreensao de sujeito enquanto ator social co-participante
do ato enunciativo.

Tendo em vista a relevancia dessa discussdo, que desenvolvemos em nossa
dissertagao de mestrado (Alves, 2016), apresentamos neste artigo um recorte desse
trabalho anterior por julgarmos ser conveniente apresentar como as metamorfoses
conceituais pelas quais a Filologia passou tém uma intrinseca relagio com o status que
o texto veio incorporando, sobretudo, dentro dos estudos da Linguistica Textual.

Dessa forma, discutimos, inicialmente, o que se pensa(va) a respeito do
conceito de Filologia, fazendo um breve apanhado desde o trabalho desenvolvido
pelos povos helenisticos, passando por um periodo de ostracismo, até o seu
ressurgimento ao lado das ‘ciéncias modernas’, a partir dos anos finais do século XX,
chegando aos dias de hoje. Depois, buscamos mostrar como os conceitos adotados
pelos pesquisadores da Linguistica de Texto tendem a contribuir com o
desenvolvimento das pesquisas no campo da Filologia, realizando uma interface entre
essas duas areas do estudo da linguagem. Recordamos as palavras de Queiroz (2015,
p- 10), que considera que “sendo o texto um construto multidisciplinar, ndo ha como
fugir a interface da Linguistica de Texto com as diversas ciéncias que dao conta do
estudo da linguagem”.

E essa interface tedrica entre as ciéncias citadas acima, que tém como objeto
de estudo os processos de constru¢ao, divulgaciao e interpretacao dos textos, que
buscamos discutir na proxima se¢ao, comegando pela propria revisao do conceito de
Filologia até chegarmos as contribui¢es da Linguistica Textual.

2 PERCURSO E DEFINICAO DOS ESTUDOS FILOLOGICOS

A histéria de um povo, sua cultura, suas transformagdes e crengas, dentre
outras questdes, sao informag¢oes importantissimas para sabermos de onde viemos,
onde estamos e imaginarmos para onde vamos. Ao longo do tempo, os povos de todo
o mundo buscaram transmitir informag¢oes através de registros de diversos tipos que
foram sendo sistematizados até chegarmos a condi¢ao de evidenciar tais informacgoes
por meio da escrita.

De acordo com Coulmas (2014, p. 11) “os sistemas de escrita e a lingua escrita
sao objetos surpreendentes, de grande complexidade, testemunhos do engenho
humano e da nossa determinagao em criar nosso préprio universo”. Ora, com o intuito
de investigar esse universo humano manifestado em formas escritas, os filélogos,
através de um minucioso trabalho de leitura e edigao desses registros, contribuem para
o desenvolvimento das pesquisas linguisticas e de outras ciéncias humanas através do
carater interdisciplinar que € inerente a Filologia.

Antes de avangarmos pelo caminho que, para o Mundo Ocidental, tem inicio
entre os povos alexandrinos, faz-se necessario conceituarmos o que se pensa sobre
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Filologia. De antemao, ¢ valido ressaltarmos que nao existe um consenso entre os
estudiosos da drea a respeito do que seria, precisamente, esta ciéncia. A seguir,
elencamos algumas definigoes.

O Diciondrio de Linguistica (Dubois et al., 2011, p. 258) elucida o carater historico
do labor filolégico ao definir Filologia como sendo

uma ciéncia histérica que tem por objeto o conhecimento das civilizagdes
passadas através dos documentos escritos que elas nos deixaram; estes nos
permitem compreender e explicar as sociedades antigas.

Gaetano Righi (1967), adotando uma visao mais classica e, a nosso ver, mais
material do trabalho filologico, afirma que

a filologia ¢ esse interesse por conservar os textos, esse afd por fixar com
exatidio os documentos, por estabelecé-los e documenta-los para poder
descrevé-los fidedignamente e reproduzi-los de um modo sensivel como
depésitos de sabedoria certa do passado. (Righi, 1967, p. 13, traducio
nossa)l.

Ja para Ximenes (2013, p. 178), o papel da Filologia é resgatar a produgao
textual de uma época, possibilitando, assim, conhecermos a histéria da lingua e suas
mudancas sociais, compreendendo “todas as manifestagoes vividas por uma
comunidade, expressas nas entrelinhas dos textos”. Este autor afirma que uma func¢ao
basica da Filologia é a recuperagao de textos escritos em tempos pretéritos. Para ele, é
essa caracteristica primeira que nos ocorre quando pensamos no termo.

Santiago-Almeida (2011, p. 2), por sua vez, compreende a Filologia a partir de
dois sentidos: no sentido amplo e no sentido estrito. Para ele:

No sentido mais amplo (/afo sensu), a filologia dedica-se ao estudo da lingua
em sua amplitude — linguistico, literario, critico-textual, sécio-histérico etc.
— no tempo e no espago, tendo como objeto de estudo o texto escrito,
literario e ndo-literario. [...]

No sentido mais estreito (stricto sensu), a filologia se concentra no texto
esctito, primordialmente literario, para estabelecé-lo, fixa-lo, restituindo-
lhe a sua genuinidade, e prepara-lo para publica¢io.

A defini¢ao de Santiago-Almeida, como podemos perceber, abrange tanto o
viés linguistico decorrente do trabalho filologico, quanto o viés literario. Dessa
defini¢ao, depreendemos que, stricto sensu, a Filologia pode ser tida como sin6nimo
de Critica Textual. Autores como Castro (1992) também apresentam essa caracteristica
dos estudos filolégicos. Para ele, a Filologia ¢ a:

Ciéncia que estuda a génese e a escrita dos textos, a sua difusio e a
transformacio dos textos no decurso da sua transmissao, as caracteristicas
materiais € 0 modo de conservagao dos suportes textuais, 0 modo de editar
o0s textos com respeito maximo pela inten¢io manifesta do autor (Castro,
1992, p. 124, apud Megale e Cambraia, 1999, p. 1).

I No original: “[...] filologfa es ese interés por conservar los textos, ese afan por fijar con exactitud los
documentos, por estabelecerlos y documentatlos para poderlos describir fidedignamente y
reproducitlos de un modo sensible como depésitos de la sabiduria cierta del passado”.
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Como pudemos perceber, nio ha, precisamente, uma definicdo consensual
quanto ao termo Filologia. No entanto, ¢ inegavel que os estudos filolégicos ocidentais
tem seu bergo entre os povos helenizados, na regido de Alexandria, por volta do século
IV a.C., no periodo helenistico.

De acordo com Spina (1977), a fase helenistica (também conhecida como
alexandrina), que se estende aproximadamente de 322 a 116 a.C., foi o periodo em que
a Grécia nio s6 se voltou para repensar seu passado’, mas também exportou formas
de criagdo para diversos outros lugares do mundo. Nesse momento, “eruditos de toda
procedéncia se sucederam como bibliotecarios da famosa biblioteca de Alexandria, que
[...] se tornou o maior centro de cultura helénica da Antiguidade” (Spina, 1977, p. 60).
O acervo encontrado na biblioteca de Alexandria era bastante numeroso’ e, como
aponta Spina (1977), por consequéncia da ordenacdo e catalogacio desse acervo,
comegaram a surgir problemas pertinentes a autenticidade das obras, a vida dos autores
e, posteriormente, a preparagao de textos para o publico e para as escolas.

Spina (1977) afirma que o trabalho desenvolvido por sabios bibliotecarios que
se sucederam em Alexandria, como Zenédoto de Efeso (autor da primeira edicio
critica dos poemas de Homero), Eratéstenes (o primeiro a se chamar ‘fil6logo’),
Aristéfanes de Bizancio (autor de uma edigao exemplar dos poemas de Homero e de
edig¢Oes criticas de Alceu, Anacreonte, Pindaro etc.) e Aristarco (que fez duas edigoes
de Homero com Aristéfanes de Bizancio, constituindo a culminacido da investigacao
filolégica em Alexandria) foi fundamental no servigo de restauragao de textos literarios
antigos, “tornando-os inteligiveis as geragoes da época, sobretudo os poemas épicos
de Homero”. (Spina, 1977, p. 61).

Camara Jr. (1975) ressalta que essa atividade de edigdo dos textos dos antigos
poetas da Grécia, principalmente de Homero, se fazia muito necessaria, pois a literatura
grega usava dialetos locais. Assim, a atividade dos filélogos era, também, a de estudar
as fases da lingua grega, comparar esses dialetos e produzir um manuscrito mais ou
menos consensual através de um grande processo de Critica Textual e de estudos de
carater comparativo.

Dessa forma, se dissemos, anteriormente, que nao ha um consenso entre os
estudiosos da area acerca do que seria precisamente Filologia, 0 mesmo ndo acontece
quando falamos das origens dessa ciéncia, pois todos concordam que a Biblioteca de
Alexandria foi o grande centro ocidental das pesquisas filolégicas. Santos e Souza
(2012), por exemplo, afirmam que Alexandria, dentre as tradi¢cGes culturais que
desenvolveram “praticas filologicas™, foi a que mais se destacou, chegando a se tornar
parametro para os intelectuais do Humanismo Renascentista, por volta do século X VI,
na Buropa. Segundo Bassetto (2001, p. 28), nessa época, “surgem renomados
humanistas e a filologia ¢ retomada com a pesquisa ‘real” dos antigos, buscando uma

2 Segundo Spina (1977), nesse periodo a Grécia retomava seu apogeu criador revisitando a obra de
inumeros autores antigos. Na filosofia, Platdo, Socrates e Aristételes; no teatro, Séfocles, Euripides e
Aristéfanes; na historiografia com Herédoto, Tucidides e Xenofonte; e na eloquéncia, Isocrates e
Deméstenes.

3 Spina (1977, p. 60) afirma que o acervo da biblioteca de Alexandria era composto por “490 mil volumes
e outros 43 mil colocados, por falta de espaco, no museu Serapeum, contiguo a Biblioteca”.
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explicacdo compreensiva dos textos”. Bassetto (2001) elenca alguns dos principais
trabalhos desenvolvidos nessa época:

[..] é preciso citar especialmente a trilogia formada por José Justo
Escaligero (1540-1653), Claudio de Saumaise (1588-1653) e Isaac
Casaubon (1559-1614). Ligado a esses trés e, de certa forma, seu guia, Julio
César Escaligero (1484-1558), exerceu grande influéncia tanto pela disputa
mantida com Erasmo de Roterdam (1467-1536) como por suas edi¢oes
das obras de Teofrasto e de Aristételes, a publicacdo dos seus Poefices Libri
VI (1561), de teoria literaria, e o De Causis Lingnae Latinae, considerada a
primeira proposta de uma gramatica latina especifica. Como humanista,
médico e poeta, Julio César Escaligero ¢ o modelo do “sabio” ou
“filésofo” na acepgio grega e latina. O termo “filélogo” volta a qualificar
os expoentes intelectuais, e a filologia ressurge com vigor, como se vé na
obra de Guillaume Budé ou Guliermus Budaeus (1467-1540), dito o
Erasmo da Franca, De Philologia Libri II (1532), tendo sido um dos
primeiros a escrever também em francés, além de obras redigidas em grego
e latim (Bassetto, 2001, 28).

De acordo com Auerbach (1972, p. 12),

os esforcos dos humanistas se orientavam no sentido de estudar e imitar
os autores da antiguidade grega e latina, e a escrever num estilo semelhante
ao deles, quer em latim, que ainda era a lingua dos eruditos, quer em sua
lingua materna.

A tarefa dos humanistas era, entao, “encontrar os manuscritos que ainda
existissem, compara-los em seguida e tentar extrair o texto original, aquele redigido
pelo autor”.

Tal trabalho se fazia pertinente porque, na atividade de copiar a mao inimeros
textos, os erros de cOpia eram muito comuns, muitas vezes por uma atitude
involuntaria do copista, que ao tirar os olhos da folha acabava perdendo uma palavra
(o salto-bordao), ou mesmo por uma atitude maliciosa do copista que queria realmente
alterar o manuscrito. Assim, a tendéncia dos estudos filologicos, ainda no século XVI,
era muito parecida com aquela atividade exercida pelos helenisticos em Alexandria.
Essa forma de pensar a atividade filologica perdurou até o século XIX, passando pelo
surgimento do método de edicio critica de Karl Lachmann®, durante as décadas finais
do século XVIII, até as criticas feitas por Bédier’. Esses estudiosos ainda tinham uma

4 De acordo com Cambraia (2005), Karl Lachmann (1793-1851) foi o primeiro a constituir um método
mais rigoroso para a fixacdo dos textos. Esse método ficou conhecido como método lachmanniano,
que, sinteticamente, dividia-se em duas partes: a recensdo e¢ a emenda. Para Timpanaro (2002 apud
Cambraia, 2005, p. 52), de todos os critérios estabelecidos por Lachmann, a sua contribuicio mais
pessoal diz respeito a “formulacdo de critérios para determinar mecanicamente, sem se recorrer ao
juizo (lat. Zudicinm) do editor, qual, dentre varias licGes, remonta ao arquétipo”, ou seja, a0 modelo ou
exemplar mais proximo do original.

5O modelo de Critica Textual de Lachmann foi especialmente criticado por Joseph Bédier (1864-1938),
que embora tenha usado o método em um primeiro momento de seus trabalhos de edi¢ao, rejeitou-
o, posteriormente, “convencido de que o método anteriormente seguido conduzia, quase sempre, a
distribuicio do conjunto de manuscritos a uma tradicdo de ramos bifidos, o que praticamente
inviabilizava a escolha mecénica de variantes” (Cambraia, 2005, p. 52). Com base nisso, “defendeu o
método de editar textos com base em um ‘bom manuscrito’, publicado quase sempre sem retoques e
acompanhado de notas que marcam, como nos diz o préprio Bédier (1928, p. 177), um retorno na
dire¢do da técnica dos antigos humanistas” (Cambraia, 2005, p. 52).
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latente preocupagao com a preservagiao do ‘sentido’ do texto ideal. Aquele que nao
estaria corrompido. “Portanto, caberia ao filélogo resgatar esse sentido verdadeiro”
(Santos; Souza, 2012, p. 10).

No século XIX, surge outra corrente dos estudos filologicos fortemente
marcada pelo comparativismo das linguas com base em suas gramaticas, na tentativa
de estabelecer relagoes entre essas linguas e classifica-las em familias. De acordo com
Gabas Jr. (2012, p. 86), nesse periodo William Jones, juiz inglés que estava na India,
propos que o latim, o grego e o sanscrito eram linguas aparentadas. Jones

ndo apenas demonstrou, com os métodos de correspondéncia de som, que
tal afirmacdo era possivel de ser comprovada, como também hipotetizou

que as trés linguas eram derivadas de uma outra lingua, possivelmente ja
extinta (hoje sabemos que ¢ o protoindo-europeu) (Gabas Jr., 2012, p. 86).

Essas descobertas proporcionaram, segundo Gabas Jr. (2012), o comeco da
Linguistica Histérica, que se concentrou nas linguas indo-europeias por conta da sua
numerosa quantidade de registros histéricos.

Diante desse contexto de descobertas, diversos pesquisadores comegaram a
estudar tais fenomenos em linguas ainda nao exploradas. Bassetto (2001) considera
que o método histérico-comparatista deixou muitas lacunas em suas analises; no
entanto, pondera o autor que sao inegaveis as influéncias desse método nos estudos
das linguas como o latim e o grego antigo, a partit dos quais podemos descobrir
inimeras interse¢Oes entre essas e as linguas modernas.

Ximenes (2013) afirma que a concepg¢ao de Filologia vigente até o final do
século XIX era de carater globalizante, por envolver aspectos sdcio-historicos e fazer
interface com 4reas como a Paleografia, a Diplomatica e a Codicologia’, com vistas a
compreensio dos textos. No inicio do século XX, no entanto, tais estudos foram
postos em segundo plano diante do afa causado pela emergéncia da Linguistica
enquanto ciéncia do século.

Neste ponto, parece-nos coerente abordarmos a querela entre Filologia e
Linguistica, criada a partir do surgimento desta ultima ciéncia. Para Ximenes (2013),
daf surge a “crise de identidade” da Filologia. Tal ocorréncia, na visio desse autor, é
consequente da tendéncia natural do ser humano de compartimentalizar as coisas,
embora isso nunca seja feito de modo claro.

De acordo com Marquillhas (2008), o marco da segmentagao entre Linguistica
e Filologia foi a importante afirmag¢dao dos neogramaticos em seu manifesto, no qual
declararam que “as gramaticas das linguas de todas as épocas e de todos os lugares tém
natureza semelhante e ndo se degradam com o tempo. Sao qualitativamente iguais em
todos os contextos espaciais e temporais” (Marquilhas, 2008, p. 19). Dessa forma, seria
desnecessario o exercicio de investigar e comparar linguas a fim de se chegar a origem

¢ Cambraia (2005), tomando Filologia como sindénimo de Critica Textual, considera que essas areas do
conhecimento tém um forte impacto no trabalho de edigdao de textos. Baseando-se na defini¢do do
proprio autor, podemos considerar Paleografia como um estudo das escritas antigas, como se
constituiram sécio-historicamente os sistemas de escrita, relacionando determinada forma de escrita a
um periodo especifico; a Diplomatica consiste no estudo dos documentos, em especial os juridicos,
entendendo-se documentos como qualquer informacido escrita de algum conhecimento; a
Codicologia trata do cddice, ou seja, o livro manuscrito, e compreende os diversos aspectos de
confecgdao do material escrito, ou seja, a confec¢ao do livro, sua ilustracio etc.
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de todas elas. Tal afirmacdo teve como consequéncia o desanimo pelos estudos
comparativistas. A partir de entdo, conforme entendem varios autores da area, a
Filologia passou a ser concebida puramente como uma atividade de Critica Textual,
separando-se dos estudos linguisticos e literarios.

Outra questao a respeito da qual nao ha consenso entre os pesquisadores da
Filologia diz respeito ao lugar desta dentro das ciéncias da linguagem. Alguns autores
consideram Linguistica e Filologia como ciéncias paralelas, mas outros veem a
Filologia como uma area de pesquisa dentro dos estudos linguisticos; alguns, ainda,
afirmam que a Filologia é uma ciéncia macro, e seria a Linguistica um desdobramento
desta. A nosso ver, Filologia e Linguistica sdo ciéncias que, apesar de possuirem pontos
de intersecdo, distinguem-se, uma vez que nem todas as investigagoes do campo
linguistico podem ser abarcadas dentro dos estudos filologicos e vice-versa. No
entanto, nao podemos deixar de considerar que a Filologia, como todas as ciéncias
modernas, possui um carater interdisciplinar, o que permite dialogos dessa nao sé com
a Linguistica, mas também com a Historia, a Sociologia, a Antropologia etc.

E por conta da dimensio interdisciplinar que a Filologia possui que Spina (1977
p. 75-77) classifica em trés fungOes basicas a atividade filolégica:

1%) Fungao substantiva, em que ela se concentra no texto para explica-lo,
restitui-lo a sua forma genuina e prepara-lo tecnicamente para publicagio;

2% Fungio adjetiva, em que ela deduz, do texto, aquilo que nio esta nele: a
determinacgdo de autoria, a biografia do autor, a datacio do texto, a sua
posicdo na producio literaria do autor e da época, bem como a sua
avaliacdo estética (valorizagao);

3%) Fungdo transcendente, em que o texto deixa de ser um fim em si mesmo
da tarefa filologica, para se transformar num instrumento que permite ao
filblogo reconstituir a vida espiritual de um povo ou de uma comunidade
em determinada época. A individualidade ou a presen¢a do texto
praticamente desaparece, pois o leitor, abstraido do texto, apenas se
compraz no estudo que dele resultou.

Além dessas defini¢oes, Spina (1977) afirma que a Filologia se concentra no
texto escrito para explica-lo e prepara-lo para ser publicado. Assim, seria papel do
filélogo tornar essa materialidade textual inteligivel e evidente, mesmo que, para isso,
seja necessario recorrer a outras areas como a Literatura, a Métrica etc. Acreditamos
que a classificagao feita por Spina é bastante abrangente e permite-nos compreender
os diversos exercicios que tocam a atividade do filélogo, a respeito do que
argumentamos a seguir:

— A fungdo substantiva liga-se ao papel mais material do labor de edigao de
textos, de sua preservagio. Embora nio seja esse o cerne da pratica do
pesquisador da area, ela é, como o préprio nome sugere, substancial para o
desdobramento de outras atividades.

— A fungio adjetiva esta voltada para o viés literario da pratica filolégica. E,
a nosso ver, o centro do trabalho da Critica Textual, a edi¢io de textos ¢ a
preservacdo de testemunhos. Ponderamos a relevancia dessa pratica por ser
ela a primeira das quais a Filologia deu conta, ainda no seu ber¢o, em
Alexandria. A atividade de Critica Textual, hoje, transformou-se a partir do
estabelecimento de métodos de edicio (por exemplo, com o método
lachmanniano, conforme ja expusemos anteriormente), mas ainda carrega,
se assim podemos dizer, a ‘identidade do fazer filolégico’.
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— A fungio transcendente extrapola os limites dos folios e compreende, na
verdade, a abordagem mais aproximada da que adotamos neste trabalho.
a abordagem do texto enquanto um complexo de elementos de ordem
linguistica, cognitiva e social. Acreditamos que a concepg¢io de Filologia
moderna estd, de certo modo, ancorada na fungio transcendente, pois é no
lancar o olhar para além dos félios, para o texto em sua efetiva atualizagio,
que acreditamos estar o cerne das pesquisas contemporaneas nessa area.

Em trabalho anterior, discutimos, a partir de novas tendéncias percebidas
dentro de pesquisas na area da Filologia e da Linguistica, que se faz cada vez mais
necessario trabalharmos com a intersecio entre essas duas ciéncias, sobretudo na
atualidade, quando se fala tanto de interdisciplinaridade. Desse modo, reiteramos que
“resta-nos, sim, aceitarmos que Linguistica e Filologia podem caminhar pari passu, pois,
por consequéncia, esta é, desde sua origem, uma ciéncia da linguagem”. (Alves;
Ximenes; Santos, 2016, p. 130).

Neste ponto, faz-se necessario levantarmos algumas reflexdes a respeito de
como a concepgao de texto influencia as defini¢cées de Filologia aqui apresentadas, e
como hoje o status do texto reclama para a Filologia abordagens mais condizentes com
a dinamicidade desse objeto. Em Alves, Ximenes e Santos (2016, p. 128), ja levantamos
essa discussiao quando ressaltamos que

As analises linguisticas que vém sendo desenvolvidas dentro do campo
dos estudos filolégicos reclamam para o texto uma definicdo bem mais
complexa e abrangente que meramente referida a materialidade objetiva,
ou seja, a0s escritos nos folios. Logo, se pensamos o texto para além dessa
realidade estanque, e incorporamos a esse objeto de estudo da Filologia o
status de um “evento comunicativo para o qual convergem agdes
linguisticas, cognitivas e sociais” (Beaugrande, 1997). Daremos um salto
na nossa forma de vermos o trabalho filolégico bem como ampliaremos
enormemente seu campo de atuagio.

A respeito dessa questdo, os estudos de Lamas (2009), a nosso ver, sio o0s
primeiros que buscam propor para a Filologia uma nog¢ao de texto pautada em trés
sentidos: Como sindénimo do dito (oralmente ou escrito); como atividade e como
produto; ¢ como totalidade do que ¢é falado, mas para além da finalidade literaria,
embora compreenda o autor que ela estd incluida ai. Na visao de Lamas (2009), esse
conceito de texto pode redefinir a “Nova Filologia”, que se adaptara aos “novos
tempos” e aos “novos objetivos”. A partir de suas proposi¢des, esse autor visa uma
“Filologia integral”’, que possa dar conta dos problemas da linguagem.

Ximenes (2013) considera que a proposta de Lamas dissolve as barreiras entre
Filologia e Linguistica, uma vez que visa incorporar todas as correntes da linguistica
moderna. Consoante ao que apresenta Lamas (2009), Ximenes (2013, p. 196) afirma
que

para a analise e interpretacdio dos textos ¢ necessario penetrar
profundamente em todas as vertentes da Linguistica, por meio dos
elementos do discurso, da pragmatica e da lingua, enquanto sistemas
propriamente ditos vistos tanto sincronica como diacronicamente.

Tendo em vista essas questoes, Gama e Telles (2000) entendem a Filologia
Textual como uma retomada de posi¢ao para o que sempre foi o seu primeiro e ultimo
fim: o estudo da cultura de um povo.
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Aproximando-se do que propoe Lamas (2009), atualmente, pelo menos no
Brasil, as pesquisas filologicas tém encontrado no viés interdisciplinar uma ancora para
a retomada dos estudos na area da edicao de manuscritos.

Como prova do que afirmamos, lembramos aqui das palavras de Teixeira,
Queiroz e Santos (20006) na apresentacao da obra Diferentes perspectivas dos estudos
[filoldgicos:

O presente volume ¢ prova testemunhal e cabal de que [a Filologia] se
encontra revigorada. Nao poderia ser diferente. O tempo e o homem
modificam-se, evoluem, adaptam-se as novas descobertas. Em um
contexto pluri, multi, trans, interdisciplinar, os estudos filologicos também
lancam outros olhares sobre o texto, ampliando o seu espectro de atuagio,
dialogando, pacifica e harmoniosamente com a literatura, a historia, a
linguistica, a andlise do discurso, as ciéncias do léxico e tantas outras
ciéncias humanas (Teixeira, Queiroz e Santos, 20006, p.13).

A esse leque de ciéncias com as quais a Filologia “dialoga pacificamente”
acrescentamos a fala das autoras a Linguistica Textual.

Ora, como afirma Spina (1977), a Filologia nao existe se nao existe o texto,
entao, partamos dele para reconfigurarmos, em nossos tempos, 0 que propomos para
uma atual concep¢ao de Filologia, o que nos leva, mais uma vez, a pensarmos na
funcio transcendente apresentada por Spina (1977). Talvez seja essa, por assim dizer,
uma ‘macrofuncao’ dessa ciéncia, uma vez que seu objeto de estudo, ao alcangar cada
vez mais uma perspectiva dinamica, nos convida a extrapolarmos os limites do dito e
passarmos para planos mais profundos como o do inferivel, por exemplo.

A seguir, aprofundando a discussiao a respeito da relacio texto e Filologia,
ancoramos nossa discussao nos pilares da Linguistica Textual, cientes de que as
discussdes desenvolvidas na area tendem a contribuir para a reconfiguracao das
pesquisas filologicas.

3 A LINGUISTICA DE TEXTO E SUAS CONTRIBUICOES PARA SE PENSAR A
FILOLOGIA

Na secdo anterior, tentamos apresentar as discussoes sobre as diversas formas
de se pensar a Filologia desde que se tem conhecimento dessa ciéncia no mundo
ocidental até o que vém propondo os novos estudiosos na area.

Atualmente, a Filologia carece, nas palavras de Lamas (2009, tradu¢ao nossa),
de bases sélidas que a destaquem “em qualquer das multiplas esferas em que o
linguistico se apresenta como uma dimensio importante”’. Para o referido autor,
estudos que consideram a Filologia atrelada aos estudos do texto/discurso sao o
cimento para se construir a futura especializacao dessa ciéncia. Problematiza Lamas
(2009, tradugao nossa) que:

7 No original: “Dicho de otro modo, si se integra esta Filologfa basada em los estudios acerca del texto
(para el caso, ‘discurso’) como unidad superior y basica de los estudios (= de grado, de base) podemos
poner solidos cimientos para una futura especialidad (= de posgrado) en cualquiera de las maltiples
esferas en las que lo lingiifstico se presenta como una dimension importante”.
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Trata-se, na realidade, de propor um modelo articulado em que se
integrem o cultural, o linguistico, e o literario, mas em que também tenham
lugar as demais dimensées da linguagem: a cognitiva, a gramatical e a
semantica, a sociocomunicativa e a textual, a varia¢do, a aplicacio do
linguistico a qualquer uma das esferas da realidade pratica, etc.®.

E tendo como alicerce essas consideracdes de Lamas que buscamos estabelecer
um lago tedrico entre a Filologia e a Linguistica Textual, fundamentando nossa
discussao sobre dois pilares: o conceito de texto e¢ o conceito de contexto, questoes
intimamente ligadas. Tentaremos, portanto, apresentar cCOmMO €ss€s CONCEitos
relacionam-se de modo direto e como a reflexao que suscitamos tende a contribuir
para se construir essa especializagdo das pesquisas filologicas proposta por Lamas

(2009).

Desde a segunda metade do século XX, nao sé a ciéncia linguistica se
desenvolveu, mas também suas ramificagoes adquiriram outras formas fazendo com
que, nesse periodo, surgissem, por exemplo, os estudos do texto e do discurso.
Segundo Bentes (2012), o termo ‘Linguistica de Texto’ foi empregado, pela primeira
vez, por Harald Weinrich, autor alemdo que afirmava ser toda a Linguistica
necessariamente uma Linguistica de Texto. Ressalta a autora que a emergéncia desses
estudos ¢ o resultado de um esforgo teérico que buscava

Constituir um outro campo (em oposicdo ao campo construido pela
Linguistica Estrutural), que procura ir além dos limites da frase, que
procura reintroduzir, em seu escopo tedrico, o sujeito e a situagdo da
comunicacio, excluidos das pesquisas sobre a linguagem pelos postulados

dessa mesma Linguistica Estrutural — que compreendia a lingua como
sistema e como c6digo, com fungdo puramente informativa (Bentes, 2012,
p- 259).

A fim de discutirmos a perspectiva do texto dentro do escopo tedrico da
Linguistica Textual, precisamos recordar as diversas concepgoes que esse objeto foi
incorporando ao longo do desenvolvimento dos estudos linguisticos condicionados
pelas diferentes concepgoes de linguagem. Diversos pesquisadores que discutem o
tema consideram que existem (ou existiram) trés correntes de pensamento que se
desenvolveram ao longo dos estudos linguisticos: a primeira considerava (considera) a
linguagem enquanto expressao do pensamento; a segunda entendia (entende) a
linguagem como instrumento de comunicagio; ¢ a terceira compreende a
linguagem como forma ou um processo de interagdo. Sinalizamos que, mais
recentemente, fala-se em uma quarta abordagem, a respeito da qual discutiremos mais
a frente. Por agora, cabe-nos esclarecer de forma bastante resumida cada uma dessas
trés abordagens iniciais.

Para os que compreendem a linguagem como expressao do pensamento, o
fenémeno linguistico ¢ um ato racional, “um ato monoldgico, individual, que nao é
afetado pelo outro nem pelas circunstancias que constituem a situagao social em que a
enunciagdo acontece”. (Travaglia, 1997, p. 21). Dessa forma, compreendia-se a
linguagem como instrumento de manifestagao do que se desenvolve internamente no

8 No original: “Se trata, em el fondo, de proponer un modelo articulado em el que se integren lo cultural,
lo lingiifstico y lo literario, pero em el que también quepan las demds dimensiones del lenguaje: la
cognitiva, la gramatical y la semantica, la sociocomunicativa y la textual, la variacion, la aplicacion de
lo lingiifstico a cualquiera de las esferas de la realidade practica, etc.”.
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individuo. Nesse momento, segundo Marcuschi (2008), a lingua foi tomada como um
c6digo ou como um sistema de signos. Essa concepgao compreende os estudos de
Saussure e Chomsky, por exemplo, que nao buscam explica¢des para o fenébmeno
linguistico além dos elementos internos estruturais da prépria lingua.

Bakhtin/Vol6chinov’ (2012, p. 74) denomina essa forma de conceber a
lingua(gem) como fruto da criacao individual de Subjetivismo Idealista. De acordo com
esse autor, essa tendéncia “interessa-se pelo ato da fala, de cria¢ao individual como
fundamento da lingua”, e pode ser assim sintetizada:

1. A lingua é uma atividade, um processo ininterrupto de construcido
(“energia”) que se materializa sob a forma de atos individuais de fala;
2. As leis da criagdo linguistica sdo essencialmente as leis da psicologia
individual;
. A criagdo linguistica ¢ uma criago significativa, analoga a criacéo artistica;

[N}

4. A lingua, enquanto produto acabado (“ergon”), enquanto sistema estavel
(Iéxico, gramitica, fonética) apresenta-se como um dep0sito inerte tal
como a lava fria da criagdo linguistica, abstratamente construida pelos
linguistas com vistas a sua aquisicdo pratica, como instrumento pronto
para ser usado. (Bakhtin/Voléchinov, 2012, p. 75-76).

Essa primeira corrente do pensamento linguistico, segundo Koch (2002, p. 16),
entende o texto como “um produto — 16gico — do pensamento [...] do autor, nada mais
cabendo ao leitor/ouvinte sendo ‘captat’ essa representacio mental, juntamente com
as intengOes (psicoldgicas) do produtor, exercendo, pois, um papel essencialmente
passivo”. A respeito desse tipo de leitor, evocamos a metafora machadiana dos vermes
presente no romance Doz Casmurro. Passemos a ela:

[...] Cheguei a pegar em livros velhos, livros mortos, livros enterrados, a
abri-los, a compara-los, catando o texto e o sentido [...]. Catei os proprios
vermes dos livros, para que me dissessem o que havia nos textos roidos
por eles. — Meu senhor, respondeu-me um longo verme gordo, nés nao
sabemos absolutamente nada dos textos que roemos, nem escolhemos o
que roemos, nem amamos ou detestamos o que roemos; n6s roemos. Nao
lhe arranquei mais nada. Os outros todos, como se houvessem passado
palavra, repetiam a mesma cantilena. Talvez esse discreto siléncio sobre
os textos roidos fosse ainda um modo de roer o roido. (Assis, 2016, p.
116, grifo nosso).

Compreendemos que, assim como o personagem Bentinho no trecho
apresentado, o fil6logo constantemente esta em contato com os registros antigos,
buscando respostas, questionando, apurando o conhecimento a respeito das
informagoes guardadas pelo tempo. A metafora dos vermes ¢, a nosso ver, simbolo de
um leitor passivo, aquele que absorve as informag¢des pura e simplesmente, sem agir
sobre o que lé ou ouve. Ele esta ligado a uma visao classica de sujeito, alheio as
influéncias externas do mundo que o rodeia. Esse sujeito nao sabe absolutamente nada

9 Neste artigo, nos referimos ao autor de Marxismo e filosofia da linguagem no singular, porque entendemos
a querela a respeito da real autoria do referido livro. Atualmente, sabemos que a publica¢io é de autoria
de Voldschinov (conforme podemos ver na edi¢do do livro de 2017, pela editora 34, que preserva
apenas o nome deste autor). No entanto, como utilizamos ainda uma versdo anterior a essa, optamos
por citar o nome dos dois autores, mas considera-los no singular, uma vez que sempre se soube que a
publicagio era de autoria de apenas um deles.
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a respeito dos ‘textos’ que ‘r6i’ (para insistir na metafora) e somente detém-se a “roer
o roido”.

Essa imagem nem de longe pode ser entendida como todo o trabalho
filolégico, uma vez que a pratica de leitura de textos antigos requer zelo, aten¢ao e uma
complexa relagao de informagdes que emergem da materialidade dos folios e precisa
ser estudada, remontada, na atividade filolégica. Vemos, pois, que a atividade de lidar
com textos implica mais que a superficialidade de colher informagdes nos félios. Cada
palavra surge como um link que nos leva a diversas redes conceituais durante o
processo de reconstituicdo dos fatos, sejam de ordem histérica ou linguistica. Tal
afirmacao nos leva a refutar a primeira visao de texto e, por sua vez, a no¢ao de que a
atividade filologica detém-se apenas a extracio de informacées condensadas na
materialidade textual.

A segunda tendéncia do pensamento linguistico entende a linguagem como
instrumento. De acordo com Marcuschi (2008) a principal caracteristica dessa
perspectiva ¢ o desvinculamento da lingua do seu contexto social, passando a ser vista
como um coédigo, um conjunto de signos, combinados através de regras, que
possibilitam ao emissor transmitir uma certa mensagem ao receptor. “Além disso, tem
como consequéncia a ideia de que a lingua ¢ um instrumento transparente ¢ de
manuseio nao problematico” (Marcuschi, 2008, p. 60).

Para Travaglia (1997, p. 22), “essa é uma visdo monoldgica e imanente da
lingua, que a estuda segundo uma perspectiva formalista - que limita esse estudo ao
funcionamento interno da lingua - e que separa o homem no seu contexto social”.

Bakhtin/Volochinov (2012, p. 84), por sua vez, denomina essa concepgao de
objetivismo abstrato. Segundo ele, essa abordagem tomava o sistema linguistico enquanto
estrutura externa e compreendia a lingua como um “sistema estavel e imutavel de
formas linguisticas”. O autor assim resume essa segunda orientagao:

1. Alingua ¢é um sistema estavel e imutavel de formas linguisticas submetidas
a uma norma que ¢ transmitida, tal qual, a consciéncia individual e é
peremptoria para esta.

2. As leis da lingua sdo essencialmente leis linguisticas especificas que
estabelecem ligacoes entre os signos linguisticos no interior de um sistema
fechado. Essas leis sdo objetivas relativamente a toda consciéncia
subjetiva.

3. As ligacGes linguisticas nada tém a ver com valores ideolégicos (artisticos,
cognitivos ou outros). [...] Entre a palavra e seu sentido nio existe vinculo
natural e compreensivel para a consciéncia nem vinculo artistico.

4. Os atos individuais de fala constituem, do ponto de vista da lingua, simples
refragdes ou variacOes fortuitas ou mesmo deformacSes das formas
normativas (Bakhtin/Vol6chinov, 2012, p. 85).

Segundo expressa Bakhtin/Volochinov (2012, p. 101), essas duas correntes
linguisticas preocuparam-se em elaborar “métodos e categorias trabalhando com
monodlogos mortos” sendo o texto visto “como simples produto da codifica¢ao de um
emissor a set decodificado pelo leitor/ouvinte, bastando a este, para tanto, o
conhecimento do cédigo, ja que o texto, uma vez codificado, é totalmente explicito”
(Koch, 2002, p. 106).

A essa concep¢ao podemos associar o trabalho filologico restrito ao estudo da
estrutura das linguas, que dedica-se a refletir sobre as normas gramaticas e disseca as
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informagdes presentes nos textos apenas com o fito de tentar sistematizar ou
reconstituir normas da estrutura de uma lingua.

A terceira concepg¢ao, que compreende a linguagem como forma ou um
processo de interacdo, ao contrario das concepgdes anteriores, situa a linguagem como
o lugar de interacdo humana e de constitui¢ao de rela¢Ses sociais.

Bakhtin/Vol6chinov (2012, p. 131), ao criticar as duas concepg¢des antetiores,
por ele denominadas, como ja dissemos, de Subyjetivismo idealista e Objetivismo abstrato,
acrescenta que “toda enunciagdo monoldgica, inclusive uma inscrigio num
monumento, constitui um elemento inalienavel da comunicacio verbal. Toda
enunciagdo, mesmo na forma imobilizada da escrita, ¢ uma resposta a alguma coisa e
¢ construida como tal”. O principio basico que rege essa terceira concepgdao do
pensamento linguistico é, portanto, o principio do dialogismo, proposto por Bakhtin
e que pode ser assim resumido:

1. A lingua como sistema estavel de formas normativamente idénticas é
apenas uma abstragio cientifica que sé pode servir a certos fins tedricos
e praticos particulares |[...]

2. A lingua constitui um processo de evolucio ininterrupto que se realiza
através da interacao verbal social dos locutores.

3. As leis da evolugio linguistica ndo sio [...] leis da psicologia linguistica, mas
também ndo podem ser divorciadas da atividade dos falantes. [...] sdo
essencialmente leis sociolégicas.

4. A criatividade da lingua ndo coincide com a criatividade artistica nem com
qualquer outra forma de atividade ideoldgica especifica. Mas, ao mesmo
tempo, [..] ndo pode ser compreendida independentemente dos
conteudos e valores ideologicos que a ela se ligam.

5. A estrutura da enunciagio é puramente social. A enunciagido como tal
s6 se torna efetiva entre falantes [...]. (Bakhtin/Voléchinov, 2012, p. 131-
132, grifos do autor).

Atualmente, compreende-se a abordagem dos fenomenos linguisticos a luz de
uma quarta abordagem que seria, talvez, um desdobramento da virada pragmatica.
Uma das grandes representantes dessa abordagem ¢ Salomao (1999). A autora
compreende a linguagem dentro dessa perspectiva como “operadora da
conceptualizaciao socialmente localizada através de um sujeito cognitivo, em situagao
comunicativa real, que produz significados como constru¢des mentais, a serem
sancionadas no fluxo interativo” (Salomao, 1999, p. 64).

Para Koch (2008, p. 31), na perspectiva sociocognitivista, “o tipo de relacio
que se estabelece entre linguagem e cognicdo ¢ estreito, interno, de mutua
construtividade”. Seria, portanto, a linguagem o mediador entre o mundo biolégico e
o mundo social. E importante considerar que tal definicdo evoca uma nogao de
contexto enquanto um lugar onde se constroem e reconstroem as significagoes. O
contexto, na visio de Koch (2008, p. 31), ¢ “o arbitro das tensdes entre
sistematicidades e indeterminag¢des do dizer e do mostrar, do dito e do implicado”. O
texto, na visao sociocognitivista, seria o proprio lugar dessa interagdo onde os “sujeitos
ativos se constroem e por ele sao construidos”. A producio da linguagem, portanto,

constitui atividade interativa altamente complexa de producio de sentidos,
que se realiza, evidentemente, com base nos elementos linguisticos
presentes na superficie textual e na sua forma de organizagdo, mas requer
ndo apenas a mobilizagio de um vasto conjunto de saberes, mas,
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sobretudo, a sua reconstru¢io no momento da interacdo verbal. (Koch,
2008, p. 31, grifo da autora).

Os fildlogos em tempos modernos devem estar atentos ao conceito de texto
vigente entre os estudos da Linguistica Textual. A definicao de Beaugrande (1997),
que considera o texto como um “evento comunicativo para o qual convergem agoes
linguisticas, cognitivas e sociais” reflete, justamente, a forma de se compreender o
fenémeno textual nessa quarta abordagem.

Ao falarmos de uma leitura contextualizada dos textos (antigos e modernos),
precisamos retomar a proposta de Hanks (2008). Afinal de contas, como considera o
proprio autor, hoje em dia, é ponto de consenso em diversas areas de estudo da
linguagem que muito, talvez até tudo que se refere a producao de sentido, depende
fundamentalmente do contexto. O autor afirma que “as praticas discursivas sao
configuradas por e ajudam a configurar os contextos em varios niveis” (Hanks, 2008,
p. 174). Assim, a producao de sentido esta intimamente ligada ao contexto, que é
tomado dentro da antropologia linguistica como integrado por esses niveis sociais,
linguisticos antropolégicos, cognitivos etc. Assim, define o autor:

Contexto é um conceito tedrico, estritamente baseado nas relacdes. Nio
ha contexto que ndo seja “contexto de”, ou “contexto para”. Como este
conceito ¢ tratado depende de como sio construidos os outros elementos
fundamentais, incluindo lingua(gem), discurso, producdo e recepcio de
enunciados, praticas sociais, dentre outros (Hanks, 2008, p. 174).

Contrapondo-se a abordagens que tomaram o contexto “uma estrutura radial
cujo ponto central é o enunciado falado” (Hanks, 2008, p. 171), como a teoria dos atos
de fala (Austin, 1962) e a interacdo conversacional (Grice, 1989), Hanks (2008)
apresenta duas dimensoes do contexto: a emergéncia e a incorpora¢io/encaixamento.

A primeira definicio esta mais ligada aos elementos imediatos da interacdo
verbal. “Ela diz respeito a atividade mediada verbalmente, a interagao, a co-presenca,
a temporalidade, em um contexto restrito como um fato sensivel, social e historico”
(Hanks, 2008, p. 175). A emergéncia poe em xeque fatores como a situagao
momentanea, a relevancia do cenario e o campo semiotico; ja a incorporagao, diz
respeito aos aspectos ligados ao enquadramento discursivo, como a inscrigdo do
discurso em quadros socioculturais mais amplos.

Nas palavras do autor:

Incorporagdo é um processo no tempo, e um estudo adequado do
contexto no nivel dos campos sociais deve observar a ordem temporal das
ocupacoes, incluindo as ocupacgodes das pessoas, dos objetos, dos lugares,
e das agdes no curso do tempo das organizagdes. O campo social tem uma
histéria que transcende qualquer ocupagio particular. (Hanks, 2008, p.
190).

Assim, de forma resumida, entendemos que “a emergéncia esta associada ao
chamado tempo real da producao do enunciado, e a incorporagdo, ao contexto em
larga escala, por outro lado” (Hanks, 2008, p. 175).

Um ponto importante a ser apresentado na proposta de Hanks (2008) ¢é a
tomada dos participantes do discurso como pegas fundamentais para o contexto, seja
ele local ou nio-local. Essa proposta também adquire originalidade porque trata essas
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duas dimensoes — emergéncia e incorpora¢ao — como atuando simultaneamente. Dessa
forma, a situagdo enunciativa emerge a cada momento e o cenario nao é tido como
uma mera descri¢ao da cena enunciativa, mas um sistema relevante, no qual projetam-
se campos semidticos/simbélicos/demonstrativos que siao transformados pelas
relagoes entre os signos. A esse respeito, afirmam Bentes e Rezende (2008, p. 41):

as trés formacdes (ou niveis) contextuais distintas(os) (situacido, cenario e
campo semidtico/simbdlico) encontram-se combinadas(os) entre si de tal
forma que, no curso da vida social, nao ha situagio que nao esteja ligada a
um cendrio e nio ha cenario que possa ser separado das semioses. E essa
relagdo ordenada de envolvimento e de ligagido entre os niveis que o autor
denomina incorporagio (embedding). Para ele, estudar as relacGes entre a
producio de linguagem e o contexto, ¢ estudar essas relaces de
incorporagao social.

Hanks (2008, p. 189) ressalta que esses elementos projetam-se em novas
incorporagdes, que sdo realizadas pelo campo social caracterizado pelo autor como
“atual, localizado, por sua articulagdo via relevancia, simbolizagao e evocagao indicial”.

A proposta de contexto apresentada por Hanks é cara aos estudos filologicos,
pois leva-nos a compreender que um estudo de documentos historicos, assim como o
estudo de qualquer outra interagao social, ¢ dependente do contexto enunciativo em
que é produzido. O que nos direciona a investigar o periodo histérico social em que
os textos (documentos) estdo inseridos, a fim de fazermos emergir os sentidos ali
condensados.

Nesse aspecto, parece um ponto muito importante para noés discutirmos,
embora que de forma sucinta, como os postulados tedricos que apresentamos até aqui
se relacionam ao exercicio de leitura do texto antigo com o qual, de modo mais efetivo,
o fil6logo depara-se constantemente.

Como entende Marcuschi (2008), compreender enunciados nio ¢é uma
atividade tao natural, nem fruto de um “treinamento”. O autor nos chama a atencao
para o fato de que o exercicio de compreender textos ¢ bem mais complexo do que se
pensa, pois além de habilidade exige interagdo e trabalho. Nesse direcionamento,
compreender seria uma forma de nos inserirmos no mundo e, a0 mesmo tempo,
agirmos sobre ele a partir das relagoes dialdgicas que permeiam nossas praticas sociais.

Marcuschi (2008) considera que todas as nossas praticas diarias mais efetivas
sao revestidas de linguagem e que nao damos conta de sua complexidade por ela ter
um funcionamento tio espontaneo. No entanto, interagir por meio de textos nao é
uma tarefa facil, pois como “seres produtores de sentido nao somos tao lineares e
transparentes quanto seria de desejar, e a compreensao humana depende da
cooperagao mutua” (Marcuschi, 2008, p. 233). Tais observag¢oes nos levam a refletir
sobre a efetiva complexidade que norteia nossas agoes por meio da linguagem. E
interessante observarmos, porém, que a caracteristica que nos ajuda a nio ficarmos
perdidos em meio a esse processo € justamente a mesma que o complexifica: “o fato
de serem as atividades sociais e cognitivas marcadas pela linguagem sempre
colaborativas e nao atos individuais” (Marcuschi, 2008, p. 23).

O filélogo, antes de tudo (e arriscamos dizer que principalmente), é um leitor
de textos. Um leitor atento, critico e que precisa mobilizar recursos de diversas ordens,
histérica, social e linguistica, por exemplo, no ato de leitura dos documentos antigos.
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A perspectiva de abordagem da Filologia Textual, a nosso ver, esta diretamente
relacionada com essa forma de pensar o processo de leitura e interacdo, por ser
entendida por Gama e Telles (2006) como ramificagdo que da conta da lingua como
um sistema complexo de estruturas profundas.

Entendemos que, quando se trata da leitura do texto antigo, o filélogo precisa
articular todos os elementos constituintes do sistema complexo de leitura com ainda o
agravante do distanciamento contextual em que ele, leitor, encontra-se com relagao ao
contexto de producao do texto. Por essa razdo, entendemos, também, que a
abordagem do contexto proposta por Hanks (2008) dialoga muito bem com o
exercicio de investigacao do pesquisador que se coloca a interpretar vestigios de um
periodo antigo.

Acreditamos que o percurso tedrico que tragamos auxiliard nossa analise e
contribuird com a nossa proposta. Assumir uma ideia de texto sob a Otica
sociocognitivista dentro das pesquisas filologicas implica, a nosso ver, pensar em tudo
o que aqui foi dito e explicitado, de modo a nao mais assumirmos o fenémeno textual
enquanto algo estatico, pronto, limitado. Carece, dentro da proposta que assumimos,
tragarmos novos rumos e, assim, dinamizarmos as pesquisas que porventura virem
neste trabalho um ponto de partida coerente para se pensar a leitura do texto filolégico.

4 CONCLUSOES

Neste trabalho, que, como dissermos, é um recorte de uma pesquisa mais
ampla que desenvolvemos em nossa dissertacao de mestrado (Alves, 2016), buscamos
fazer um apanhado da histéria dos estudos filolégicos e propomos como podemos
pensar o texto, nosso objeto de estudo, dentro dessa area entendendo-o, a luz da
Linguistica Textual, como “um evento comunicativo em que convergem agoes
linguisticas, sociais e cognitivas” (Beaugrande, 1997, p. 10).

Este estudo também leva-nos a entender que, na sua atividade de realizar uma
“leitura ativa”, como denomina Auerbach (1972), além da investigacao linguistica, o
filélogo exerce um profundo trabalho de investiga¢ao contextual, histérica e politica.
Isso porque a lingua ¢ o reflexo das experiéncias de um povo, de suas relagdes sociais
e de suas crengas, costumes etc. Desse modo, ao mergulhar nesse complexo universo
da leitura, devemos considerar todos os elementos que asseguram a complexidade
desse processo. Uma vez que, situando o texto e tomando-o com base em abordagens
mais condizentes com a dinamicidade desse objeto, o fildlogo ¢é capaz de fazer
inferéncias, levantar informacOes e interpretar marcas deixadas por nossos
antepassados, preservando essas fontes de informagdes materiais e culturais de um
determinado povo em dada época e lugar.

Outra conclusio importante a que chegamos diz respeito a relevancia de
considerarmos o processamento dentro das analises dos estudos da Filologia Textual
sob uma otica mais dinamica, o que nos leva a entender, parafraseando as ideias de
Bakhtin/Voldshinov (2012), que mesmo estando diante do texto antigo, nao estamos
trabalhando com mondlogos mortos, isolados, como elucidamos ao trazer a metafora
machadiana dos vermes, mas com a lingua “em sua totalidade concreta e viva”, situada
em um determinado momento histérico-social que precisa ser recuperado, a fim de
que o sentido condensado nesses textos possa emergir, atualizando-se aos novos
contextos enunciativos — isso porque cada leitura é, na verdade, uma textualizagao.
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A perspectiva de abordagem da Filologia Textual, a nosso ver, esta diretamente
relacionada com essa forma de pensar o processo de leitura e interagio, por ser
entendida por Gama e Telles (2006) como ramificagao que da conta da lingua como
um sistema complexo de estruturas profundas. Desse modo, defendemos aqui, talvez
pretensiosamente, que a abordagem tedrica do fenémeno textual, como é tomado no
campo da Linguistica de Texto, tem muito a contribuir com as pesquisas que tratam
do texto como seu objeto. De modo especial, no que toca a Filologia Textual,
entendemos que essa interface representa um sopro de animo para as pesquisas na
area, apontando para a Filologia uma perspectiva mais condizente com o status
sociocognitivo do seu objeto de estudo.
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punctuation, words, phrases or whole passages, which may interfere dramatically
on the understanding and knowledge of the text itself, since many students have
access to literature only through such textbook materials. In order to carry out
the research, we focused on the theoretical-methodological precepts of Blecua
(1983), Cambraia (2005), Spaggiari and Perugi (2004) and Spina (1994) — they all
discuss the labor of the text critics, as well as the transmission process of literary

texts.

Keywords: Textual Criticism. Grande sertio: veredas. Portuguese textbooks.

1 INICIANDO UM DIALOGO ...

O primeiro dever do critico textual é guardar a integridade dos
documentos mais importantes da nossa literatura e da nossa cultura.
Trata-se de uma questdo de principio em torno da qual ndo pode existir
compromisso nenhum. Permitir que qualquer corrup¢io, mesmo
pequena, infiltre a transmissao da nossa heranca literria, seria 0 mesmo
que admitir a possibilidade que um pecadilho possa ser cometido no
Eden (Bowers, 1975 apud Spaggiari; Perugi, 2004, p. 173).

Ao iniciarmos este dialogo a partir da fala de Bowers (1975 apud Spaggiari;
Perugi, 2004, p. 173), trazemos a tona a questdo que norteara este trabalho: a
genuinidade dos textos literarios, disponibilizados nos livros didaticos de Lingua
Portuguesa. Metaforicamente, Bowers (1975 apud Spaggiari; Perugi, 2004, p. 173)
compara a corrup¢ao de um texto com a possibilidade de um pecadilho acontecer no
Jardim do Eden, o que, biblicamente, seria inaceitavel, justamente porque corromper
um texto literario seria 0 mesmo que “pecar contra Deus”. Assim, o critico textual
deve “evitar quaisquer pecadilhos” e manter a integridade dos textos, nao permitindo
que nenhuma corrupgao afete a sua transmissao.

Partindo disso, adentramos no ambito da Critica Textual, que ja possui mais
de dois mil anos de existéncia, mas ainda é pouco conhecida fora do ambito
académico. Academicamente, a referida disciplina surgiu pela necessidade que se
tinha de fazer edi¢do de textos produzidos na Antiguidade como, por exemplo, a
liada e a Odisséia. Com vistas a elaboracao de edi¢coes de textos variados, no século
III a.C., na antiga Biblioteca de Alexandria, no Egito, reuniram-se os primeiros
filélogos para estudar e realizar atividades voltadas para o texto e para a lingua.

Inevitavelmente, o labor filolégico foi se consolidando a medida que as
copias de textos assaz importantes, tais como aqueles cuja autoria foi atribuida a
Homero, foram ficando cada vez mais recorrentes, bem como os seus leitores de
uma elite prestigiada. Assim, ndo ¢ de se admirar que, ainda nesse periodo, Filologia
fosse sinonimo de erudigao, haja vista os conhecimentos necessarios a realizagao da
pratica de edi¢ao de texto, como assinala Bueno (1967, p. 6):
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[..] o conceito de filologia era idéntico, na antiglidade classica, ao de
erudicio, nio existindo diferenca entre eruditus, gramaticus e philologus. A
estas denominacoes podemos acrescentar ainda outra: a de eriticus. Mas,
para a cabal execugdo de tal oficio se requeria erudicio, pleno
conhecimento da lingua e da literatura, da histéria e da mitologia, vindo,
pottanto, mais uma vez, confirmar que todas essas denominagGes, por
mais variadas que fossem, se reduziam todas ao conceito unico de
erudigao.

Diante disso, concluimos que o fil6logo ¢ um erudito. Assim, pelo fato de
cada texto possuir peculiaridades, que exigem do editor conhecimentos de varias
areas do saber, chegamos a constatagio de que as ciéncias interdisciplinares sio
cruciais para o fil6logo, principalmente porque a sua funcio principal é disponibilizar
edi¢Oes passiveis de confiabilidade e, para isso, ele precisa conhecer o texto em toda
sua amplitude.

Logo, inferimos que, ao estabelecer um texto, o fil6logo parte dos aspectos
inerentes aquele para chegar a uma edic¢io critica fidedigna. Entretanto, nao podemos
deixar de lado o fato de que, em seu processo de transmissio', o texto acaba
passando por algumas modificages, as quais podem ter ocorrido por causa de
fatores exdgenos ou endogenos.

Sobre os primeiros, esses estdo diretamente relacionados com o tipo de
suporte material, tais como o papiro, o pergaminho, o papel, a tinta, o grafite etc. No
caso, as corrupgdes do texto podem ter sido ocasionadas por conta do manuseio
indevido do suporte material, das a¢oes de insetos (os quais podem causar furos,
manchas ou apagamento da mancha escrita), das agdes do tempo (tais como a
oxidacdo da tinta, a umidade, o calor, etc.), das calamidades naturais (tais como
enchentes, terremotos, incéndios sem intervencao humana etc.) e do mal
acondicionamento do documento. Os fatores enddgenos, por sua vez, ocorrem por
causa da acao de reproducio do texto em si. Essas agoes podem ser autdgrafas (feitas
e autorizadas pelo préprio autor), apografas (feitas por editores ou copistas, mas com
a autorizagao do autor) ou apocrifas (feitas por terceiros e cuja autoria é passivel de

davida) (Cambraia, 2005; Spaggiari; Perugi, 2004).

Resolver tais problematicas ¢ tarefa do editor critico, ja que a Critica Textual
trata exatamente da “[...] restztuzgao da forma genuina dos textos, 1. é, de sua fixagao ou
estabelecimento |...] (Cambraia, 2005, p. 13, grifos do autor).

Contudo, é durante a Antiguidade que a Filologia, enquanto pratica de edi¢ao
de textos, surge e, ja naquele periodo, os fildlogos alexandrinos criaram um sistema
de andlise, conhecido através de simbolos, como, por exemplo: 6belo (-): verso
apocrifo; asterisco (¥): verso incorreto repetido em outro lugar, com vistas a
identificacdo dos tipos de alteragdes sofridas pelo texto. Com isso, foi permitido que
as geragoes futuras aqueles filélogos pudessem conhecer tais documentos, ja que os
alexandrinos apenas marcavam as irregularidades, sem, no entanto, interferir
diretamente no texto (cf. Cambraia, 2005).

! Em Critica Textual, o termo ‘processo de transmissio’ diz respeito as modificagdes pelas quais um
texto passa a medida que é copiado ou editado, e, em seguida, transmitido/divulgado.
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Ainda de acordo com Cambraia (2005), é-nos informado que durante o
periodo da Italia renascentista (séculos XIV ao XVI), existiram gera¢des de fildlogos
que deram prosseguimento ao método aplicado pelos alexandrinos. Através dos
trabalhos dos filélogos renascentistas foi possivel a recolha de muitos manuscritos,
comparando-os com outros mais antigos e corrigindo as falhas de copias realizadas
pelos escribas. Nesse {nterim, tem-se noticia do primeiro manual de Critica Textual,
cuja autoria ¢ atribuida ao italiano Francesco Robortello (1516- 1567).

Nos séculos seguintes, o trabalho continuou. Na Franc¢a no século XVI, na
Holanda nos séculos XVI e XVII e na Inglaterra e Alemanha no século XVIII,
houve varios estudiosos que contribuiram para a consolidagao da Critica Textual (cf.
Cambraia, 2005). Contudo, é somente no século XIX que a disciplina adquire o
status de ciéncia, haja vista as contribui¢cdes dos estudos de Karl Lachmann (1793-
1851), nos quais ¢ apresentado um método para o estabelecimento de um arquétipo,
aplicado a textos antigos ou perdidos, a partir do estudo da tradicaio. Em outras
palavras, ¢ com Lachmann que a Critica Textual adota critérios muito mais rigorosos,
tomando como ponto de partida os estudos anteriores aquele.

Embora o método de Lachmann tenha sido criado para ser aplicado a textos
muito antigos ou cujo original tenha se perdido no processo de transmissiao, nao
podemos esquecer de que foi gragas a Karl Lachmann, com a publicagio das edi¢oes
criticas do Novo Testamento em grego (1842-1850) e do poema De Rerum Natura de
Lucrécio (cf. Spina, 1994), que a Critica Textual passou a ser vista como ciéncia, no
século XIX, e dessa iniciativa derivam os modelos de edices criticas de textos,
realizadas pela Filologia Moderna. Assim, é notavel o avango nos campos de atuagao
da Critica Textual, haja vista a sua preocupagio com a genuinidade dos textos
publicados.

Tomando essas consideragdes como ponto de partida, lancamos mao de
verificar, com base nos pressupostos tedrico-metodologicos da Critica Textual, como
os textos literarios escritos em Lingua Portuguesa tém sido transmitidos, via Livro
Didatico de Lingua Portuguesa, doravante LDLP, a partir dos anos 2000. Para tal
proposito, elegemos o romance Grande sertao: veredas (1967), de Guimaraes Rosa,
como a obra a ser analisada em seu processo de transmissio em alguns LDLP,
principalmente por dois motivos: primeiro, por conta da importancia artistico-
literaria-filosofica do referido romance modernista, produzido com uma linguagem
singular, que transborda sutileza entre a fala e a narrativa poética, e cujo periodo
histérico representa uma intensa necessidade de engajamento politico e escolhas de
tematicas da vida cotidiana para ser a narrativa central de algumas obras, como ¢ caso
do romance em questio. Segundo, porque os LDLPs sio, na maioria das vezes, o
principal, sendo o unico, meio de acesso a textos literarios por boa parte dos alunos,
enquanto leitores em formagao. Sobre este segundo motivo, Cambraia (2005, p. 191)
afere o seguinte:

Considerando que, no sistema de ensino de forma geral, o livro didatico
- um texto esctito, portanto — é o principal instrumento de trabalho, era
de esperar que houvesse grande rigor em sua elaboracio, pois atinge
milhées de leitores. A realidade, no entanto, patece nido condizer com
esse pressuposto.
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Partindo da realidade de produ¢ao dos LDLPs por parte das editoras, torna-
se necessario verificar se tais instrumentos de ensino continuam repetindo as mesmas
falhas, que foram observadas por Mendes (1986, p. 163-164) em outros livros
didaticos durante a sua pesquisa, na década de 1980, a saber:

[-] 2) ndo se costuma indicar que se trata de fragmento, quando um
texto ndo foi integralmente transcrito. O mesmo ocorre quando o texto é
interrompido e retomado adiante.

b) Por vezes, as supressées de trechos nos ddo a impressdo de que isto se
da em funcio do espago, ou seja, sacrifica-se a unidade do texto, para
que se encaixe num pedaco do papel que a ele foi destinado, depois de
feitas as ilustracdes.

¢) No caso de poemas, o desrespeito ao texto estd freqientemente
associado a problemas de disposicio grafica dos mesmos. Por isso,
suprimem-se versos, dois ou trés versos se reduzem a um, ou vice-versa,
um verso se desdobra em dois ou ttés |[...].

Assim, a nossa maior preocupag¢ao neste trabalho nao é realizar uma edigao
critica de Grande sertio: veredas (1967), mas verificar a transmissao e os contextos em
que tais textos foram inseridos em alguns LDLPs, atentando-nos para as seguintes
indagac¢bes: de que forma os textos literarios sao transmitidos e/ou adaptados aos
LDLPs? Existem critérios, anunciados pelos editores nos proprios LDLPs, aplicados
aos textos literarios para as adaptagdes? Em que medida é possivel aferir a
manutenc¢ao ou nao da genuinidade dos textos literarios nos LDLPs? As fontes ou os
textos-base escolhidos para a selecio dos textos literarios a serem diagramados nos
LDLPs sao passiveis de confiabilidade? Sio essas questdes que tentaremos
respondet, ao longo deste trabalho, em consonancia com as observacdes de Mendes
(19806), pontuadas anteriormente.

2 O CORPUS E A METODOLOGIA

Quando se trata de textos literarios, como é o caso do corpus deste trabalho,
temos que pensar na trajetOria que tais textos percorrem até chegar, como produto
final, as maos dos alunos e professores, através dos LDLPs. Com base nessa
constatacao, entendemos que o texto literario passa por varios processos até chegar a
sua publicagio no LDLP, a saber: os manuscritos (originais), editor literario, primeira
publicacao, autor do LDLP, textos publicados, editor do LDLP e publicacio do
LDLP (Baldow, 2013). Em outras palavras,

[..] o autor do livro didatico organiza os originais, dentro do projeto
editorial-pedagdgico, e submete-o ao editor que, dessa forma, assume um
lugar estratégico na autoria do LDP, mobilizando pessoal para cada
especificidade, ajustando os textos, organizando-os de acordo com as
configuracdes das paginas, participando ativamente da dinamica, desde a
diagramagao até o PDF final. (Baldow, 2013, p. 45).

Entretanto, apesar da existéncia dessas etapas, os problemas advindos da
selecdo, edicao e publicacdo de textos literarios nos LDLPs persistem e, em vista
disso, o complexo trabalho de conscientizacao das editoras acerca da relevancia de se
selecionar e inserir textos literarios fidedignos nos LDLPs esta longe de findar, haja
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vista a demanda do préprio mercado editorial, que faz com que as editoras, em busca
de economia de custos de impressao e de um amplo publico de compra, realizem um
trabalho mais preocupado com o mercado do que com a forma como os textos serdo
recebidos pelo seu publico alvo.

Contudo, é importante frisar que as edi¢Oes preparadas para serem publicadas
nos LDLPs independem do conhecimento e da vontade/autotizagio do autor do
texto literario, uma vez que esse nao ¢ consultado. Assim, os LDLPs apresentam, em
sua grande maioria, apenas fragmentos do texto original, ora mencionando que é um
fragmento, ora sem nenhum tipo de menc¢ao. Quando se trata de textos adaptados,
ha que se reconhecer que a adaptacio ocorre também por conta do processo
editorial, j4 que ha uma quantidade de caracteres e configuragoes de paginagio
previamente delimitados. Entretanto, por conta da limitagdo espacial dentro do
LDLP, o leitor nao ¢ informado de que houve modificacGes no texto literario e que
essas sao de inteira responsabilidade do autor do livro didatico, que é incumbido de
interpretar e, até mesmo, de alterar o texto literario, para que ele cumpra e caiba nos
objetivos daquele instrumento de ensino.

Pensando na problematica anteriormente apresentada ¢é que decidimos
enveredar em uma investigagdo em alguns LDLPs, a fim de identificar de que forma
os textos literarios sdo transmitidos nesses livros e se ha mencdo de que os textos
foram modificados ou nao para atender aos objetivos do editor do LDLP, e os
contextos em que os textos foram inseridos. Como cada livro consultado possui
muitos textos literarios e pelo fato de este trabalho nao comportar, no momento,
todas as analises almejadas, decidimos apresentar apenas a transmissao do romance
Grande sertao: veredas (1967), de Guimaraes Rosa, que apareceu em 6 dos 13 livros
didaticos consultados, incluindo-se na contagem 4 cole¢des, 3 com 3 livros cada e
outra com 4 livros.

Com base nos materiais selecionados, apresentamos a primeira etapa deste
trabalho: a recensic® ou a relagio dos livros didaticos em que fragmentos do referido
romance aparecem ou em que hia mencao da obra, como pode ser observado no
quadro a seguir, organizado a partir da data de publicagdo de cada LDLP, os quais
foram listados de forma decrescente.

2 Em Critica Textual, esta etapa do trabalho se caracteriza como “[...] o estudo da tradicdo manuscrita
ou impressa de uma dada obra. Tal estudo consiste na analise comparativa das varia lectio quando a
obra foi transmitida por varios manusctitos. [...|” (Glossario de Critica Textual, s.v. recensio).
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Quadro 1 - Relagao dos livros didéticos
em que Grande sertdo: veredas (1956/1968) aparece ou é mencionado.

Editora Titulo do texto
Capa Titulo do livro Autor(es) edigdo, didatizads Pdgina(s)
ano
Obra coletiva
Arariba Plus concebida, Moderna Texto 1:
p . A N 266 a
Portugués desenvolvida e 4% ed. Grande sertao: 267
—8%ano produzida pela 2014 veredas
Editora Moderna
Texto 2:
Jodio Domingues Aatlca Grande sertao: 430 2
Mai 2% ed. veredas — 433
ad 2005  Jodo Guimaries
Rosa
Novas palavras: Emilia Amaral, . T(?xto 3.:
! . Primeira Leitura
Lingna Mauro Ferreira, FTD -
. . . a — Grande serto: 116 a
ALAVRAS IRl Ricardo Leite e 2% ed.
L . veredas — 117
médio Severino 2005 Joio
— 3% série Antonio Guimarics Rosa
Portuonis: Maria Luiza Texto 4:
ii:%jt:& Abaurre, Marcela ~ Moderna Grande sertdo:
1 Nogueira 2% ed. veredas — 143
Literatura e - . ~
Producio de texcto Pontara e 2004 Joao Guimaries
¢ Tatiana Fadel Rosa
Curso de
Lifelrgitura de
ingua
Pﬂgﬁléﬁ:a ngurjo de J Scipione Texto 5:
) eratura ae Ulisses Infante 1% ed. Grande sertao: 581
Lingua Portugnesa
- 2001 veredas
— Vol. Unico
Lingna e Atica Texto 6:~
. N Grande sertdo: 314 ¢
Literatura Faraco e Moura 21% ed. veredas 348
~Vol. 3 2000 o>

Guimaries Rosa
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Dentre os 6 livros em que aparece o texto literario em analise, um deles nao
possul fragmentos da obra. Trata-se do Curso de Literatura de Lingua Portuguesa (2001),
volume uanico, produzido por Ulisses Infante, em que ha, na pagina 581, um texto
explicativo sobre o estilo e a produgao literaria de Guimaraes Rosa, incluindo-se nele
uma abordagem critico-literaria sobre Grande sertao: veredas, embasada no texto do
encarte do CD Joao Guimaraes Rosa, escrito por Davi Arrigucci Jr. e mencionada por
Infante (2001). Logo, como nio ha, de fato, um fragmento do romance de
Guimarides Rosa para o cotejo entre o texto-base’ e o LDLP, o texto 5 serd
descartado da analise aqui empreendida.

Cabe ressaltar, contudo, que ainda nessa etapa comegou a aparecer uma
significativa quantidade de variantes, as quais sao entendidas, no ambito da Critica
Textual, como li¢oes divergentes, existentes em um determinado lugar do texto, entre
dois ou mais testemunhos, que implicam a existéncia de erro de cépia, de edigao ou
de impressao (Glossario de Critica Textual, s.v. variante). No caso do nosso trabalho,
consideramos as variantes substantivas, compreendidas como palavras, frases ou
paragrafos inteiros que foram modificados no processo de transmissio do texto; e as
variantes acidentais, que se referem aos erros de ortografia, sinais de pontuagio,
divisao de palavras e emprego de maiusculas, que “[...] revestem uma indubitavel
relevancia cultural [...]” (Spaggiari; Perugi, 2004, p. 107).

Assim, optamos por analisar, além das variantes substantivas, as acidentais,
dentro das quais encontramos as alteragdes ortograficas, por entendermos que estas
apresentam significativa relevancia. Sobre isso, Spaggiari e Perugi (2004, p. 107-108)
aferem que as alteragoes ortograficas revelam:

a distincdo basica entre variantes meramente graficas, e variantes
substantivas, ha de prever uma categoria especialmente destinada as
variantes linguisticas (morfofonéticas);

— as variantes graficas podem apresentar grafemas desestruturados ou
arcaicos, e por isso mesmo susceptiveis, ndo apenas de fornecer
informagdes sobre os modelos utilizados pelo copista, mas também de
agir como fatores dindmicos, incidindo na vertente do significado |...];

— a0 invés, um grafema descodificado pelo escriba com base no seu sistema
fonoldgico, pode, a medida que este difere do sistema préprio do
original, ocasionar variantes substantivas mesmo importantes;

— arelevancia das variantes graficas e lingiifsticas é proporcional ao nivel de

estandardizaco da tradicao examinada.

Como se pode observar, as variantes acidentais também nos permitem
identificar varios aspectos importantes do texto. Por isso, iniciamos o levantamento
das variantes endégenas, ndo autorais, existentes na transmissao dos textos, tomando
como aporte tedrico o trabalho de Blecua (1983), para o qual existe um sistema de
classificacdo das variantes, a saber: adi¢do, quando ocorre o acréscimo de palavras,
pontuagao, frases, paragrafos e silabas; omissio, quando ocorre o processo inverso
em um ou mais dos elementos suprimido(s); alteracio, quando ocorre a inversao de

3 Em Critica Textual, o texto-base é o testemunho adotado na edi¢do critica, ou seja, aquele cujas
licbes nido passam, em caso de variagdo, para o aparato critico. Assim, a sugestdo dos manuais de
Critica Textual ¢ a de que se adote como texto-base aquele que represente a ultima vontade do autor
ou, em sua auséncia, o testemunho nao autégrafo que lhe esteja mais proximo (cf. Cambraia, 2005;
Spaggiari; Perugi, 2004; Spina, 1994).
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palavras, frases ou paragrafos inteiros; e a substituicao, quando uma palavra, frase,
sflaba ou paragrafo siao substituidos ou aglutinados.

Utilizando-se desse sistema, realizamos o cotejo, para o qual foram criados
quadros comparativos em que estao dispostos, a esquerda, o texto-base, e sempre a
direita, o texto disposto no livro didatico consultado, organizado na mesma ordem
apresentada no quadro anterior. Assim, apresentamos, sequencialmente, o cotejo
entre o texto-base e o que chamamos de texto 1, texto 2, texto 3, 4 e 6, presentes nos
LDLPs, sempre em comparagio com o texto-base. Além disso, levamos em
consideragao, nas analises, o contexto em que cada fragmento foi disposto no LDLP,
apontando a sua relagdo com as atividades propostas.

Para cada variante encontrada, foi adotado um simbolo para marca-la:
quando for adi¢ao, colocaremos a palavra/trecho na cor verde dentro de colchetes -
[ ]; quando for omissio, colocaremos a palavra/trecho na cor azul dentro de
colchetes uncinados - < >; quando for alteracido, colocaremos a palavra/trecho na
cor laranja dentro de parénteses - ( ); e quando for substitui¢do, colocaremos a
palavra/trecho na cor vermelha dentro de barras duplas - //, acompanhado da
marcac¢ao em negtrito. Pontuada a metodologia, passemos as analises.

3 ANALISE DO CORPUS

Para a analise do corpus, admitimos como texto-base a quinta edicao (1967)
de Grande sertao: veredas, publicada, em paralelo com Tutaméia — terceiras estirias (1967),
pouco antes da morte do autor, Guimaraes Rosa (1908-1967). Logo, a edigao
utilizada neste trabalho, foi publicada sob a sua autorizag¢ao. Além disso, optamos
por utilizar a referida edigdo como texto-base pelo fato de o presente trabalho ser
apenas a primeira etapa de uma pesquisa, para a qual, em uma segunda etapa, sera
realizado o cotejo entre os textos-fonte (aqueles mencionados pelo editor como
fonte de consulta) e os proprios LDLPs, com a finalidade de verificarmos se os
textos apontados como fontes de consulta realmente o foram, como assinalam os
préprios LDLPs. Posto isto, dispomos as analises.

Quadro 2 - Cotejo entre o texto-base e o texto 1 didatizado.

Texto didatizado
— Texto 1 constante em Araribi Plus

Portugnés (2014), p. 266-267

Texto-base
— Grande sertio: veredas (1967)

Grande sertao: veredas

- (NONADA). [...]. Por meu <acérto>. [...]
Mesmo que, por defeito como nasceu,
arrebitado de beicos, <ésse> figurava rindo
feito pessoa. [...]

ROSA, Jodo Guimaries. Grande sertio: veredas. Rio
de Janeiro: José Olympio, 1967. p. 9-24.

- (Nonada). [...]. Por meu <acerto>.
[...] Mesmo que, por defeito como nasceu,
arrebitado de beicos, <esse> figurava rindo
feito pessoa.

Jodao Guimardes Rosa. Grande sertio: veredas. 19.
ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001. p. 23-
24; 41-43. (Fragmento)

Sobre o excerto, podemos identificar a presenga de algumas palavras do
texto-base que sofreram modificagdes, no que concerne a acentuagao, o que se
caracteriza como variante acidental, j4 que ndo houve uma altera¢ao substantiva na
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transmissio do texto-base. Logo, quando se tratar desse tipo de variante,
apresentaremos apenas alguns de seus exemplos, como ¢ o caso do fragmento, a fim
de deixar clara a sua existéncia. Além disso, houve também alteracio na primeira
palavra do fragmento, Nonada, que ¢é apresentada somente com a letra inicial
maidscula, enquanto que no texto-base toda a palavra esta grafada em letras
maiuasculas, fato cuja explicagao é obscura, ja que ndo se sabe o porqué de a edi¢do de
2001 ter modificado a sua formatacio/apresentacao’.

Assim, podemos afirmar que o referido fragmento ¢ muito préximo do texto-
base. Todavia, como o LDLP ¢ um importante instrumento de ensino, nao podemos
descartar o contexto em que o fragmento literario foi inserido no livro didatico, haja
vista o aspecto significativo de se pensar acerca da contextualizagdo de quaisquer
textos literarios didatizados. Com base nessas observacoes, verificamos, além da
transmissao do texto em si, os contextos em que o referido fragmento aparece no
LDLP. Assim, identificamos que o trecho esta disposto em uma se¢ao denominada
Leitura da hora, em que ha alguns esclarecimentos do editor do livro didatico sobre o
fragmento a ser apresentado, a saber: ha notas de esclarecimento dizendo que a grafia
original do texto foi mantida e que Guimaraes Rosa ¢ “[...] um dos autores brasileiros
mais famosos por conta de sua prosa poética [..|”. Sobre os esclarecimentos
referidos, é importante mencionar que, de fato, ao utilizar como texto-fonte a edigao
de 2001, a grafia foi mantida, mas, como ja pontuado, a edi¢ao nio corresponde ao
texto-base, no que concerne a acentuagiao, autorizada pelo autor ainda em vida.

O editor ainda acrescenta, quase no final do fragmento, uma nota dizendo
que o objetivo do trecho é permitir que os estudantes tenham um primeiro contato
com a obra de Guimaries Rosa, ainda que o texto lhes cause estranhamento, o qual
pode servir como uma provocagao ou desafio para o novo leitor, para o qual nao ¢
importante entender o significado de todas as palavras, mas perceber como a lingua
pode ser usada de forma poética e criativa. Ademais, nota-se que o editor do LDLP
também faz mencao de que o excerto é apenas uma parte do romance, o que ¢, de
certa forma, positivo, pois o aluno, de antemao, sabe que aquele texto ¢ apenas uma
amostra da obra.

Também nao podemos deixar de mencionar que, apos a leitura do fragmento
e das notas explicativas, nio ha nenhuma atividade ou sequer mengao ao romance na
atividade proposta sobre ora¢Oes subordinadas adjetivas, que aparece na pagina
seguinte do livro. Muito pelo contrario, as atividades propostas remetem a um texto
apresentado na unidade anterior e que nao tem relagio com o trecho retirado de
Grande sertao: veredas (2001), o que ¢ incoerente, ja que o texto disponibilizado acaba
sendo descartado, pois o aluno nao tera necessidade de voltar ao fragmento do
romance de Guimaries Rosa ou de relé-lo se nao o quiser, sem contar que, para
responder as atividades gramaticais propostas, o aluno tera que voltar a pagina 242, ja
que ele esta na 268, para consultar o texto-base das atividades propostas.

Postas essas consideracdes sobre o texto 1 didatizado, passemos a analise do
segundo.

4 O sistema de referéncias bibliograficas adotado nos quadros é o mesmo constante nos textos
didatizados. Os numeros das paginas consultadas sio os mencionados pelo editor do LDLP.
Optamos por manter a normatizacio existente nos LDLPs e, de maneira similar, dispomos a
referéncia do texto-base, para que nao haja discrepancia na forma de apresenta¢do de ambas as
referéncias.
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Quadro 3 - Cotejo entre o texto-base e o texto 2 didatizado.

Texto-base Texto didatizado
— Grande sertdo: veredas (1967) — Texto 2 constante em Portugués: 1 olume
#inico (2005), p. 430-433

]

Diadorim vinha constante comigo. Que Diadorim vinha constante comigo. Que
viesse sentido, soturno? Nio era, nio, isso viesse sentido, soturno? (alteragio de
eu é que estava crendo, e quase dois dias paragrafagio)

enganoso cri. Depois, <somente>, entendi Néo era, nio, isso eu é que estava
que o emburro era mesmo meu. Saudade de crendo, e quase dois dias enganoso cti.
amizade. Diadorim caminhava correto, com Depois, <somente>, entendi que o
<aquéle> passo curto, que o <déle> era, ¢ emburro era mesmo meu. Saudade de
que a brio pelejava por espertar. amizade. Diadorim caminhava correto, com

<aquele> passo curto, que o <dele> era, ¢
que a brio pelejava por espertar.

ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertao: veredas. Rio Guimaries Rosa, Jodo. Grande sertio: veredas. 12.
de Janeiro: José Olympio, 1967. p. 282-283. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1978. p. 282-3.

No cotejo, podemos verificar, similarmente ao primeiro texto, que ha
alteragdo de paragrafacio logo no inicio do fragmento apresentado e também a
omissao da acentuacdo. Logo, o texto didatizado nao apresenta variantes
substantivas, o que nos leva a afirmar que o fragmento e o texto-base nao possuem
disparidades significativas.

Todavia, assim como no texto 1 didatizado, é imprescindivel mencionar o
contexto do LDLP em que o fragmento esta disposto. Trata-se da unidade 44, que
versa sobre a terceira fase do Modernismo no Brasil e que ¢é iniciada com um
pequeno texto elucidativo sobre o romance Grande sertao: veredas (1967). No texto ha
uma contextualizagdo sobre o personagem Riobaldo, seu tipo de narrativa e sua
amizade com Diadorim, relagio de grande conflito presente na obra. Apods a
introdugdao, o fragmento do romance ¢é apresentado, seguido de um pequeno
vocabulario e de algumas questOes interpretativas sobre o conteudo do trecho
literario lido.

Em seguida, é proposta uma questio para que o leitor discuta com os colegas
sobre quem tem mais facilidade em expressar emog¢oes, 0 homem ou a mulher, ¢ em
quais situagoes isso ocorre. Por fim, ha uma proposta de estudo da intertextualidade
do texto apresentado com um poema de Carlos Drummond de Andrade, abordando
quais mulheres podem ser consideradas guerreiras e como podemos caracteriza-las.

Entretanto, precisamos pontuar um aspecto negativo nessas atividades
interpretativas: as questoes referentes as personagens femininas sao inseridas em um
contexto em que, no fragmento, nao esta explicita a presenca de uma mulher no
didlogo com Riobaldo, ja que ainda nao estava claro que Diadorim era mulher.

Portanto, o fragmento apresentado apenas narra O momento em que
Diadorim rejeita o presente de Riobaldo, sem, no entanto, haver a constatacao de
que é um homem tentando presentear uma mulher, ao contrario, ¢ um amigo
tentando presentear outro, o que nao explica como as atividades propostas se
relacionam com o fragmento lido, ja que no trecho do romance nao ha a presenca de
uma mulher, que explique o porqué de as questdes estarem centradas no universo
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feminino. Ao contrario, se o editor do LDLP tivesse escolhido o fragmento do
romance em que Riobaldo descobre que Diadorim ¢ mulher, com certeza as questoes
estariam perfeitamente relacionadas com o trecho do romance.

Feita a analise do texto 2 didatizado, passemos ao texto 3:

Quadro 4 - Cotejo entre o texto-base e o texto 3 didatizado.

Texto-base
— Grande sertdo: veredas (1967)

Texto didatizado
— Texto 3 constante em Novas palavras:
Lingua Portugnesa: ensino médio (2005), p. 116-
117

Fragmento 2

[..]- Afirmo ao senhor, minha Otacilia
ainda se orcava mais linda () me saudou
com o salvavel carinho(.) adianto de amor.
[..] E eu, para <n6jo> e emenda, carecia de
uns tempos. [...].

Ela tinha certeza de que eu ia retornar a
Santa Catarina, renovar; e trajar terno de
satjio, <fl6r> no peito, sendo o da festa de
casamento. [...]. Conforme me casei, nio
podia ter feito coisa melhot/./ como até
hoje ela ¢ minha muito companheira |[...]

Fragmento 3

[..] Eu ndo tinha competéncia de querer
viver, tio acabadico, até o cumprimento
/de/ respirar me sacava. E, Diadotim, as
<vézes> conheci que a saudade <déle>
nio me desse repouso; nem o <néle>
imaginar. [...]

ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertio: veredas. Rio
de Janeiro: José Olympio, 1967. p. 453-454; 456-
457, 458.

Fragmento 2

[-..]- Afirmo ao senhor, minha Otacilia
ainda se orcava mais linda(,) me saudou
com o salvavel carinho(,) adianto de amor.
[...] E eu, para <nojo> e emenda, carecia de
uns tempos. [...].

Ela tinha certeza de que eu ia retornar a
Santa Catarina, renovar; e trajar terno de
sarjio, <flor> no peito, sendo o da festa de
casamento. [...]. Conforme me casei, nio
podia ter feito coisa melhot/,/ como até
hoje ela ¢ minha muito companheira [...]

Fragmento 3

[..] Eu ndo tinha competéncia de querer
viver, tdo acabadico, até o cumptrimento
/do/ respirar me sacava. E, Diadotim, as
<vezes> conheci que a saudade <dele>
nio me desse repouso; nem o <nele>
imaginar.

Guimaries Rosa, Jodo. Grande sertio: veredas. Rio
de Janeiro: José Olympio, 1978.

Como observado, ha a presenca de variantes acidentais, mas também a
substituicao da pontua¢iao no texto didatizado, o que ocasiona a mudanga no ritmo
da leitura, e da palavra /de/ (texto-base) pela palavra /do/ (texto didatizado), o que
se caracteriza como uma variante substantiva, ja que ha uma nitida diferenca entre
dizer “até o cumprimento /de/ respirar me sacava” (texto-base) e “até o
cumprimento /do/ respirar me sacava” (texto didatizado).

Além disso, no que concerne ao texto-fonte utilizado pelo editor, verificamos
algumas incongruéncias, a saber: o editor do LDLP menciona que a edi¢ao
consultada ¢é a de 1978, mas ndo cita o nimero da edi¢ao e nem as paginas de onde
retirou os fragmentos, o que dificulta a consulta, por parte do leitor, dos trechos na
edicdo supracitada.

Destarte, assim como nos demais LDLPs, é interessante destacar o contexto
em que tais fragmentos sao apresentados, a fim de melhor compreendermos a
relagdo entre o ensino de literatura e a transmissao de textos, via LDLP. Assim, os
trechos do romance estio dispostos no capitulo 8 do LDLP dedicado a “terceira
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geracao modernista brasileira”, em que ha um tépico intitulado “Primeira leitura”, no
qual ha a apresentacio de 3 fragmentos independentes, sendo que o primeiro
apresenta apenas variantes acidentais, acompanhados de pequenos vocabularios do
romance Grande sertdo: veredas, que versam sobre os sentimentos de Riobaldo em
relacio a Diadorim (Maria Deodorina) e a Otacilia, duas mulheres que lhe
despertaram o amor em épocas e em circunstancias diferentes.

Pode-se notar pela leitura que, no primeiro fragmento, ha a narrativa em que
Riobaldo descobre que Diadorim é mulher - para seu espanto e surpresa; no segundo
fragmento, narra-se o momento em que Riobaldo conhece Otacilia, sua futura
esposa, € 0 momento em que O personagem nos conta o consentimento da sogra e
dos familiares da sua pretendente para o casamento; e no terceiro e ultimo
fragmento, ha a narrativa em que Riobaldo vai visitar o tdimulo de Diadorim (Maria
Deodorina da Fé Bettancourt Marins) e relembra o sofrimento de ambos, o quanto a
amou e o quanto agora é amado por Otacilia.

Nas duas paginas seguintes a leitura dos fragmentos, ha uma série de
exercicios interpretativos acerca dos trechos lidos, incluindo-se notas de
esclarecimento sobre o escritor e o romance, sobre a linguagem utilizada por
Guimaries Rosa e sobre o momento histérico em que a obra fora produzida, além de
um fragmento sobre a opinido critica de Beth Brait sobre Grande sertio: veredas,
publicada na obra Guimaries Rosa: literatura  comentada (1982). Feitas essas
consideragdes, passemos a analise do texto 4:

Quadro 5 - Cotejo entre o texto-base e o texto 4 didatizado.

Texto-base Texto didatizado

— Grande sertdo: veredas (1967)

— Texto 4 constante em Portugués: Lingua,
Literatura e Produgao de texto (2004), p. 143

[ 1- NONADA). Tiros que o senhor ouviu
foram de briga de homem ndo, Deus esteja.
[..]- Por meu <acérto>. [..] Mesmo que,
por defeito como mnasceu, arrebitado de
beigos, /ésse/ figurava rindo feito pessoa.
Cara de gente, /cara/ de cio: determinaram
< -- > era o demo. Povo prascévio.
Mataram. Dono <déle> nem sei quem

/for/. [...]

ROSA, Jodo Guimaries. Grande sertio: veredas. Rio
de Janeiro: José Olympio, 1967. p. 9.

[“]- (Nonada). Tiros que o senhor ouviu
foram de briga de homem ndo, Deus esteja.
[..]- Por meu <acerto>. [..] Mesmo que,
por defeito como nasceu, arrebitado de
beigos, /essa/ figurava rindo feito pessoa.
Cata de gente, /catdo/ de cio:
determinaram < > era o demo. Povo
prascovio. Mataram. Dono <dele> nem sei

quem /foi/. [..]

ROSA, Jodo Guimaries. Grande sertio: veredas. Rio
de Janeiro: José Olympio, 1956.

A partir do cotejo do texto 4 com o texto-base, podemos identificar, além da
omissao da acentuacio, o acréscimo de aspas no comego do fragmento, o que pode
ser entendido como uma forma de sinalizar o inicio do trecho citado, bem como a
alteracao da formatacio/apresenta¢do da primeira palavra — Nonada — que aparece
apenas com a inicial maiuscula, em oposicdo ao texto-base, e a substituicio de
palavras como /ésse/ para /essa/, /cara/ para /cardo/ e /for/ para /foi/, no texto
didatizado.

Entretanto, o editor do LDLP aponta, ao final do fragmento, que utilizou
como texto-base a primeira edicdo de Grande sertdo: veredas, de 1956, o que é um
equivoco, pois, ao confrontarmos a edicio de 1956 com o texto didatizado,
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verificamos que elas nao se correspondem, o que evidencia que a edi¢do utilizada
pelo editor do LDLP nao foi uma edigao genuina ou que foi corrompida, como pode
ser verificado a seguir.

Quadro 6 - Cotejo entre a primeira edicio de Grande sertao: 1Veredas (1956) e o texto 4 didatizado.

Primeira edigdo de
Grande sertdo: Veredas (1956)

Texto didatizado
— Texto 4 constante em Portugués: Lingua,
Literatura e Produgao de texto (2004), p. 143

[ ]- (NONADA). [...]. Por meu <acérto>.
[...] Mesmo que, por defeito como nasceu,
arrebitado de beicos, /ésse/ figurava rindo
feito pessoa. Catra de gente, /cara/ de cio:
determinaram < -- > era o demo. Povo
prascévio. Mataram. Dono <déle> nem sei
quem /for/. [..]

ROSA, Jodo Guimaraes. Grande serto: veredas. Rio
de Janeiro: José Olympio, 1956. p. 9.

[“]- (Nonada). [...]. Por meu <acerto>. [...]
Mesmo que, por defeito como nasceu,
arrebitado de beicos, /essa/ figurava rindo
feito pessoa. Cara de gente, /cardo/ de cio:
determinaram < > era o demo. Povo
prascévio. Mataram. Dono <dele> nem sei

quem /foi/. [..]

ROSA, Jodo Guimaries. Grande sertio: veredas. Rio
de Janeiro: José Olympio, 1956.

Em vista da existéncia das modificagées do texto didatizado, podemos
afirmar que ha variantes substantivas no fragmento constante no LDLP, o que
implica em uma transmissao corrompida do texto-fonte. Além disso, o texto que o
editor disse que consultou nao corresponde a primeira edigdao, publicada em 1956
sob a autorizagao de Guimaraes Rosa, o que nos leva a repensar sobre a credibilidade
da fonte citada pelo editor do referido LDLP. Outra questao que nao pode passar
despercebida ¢ a falta de aviso sobre a atualizacao ou nao da ortografia constante no
fragmento disposto no LDLP. Em outras palavras, nio ha, no livro didatico,
nenhuma mencao de que os textos apresentados estariam transcritos de acordo com
a ortografia atual, o que se consolida quando, ao revisitar a primeira edigdo do
romance, identificamos que nao somente a ortografia sofreu modificagdes, mas
também e principalmente porque houve a substituicio de algumas palavras por
outras, como podem ser verificadas no cotejo entre a edicao de 1956 e o texto
didatizado, o que corrobora a nossa hipétese de que o texto-fonte utilizado pelo
editor ¢ uma versio corrompida do texto autorizado por Guimaraes Rosa e
publicado em 1956.

No mais, assim como fizemos com os demais textos didatizados, verificamos
o contexto em que o fragmento do romance roseano aparece. Feito isso,
identificamos que o trecho do romance ¢ apresentado na unidade que trata do
Modernismo no Brasil, no capitulo 12. Nele sdo trazidas informagdoes historicas,
mescladas com as produgdes e escritores literarios do periodo, nos quais é
apresentada “a narrativa universalizante” da terceira geracao modernista, com foco
especial em Guimaries Rosa, desde sua biografia até o seu estilo literario inovador.

Em sequéncia, quando se toca no assunto do sertio, é-nos apresentado o
romance Grande sertdo: veredas, cuja descricao narrativa desemboca no fragmento
transcrito anteriormente. Apds o trecho da obra citada, o autor do LDLP continua a
sua narrativa sobre o romance, seguida de uma introducdo sobre a escritora Clarice
Lispector e suas obras.

Nas atividades propostas na segunda pagina, apés o fragmento do romance
de Guimaries Rosa, ha 4 questdes sobre o narrador, a linguagem e o momento
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histérico da obra Grande sertao: veredas. Apos isso, comegam questdes semelhantes
sobre um trecho de Lagos de familia, de Clarice Lispector, sem, no entanto, ser
apresentada ao leitor o ano e a edigao da referida obra.

Passemos 2 analise do ultimo LDLP:

Quadro 7 -Cotejo entre o texto-base e o texto 6 didatizado.

Texto-base
— Grande sertio: veredas (1967)

Texto didatizado
— Texto 6 constante em Lingua ¢ Literatura —

Vol. 3 (2000)

Fragmento 1

Amigor Af foi isso que eu entendi? Ah, ndo;
amigo, para mim, é diferente. Ndo é um
ajuste de um dar servico ao outro, e receber,
e safrem por <éste> mundo, barganhando
ajudas, ainda que sendo com o fazer a
injustica aos demais. Amigo, para mim, ¢ s6
isto: é a pessoa com quem a gente gosta de
conversar, do igual o igual, desarmado. O de
que um tira prazer de estar préximo. S6 isto,
quase; e os todos sactificios. Ou - amigo - é
que a gente seja, mas sem precisar de saber
o por qué é que é <Amigo meu era
Diadorim; era o Fafafa, o Alaripe,
Sesfrédo. Ele ndo quis me escutar. Voltei
da raiva.>

ROSA, Jodo Guimaries. Grande sertio: veredas. Rio
de Janeiro: José Olympio, 1967. p. 179.

Fragmento 2

[..] a Mulher disse: carecia de se lavar e
vestit o corpo. Piedade, como que ela
mesma, embebendo toalha, limpou as faces
de Diadorim, casca de tdo grosso sangue,
repisado. E a beleza <déle> permanecia, s6
permanecia, mais impossivelmente. [...] Os
olhos <déle> /ficados/ para a gente ver.
A cara economizada, a <bdca> secada. [...]

Eu [ ] dizendo que a Mulher ia lavar o
corpo <déle>. [..]. Mandou todo <o>
mundo sair. [...]

Diadorim — nt de /tudo/. E ela disse:

- “A Deus dada. Pobrezinha...”
[...] Mas <aquéles> olhos eu beijei, e as
faces, 2 <bdca>. /Adivinhava/ os cabelos.

]

ROSA, Jodo Guimaries. Grande sertio: veredas. Rio
de Janeiro: José Olympio, 1967. p. 453-454.

Fragmento 1

Amigo? Af foi isso que eu entendi? Ah, ndo;
amigo, para mim, ¢ diferente. Ndo é um
ajuste de um dar servico ao outro, e receber,
e safrem por <este> mundo, barganhando
ajudas, ainda que sendo com o fazer a
injustica aos demais. Amigo, para mim, ¢ s6
isto: é a pessoa com quem a gente gosta de
conversar, do igual o igual, desarmado. O de
que um tira prazer de estar préximo. S6 isto,
quase; e os todos sactificios. Ou - amigo - é
que a gente seja, mas sem precisar de saber
o por qué é que é.

ROSA, Guimaraes. Grande sertdo: veredas. Sao
Paulo: Abril, 1983. p. 130.

Fragmento 2 —
Grande sertdo: veredas

[-.] 2 Mulher disse: carecia de se lavar e
vestit o corpo. Piedade, como que ela
mesma, embebendo toalha, limpou as faces
de Diadorim, casca de tio grosso sangue,
repisado. E a beleza <dele> permanecia, s6
permanecia, mais impossivelmente. [...] Os
olhos <dele> /ficaram/ para a gente ver.
A cara economizada, a <boca> secada. [...]

Eu [ia] dizendo que a Mulher ia lavar o
corpo <dele>. [.]. Mandou todo < >
mundo sait. [...]

Diadorim — nu de /todo/. E ela disse:

- “A Deus dada. Pobrezinha...”

[..] Mas <aqueles> olhos eu beijjei, ¢ as
faces, a <boca>. /Adivinhara/ os cabelos.

[

ROSA, Guimaries. Grande sertdo: veredas. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1983. p. 423.

No primeiro fragmento ha uma variante acidental no que concerne a omissao
da acentuagdo da palavra <éste>, constante no texto-base e reproduzida no texto

Barreto JR de O, Santiago-Almeida MM. Estudo do processo de transmissao...



Filol. Linguist. Port., Sio Paulo, v. 21, n. 1, p. 43-60, jan./jun. 2019

didatizado, sem a acentua¢ao. Além disso, o trecho “Amigo meu era Diadorim; era o
Fafafa, o Alaripe, Sesfrédo. Ele nio quis me escutar. Voltei da raiva.” foi
completamente omitido do texto didatizado, no qual nem sequer foi inserido, por
exemplo, um colchete com reticéncias (|...]) para sinalizar a existéncia do fragmento.

O segundo fragmento, por sua vez, apresenta omissdes na acentuagao,
supressao da palavra <o> na frase: “Mandou todo <o> mundo sait” e também
adicao da palavra [ia] no trecho: “Eu [ia] dizendo que a Mulher ia lavar o corpo”,
ambas presentes no texto didatizado.

Outras variantes substantivas que aparecem no segundo fragmento sio as
substituicoes das seguintes palavras: /ficaram/ por /ficados/, /todo/ por /tudo/,
/adivinhara/ por /adivinhava/, que se caractetizam como variantes substantivas, ja
que interferem significativamente no processo de transmissio do texto. Ademais,
nota-se que os referidos fragmentos foram extraidos de edi¢des publicadas por duas
editoras diferentes. Contudo, o LDLP nio explica o por qué de ter retirado os
fragmentos de duas e nio de uma tnica obra. Assim, todas as variantes nos fazem
repensar sobre a mesma questao levantada anteriormente: a confiabilidade dos textos
literarios utilizados como fontes pelo editor do LDLP.

Sobre o contexto em que os excertos aparecem, ¢ necessario informar que o
primeiro fragmento esta disposto na unidade 14, que versa sobre o Modernismo no
Brasil — terceira fase. Nessa parte, ha textos explicativos acerca do contexto histérico,
das manifestagoes artisticas, da arquitetura e do teatro do periodo, verticalizando para
a literatura, na qual encontramos o primeiro fragmento, inserido na se¢ao sobre a
prosa da terceira fase do Modernismo.

Ja o segundo fragmento esta inserido em outra parte do LDLP, denominada
unidade 16 — a prosa na terceira fase do Modernismo (I11) Guimaries Rosa — cuja segao sobre
literatura possui a biografia de Guimardes Rosa e suas obras, incluindo um texto
sobre a narrativa de Grande sertio: veredas, seguido do segundo fragmento do romance,
o qual é o centro de algumas questdes interpretativas, que versam sobre o estilo de
Guimaraes Rosa e o da época em que o romance fora produzido.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Mesmo sendo uma atividade milenar, a Critica Textual mantém o mesmo
objetivo: a edigdo de textos. Entretanto, com o método criado por Karl Lachmann,
no século XIX, a filologia adquiriu o status de ciéncia, o que s6 foi possivel a partir
do momento em que foram pensados critérios e uma metodologia para o
estabelecimento de textos antigos ou perdidos. Na contemporaneidade, a Critica
Textual tem ganhado espago significativo quando o assunto é o estabelecimento de
uma edi¢ao critica de textos literarios, o que ratifica o objetivo principal daquela
disciplina.

Embora nio tenhamos feito uma edicao critica de Grande sertao: veredas (1967),
tomamos como ponto de partida o embasamento tedrico disponibilizado pela Critica
Textual e enveredamos pelos livros didaticos de Lingua Portuguesa, a fim de verificar
o seguinte: De que forma os textos literarios sdao transmitidos e/ou adaptados aos
LDLPs? Existem critérios, anunciados pelos editores nos proprios LDLPs, aplicados
aos textos literarios para essas adaptagoes? Em que medida é possivel aferir a
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manuten¢ao ou nao da genuinidade dos textos literarios nos LDLPs? As fontes ou os
textos-base escolhidos para a selecio dos textos literarios a serem diagramados nos
LDLPs sao passiveis de confiabilidade?

Tendo em mente as questoes e as consideragoes de Mendes (1986) sobre os
textos literarios dispostos nos LDLPs, chegamos, a partir das analises apresentadas
ao longo deste trabalho, a algumas conclusées. Primeira, como os livros didaticos
possuem um espago pré-definido para a editoracao dos textos, as obras literarias
tendem a sofrer adaptagdes ou cortes, o que é compreensivel, mas o que mais nos
surpreendeu foi, na maioria dos casos, a nao sinalizagdo de que se trata de um
fragmento e a auséncia de referéncia bibliografica completa, pois ndo constam nem a
edi¢do e nem a pagina da obra consultada, em alguns livros didaticos, o que dificulta
a vida do leitor, caso deseje ler aquele fragmento direto no texto-fonte.

Segunda, a falta de critérios que deveriam ser pré-anunciados antes dos
fragmentos literatios ou na apresentacio do livro, a fim de que o leitor/estudante em
formagdo esteja ciente dos cortes ou adaptagoes que foram feitos com os textos
literarios, disponiveis naquele LDLP.

Terceira, como verificado nas andlises, alguns fragmentos destoam
significativamente do texto-base (1967) aqui utilizado, o que nos leva a aferir que os
textos sofreram corrupgio em seu processo de transmissao, fato que pode
desencadear, nos leitores, uma visdo deturpada do romance, ja que nio se trata
apenas de omissao, acréscimo, alteracao e substitui¢ao de acentuacdo, pontuagao e de
palavras, mas do conhecimento e interpretagao do texto em si.

Quarta, em alguns casos, as fontes escolhidas pelo editor como textos-fonte
nao sao passiveis de confiabilidade, principalmente porque, como observado no
LDLP 4, o texto de 1956 citado como fonte nao corresponde a primeira edi¢io,
disponivel nas bibliotecas brasileiras, o que compromete a credibilidade do LDLP,
haja vista a citagao de uma fonte corrompida e que, ao ser verificada, é diferente da
que se encontra no referido LDLP.

Diante dos cotejos e das analises apresentadas, podemos afirmar que dos 5
livros estudados, apenas os textos dos livros 3, 4 e 6 apresentam variantes
substantivas no que concerne a pontuagao e a alteracio ou omissao de palavras, que
interferem no sentido dos textos, o que nos leva a refletir sobre os efeitos das
interpretacOes daqueles por parte dos seus leitores, em especial os alunos da
Educacao Basica, que, muitas das vezes, tém acesso pela primeira e, talvez, unica vez
ao texto literario disponivel no LDLP, o que ¢é preocupante, haja vista a amostra da
existéncia dos problemas decorrentes do processo de transmissio dos textos aqui
apresentados. Sobre as variantes acidentais, todos os textos didatizados apresentam
ortografia atualizada, mesmo quando isso nao deveria acontecer, como é o caso do
fragmento supostamente retirado da primeira edicao de Grande sertao: veredas (1956),
na qual a acentuacao deveria ser mantida, por conta de sua data de publica¢io.

Por fim, apesar de se tratar de um trabalho em que mapeamos o processo de
transmissao de um texto literario tao importante na Literatura Brasileira, como ¢ o
caso de Grande sertao: veredas, podemos afirmar que a investigagdo nao se encerra por
aqui, pelo contrario, serve como incentivo para futuros trabalhos, inclusive os
subsequentes a este, que tratem da Critica Textual como parceira para o ensino de
linguas e para auxiliar a produ¢ao dos LDLPs junto aos seus editores, sempre que
isso seja possivel.
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Cotejo entre variantes graficas em manuscritos goianos dos
séculos XVIII e XIX

A comparison between graphic variants in manuscripts of Goids from
the eighteenth and the nineteenth centuries
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Resumo: A Filologia nos permite, através de critérios adequados, editar
manuscritos antigos, conservando, em sua transcricio, o maximo possivel, suas
formas originais, o que possibilita, dentre varios estudos, o de caréter ortografico.
O corpus desta pesquisa ¢ composto por quatenta cartas goianas redigidas entre
os anos de 1751 e 1752, cujas edi¢oes fac-similar e semidiplomadtica estio
disponiveis em Xavier (2012). Também faz parte do corpus a edi¢do
semidiplomatica de um processo de partilha e inventario de bens de Catalio-Go,
de 1851, a qual encontra-se em Pires (2015). O objetivo da pesquisa foi analisar
variagbes graficas presentes nos documentos referidos, comparando-as com as
grafias presentes em instrumentos normatizadores da escrita da época, como os
dicionarios de Bluteau (1712-1728) e de Moraes Silva (1813), a fim de averiguar a
consonancia ou nao entre elas. Primeiramente, foram coletados todos os
vocabulos com variagdes graficas, a saber, vocalicas e consonantais. Apés a coleta,
suas grafias foram verificadas nos diciondrios mencionados e, em seguida, o
mesmo foi feito com suas etimologias nos dicionarios de Machado (1977) e Cunha
(1986). Por fim, realizou-se a andlise quantitativa e qualitativa das variantes, com
base em obras de autores como Coutinho (1976), Williams (1975) e Teyssier
(1997).

Palavras-chave: Histéria da Lingua Portuguesa. Variagio grafica. Filologia.

Abstract: Philology allows wus, through appropriate criteria, to edit old
manuscripts, preserving, in their transcription, as much as possible, their original
forms, which enables, among several studies, the orthographic one. The corpus of
this research is composed by forty letters from Goias, written between the years
of 1751 and 1752, whose editions fac-similar and semidiplomatic are available in
Xavier (2012). It also makes part of the corpus the semidiplomatic edition of a
record of successions from Catalao-Go, dating from 1851 and published by Pires
(2015). The purpose of this research was to analyze the graphical variation present
in the documents referred to, comparing them with presentations written in
normative instruments of writing from that time, like the dictionaries of Bluteau
(1712-1728) and Moraes Silva (1813), in order to verify the consonance, or not,
between the corpus and the dictionaries. Firstly, we collected all the vocabulary
with graphic variations, specifically, vocalic and consonantal. After collection, their
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spellings were checked in the mentioned dictionaries, and then we checked their
etymologies in the dictionaries of Machado (1977) and Cunha (1986). Finally, we
petformed quantitative and qualitative analysis of the variants, based on the works
by authors such as Coutinho (1976), Williams (1975) and Teyssier (1997).

Keywords: History of the Portuguese Language. Graphic variations. Philology.

1 INTRODUGAO

A Filologia ¢ uma ciéncia que tem como objeto de estudo, conforme afirma
Santiago-Almeida (2011, p. 2), os textos escritos, sejam eles literarios ou nao-literarios,
e possibilita estudos de extrema importancia, ja que a partir dos seus postulados ¢
possivel editar manuscritos antigos de maneira fidedigna, conservando, em sua
transcricdo, o maximo possivel, suas formas originais, e com isso podemos realizar
estudos em diversas esferas, e, dentre elas, a ortografica. Os documentos que
constituem o corpus desta investigagao, por exemplo, ja foram estudados em
perspectiva léxico-cultural.

Por meio da escrita, a sociedade é capaz de fazer diversos registros de cultura,
historia e aspectos socioeconomicos. Esses registros escritos nos permitem analisar a
escrita de determinada época e assim levantar hipéteses sobre as maneiras de grafar as
palavras. Isso posto, a proposta deste trabalho é compreender uma parcela da histéria
da Lingua Portuguesa usada em Goias, observando a grafia utilizada em manuscritos
dos séculos XVIII e XIX, ja editados. Mais especificamente, a proposta ¢ analisar
quantitativa e qualitativamente as variacdes grafematicas — vocidlicas ¢/ou
consonantais, e seus subtipos — encontradas no corpus, a luz de instrumentos
normatizadores' da escrita, tais como dicionarios.

O corpus é composto por quarenta (40) cartas escritas durante o século XVIII,
precisamente nos anos de 1751 e 1752, na Capitania de Goias, sendo trinta (30) delas
destinadas ao Rei Dom José I, nove (9) ao secretario de estado Diogo de Mendonga
Corte Real e uma (1) a Secretaria de Estado da Marinha e Ultramar. As edi¢des fac-
similar e semidiplomatica das cartas encontram-se disponiveis em Xavier (2012).

Também faz parte do corpus a edicio semidiplomatica de um processo de
partilha e inventario de bens, redigido durante o ano de 1851, no povoado da Vila de
Catalao, que se encontra disponivel em Pires (2015). O manuscrito conta com quarenta
e quatro (44) folios, escritos pelo entao escrivao Camillo José de Oliveira Novaes, que
apresenta a partilha da heranga de Claudio Francisco Ferreira.

Além da proposta de analisar as variagdes graficas presentes no corpus, temos
como objetivos verificar se ha uma tendéncia maior a conservacio da forma
etimoldgica dos vocabulos do que uma simplificacao grafica devido a uma possivel
influéncia da modalidade oral da lingua®. Além disso, cumpre observar se hi

! Entende-se que os dicionarios, em certa medida, registravam um padrio de escrita da época. Com isso,
ndo se supde que os escribas consultassem tais obras de referéncia. O que se pretende, nesse estudo,
¢ verificar se a escrita observada no corpus ressoa nos dicionarios.

2 Convém esclarecer que, embora se compreenda que a modalidade escrita da lingua nio é um reflexo
da sua forma oral, admite-se que, em virtude da auséncia de um acordo ortografico vigente a época,
haja vestigios da oralidade nos textos em estudo.
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continuidade entre os periodos ortograficos da lingua portuguesa nas praticas de escrita
em estudo.

Para que se realizasse a pesquisa, foi feita a coleta de todos os vocabulos que
apresentassem variacOes grafematicas (vocalicas e consonantais) e, em seguida, o
cotejo da grafia desses vocabulos nos dicionarios de Bluteau (1712-1728) e Moraes
Silva (1813). Também realizou-se a verificagao da etimologia dos vocabulos nos
dicionarios de Cunha (1986) e Machado (1977). Por fim, os vocabulos foram
analisados mediante a periodiza¢ao da ortografia feita por Coutinho (1976) e com base
em autores como Williams (1975) e Teyssier (1997), que apresentam possiveis
explicacOes para as ocorréncias de variagoes graficas na histéria da Lingua Portuguesa.

2 BREVE CONTEXTUALIZACAO E DESCRICAO DO CORPUS

Buscando atender ao objetivo de se compreender uma parte da grafia da Lingua
Portuguesa utilizada em Goias, selecionaram-se documentos manuscritos dos séculos
XVII e XIX redigidos no estado em questao. Como dito anteriormente, o corpus ¢
composto por cartas do século XVIII e um auto de partilha do século XIX, sendo tal
recorte cronolégico o principal critério para a selegao do corpus deste trabalho. O ideal
para o cotejo das variantes graficas seria que os documentos fossem da mesma espécie
documental, mas os manuscritos de Goias que ja se encontram editados® nio o sio.

Os documentos manuscritos® que compdem o cotpus apresentam uma
diferenca de cem (100) anos, possibilitando analisar a escrita de determinada época e
verificar o que se perpetua ou nao de um século para o outro. Outro critério adotado
para selecao do corpus deve-se ao fato de as autoras responsaveis pelas edi¢oes, Xavier
(2012) e Pires (2015), utilizarem os mesmos critérios para a edi¢ao conservadora dos
manuscritos, disponiveis em Megale e Toledo Neto (2005).

Os documentos do século XVIII possuem caracteristicas de carta —
“documento nao diplomatico, mas de desenho, mais ou menos padronizado,
informativo, ascendente, descendente, conforme o caso.” (Belloto, 2002, p. 51). Sao
de esfera administrativa e “em geral, ascendentes, pois seus destinatarios sao
hierarquicamente superiores ao remetente.” (Xavier, 2012, p. 30).

As quarenta (40) cartas que compdem o corpus datam dos anos de 1751 e 1752.
No inicio da década de 50 do século XVIII, ainda periodo colonial, “vigorava no Brasil
o chamado Governo Geral, que pos fim ao sistema de Capitanias hereditarias e visava
assegurar a posse de terra e resguardar os interesses econdomicos da Coroa.” (Xaviet,
2012, p. 21).

3 Os integrantes do Laboratério de Estudos do Léxico, Filologia e Sociolinguistica (LALEFIL), da
Universidade Federal de Goids/Regional Catalio, por meio de projetos de pesquisas, ja realizaram a
edi¢dao semidiplomatica de um numero consideravel de documentos manuscritos do estado de Goias.
Convém ressaltar, porém, que ainda nio foi realizada a edi¢do de documentos da mesma espécie
documental, redigidos em séculos diferentes.

4 Este trabalho ¢ resultado de uma pesquisa desenvolvida pela aluna como bolsista de Iniciacdo Cientifica
na Universidade Federal de Goids/Regional Catalio, no periodo 2017-2018, razido pela qual optou-se
por um cotejo das variantes em documentos manuscritos goianos ja editados e considerados
fidedignos, porque editados por membros do Grupo de Estudos e Pesquisas em Hist6ria do Portugués
(GEPHPOR), do qual também fazemos parte.
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Com relagao ao contexto histérico de produgao das cartas, conforme aponta
Xavier (2012, p. 28), era um “periodo de grande pujan¢a econdomica da Capitania
goiana, situando-se durante o ciclo do ouro”. Em decorréncia da descoberta do ouro
e o consequente povoamento da regido, “surgiram os arraiais, onde se estabeleceram
também algumas propriedades comerciais, resultando na criagio de um mercado
interno e urbano, que promoveu um consideravel progresso e urbanizagao da regiao.”
(Xavier, 2012, p. 206).

As cartas, na época em questdo, possibilitavam a comunicagao das Capitanias
com a Coroa, tratando dos mais diversos assuntos referentes a “sociedade, a religiao,
a politica, a Justi¢a, a economia, dentre outros.” (Xavier, 2012, p. 28).

O documento do século XIX, redigido em Cataldo no ano de 1851, é um auto
de partilha, de natureza processual, que tem “como principal propésito dispor em rol
o patrimo6nio deixado em heranga por um defunto e a realizacao da partilha entre os
seus herdeiros de direito.” (Pires, 2015, p. 30). De acordo com Pires (2015, p. 31), os
principais componentes dos autos de partilha sdo: o testamento que “descreve e avalia
os bens”, os inventarios com a descri¢do de todos os bens e a partilha, “que finaliza o
processo, que acontece com o aquinhoamento dos bens entre os sucessores de
direito”.

Conforme Pires (2015, p. 24), “Catalao foi popularizada em decorréncia do
movimento do ouro que ocorria em Goias com as bandeiras”, mas a regido nao se
revelou uma terra aurifera. Sendo assim, configurou-se “como um estratégico itinerario
para as outras regides onde havia minas e para a capital da Capitania durante as
primeiras décadas de setecentos.” (Pires, 2015, p. 24). A autora aponta que alguns
fazendeiros da regido comegam a fazer doagdes de suas terras para a construgao de
uma capela para atrair moradores, o que contribuiu para o surgimento de
“comunidades, armazéns e vendas que algam o inicio da formag¢ao de um povoado.”
(Pires, 2015, p. 25). Com um desenvolvimento rapido, em 1851, a regido ja havia
passado da condi¢ao de arraial para vila, sendo chamada de Vila do Catalao.

O fato de os manuscritos pertencerem a espécies documentais diferentes nao
causou prejuizos a na analise dos vocabulos com variagdes graficas, pois ambos
apresentam  caracteristicas de documentos oficiais, pertencentes a esfera
administrativa.

3 METODOLOGIA

Para que os objetivos da pesquisa fossem atingidos, fez-se necessario realizar,
primeiramente, o levantamento de todos os vocabulos que apresentassem variagoes
grafematicas, o qual foi feito manualmente, tendo em vista tratar-se de edi¢Oes
semidiplomaticas, que mantém vocabulos escritos juntos conforme os documentos
originais etc. Os vocabulos foram classificados de acordo com a caracterizagao das
variagOes vocalicas e consonantais feita por Santos:

Em relagdo a representacido grafica de segmentos e sequéncias vocalicas,
levamos em consideracdo as variacGes dos grafemas a por e, e por i, i
por e, o por u, u por o, u por i; dos ditongos nasais finais; das letras ditas
ramistas (u e v, i e j, com valores vocalicos); das semivogais. Sobre as
representagoes graficas das consoantes e das sequéncias consonantais,
obsetrvaremos as variagdes graficas entre s,z / C,8 ¢ ¢, 2z, as variacdes no
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uso do h, das consoantes geminadas, uso de consoantes duplas em
palavras de origem latina, da formacio de silabas por metatese e hipértese.
(Santos, 20006, p. 128, grifos da autora).

A categorizagdo de variagbes graficas proposta por Santos (2006) apresenta
uma delimitagdo do fenémeno que parece atender satisfatoriamente aos objetivos deste
estudo. Porém, nao nos restringimos a essa categorizagao, reformulando-a quando se
fez necessario. Sendo assim, além das categorias de variagdes propostas pela autora,
acrescentamos as variagoes consonantais a do uso de ‘co’ por ‘qu’, a qual ocorreu
apenas no vocabulo cncoenta, que obteve uma frequéncia significativa no auto de
partilha, a saber, de cinquenta e cinco (55) ocorréncias, enquanto nas cartas houve
somente cinco (5) casos.

A medida que iam sendo coletados, os vocabulos eram distribuidos nas suas
respectivas categorias de variagao. Como exemplificagao, tomemos o vocabulo dous,
referente a variagao de ‘u’ por 7', que foi encontrado no cédice do século XVIII: dous
(18) (72, 268, 269, 422, 477, 800 ...), sendo dezoito (18) o seu nimero de ocorréncias
total e os nimeros subsequentes referentes a sua localizagdo neste codice, que nesse
caso foi feita pela numera¢ao das linhas. Ja a indicagdao da localizagdo dos vocabulos
encontrados no documento do século XIX foi feita através do recto (t.) e do verso (v.)
do f6lio’, como mostra o exemplo a seguirt: villa (30) (1t., 41., 5¢., 5v., 6t., ...).

Depois da coleta e categorizacio dos vocabulos, realizou-se a sua atestagiao
grafica nos dicionarios de Bluteau (1712-1728) e Moraes Silva (1813), a fim de observar
a concordancia ou nao entre eles e as formas graficas das entradas contidas nestes. As
obras lexicograficas citadas acima foram escolhidas porque as datas de suas publica¢oes
sao coetaneas as datas de registro dos manuscritos que compoem o corpus. Feita a
atestagao da grafia, verificou-se a etimologia dos vocabulos nos dicionarios de Cunha
(1986) e Machado (1977) para comprovar se as variagOes encontradas podem ser
explicadas ou nio por sua origem etimoldgica.

Apos estas etapas, iniciou-se a analise dos dados a partir de leituras especificas
sobre a ortografia da lingua portuguesa e considerando correlagao dos dados com as
formas graficas encontradas em dicionarios da época.

A fim de realizar o que propoe a pesquisa, mostrou-se de grande valia a
caracterizagao, feita por Coutinho (1976), dos periodos da ortografia da lingua
portuguesa, sendo eles: o periodo fonético, o periodo pseudoetimolédgico e o periodo
simplificado. Essa divisao cronoldgica ¢ importante para que possamos verificar se ha
na grafia do corpus a perpetuacio de caracteristicas dos periodos ortograficos
referidos. Além disso, as obras de Williams (1975), Teyssier (1997) e Monte (2007)
muito contribuiram com relagao as informagdes sobre a historia da lingua portuguesa
e as explicagoes sobre algumas vatia¢oes.

4 RESULTADOS

A apresentagdo dos resultados encontrados sera feita em tépicos para sua
melhor compreensio. Primeiramente, serdo apresentados os vocabulos referentes ao

5 No auto de partilha analisado, ndo houve numeragio das linhas em sua edi¢do, diferentemente do que
se observou nas cartas do século XVIII.
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documento do século XVIII, especificando-se a quantidade de variagdes vocalicas e
consonantais, bem como seus subtipos. Em seguida, mencionaremos a quantidade de
vocabulos com variagoes que tiveram a sua grafia e etimologia atestadas nos dicionarios
ja mencionados. Os mesmos procedimentos serdo feitos com o documento do século

XIX.

Além disso, sera mencionada a quantidade de vocabulos que apresentaram
grafias idénticas as das suas respectivas entradas nos dicionarios consultados e a
quantidade daqueles que tiveram sua grafia justificada pela etimologia. Tanto nos
dicionarios gerais, de Bluteau (1712-1728) e Moraes Silva (1813), quanto nos
etimologicos, de Cunha (1986) e Machado (1977), os vocabulos que nio se
encontravam registrados em uma das obras, constavam na outra. Por exemplo, o
vocabulo exploragad esta registrado em Moraes (1813), mas nao em Bluteau (1712-
1728); a etimologia de capitacad consta em Cunha (1986), conquanto nio em Machado
(1977).

E importante salientar que quando as variagbes aconteceram nas formas
flexionadas dos vocabulos, nido se realizou a atestagio grafica nos dicionarios
mencionados acima, ja que os mesmos registram apenas os nomes no singular e os
verbos no infinitivo como entradas. Ressalta-se, ainda, que nao foram considerados os
textos das acepgdes no caso dos dicionarios de Bluteau (1713-1728) e Moraes Silva
(1813), mas apenas em Cunha (1986) e Machado (1977), tendo em vista a preocupagao
do trabalho com a forma grafica e ndo com as acepg¢des dos verbetes.

4.1 As variagbes consonantais e vocalicas nas cartas que constituem o corpus

Ao todo, foram encontrados mil e vinte e cinco (1.025) vocabulos com variagao
vocalica e consonantal no documento. Desse total, seiscentos e vinte e cinco (625)
correspondem as variagdes consonantais. Cento e oitenta e quatro (184) vocabulos
correspondem ao subtipo de variacdo entre ‘s’ e “z’, noventa e nove (99) entre ‘c’ e s,
onze (11) entre ‘c’ e ‘¢’ e quatro (4) entre ‘¢’ e s’. As variagdes no uso de consoantes
geminadas — consoantes iguais que aparecem duplicadas —, consoantes duplas —
sequéncia de consoantes diferentes — e do ‘h’ tiveram, respectivamente, cento e
noventa e cinco (195), sessenta e sete (67) e cinquenta e oito (58) ocorréncias. A
formacao de silabas por metatese foi observada em seis (6) vocabulos e o uso de ‘co’
por ‘qu’ contou com apenas uma (1) ocorréncia.

Nos documentos em analise, constatamos a presenca de quatrocentos (400)

€0 ¢ 0 [

vocabulos com variagdes vocalicas. Os subtipos de variagao ‘e’ por T, ‘0’ por ‘W, ‘u
por 7, ‘@’ por ‘€’ e 1V’ por ‘e’ obtiveram, respectivamente, vinte e cinco (25), dezessete
(17), quatorze (14), duas (2) e uma (1) ocorréncias. Nao houve nenhum caso de
variagdao de ‘v’ por ‘0’. A variac¢ao nos ditongos nasais finais obteve cento e noventa e
trés (193) ocorréncias. A variagao com o uso do ‘y’ em lugar de 1’ contou com cento e

trinta e quatro (134) casos e as letras ramistas com quatorze (14).

Todos os vocabulos que apresentaram alguma variagdo vocalica ou
consonantal tiveram as suas grafias verificadas nos dicionarios de Bluteau (1712-1728)
e Moraes Silva (1813). Do total de seiscentos e vinte e cinco (625) vocabulos com
variacOes consonantais, 76% foram registrados pelos dois dicionarios, enquanto que
dos quatrocentos (400) vocabulos com variagoes vocalicas, 57% foram encontrados
nos dicionarios.
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A tabela a seguir apresenta o numero total de vocabulos com variagdes em cada
categoria e, também, o total de vocabulos encontrados nos dicionarios, seguido pela
quantidade de entradas neles contidas com grafias iguais as das cartas.

Tabela 1 - Cotejo das variantes graficas dos documentos do século XVIII
em Bluteau (1712-1728) ¢ Moraes Silva (1813).

Formas grdficas — Formas grdficas

Total de Total de
Variagao variantes vocdabulos ateéz;adax o X;ﬁmdﬂ; e/m
grdficas dicionarizados hean oracs Suva
(1712-1728) (1813)
‘a’ por ‘¢’ 2 2 0 0
‘@’ por T 25 19 5 4
T por ‘¢’ 1 1 1 1
‘o’ por ‘v’ 17 2 0 0
‘u’ por 1’ 14 14 8 8
T por y’ 134 109 29 7
Ditongo Nasal final 193 71 70 62
Letras Ramistas 14 11 0 0
‘s/2 184 150 9 1
‘c/s 99 15 0 0
‘c/¢ 11 11 0 0
‘s/¢’ 4 4 0 0
Uso do ‘i’ 58 51 0 0
Cons. Geminadas 195 173 140 132
Cons. Duplas 67 67 38 32
Metatese 6 6 1 1
‘co’ por ‘qu’ 1 1 1 1
Total 1.025 707 302 249

Percebe-se que as varia¢cGes com ocorréncias de ditongo nasal final, o uso do
grafema’® ‘h’, consoantes geminadas e duplas, € uso de ‘co’ em contextos de ‘qu’ sio as
que apresentaram maior quantidade de vocabulos com grafias iguais as dos dicionarios.
Considerando a quantidade de vocibulos dicionarizados em Bluteau (1712-1728),
observa-se que 43% possuem grafias iguais as das entradas deste dicionario, revelando
que ha certa uniformizac¢ao na escrita das cartas do século XVIII, pois como nao havia
uma ortografia oficial vigente, é compreensivel que parte das grafias ndo correspondam

b

as registradas nos dicionarios. As variagdes de ‘@’ por ‘e’, ‘0’ por ‘u’, letras ramistas e
[P I

entre as consoantes ‘c’, ¢’ e ‘ss’, ndo contaram com nenhum vocabulo de grafia igual
nos dicionarios.

Os vocabulos com variagbes encontrados no manuscrito do século XVIII
tiveram a sua etimologia verificada, primeiramente, no dicionario de Cunha (1986),
cuja atestagdo contou com quatrocentos e oitenta e dois (482) vocabulos referentes as
variagoes consonantais e duzentos e trinta e um (231) referentes as variagoes vocalicas.

Ja no dicionario de Machado (1977), foram atestadas as etimologias de
quatrocentos e quarenta e trés (443) vocabulos com variagio consonantal e de

¢ Borba (1976, p. 56) define o grafema como “a representacio visual dos sons: ¢ a contraparte escrita
do fonema. Ex.: pott. p, b, m sdo grafemas dos fonemas /p/, /b/, /m/”.

7 Foi considerado, como base para o estabelecimento das percentagens de ocorréncias das variagdes nos
dicionarios, aquele em que houve maior quantidade de grafias em suas entradas idénticas as dos
vocabulos contidos no corpus.
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duzentos e cinquenta e um (251) com varia¢ao vocalica. As diferencas na quantidade
de vocabulos de um dicionario para outro referem-se ao fato de a etimologia de alguns
vocabulos nao se encontrar registrada, como o vocabulo siszeyros, para o qual o
dicionario de Cunha (1986) apresenta a etimologia, enquanto que o dicionario de
Machado (1977) nao.

A tabela abaixo apresenta a quantidade total de vocabulos com variagdes
vocalicas e consonantais coletados das cartas do corpus, a quantidade desses vocabulos
que tiveram suas grafias atestadas nos dois dicionarios, seguida pelo numero de grafias
que se correlacionam com sua etimologia.

Tabela 2 - Cotejo das variantes graficas dos documentos do século XVIII em Machado (1977)
e Cunha (19806) e quantidade de grafias etimoldgicas.

Formas graficas  Formas grdficas Total de

Total de
U ariaci i atestadas em atestadas em
aragas rarianies Machado Cunba Lrafias
grdficas (1977) (1986) etimoldgicas
‘a’ por ‘¢’ 2 2 2 0
‘@’ por T’ 25 19 19 1
T por ‘¢’ 1 1 1 0
‘o’ por ‘v’ 17 2 3 2
‘v’ por 7’ 14 11 9 0
‘v’ por 134 93 90 4
Ditongo nasal final 193 111 95 67
Letras ramistas 14 12 12 0
A 184 140 144 0
/s 99 14 15 0
/¢ 11 11 13 0
¢’/ 4 4 4 0
Uso do ‘i’ 58 48 51 24
Cons. Geminadas 195 155 183 114
Cons. Duplas 67 64 65 50
‘co’ por ‘qu’ 1 1 1 0
Metitese 6 6 6 0
Total 1.025 694 713 261

Levando-se em conta o total de vocabulos atestados no dicionario de Cunha
(1986)°, observa-se que 36% das variacbes podem ser explicadas com base na sua
etimologia. As variacbes consonantais que apresentam relagio com sua origem
etimoldgica sao: o uso do ‘h’, de consoantes geminadas e duplas. Das varia¢oes
vocalicas, a ditongacao nasal final é a que apresenta maior nimero de vocabulos com
grafias etimologicas.

4.2 As variagdes vocalicas e consonantais no auto de partilha de 1851

Com relacao ao manuscrito do século XIX, obteve-se o total de trezentos e
quarenta (340) vocabulos com variagdes vocalicas e consonantais. Desse total, 62%
correspondem as variages consonantais, sendo que o uso de consoantes geminadas e

8 A preferéncia por esse dicionario para a elaboracdo das percentagens de dados verificados nos
dicionarios etimolégicos decorreu do fato de ele conter o maior numero de vocabulos nele
lematizados.
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duplas obteve, respectivamente, sessenta e¢ nove (69) e quarenta e cinco (45)
ocorréncias. As variagoes entre ‘s’ e Z’ contaram com trinta ¢ nove (39) vocabulos,
entre ‘c’ e °s’, vinte e oito (28) e entre ‘ss’ e ‘c’, dezesseis (16). O uso do ‘h’ e de ‘co’ por
‘qu’ totalizaram, nesta ordem, quatorze (14) e um (1) casos. Nao houve nenhuma
ocorréncia de vocabulos com metatese ou hipértese.

As variagoes vocalicas aparecem em 38% dos vocabulos, dos quais sessenta e
um (61) correspondem aos ditongos nasais finais, trinta e seis (36) ao uso de ‘e’ em
contextos de 1’ e doze (12) ao uso de ‘0’ em contexto de ‘u’. As variagdes no uso do
‘y’, das letras ramistas, dos grafemas ‘a’ por ‘e’ e ‘v’ por 1’ ocorreram, respectivamente,
em oito (8), seis (6), trés (3) e dois (2) vocabulos.

Do total de variagdes encontradas no auto de partilha, 65% das vocalicas e 81%
das consonantais tiveram suas grafias registradas nos dicionarios de Moraes Silva
(1813) e Bluteau (1712-1728). A tabela a seguir indica a quantidade total de vocabulos
conforme o tipo de variagao, bem como a quantidade deles encontrada nos dicionarios,
seguida pelo niumero de grafias iguais as entradas em cada um dos dicionarios.

Tabela 3 - Cotejo das variantes graficas do documento do século XIX
em Bluteau (1712-1728) e Moraes Silva (1813).

Formas graficas  Formas grificas

Total de Total de
Variagao variantes vocdbulos gtm;adm o Xfﬁada; ;77/
grdficas dicionarizados Blutean oraes Suva
(1712-1728) (1813)
‘@’ por ‘@’ 3 3 0 0
‘@’ por 7 36 30 3 3
‘o’ por ‘v 12 2 2 2
‘u’ por 1’ 2 2 1 1
T por y’ 8 8 2 2
Dint. Nasal Final 61 27 27 25
Letras Ramistas 6 6 0 0
‘s/z 39 37 0 0
‘c/s 28 21 0 0
‘ss/c’ 16 13 7 7
Uso do ‘i’ 14 9 7 7
Cons. Geminadas 69 55 34 35
Cons. Duplas 45 40 14 14
‘co’ por ‘qu’ 1 1 1 1
Total 340 254 98 97

Dos duzentos e cinquenta e quatro (254) vocabulos que foram registrados,
38% apresentam grafias iguais as dos dicionarios. Com excegdo das variagdes entre as
consoantes ‘s’ e 7z’ e °C’, ‘¢’ e ‘ss’, as variantes consonantais demonstraram maior
consonancia com as grafias presentes nas entradas dos dicionarios. Observa-se que ha
variagdes que nao apresentam vocabulos com grafia igual a dos dicionarios. Contudo,
¢ possivel dizer que ha certa regularidade na escrita. Se ndo houvesse esta regularidade,
seria maior o numero de vocabulos com grafias diferentes das encontradas nos
dicionarios.

Com relacdo a verificacdo etimolégica dos vocabulos, foi realizada
primeiramente no dicionario de Cunha (1986), no qual foi possivel averiguar a
etimologia de oitenta e trés (83) vocabulos com variagdes vocalicas e cento e setenta e
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quatro (174) com variagdes consonantais. Ja no dicionario de Machado (1977), oitenta
e nove (89) das variantes vocalicas e cento e sessenta e uma (161) das variantes
consonantais tiveram a sua etimologia verificada. A tabela abaixo exibe o total de
vocabulos conforme o tipo de variagdao, a quantidade destes que tiveram suas grafias
atestadas em cada um dos dicionarios e o total deles cujas grafias sao justificadas pela
etimologia.
Tabela 4 - Cotejo das variantes graficas do documento do século XIX
em Machado (1977) e Cunha (1986) e quantidade de grafias etimolégicas.

Formas grdficas  Formas grdficas

Total de Total de grafias
Variacio Cord i atestadas em atestadas em stificadas el
ariagdo Grdfica variantes Machads Cunha Jus zfm /a.f Z)e a
grdficas (1977) (1986) etimologia
‘@’ por ‘@’ 3 3 0 0
‘e’ por 1’ 36 33 29 0
‘o’ por ‘u’ 12 8 8 0
‘v’ por T’ 2 2 2 1
T por y’ 8 6 3 0
Ditongo nasal final 61 31 33 27
Letras ramistas 6 6 6 0
s’/ 2 39 32 34 0
‘c/s 28 20 20 0
‘ss’/c’ 16 14 14 0
Uso do ‘h’ 14 6 7 1
Cons. Geminadas 69 48 56 32
Cons. Duplas 45 39 40 39
‘co’ por ‘qu’ 1 1 1 0
Total 340 249 253 100

Assim como no manuscrito do século XVIII, o do século XIX demonstra
maior ocorréncia de grafias etimoldgicas com as variagoes na ditongagao nasal final e
nos usos de consoantes geminadas e duplas. Observa-se que 40% das variagoes, a partir
da atestacao no dicionario de Cunha (1980), sao explicadas com base em sua origem
etimologica.

5 DISCUSSAO DOS RESULTADOS
5.1 Variagdes correlacionadas a etimologia

De acordo com a caracterizacao dos periodos ortograficos feita por Coutinho
(1976), o periodo fonético comecou com os primeiros documentos escritos em
portugués e foi até o século XVI. Ja o periodo denominado de pseudoetimolégico teve
inicio no século XVI e se prolongou até o ano de 1904, quando se iniciou o periodo
simplificado, com a publicacao da Ortografia Nacional de Gongalves Viana, sendo que
este se estende até os dias de hoje (Coutinho, 1976, p. 72). Conforme aponta
Gongalves (1992, p. 13), varios “estudiosos de questoes ortograficas” normalmente
estabelecem essa mesma periodizagdo para a ortografia da Lingua Portuguesa.

No periodo fonético, nao havia uma padronizacao na escrita das palavras, ja
b (J: b

ue “o objetivo a que visavam os escritores ou copistas da época era facilitar a leitura

b
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dando ao leitor uma impressao, tanto quanto possivel exata, da lingua falada.”
(Coutinho, 1976, p. 72). Os textos mais antigos escritos em portugués comprovam essa
afirmacao, pois, de acordo com Gongalves (1992, p. 31), “a pratica dos escribas e dos
copistas era fundamentalmente de carater fonético, isto é, eles transcreviam, com a
maior aproximagao possivel, a linguagem falada”.

Portanto, em um mesmo documento, era possivel encontrar palavras grafadas
de diferentes maneiras. A autora comprova essa hipdtese ao analisar as caracteristicas
graficas do testamento de Afonso II, de 1214: “A palatal sonora /Z/, por exemplo, é
representada, ao longo do Testamento, por <I> (seia, aia, sezam, etc); <GI> (beigo, segia,
agia, etc.); <G> (gurge) e <Y> (beyio).” (Gongalves, 1992, p. 32, grifos da autora).

Gongalves (1992, p. 34) ressalta, ainda, que no periodo fonético ja existia uma
influéncia latina na grafia portuguesa, fato que comegou a se intensificar com o
surgimento de textos literarios. O século XVI, em virtude do movimento humanista,
torna-se o “marco fundamental da relatinizacao da lingua portuguesa” (Gongalves,
1992, p. 35).

Por conseguinte, no periodo pseudoetimoldgico, a preocupagiao era de se
resgatar a origem das palavras, isto ¢é, escrever conforme a sua etimologia. Segundo
Coutinho (1976, p. 75), “o critério adotado pelos que seguem a grafia etimoldgica é
respeitar, tanto quanto possivel, as letras originarias da palavra”. Mas, para escrever de
tal maneira, era necessario que o copista tivesse um vasto conhecimento da lingua, o
que muitas vezes nao acontecia. Por isso a denominacao de pseudoetimolégico, ja que
muitas formas eram na verdade analogias com palavras parecidas, mas sem vinculo
com a sua real etimologia.

O periodo simplificado, conforme aponta Coutinho (1976, p. 76), ¢é
caracterizado pela necessidade de uma reforma na ortografia da lingua portuguesa,
oriunda da tentativa de unificar e simplificar a escrita. Houve neste periodo diversas
discussbes acerca da ortografia e propostas de varios acordos para se chegar a
unificacao.

A partir da verificagdo etimoldgica nos dicionarios, percebe-se que algumas
variagdes encontradas nos vocabulos sao reproducdes de tragos antigos da escrita que
foram conservados até a época em questdo, o que se coaduna com a classifica¢ao
proposta por Coutinho (1976) acerca da ortografia da Lingua Portuguesa,
enquadrando-se no periodo pseudoetimoldgico.

As varia¢Oes vocalicas do corpus que podem ser explicadas com base na sua
etimologia sao as que utilizam o T em contextos de ‘¢’, como o vocabulo guazi e a
variacao de ‘u’ por 1’ nos vocabulos cousa e dous, sendo que os dois primeiros vocabulos
citados foram encontrados nos dois manuscritos, ja o ultimo ocorreu apenas no do
século XVIII. O vocabulo g#azi, conforme Cunha (1986), derivou do latim guasi. Ja os
vocabulos cousa e dous derivaram das palavras latinas causa e duos.

Os ditongos nasais finais encontrados no corpus sao representados em sua
maiotia por -ad/-ao, em duzentos e dezoito (218) casos, e raramente por -az, em apenas
vinte e nove (29). De acordo com Teyssier (1997, p. 55), as palavras provindas do latim
que terminavam em -onzs, -anis € -anus convergiram para a terminacao -go na Lingua
Portuguesa, o que poderia explicar a grande quantidade de vocabulos grafados com
essa terminacao.
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Os vocabulos capitagad, escrivai e capitad, coletados do manuscrito do século
XVIII, exemplificam essa questao, pois encontramos na obra de Cunha (1986) como
suas formas etimoldgicas as palavras latinas capitatio, onis; scriba, anis e capitanus. O
mesmo ¢ observado com os vocabulos escrivad, orfad e tabeliad do documento do século
XIX, que derivaram, conforme o dicionario de Cunha (1986), das palavras latinas scrzba,
anis; orphdnus e tabellio, onis.

Os vocabulos prohibem, extrahido, Christo, comprebendidas, contrahido e comprebencivel,
do manuscrito do século XVIII, apresentam variagao no uso do ‘h’, o que correlaciona-
se com sua etimologia, pois, de acordo com o dicionario de Cunha (1980), sao todas
palavras derivadas do latim, que correspondem, respectivamente, a probibére, extrahére,
christianus, com-prebendére, contrahére e comprebésibilis.

Além da explicacdo etimoldgica para o uso da variante citada acima, o grafema
‘h> também era usado na separa¢do das vogais em hiato, conforme aponta Coutinho
(1976, p. 74, grifos do autor): “No meio das palavras, separava as vogais em hiato: cabir,
sahir|...]”. Verifica-se essa hipotese em vocabulos como sabir, cahir e possubir, referentes
as cartas do século XVIII, que nio demonstram relagdio com as palavras das quais
derivaram. Segundo a obra de Cunha (1980), esses vocabulos derivaram das palavras
latinas salire, cadére e possidere. Sendo assim, possivelmente o ‘h’ foi grafado para separar
o hiato.

O uso do ‘h’ nos vocabulos Paranahiba, ahi e dabi, presentes no manuscrito do
século XIX, também ocorre em contexto de hiato. Nesse documento, o unico
vocabulo com uso do ‘h’ cuja grafia pode ser explicada pela etimologia é Christo que,
conforme Cunha (1986), derivou do latim christianus.

Vocabulos com o uso de consoantes geminadas também podem ser explicados
pela influéncia da etimologia. . o que acontece com os vocabulos anno, villa, elle, officio,
permitte, difficuldade e effeito, extraidos dos documentos setecentistas que, segundo
verificou-se em Cunha (19806), derivaram das palavras latinas annum, villa, ille, officium,
permittere, difficultas e effectum. Observa-se o mesmo fato com os vocabulos villa, ella,
Innocencio, opposta e offerecer, encontrados no documento do século XIX, que conforme
observa-se em Cunha (1986), derivam do latim villa, #lla, innocentia, oppostus e offerescére.

Ja vocabulos como rellagad, ditto, vallor e deffender, do manuscrito do século
XVIII, e os vocabulos vallor, Donna, tutella, e vallidade, referentes ao do século XIX, nio
apresentam consoantes geminadas nas palavras das quais se originaram. Supostamente,
foram grafadas dessa maneira por analogia com outras palavras que possuiam
consoantes dobradas ou para conferir certo rebuscamento a sua grafia.

Outra variagao que pode ser explicada pela etimologia é o uso das consoantes
duplas, que ¢ bastante frequente no corpus. Dentre os vocabulos coletados do
manuscrito do século XVIIL, temos digno, contractadores, producto e prompto, cujas
etimologias encontradas em Machado (1977) foram, respectivamente, do latim dignx,
contractare, producto € promptu.

O manuscrito do século XIX também apresentou vocabulos com a variacio
citada acima, que podem ser explicados por sua etimologia, tais como: actual, assigna,
colector e escriptorio. Conforme o dicionario de Machado (1977), eles derivaram das
palavras latinas actuale, assignare, collectore e scriptorius, respectivamente. No entanto,
dezoito (18) vocabulos encontrados no corpus com uso de consoantes duplas nao tém
ligagio com a sua etimologia, como no caso de saptisfeitos, vocabulo encontrado no
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documento do século XIX, que segundo Machado (1977), derivou da palavra latina
satisfactus.

As ocorréncias de vocabulos grafados com consoantes geminadas e duplas que
nao apresentaram relagio com suas etimologias, provavelmente resultaram de analogia
com as palavras que realmente tém explicagio etimoldgica, gerando as formas
consideradas pseudoetimologicas.

5.2 A oscilagao grafica nas variantes presentes no corpus

No manuscrito do século XVIII houve a ocorréncia de dois vocabulos com
variacdo no uso de ‘@’ e ‘e” degasseis e caudelosos. Ja no manuscrito do século XVIII, os
seguintes vocabulos foram coletados: desanove e desacete/ desasete. Esta vatiacao pode ter
relagdo com o processo de dissimila¢ao, que segundo Coutinho (1976, p. 144), consiste
na “diversificacio ou queda de um fonema por ja existir igual ou semelhante na
palavra”.

Observa-se 0 mesmo com o uso de ‘e’ em contextos de 7', que também parece
ter decorrido do processo de dissimilagdo, resultando em uma hipercorregao por parte
do copista/escriba. A hipotese € de que, ao tentar grafar as palavras da maneira mais
adequada possivel, o que também demonstra a tentativa de rebuscamento na escrita,
atribuiu o uso do 1’ a influéncia da oralidade. Foi o que se observou em destrito, adquerido
e fedelidade, do manuscrito do século XVIII, e edade, quaes e meretissimo do referente ao
século XIX.

Os vocabulos soplicantes, fogido, morreo, pareceo e sucedeo, extraidos das cartas do
século XVII; comprir, comprio, pedio, deferio e requerio do manuscrito do século XIX,
referentes ao uso de ‘0’ em contextos de ‘v’, também demonstram uma possivel ligacao
com a hipercorre¢ao. Possivelmente, o copista/esctiba supds que o uso de ‘u’, em
contextos de ‘0’ atono, que se mostra muito comum na oralidade, nao seria adequado
a escrita. Apesar de a escrita ¢ a fala “integrarem um mesmo sistema linguistico |...],
niao siao processos idénticos, [..], existe uma forma de pronunciar que niao é
necessariamente igual a forma de escrever.” (Dias; Ferreira, 2015, p. 185), sendo assim,
e partindo do pressuposto de que o falante reconhece que “falar e escrever sio
processos distintos, mas que interagem”, a hipercorrecao pode explicar a ocorréncia
de tais variagOes grafematicas no corpus.

Das variagoes com uso de ‘v’ por 1, sem levar em considera¢ao as ocorréncias
que podem ser explicadas pela etimologia, temos como exemplos os seguintes
vocabulos coletados do manuscrito do século XVIIL: outava/ vitavas, desounto/ dezoito e
outocentas/ vitocentas. Como ¢é possivel observar, as duas grafias coexistiram e
provavelmente ambas eram aceitas na escrita da época, ficando a critério do
copista/escriba qual usar, tendo em vista que, nas palavras de Nunes (1945, p. 76), “O
ditongo o#, quer latino, quer romantico, alterna na lingua moderna com o7’

Alguns dos vocabulos coletados do corpus com a variagdo no uso de letras
ramistas (1 por j, u por v), foram: laneyro, Iustica e Iulho, do século XVIII; e os pares
Jnventario/ Inventario e luizo/ Juizo, do século XIX. Os vocabulos dos documentos do
século XVIII, representados acima, aparecem grafados apenas com 7, niao tendo
havido ocorréncia com uso do §’. Ja no documento do século seguinte, temos
vocabulos grafados com as duas letras, I’ e ’, sendo que a maior frequéncia é dos
vocabulos com 9. No alfabeto latino, as vogais 1" e ‘0’, conforme pontua Santos (20006,
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p. 135), eram usadas tanto com valor vocalico quanto consonantal, o que justifica tal
oscilagao grafica. Ainda segundo Williams (1975, p. 34), as confusoes entre T e 9
datam desde o periodo fonético da ortografia da lingua portuguesa. Também ¢é possivel
que tal fenéomeno tenha se difundido por uma tradicio de escrita, em que a grafia
perpetua uma convengao grafica tacita entre os escribas da época.

A variagao no uso da semivogal ocorre com a substituicao de 1’ por ‘y’, que
pode ser verificada nos seguintes vocabulos: reyno, primeyro e arrayal, referentes ao
manuscrito do século XVIII; e arrayal, pay e say, do século XIX. Conforme Williams
(1975, p. 34) e Coutinho (1976, p. 72), esta alternancia ocorre desde o periodo fonético
da ortografia da lingua portuguesa, no qual o 4, na maioria das vezes, vinha
representado pelo ‘v’ e ndo s6 em casos de semivogal. No entanto, os vocabulos
referidos mostram o uso do ‘y’ exclusivamente em posi¢ao de semivogal.

Para se compreender a oscilagao entre s’ ¢ 2’ e ‘C’, ‘ss’ e ‘¢’, é necessario
considerar, de acordo com Monte (2007, p. 351), que o latim depositou na lingua
portuguesa um par de sibilantes (surda/sonora) que era representado apenas pelo
grafema ‘s’. Mas, com o fenomeno da palataliza¢do, um processo que ocorreu durante
a formacao da Lingua Portuguesa, criaram-se seis novos fonemas, dentre eles
destacam-se /ts/ e /dz/, que explicam a origem de um novo par de sibilantes (Monte,
2007, p. 351).

Os fonemas /ts/ (surda) e /dz/ (sonora) sio africados e, inicialmente, tinham
um elemento oclusivo, mas transformam-se em constritivos (Monte, 2007, p. 351).
Para representar o fonema /ts/ eram utilizados os grafemas ‘¢’ e ‘C’ e, para /dz/,
utilizava-se o grafema z’. Portanto:

Além da sibilante surda herdada do Latim, /s/, ¢ da sonora, /z/, [...] que
eram articuladas como fricativas apico-alveolares, o portugués arcaico
passa a contar, pottanto, com mais um par de sibilantes, /s/ e /z/, pté-
dorsodentais, herdadas dos fonemas afticados /ts/ e /dz/. (Monte, 2007,
p. 351).

Até entao, no portugués arcaico, ocottia o processo de monovaléncia, no qual
“havia um grafema para representar cada fonema |[...], os fonemas nao se confundem,
ja que o ponto de articulagao ¢ diverso.” (Monte, 2007, p. 352). O fato de os grafemas
nao se confundirem também ¢é apontado por Teyssier:

A existéncia dessas quatro unidades distintivas no portugués do século
XVI nao sofre duvida. As grafias s3o sempre muito coerentes: encontram-
se somente ¢ ou C em pago, 7oga, parecer, SO F €M Coer, 16340, Veges, vazio,
somente -5s- em passo, disse, nosso, passar, somente -s- em coser, guiseste, casar,
rosa. (Teyssier, 1997, p. 60).

Monte (2007, p. 353) afirma que nio existiam tais confusGes na representagao
das sibilantes na porcao setentrional de Portugal, enquanto que outras regides
apresentavam confusoes datadas desde o século XIII. No centro-sul de Portugal ja se
observavam confusdes na grafia das sibilantes desde o século mencionado
anteriormente, e é importante mencionar, que “o chamado portugués padrio origina-
se justamente nos falares do centro-sul portugués, onde parece nio ter se fixado
durante muito tempo a distingao entre os quatro fonemas sibilantes.” (Monte, 2007, p.

354).
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Uma provavel justificativa, apontada por Monte (2007, p. 355), para a origem
das confusdes, decorre do processo de desafricamento, no qual o fonema perde o
elemento oclusivo. Consequentemente, os dois pares de fonemas (/ts/ e /dz/; /s/ e
/z/) “passam a ser articulados do mesmo modo (sibilantes), com pontos de atticulacio
proximos: alvéolos e palato duro.” (Monte, 2007, p. 355). Desta forma, desde 1550
observam-se confusdes na grafia, “encontra-se ¢ em vez de -s5-, -55- em vez de ¢, g em
vez de -s- e -5- em vez de -3-.” (Teyssier, 1997).

No século XVIII, no Brasil e em Portugal, os fonemas pré-dorsodentais, /s/ e
/z/, acabam prevalecendo, o que leva ao fendmeno de polivaléncia, ja que um mesmo
fonema pode ser representado por dois ou mais grafemas (Monte, 2007, p. 358).

As oscilagoes graficas observadas no corpus demonstram essa polivaléncia. Ha
diversos vocabulos que aparecem com duas grafias, como casa/ caza, fasenda/ fazenda,
balanca/ balan¢a e prezenca/ presenca, coletados do manuscrito do século XVIIL. No
documento do século XIX, também ¢ possivel observar tal oscilagio grafica nos
vocabulos casado/ cazado, desoito/ dezvito e justica/ justica.

Percebe-se que a oscilagao grafica, provavelmente, decorreu da quantidade de
grafemas disponiveis para representar o mesmo fonema. Como até o inicio do século
XX ndo existia nenhum acordo ortografico oficial, sio compreensiveis tais oscilagoes
nas grafias, até porque ainda hoje persistem duvidas com relagio ao uso dessas
consoantes na escrita das palavras, ja que ndo ha regra clara na ortografia da lingua

€ ¢ 0 ¢ 0

com relagao ao uso dos grafemas ‘s’, 2, ¢’ e ‘ss’.

A formacao de silabas por metatese foi encontrada somente no manuscrito do
século XVIII. Os vocabulos que se enquadram nesse tipo de variagao sdo: percaugao,
percisos/ preciso, preguntas, prometeria e pertenderam. Como houve a ocorténcia de apenas
seis (6) vocabulos e a frequéncia dos mesmos foi entre uma (1) e duas (2), a hipétese é
de que o escriba tenha se baseado na sua realizagdo oral ao grafar tais palavras, até
porque, essa confusao é visivel na oralidade e persiste até os dias atuais.

O vocabulo cneoenta, pertencente a variagao de ‘co’ por ‘qu’, foi encontrado
nos dois documentos. Segundo Williams (1975, p. 34), essa forma grafica acontece
desde o periodo fonético da ortografia portuguesa. Portanto, parece ter resultado do
som dos grafemas dentro da palavra.

5.3 Breves consideragdes sobre as variagdes graficas no corpus

Com a verificacao dos vocabulos nos dicionarios, ¢ possivel notar que formas
graficas que parecem incorretas nos dias atuais eram comuns nos séculos XVIII e XIX,
inclusive encontrando-se registradas em dicionarios da época. No manuscrito do
século XVIII, as variagdes que mais apresentaram consonancia com as grafias dos
dicionarios foram: o uso de ‘¢’ em contextos de T, de ‘u’ por 7, de ditongos nasais
finais, de ‘h’, de consoantes geminadas, de consoantes duplas e de ‘co’ por ‘qu’, como
nos exemplos a seguit: Zaes, geraes, pareceo, dous, outo, capitacao, hum/ huma, anno, prompto e
cincoenta.

No caso da variacio na ditongacao final, os vocabulos apresentaram, na
maioria das vezes, apenas diferenca na acentuacao. O dicionario de Bluteau (1712-
1728) apresenta, quase sempre o sinal grafico indicador de fonema nasal na vogal ‘0’,
raramente o faz na vogal @’, enquanto o dicionario de Moraes Silva (1813), traz, em
sua maioria, o sinal grafico na vogal ‘@’.
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As variagoes encontradas no documento do século mencionado que divergem
das entradas nos dicionarios sio: uso das letras ramistas e entre as consoantes ‘s’ e z’,
e entre ‘c’, ‘¢’ e ‘ss’. No caso da vatiacdo com uso de ‘y’, apenas o vocabulo /ey/ leys esta
grafado conforme os dicionarios. O restante dos vocabulos com essa variagao aparece

grafado com a vogal 7.

Com o documento do século XIX, ocorre o mesmo que foi mencionado
anteriormente, uma vez que as variagcoes entre as vogais ‘u’ e 1 e ‘0’ e ‘v’, os ditongos
nasais finais, no uso de ‘h’, bem como de consoantes geminadas e duplas apresentam
grafias iguais as entradas nos dicionarios. Com as variagdes no uso de ‘y’, das letras

(o o

ramistas e entre as consoantes ‘s’ e z’ e ‘c’, ¢’ e ‘ss’, nao houve vocabulos com grafias
idénticas as das palavras-entradas nos dicionarios.

A partir do cotejo nos dicionarios gerais de lingua, foi possivel verificar que a
escrita presente no corpus demonstra relagio com instrumentos normatizadores da
época, e nao se trata de um caos, como muitas vezes se considera. Nota-se que ha
regularidades na escrita, mesmo existindo situagoes de oscilagao grafica, por influéncia
da oralidade ou nao. Assim como defende Fachin (2011, p. 106), a partir da analise da
escrita praticada no século XVIII, ¢ possivel constatar que existiam “praticas de escrita
em vias de consolidar-se”. Percebe-se isto com as grafias semelhantes aos dicionarios
de Bluteau (1712-1728) e Moraes Silva (1813), e também entre os dois manuscritos que
compdem o corpus, que, apesar de uma diferenca de quase 100 anos, neles encontram-
se grafias que se perpetuaram ao longo dos séculos, por exemplo, as variacbes nos
ditongos nasais finais e no uso das consoantes geminadas.

E de conhecimento geral que nao havia nos séculos XVIII e XIX uma
ortografia oficial. Existiam, sim, as gramaticas e dicionarios que tentavam normatizar
a escrita, mas, mesmo assim, apresentavam divergéncias entre si. Conforme aponta
Williams (1975, p. 41), houve no século XVIII uma crescente publicagao de ortografias
que buscavam padronizar a escrita, 0 que mostra a preocupacao em se uniformizar a
grafia. Além disso, em consonancia com Gongalves (1992, p. 40):

As obras de tipo lexicografico sio da maior importancia ndo apenas para
a histéria do léxico, mas também no dominio da ortografia, uma vez que
servem para difundir determinado uso, contribuindo, portanto para a
normalizacio grafica.

Portanto, é visivel, assim como ja demonstrou Fachin (2011), que as praticas
de escrita apresentavam regularidades e semelhangas. Os manuscritos analisados sao
de épocas e de punhos diferentes. Entretanto, foi possivel encontrar varias grafias
similares entre eles, demonstrando-se que, apesar da auséncia de um acordo
ortografico na época, existia uma conven¢do ortografica’ que regia as praticas de
escrita, uma espécie de acordo tacito entre os escribas da época.

9 Entende-se que a convencio ortografica pode ser compreendida como uma espécie de acordo tacito
existente devido a uma tradicdo de escrita, diferentemente do acordo ortografico, resultante de uma
decisio politica com vistas a institucionalizar uma norma de escrita.
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6 CONCLUSAO

A partir do levantamento e analise dos dados, é possivel constatar que existe a
tentativa de conservagao das escritas latinas e gregas, que se observa nas grafias
etimoldgicas, principalmente, nas variagdbes com uso do ‘h’ e na presenca de
consoantes geminadas e duplas. Ao mesmo tempo, percebe-se que ha a reproducio
das escritas pseudoetimoldgicas, também observadas nas variacbes ja citadas,
buscando-se uma escrita mais rebuscada.

Observa-se que existem grafias que podem ser decorrentes da influéncia da
oralidade, especialmente nas variagdes vocalicas e na formagao de silaba por metatese.
A influéncia da oralidade nestas realizagdes também ¢ frequente nos dias de hoje, o
que pode ser resultado da hipercorre¢dao, a qual pode ser concebida como “uma
variagao motivada pelo zelo excessivo com o registro formal e pelo desconhecimento
das condi¢des de emprego de formas caracteristicas desse registro” (Mourao, 2010, p.
174).

Com base nos resultados obtidos, certifica-se que, apesar de os documentos
pertencerem ao periodo pseudoetimolégico da ortografia da lingua portuguesa,
existem resquicios do periodo fonético. Conforme aponta Williams (1975, p. 39), o
uso de determinadas consoantes dobradas, como ‘I, no periodo fonético, voltava-se
para a finalidade de diferenciar o som de ', mas com a ampla divulgagdo das escritas
etimoldgicas, o uso do grafema ‘I’ passou a ser relacionado com a sua etimologia e, em
muitas palavras, usado de maneira inadequada.

Compreende-se, com os resquicios do periodo fonético e as caracteristicas do
periodo pseudoetimoloégico presentes no corpus, que a escrita de determinado perfiodo
nao é marcada apenas por particularidades de sua época, mas pode demonstrar tragos
de outros perfodos, que se perpetuam ao longo dos séculos, pois nao ha ruptura, mas
um continuum entre eles.

Nio ¢é possivel saber qual o grau de escolaridade dos escribas/copistas dos
manuscritos analisados. Mesmo assim, a partir dos dados é possivel constatar que eles,
apesar de suas eventuais oscilacOes graficas, demonstraram conhecer a grafia utilizada
na época, o que se verificou a partir da presenca de grafias iguais as lematizadas nos
dicionarios dos séculos XVIII e XIX. Portanto, havia uma norma, ainda que nio
oficial.

As semelhangas entre as variagoes graficas nos documentos demonstram que
ha uma uniformizagao na escrita, e, como nao havia uma ortografia oficial vigente no
periodo de produgao do corpus, é normal que existam grafias divergentes. Conforme
afirma Fachin (2011, p. 342), “toda pessoa esta sujeita a oscilagOes na escrita quando o
assunto ¢ ortografia, pois em muitos aspectos o conhecimento ortografico cede espago
a duvidas de ordem fonologica”.

A consonancia com instrumentos normatizadores da escrita, sejam dicionarios
ou gramaticas, ¢ substancial. No século XVIII, como afirmam Williams (1975),
Coutinho (1976) e Neves (2012), comegam a aparecer varias gramaticas, ortografias e
vocabularios com o intuito de normatizar e unificar a escrita. Estes instrumentos
visavam a impor, de certa forma, um modelo de norma ortografica. Sendo assim, varios
autores influentes comegam a publicar suas ortografias, a exemplo de Madureira Feij6
(1861). E, assim como Faraco (2008, p. 74), concordamos que tais instrumentos
normatizadores, ndo s6 em séculos passados, como atualmente, ndo servem apenas
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para demonstrar como se deve escrever, mas funcionam “como instrumentos de
fixacdo de um padrio a ser tomado como regulador (normatizador)”.

Os instrumentos normatizadores eram e sido impostos por aqueles que
possuem poder, que podem ditar como deve ser a escrita de determinada lingua, e tudo
o que esta em desacordo é considerado erro. Na época do corpus, as gramaticas e
dicionarios, diante da auséncia de uma ortografia oficial, possuiam cariter
normatizador para ditar o que era considerado erro ou acerto na grafia vigente a época.

Espera-se que este trabalho possa auxiliar em uma maior compreensao acerca
da grafia da lingua portuguesa usada em Goias, além de contribuir com os futuros
estudos de carater filologico e grafico.
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Resumo: Neste trabalho, objetivamos descrever aspectos paleograficos de
receitas culinarias produzidas no infcio do século XX e atualmente resguardadas
no Acervo dos Escritores Mineiros da UFMG. Com base nas consetvadoras
edi¢oes fac-similar e semidiplomatica de tais receitas culindrias confeccionadas
por Santos (2018), passamos a descri¢io da morfologia das letras em relagio ao
angulo, médulo e peso do tracado (Spina, 1977; Nuifiez Contreras, 1994;
Berwanger; Leal, [1995]2008), visto que temos em foco um unico tracado no
decorrer dos 89 fdlios opistégrafos organizados em um pequeno cédice.
Entendemos que, de um modo geral, a relevancia desta discussio esteja nio s
no potencial histérico das receitas culinarias, mas também na sua evidéncia como

fonte do portugués brasileiro escrito do inicio do século XX.
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Abstract: This article aims to describe paleographic aspects of a book containing
handwritten culinary recipes from the beginning of the 20t century, which is
currently preserved in the Collection of Mineiros’ Writers (Acervo de Escritores
Mineiros) at the Federal University of Minas Gerais (UFMG). Based on the
facsimile and conservative edition of these recipes made by Santos (2018), we
focus on the morphologic features of the handwriting, such as the angle, the
module and the weight of the tracing (Spina, 1977; Nufiez Contreras, 1994;
Berwanger; Leal, [1995]2008), since there is only one handwriting throughout the
89 opisthographic folios organized in a small codex. We understand that, in
general, the relevance of this discussion is not only measured by the historical
potential of the culinary recipes, but also lies in its importance as an evidence and
material source of the written Brazilian Portuguese from the beginning of the
20t century.
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1 CONSIDERAGOES INICIAITS

Neste artigo, pretendemos descrever alguns aspectos paleograficos de receitas
culinarias novecentistas (1906) ja editadas de forma fac-similar e semidiplomatica
(nos termos de Spina, 1977) por Santos (2018). Acreditamos que a principal
contribui¢do desta conservadora edi¢ao de manuscritos novecentistas esteja ancorada
na hipotese defendida por Tarallo (1993, p. 99) de que “o cidadao brasileiro ja estava
de posse, ao final do século XIX, de sua propria lingua/gramatica”, o que permite
conjecturar que as receitas culinarias representem um testemunho do portugués
brasileiro (doravante PB) em sua expressao escrita de sincronias passadas. Nesse
sentido, assumimos que a relevancia desta analise esteja nao s6 no valor histérico das
receitas culinarias, mas também na sua expressiao como fonte do PB escrito do inicio

do século XX.

Acreditamos que as edi¢oes fac-similar e semidiplomatica permitam aos
consulentes e aos linguistas ndo sé confirmarem ou infirmarem a interpretagao do
coédigo escrito através da possibilidade de contato com o fac-simile, mas também
evidenciarem o respeito a todas as praticas paleograficas e linguistico-textuais
especificas (edi¢do semidiplomatica) de um conjunto de receitas culinarias
compiladas no inicio do século XX. Nesse sentido, assumimos que o carater
conservador da edigdo das receitas culinarias (nos moldes de Rumeu 2013; Lobo,
2001) possa refletir, com um maior nivel de fidedignidade, o PB de sincronias
passadas em sua expressao escrita.

O pequeno codice' das receitas culinirias novecentistas em andlise ¢é
composto por 89 félios opistdgrafos®, cuja distribuicio os evidencia com 45 e 44
folios pautados, produzidos nos seus recto e verso, respectivamente, cujas dimensoes
sao 107mm de largura por 156mm de altura para cada félio. Trata-se de um pequeno
conjunto de receitas culinarias devidamente organizadas a partir de um indice das
receitas exposto no final do caderno e catalogadas com a referéncia as “receitas
culinarias de 19067, resguardadas no Acervo de Escritores Mineiros da UFMG
(AEM), no ambito da Biblioteca Central da UFMG. No primeiro e no ultimo félio
do codice (f6l. 45r) em analise, hd a mencao ao local (Ouro Preto) e a data (21 de
julho de 1906), sem que haja informagSes mais precisas acerca da cronologia da copia
de época no pequeno codice. Além dessas mengoes ao local e a data (no primeiro e
no ultimo fdlios, conforme as figuras 1 e 2), observamos a referéncia a dois
antropénimos (no primeiro f6lio)’, possivelmente relacionados a integrantes de
familias mineiras, ja que tal conjunto de receitas culinarias encontra-se envolvido sob
o rétulo de “receitas de vovos mineiras”.

! Por cédice entendemos “[...] Um livro manuscrito organizado em cadernos solidatios entre si por
cosedura e revestidos por uma encadernacio [...]”, conforme Faria e Pericao (2008, p. 267).

2 Assumimos opistografo como em “[...] seu sentido original designava ‘escrita pelas costas’. Diz-se da
obra cujas paginas estdio manuscritas ou impressas dos dois lados do suporte; opbe-se a
anopistégrafo.” (Faria; Pericao, 2008, p. 893).

3 Neste trabalho, optamos por proteger as identidades das pessoas envolvidas, referenciando os
antrop6nimos mencionados a partir das suas letras iniciais (Dorna BM e A).
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Figura 1 - “Folha de rosto” do caderno de receitas novecentistas.

FLP21(1)

Figura 2 - Ultimo félio [f6l. 45r] em que hd a mencio ao local (Ouro Preto),
ao més (julho), ao ano (1906) e ao nimero de receitas (124 receitas).

Estruturalmente, este artigo esta organizado em duas se¢des. Na 1% se¢ao, nao
sO circunscrevemos o trabalho de edicido em analise como fac-similar e
semidiplomatica, mas também apresentamos os critérios que orientaram o processo
de edicdo. Na 2* se¢ao, passamos a descricio de alguns aspectos paleograficos das
receitas culinarias novecentistas, relacionados a morfologia das letras. Por fim,
apresentamos, nas consideragoes finais, alguns aspectos como possiveis pautas para
futuros estudos linguisticos com base nas receitas culinarias em foco.
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2 O TRABALHO DE EDICAO DE MANUSCRITOS NOVECENTISTAS: AS EDICOES FAC-
SIMILAR E SEMIDIPLOMATICA E OS CRITERIOS DE EDICAO DAS RECEITAS
CULINARIAS NOVECENTISTAS

A opg¢ao pelas edi¢oes fac-similar e semidiplomatica das receitas culinarias
merece ser pormenorizada, a luz dos principios teérico-metodolégicos da Critica
Textual (Spina, 1977; Nunez Contreras, 1994; Berwanger; Leal, [1995] 2008;
Spaggiari; Perugi, 2004; Cambraia, 2005), tendo em vista, na segunda secido deste
artigo, a descrigao de alguns aspectos paleograficos do texto novecentista em analise.
Assim sendo, pretendemos argumentar, nesta se¢ao, sobre a preferéncia pelas edigdes
fac-similar e semidiplomatica de receitas culinarias novecentistas, atentando também
para a apresentagao dos parametros de edigao.

2.1 A opgao pelas edigdes fac-similar e semidiplomatica

Tendo em vista a polissemia do termo filologia, ja amplamente discutida por
Vasconcellos; Santiago-Almeida (2012, p. 3306), Santiago-Almeida (2009, p. 223),
Cambraia (2005), Carvalho e Silva (1994), assumimos que cabe ao filélogo o trabalho
com o texto escrito de uma forma mais ampla e diversificada (Vasconcellos;
Santiago-Almeida, 2012, p. 3306), ja que “a palavra fildlogo, pela sua polissemia, nao
se aplica exclusivamente a quem se dedica a critica textual” (Carvalho e Silva, 2002, p.
70). Por outro lado, entendemos, em conformidade com Carvalho e Silva (1994) a
luz da filéloga Luciana Stegagno Picchio, que cabe ao critico textual a reconstitui¢ao
textual em sentido amplo, nao atuando tao somente como um “mero preparador de
textos a serem entregues depois, prontos para a interpreta¢ao, a um pesquisador de
grau superior, identificavel com o critico literario” (Carvalho e Silva, 1994, p. 61).
Nesse sentido, acolhemos as seguintes preocupagdes que também passam pelo crivo
atento do critico textual (Carvalho e Silva, 1994).

- A pesquisa da génese dos textos [...] que possa contribuir para as
conclusoes sobre o labor autoral.

- A fixacio de principios que devem orientar o trabalho da
reproducdo e da elaboragdo de todos os tipos de edi¢des de
textos.

- A preparacio de edi¢oes fidedignas ou de edi¢oes criticas,
enriquecidas, sempre que recomendavel, de estudos prévios,
notas explicativas ou exegéticas destinadas a valorizar o labor

autoral. (Carvalho e Silva, 1994, p. 59-60).

Uma vez explicitada a distingao entre os conceitos de filologia e critica textual
com base nas fungbes do fildlogo e do critico textual, passamos a uma breve
caracterizagao, a luz de Spina (1977), das edigbes fac-similar e semidiplomatica
propostas para as receitas culinarias novecentistas. Tendo em vista o fato de que este
trabalho de edicao esta orientado pelo objetivo maior de contribuir para a formacao
de amostras histéricas do PB escrito em sincronias passadas, acreditamos que a
peculiaridade do género textual recestas culindrias esteja justamente no fato de tal
conjunto de receitas ter sido escrito em 1906. Nesse sentido, considerando tratar-se
de uma amostra su#i generis para o estudo do PB escrito, justifica-se a confeccao de
uma conservadora edi¢dao de tais receitas culinarias provavelmente produzidas por
punhos mineiros no inicio do século XX, o que justifica também o seu vinculo ao
Projeto de Pesquisa “Para uma Sociolinguistica Historica do Portugués Brasileiro:
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variagao sincronica e mudanca diacronica”, desenvolvido na Faculdade de Letras da
UFMG. Partindo do pressuposto de que a edi¢ao das receitas culindrias em analise
servira aos futuros estudos linguisticos, buscamos oferecer ao leitor a possibilidade
de conferir até que ponto a interpretacio do editor acerca do grafema* manuscrito
esta ou niao de acordo com a imagem do seu fac-simile (edi¢io fac-similar).
Comprometemo-nos ainda com uma edicio desprovida de intervencoes e/ou
modernizacées no decorrer do processo de transcricdo dos originais manuscritos
(ediciao semidiplomatica/diplomatico-interpretativa, nos termos de Spina (1977, p.
79)).

— EDICAO FAC-SIMILADA - A que reproduz a ediio original
exatamente, quer no texto, quer nas ilustragdes; costuma-se fazer-se de
textos com valor documental, particularmente de textos manuscritos que
se reproduzem por processos fotomecinicos. (Faria; Pericio, 2008, p.
432).

— EDICAO DIPLOMATICO-INTERPRETATIVA - Edicio de cardcter
diplomatico apresentando ligeiras adaptacbes que ndo atingem a
substancia do texto (desdobramento de abreviaturas [...] por exemplo).
(Faria; Pericao, 2008, p. 430).

Com o intuito de ilustrarmos o trabalho de edicio das receitas culinarias
novecentistas em si, apresentamos, na figura 3, o /ayout da edi¢ao em analise, com o
fac-simile ao lado da sua transcricdo, o que a legitima como fac-similar e
semidiplomatica (Faria; Pericao, 2008).

e 2q)
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Figura 3 - As edi¢oes fac-similar e semidiplomatica das receitas culinarias novecentistas.

Assumimos, ao conjugar o fac-simile a edicao semidiplomatica, que esse tipo
de edi¢ao serve aos estudos linguisticos acerca do PB escrito bem no inicio do século
XX, visto que permite ao leitor confirmar ou infirmar a decifragio do grafema
através da possibilidade de leitura do manusctito.

4 Por grafema entendemos “Em filologia, a unidade minima, discreta, do sistema da escrita.” (Faria;
Pericio, 2008, p. 599).
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2.2 As edigdes fac-similar e semidiplomatica das receitas culinarias
novecentistas: critérios de edicao

Em uma perspectiva conservadora para a edi¢do das receitas culinarias
novecentistas  (Lima; Marcotulio; Rumeu, 2019), prevemos os seguintes
procedimentos metodolégicos gerais: (I) as fronteiras de palavras foram
resguardadas; (II) os sinais graficos de pontuagao e os diacriticos foram fielmente
mantidos e (III) as distingbes entre letras maidsculas e mindsculas também foram
preservadas tal como no original manuscrito. Esclarecemos, em notas de rodapé,
quaisquer praticas linguistico-textuais da época ou especificas do redator, bem como
também atentamos aos possiveis lapsos de escritura do escrevente, a fim de
otimizarmos o trabalho de depreensio do cédigo escrito por um leitor
contemporineo. Acrescentemos ainda que a edigao das receitas novecentistas deu-se
com base em parametros especificos de transcricio dos manuscritos inspirados
principalmente em Rumeu (2013) e Lobo (2001), orientadas para o Projeto Para a
Histdria do Portugués Brasileirs’. Na sequéncia, exemplificamos alguns dos pardimetros
de transcrigao legitimados pelo fac-simile em questdo para a devida analise.

(@) A divisdo de linhas e a mudanca de félios foram preservadas tais como se
deixam evidenciar no manuscrito original. Quando houve mudanga de félio,
optamos por marcar, entre colchetes, no canto superior direito, as referéncias
ao numero do félio e ao seu recto ou ao verso, como se observa na figura 4.

(b) As linhas na transcri¢io foram numeradas de cinco em cinco a partir da quinta.
Tal numeragao esta localizada na margem direita da mancha grafica
(conforme também identificado na figura 4).

[ 30w]

s 05 bolos, wxtan do-se poT
cima com ovos batidos com ax
daras & ¢osam-se xo fomio
em latas, 2 hom grio de calor
102
Biseoutos de pabilhe
aom batatizdas
2 tigellas pequenas de hamtixdas,
2 prator de polvilho, 1 quarts
de assucarkim o, 1 gty de
leite, s, erave, herva Boze e 6 ou
G oves. 103
Eisaouta ComgEe de Joaonhd)
De 4 pires de palbvilk s tira-se

1 pam fazer uma gommz, a_

Figura 4 - Transcri¢io do félio 30 verso: a referéncia ao folio.

5 Parametros de transcri¢io discutidos no II Semindtio do Projeto Para a Histéria do Portugués
Brasileiro, tealizado em Campos do Jordao, no petiodo de 10 a 16 de maio de 1998, pela comissio
de pesquisadores composta por Heitor Megale (USP), César Nardelli Cambraia (USP), Gilvan
Miiller de Oliveira (UFSC), Marcelo Médolo (mestrando-USP), Perminio Ferreira (UFBA), Silvio
de Almeida Toledo Neto (USP), Tania Lobo (UFBA) e Valdemir Klamt (UFSC).
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(c) Os sinais graficos de pontuagio foram mantidos tal como reproduzidos pela
copista. Em caso de intervalos entre as palavras maiores do que o padrio,
usamos a indicacdo [espaco|. Na imagem referente ao folio 7r (figura 5),
identificamos com o numero (1) um espagamento maior entre as palavras que o
usual no corpo deste texto. Em (2), identificamos o espaco em branco que
normalmente identifica os itens lexicais e gramaticais da lingua portuguesa e
para o qual ndo houve indica¢éo alguma na transcri¢io (figura 5).

|
A - Al W/’ /r”é/ &PW M massa-se até poder enrolar, levan-

] . ! : - do sal dissolvido n'agua quanto
lo Al derdlondke 4 ?@M/ ?M_&ﬂ@ tempere [espaco] Forno para sequi-
l ] A

d 4 ~ lho. 20
ittt 0300w oo /M% [f6l. 7c: 158-161]

/”,
1/ ./ A I

Figura 5 - Fac-simile e transcrigdo: a referéncia a um [espaco]| intervalar maior
entre as palavras.

(d) Os acentos graficos foram preservados exatamente como foram produzidos
pela copista, conforme as figuras 6 ¢ 7.

v ovos [tol. 91 222]

Figura 6 - O acento no item lexical “6vos”.

bda [tol. 11: 296]

Figura 7 - O acento no item lexical “boa”.

() As letras maiusculas e mindsculas foram mantidas exatamente como
mostraram-se no manusctito. Evidenciamos, na figura 8, a redagdo da palavra
“loth” com inicial mindscula (“” minasculo). Na figura 9, por outro lado,
observamos que a redagio do mesmo item lexical “Loth” deu-se com letra
inicial maidscula (“I” maidsculo).

para pao de loth, 1 chicara de

[fl. 195 539]

9 6vos batidos como para pao
de Loth, 3 quartas de assu-

[£61. 37v: 989-990]

Figura 9 - A grafia do item lexical “Loth” com “L” maidsculo.
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(f) Eventuais “erros” e/ou especificidades da produgio esctita foram devidamente
comentados em nota de rodapé, conforme ilustrado nas figuras 10, 11 e 12.

derretida. O polvilho deve-se es-
cladar!® com agua e sal; no qual

]

19 Leia-se “escladar” por “escaldar”.
[fol. 121: 314-315]

s ( Solodhe olectise
_"/MW/ epm, 7,&1&/&/&4’;

|

Figura 10 - A grafia do item lexical “escaldar”: um caso de metatese.

Y2 libra! de manteiga, 2 V2 di_

tas? de assucar, nés?- moscada,

1 Leia-se “libra” como unidade de medida do
séc. XIII equivalente a 0.4590 gramas, cf.
Lopes (2005, p. 45).

2 Leia-se “dita” como unidade de medida.

3 Leia-se “nés-moscada” por “noz-moscada®.

[£61. 33v: 866-867]

Figura 11 - Especificidades da produgio escrita: as unidades de medida (libra, dita)
e a grafia do item “noz-moscada”.

Bate-se 1 duzia de 6vos com cla-
ras e um agratel! de assucar, 1

[-]
[fl. 23r: 651-652]

!Antiga unidade de medida de peso de acordo
com sistema portugués de medidas de D. Manuel,
correspondendo a 0.4590 gramas, cf. Lopes (2005,

p- 45).

Figura 12 - Especificidades da produgio escrita: arratel (unidade de medida).

(g) InsercOes da copista em locais como a entrelinha ou margens (inferior, superior
ou laterais) foram marcadas entre os sinais < > (margens) (conforme
identificado na figura 13), <|> (entrelinha inferior a linha do texto) ou entdo <

1 > (entrelinha superior a linha do texto).

1 litro de leite, 1 litro de espirito de vi-

nho, 36 retificado, 1 iméo cortado em

fatias, 1 killo de assucar, 1 fava de baunilha
<Macera-se 10 dias, filtra-se, sem expremer.>

[fL. 39v: 1059]

Figura 13 - Inser¢oes do copista na margem inferior.

(h) Intervenc¢des de terceiros foram marcadas entre os sinais < > e explicadas em

nota de rodapé (figura 14).

g
gordura e sal quanto tempere.

Deve-se amassar tudo frio. Se
quizer pode-se por assucar e canella.
<S.C.>!

T Referéncia ao antropénimo S. C que, por sua
vez, remete a colecdo em que esse conjunto de
receitas se encontra resguardado no

AEM/UFMG.
[fol. 8V: 216-218]

Figura 14 - Intervengoes de terceiros no manuscrito.

Santos MA dos, Rumeu MC de B. Tracos paleograficos de receitas culinarias...



Filol. Linguist. Port., Sio Paulo, v. 21, n. 1, p. 81-97, jan./jun. 2019

(@) O editor somente fez intervengdes no texto para esclarecer duvidas de extrema
necessidade, indicando tal interferéncia entre colchetes e em italico, ou entio
para indicar uma possivel incompreensio na leitura de algum termo. Nesse
sentido, a proposta foi usarmos [izznt.] como indicagio de ininteligivel.

() Quaisquer informacdes relacionadas a aspectos gerais do manusctito, tais como
diagramacio e layout do texto, foram especificados em notas de rodapé, como
esta exposto na figura 15.

' 1 assucar. Deve-se penerrar fuba

. nas latas. }! Biscoutinhos <130> doces

1 prato de polvilho, 1 libra de assucar, 4 de banha
e 4 <|bovos>

Wi V7Y 1 (¢t
//‘—é / A 1 Sinal grafico “}”” que parece ter sido usado para a separacao
B - do texto da receita n. 29 do titulo da proxima receita (a 302

receita).

[fol. 9r: 232-234]

Figura 15 - Informagoes gerais sobre diagramacio e layout vém em nota de rodapé.

Uma vez expostos os parametros de transcricdio das receitas culinarias
novecentistas, passamos, inicialmente, a definicdlo de paleografia, as suas
especificidades e, na sequéncia, a descri¢io-analitica de alguns aspectos paleograficos
voltados para a caracterizagio do ductus em relagio ao angulo, médulo e peso do
tracado.

3 RECEITAS CULINARIAS NOVECENTISTAS: ALGUNS APONTAMENTOS
PALEOGRAFICOS

A definicao de paleografia é o “estudo das antigas escritas e evolugao dos tipos
paleograficos” (Spina, 1977, p. 18). Ainda que Spina (1977) e Nufiez Contreras (1994,
p. 19) dialoguem em relagao a nocao de paleografia como “un medio de lectura de
escrituras en desuso”, ¢ interessante atentarmos para as consideragdes de Nuflez
Contreras (1994) acerca das especificidades da paleografia. Sao elas: (I) a paleografia de
leitura, (11) a paleografia critico-analitica e (111) a paleografia como contribuicdo a histdria da
escrita.

A paleografia de leitura e a paleografia para a historia da escrita se retroalimentam,
na dinamica do exame de padroes de escrita vigentes em sincronias passadas, tendo
em vista também a transformacdo dos modelos de escrita na histéria das linguas
humanas, em conformidade com a definicao de paleogratia proposta por Spina
(1977). Por outro lado, questdes norteadoras da paleografia critico-analitica (Nufiez
Contreras, 1994), como o quando, o onde e o como (modus faciendi) o texto escrito foi
produzido, orientam o trabalho do linguista-pesquisador interessado nas questoes
socials que também impulsionam a variacio e a mudanga linguistica nos eixos
linguistico e social (embbeding problem, segundo Weinreich, Labov e Herzog, 1968).
Assim sendo, conhecimentos paleograficos e sociolinguisticos interpdem-se no
sentido da constru¢ao de uma sociolinguistica histérica. Partimos da ideia de que a
forca propulsora da mudanca linguistica atuante outrora continua a influenciar a
realidade linguistica sincronica como reflexo do principio norteador da mudanga nas
linguas humanas — The uniformitarian principle (Labov, 1994). Admitimos assim que a
realidade linguistica presente deva representar o ponto de partida para a compreensao
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histérica do estatuto variavel do PB em sincronias passadas (Historical paradox,
conforme Labov, 1994, p. 11).

Considerando o fato de que trabalhamos com registros copiados de receitas
culinarias cujas nogdes de espago (Ouro Preto) e de zempo (21 de julho de 1906) foram
expostas no proprio caderno de receitas culinarias novecentistas, admitimos que o
foco da paleografia esta justamente voltado para a descricao-analitica de aspectos
especificos das escritas antigas, contribuindo, em ultima instancia, para a
reconstituicio da histéria da escrita. Assim sendo, assumimos a definicio de
paleografia exposta por Nufiez Contreras (1994, p. 23), como “Ciencia que con un
método propio estudia el desarrollo del proceso grafico, considerada la escritura
como una facultad propia y privativa del hombre.”” Uma vez nio sé definida a
paleografia, mas também expostas as suas especificidades (paleografia de leitura, paleografia
critico-analitica e paleografia com foco na hbistiria da escrita), passamos a descricao de
alguns aspectos paleograficos das receitas culinarias novecentistas, conduzindo esta
analise também por uma breve descri¢cio sobre a morfologia das letras em relagao ao

peso, a0 mddulo € ao dangnlo do seu ductus (Berwanger; Leal, [1995] 2008, p. 107).

3.1 Aspectos paleograficos das receitas novecentistas: a morfologia e o ductus
(tragado) das letras em cena

Os oitenta e nove folios opistégrafos das receitas culinarias novecentistas
evidenciam letras “tracadas de um sé lance e sem descanso de mao” (Acioli, 1994, p.
13), o que permite caracterizar o tipo de letra em questao como cursiva, cujo tragado
deu-se de uma tunica vez pelo copista, com o tracado inclinado para a direita.
Considerando que o dwctus evidencia “as caracteristicas do tracado da letra”
(Berwanger; Leal, [1995] 2008, p. 107), constatamos que a letra das receitas
novecentistas ¢ arredondada e de tracado homogéneo, de um modo geral. A tinta das
letras ¢ de coloragao castanha, ainda que em distintos tons, como os tragados das
letras mindsculas e maiusculas expostos nas figuras 16 e 17, respectivamente.

Fd

2 / ../,,-,,4“-
ﬁ/‘é&ﬂ‘%
@4@
?@Mé
@?%?ﬁ

Figura 16 - Tracado das letras minusculas.

¢ “Ciéncia que com um método proprio estuda o desenvolvimento do processo grafico, considerada a
escrita como uma faculdade prépria e privativa do homem” (Nufiez Contreras, 1994, p. 23,
traducdo nossa).
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Figura 17 - Tracado das letras maitsculas.

Os titulos de algumas das receitas culinarias em analise mostram-se
ornamentados (figura 18), o que parece nio s6 apontar para um copista que
dominava o tragado escrito, mas também que tenham sido receitas copiadas por um
mesmo punho, até porque a troca de punhos apenas na redacio dos titulos das
receitas evidenciaria uma tarefa um tanto quanto laboriosa na confec¢ao da cépia do
livro de receitas.

At td&{ .

LA ;r/ub }fﬁé-,é:f ,@/#;1{

D e 2 2 ipci e |

Figura 18 - Compilacio de tracados ornamentados em alguns titulos das receitas culinarias
novecentistas.

Como evidéncia de um registro escrito nao formulaico como ¢ o caso das
receitas culinarias novecentistas, observamos, em alguns trechos, o desrespeito a
delimitacao das margens superior e inferior, atestado na figura 19.

Figura 19 - Trechos do cabegalho [f6l. 161] e do rodapé [f6l. 39v] expandidos para além das margens
superior e inferior, respectivamente.
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3.2 Aspectos paleograficos das receitas novecentistas: angulo, médulo e peso
do tracado

O dngulo do tragado ¢ depreendido na conexdo entre os tragos verticais e a
horizontalidade da pauta (“escrita perpendicular, tombada a esquerda ou a direita”)
(Berwanger; Leal ([1995] 2008, p. 107). Em relacio a analise da angularidade do
tracado da letra das receitas novecentistas, tomamos como exemplo o verso do félio
19 (figura 20). As barras vermelhas evidenciam a inclina¢do do tracado para a direita
em relacdo a linha de base.

Figura 20 - O 4ngulo do tragado da letra das receitas culinarias (f6l. 19v).

O médulo do tragado pode ser considerado de pequenas dimensoes em relagao
a pauta do suporte, visto que as letras sem hastes cabem no intervalo entre as linhas
do caderno de receitas, conforme evidenciam as figuras 21 e 22. Isso ¢é verificavel nao
s6 em relagdo as letras mindsculas baixas, que nao atingem a metade da linha, dentro
do grupo em que se inserem as vogais, como também no que se refere as proprias
hastes das letras minusculas como o 1, o ‘h’, o ‘b’ e o ‘t’, mais altas, mas que nao
chegam até a linha superior. Por outro lado, os grafemas mindsculos ‘p’, f’, ‘@’, 5" e
‘d’, cujas hastes sao normalmente mais extensas, ultrapassam a linha de base (fol.
21r). As letras maiusculas variam, podendo alcangar a linha superior, como
observamos em relacao ao grafema ‘B’ (figura 21) do titulo de uma das receitas
(“Biscoutinhos de polvilho”).

TV U LA

& P
Figura 21 - O médulo do grafema ‘B’ no titulo de uma receita [f6l. 21x.].
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-

Figura 22 - O médulo do tragado: trecho do fol. 21r.

O peso do tragado ¢ interpretado como consequéncia “do peso da mio do
escriba no ato de grafar o documento” (Berwanger; Leal, [1995] 2008, p. 107). Em
relagdo as receitas culinarias novecentistas, observamos que o peso do tracado da
letra’ € fino e claro. Nos titulos das receitas, por outro lado, o peso do tracado parece
mais acentuado, evidenciando, em alguns trechos, manchas da redagdo da palavra no
verso do folio. Em alguns trechos, é possivel identificarmos algumas evidéncias em
que o peso do tracado da letra parece fazer-se mais intenso, nao sé no inicio das
palavras e dos numerais, mas também no final da palavra, como esta ilustrado na
figura 23.

r E J;
Laard g, 2\l s e vdiea ot

A2 ﬁ/ﬁ»f@éﬁ{v o .KKM/_ %’f&m s,
Lol 2l foo iy ﬁjé,ﬁ' ’ 2 Lol

B‘“L/W”mﬂ ééﬁc?, i Aetes |
Pl

. P ,. !

Figura 23 - Comparacio entre os pesos dos tragados no corpo do texto,
no titulo, em inicio de palavras e em numerais (f6l. 4v).

Uma vez descritas algumas evidéncias do dngulo, modulo e peso do tragado,
passamos a elencar temas para futuras andlises embasadas nas receitas culinarias
novecentistas em analise.

>

7 “Espessura da haste da letra, que vai da cabeca ao pé do olho [da letra], incluindo a rebarba [...]’
(Faria; Pericdo, 1999, p. 279).
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Neste estudo, procuramos evidenciar nao s6 a relevancia de conservadoras
edi¢bes nos formatos fac-similar e semidiplomatico para futuros estudos linguisticos,
mas também a necessaria discussao de aspectos paleograficos do PB escrito no inicio
do século XX. Passamos pela apresentagao das normas de edi¢ao dos manuscritos e
fizemos uma breve descricio analitica de alguns aspectos paleograficos do ductus,
relacionados ao dngulo, mddulo e peso do tracado. Diante da breve discussdao acerca da
paleografia de leitura, da paleografia critico-analitica e da paleografia com foco na bistoria da
escrita, assumimos, neste texto, 0 NOSsO comprometimento com a paleografia de leitura
(Nuniez Contreras, 1994) para a descricao de aspectos intrinsecos ao tragcado das
receitas culinarias novecentistas em analise.

Como proposta de temas para futuras analises linguisticas, vislumbramos a
possibilidade de anélise das constru¢oes com o se (Cavalcante, 2016), tendo em vista
0 seu comportamento variavel a seguir exposto nas figuras 24 e 25, inclusive do
mesmo folio 13 recto. De (01) a (07), observamos mais evidéncias da expressao
variavel das estruturas sintiticas com o s¢, ora com o Jse indeterminador, ora com o se

)y <C

apassivador, vinculadas aos mesmos predicadores verbais (“bater”, “ajuntar”, “por”,
“fazer”, “formar”).

| [..] depois deita-se a
massa em um panno e esprenlev

&L Lot L2DT; ,/éﬂa«f o~ ALy
JA2IG PP AEFELS S Lt e B & ; :
e 5 se para formar os biscoutos. As-
sam-se [os biscoutos] em latas e o forno deve
ser brando.

F g2 T AED erreilP?, |

m%rl/ A tay oo ﬁmz
&t tmt//a = ‘8 > 25

Figura 24 - FOL. 13r: 347-348.

%04t oo ity 1
ot ity

L“"‘Tﬂ rde

[...] Depots, de prompta a massa

faz-se os biscoutos cortados em forminhas
e assa-se em latas.

Figura 25 - Fol. 13r: 357.

(01) “bate-se [...] 15 gemmas” [f6l. 23v] e “batem-se 10 gemmas™ [f6l. 35v];

(02) “batem-se 1 duzia de évos” [f6l. 291] e “bate-se 1 duzia de évos” [f6l. 231];

(03) “ajunta-se-lhe 3 duzias” [f6l. 21r] e “ajuntem-se 1 libra de assucar” [fol.
29v];

(04) “pbe-se no forno os biscoutos” [f6l. 24r] e “poem-se os ovos” [fOl. 121];

(05) “faz-se os biscoutos” [folios 13r, 18v, 191, 20r, 21v) e “fazem-se os
biscoutos™ [f6l. 251];

(06) “formem-se os biscoutos” [f6l. 24t] e “forma-se os biscoutos” [f6l. 261].

Observamos ainda, de (07) a (09), outras evidéncias de auséncia de
concordancia verbal com o sujeito sintatico pluralizado em estruturas passivas
projetadas pelas formas verbais guebrar, ajuntar e untar.
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(07) “[...] quebra-se 2 ovos, sal e doce |[...]”

Figura 26 - “quebra-se 2 ovos, sal e doce” [f6l. 8r: 193].

(08) ““[...] ajunta-se 18 6vos batidos |...]”

Figura 27 - “ajunta-se 18 évos batidos” [f6l. 19r: 538].

(09) ““[...] unta-se as mios com gordura |[...|”

Figura 28: “unta-se as mdos com gordura” [f6l. 22v: 634].

Futuras andlises linguisticas também podem perpassar pela analise e discussao
das etimologizagoes graficas, tendo em vista tal aspecto configurar um parametro
concreto para a mensuragao do nfvel de inser¢do do escrevente na cultura escrita
(Barbosa, 2005, 2008). Como as receitas culinarias em analise sio copias de época
(século XX), entendemos que, nesse caso, caberia uma descrigao das etimologizagdes
em fungao das taxas de uso e de acerto por parte da copista, conforme discutido por
Barbosa (2005), a fim de fundamentar a discussao acerca do nivel de consciéncia do
copista em relagio aos tracos da cultura escrita. De (11) a (14), ilustramos mais
algumas evidéncias, nas receitas culinarias novecentistas, de grafagoes etimologizadas
verdadeiras por geminadas, em (11), (12) e (13), e falsa, em (14).

(11) gemmuas [£OL. 41: 75]: lat. gemma;

(12) gomma [f6l. 8r: 189]: lat. tardio gumma;

(13) ammoniaco [£O1. Tx: 173]: lat. ammonidcum -i, deriv. do gr. Amminiakds,
(14) enrollar |£61 3v: 63]: lat. rotsilus (rolo).
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Em suma, convém esclarecermos que este estudo paleogrifico nao se
pretende exaustivo. Acreditamos que o resgate das receitas culinarias novecentistas,
com base em suas edigdes fac-similar e semidiplomatica, podera explorar e
aprofundar a analise de outros aspectos filologicos, paleograficos e linguisticos acerca
da expressao escrita do PB no inicio do século XX.
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Resumo. A tarefa de definir os diferentes tipos de obras lexicograficas nio é
facil. A diferenca, por exemplo, entre dicionario, 1éxico, tesouro, vocabulario ou
glossirio ndo ¢é consensual entre os estudiosos da matéria. Alguns
metalexicografos se baselam em critérios linguisticos para estabelecer sua
tipologia, outros na histéria da lexicografia, outros, ainda, em trabalhos
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de obras lexicograficas, a saber: dicionario, léxico, tesouro, vocabulirio e
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1 UMA SINTESE DA DISCUSSAO SOBRE A TIPOLOGIA DAS OBRAS LEXICOGRAFICAS

Os metalexicografos concordam que ha uma problematica quando se trata de
definir as varias tipologias de obras lexicograficas, pois cada estudioso propoe uma
classificagio diferente, sem haver, por isso, consenso entre eles (Silva, 2007, p. 283).
Fernandez-Sevilla (1974, p. 44, traducdo nossa), da mesma forma, sustenta que: “Se
levarmos em conta o que ja se falou sobre os dicionarios, compreender-se-a que nao
é tarefa facil tentar tracar sua tipologia de uma maneira exaustiva”. J4& Haensch
(1982, p. 95, tradugdo nossa), postula que “a classificagdo das obras lexicograficas
(dicionarios, vocabularios, glossarios, etc.) ¢ uma tarefa muito ardua e envolve muitos
problemas, tanto teérico-linguisticos como praticos™.

Welker (2004, p. 35) traz uma sintese das defini¢bes apresentadas por varios
autores acerca dos tipos de obras lexicograficas existentes, demonstrando que cada
qual com sua metodologia diverge no que diz respeito aos critérios usados para
defini-las. Da mesma forma, Krieger (2006, p. 142), sobre o assunto, refor¢a essa
ideia de nao uniformidade:

Diante da amplitude do tema, privilegiamos alguns aspectos do universo
da pratica e da metodologia referentes a producdo de dicionarios que,
longe de ser uniforme, apresenta uma grande variedade tipolégica —
dicionario monolingiie, bilingtie, dicionario geral, tipo thesaurus, tipo
padrio, de usos, minidicionario, dicionario escolar, — entre tantas outras
possibilidades. Isto para ficar no 4mbito das obras de referéncia
lingtifstica, ou seja, as que registram o léxico de forma sistematica e sio,
conseqientemente, consideradas como  paradigmas linglisticos,
independente de sua extensio.

A uniformidade no tratamento da matéria estd no fato de que os autores
usam dicotomias para estabelecer diferencas entre os dicionarios, e assim categoriza-
los. Hausmann (apud Welker, 2004, p. 39), por exemplo, contrapde sincronico x
diacronico, histérico x contemporaneo, geral x especializado, filolégico (com muitas
abonagdes) x linguistico (limitando-se as informagoes linguisticas, acrescentando
apenas uma ou duas abonag¢oes, ou nenhuma). Ja Haensch (1982, p. 95-187)
estabelece duas grandes divisOes para a classificacao dos dicionarios: 1. do ponto de
vista da linguistica tedrica; 2. do ponto de vista histérico-cultural e pratico. Ainda
segundo o autor, “uma caracterizagdo dos diferentes tipos de obras lexicograficas
deve partir, primeiro, da histéria da lexicografia; em segundo lugar, dos trabalhos
lexicograficos existentes; e, em grau menor, de critérios tedrico-linguisticos”
(Haensch, 1982, p. 96-97, traducio nossa)’. Trata-se de uma proposta interessante ao
eleger a histéria da lexicografia como a principal definidora de critério para esse tipo
de classificagaio. Em seguida, o cotejo e analise das obras existentes forneceriam

! No original: “Si tenemos en cuenta lo que antes se ha dicho sobre los diccionatios, se comprendera
que no es empresa facil intentar trazar su tipologfa de una manera exhaustiva.”

2 No original: “La clasificacién de las obras lexicograficas (diccionatios, vocabularios, glosatios, etc.)
constituye una tarea muy ardua y plantea no pocos problemas, tanto tedrico-lingiifsticos como
practicos.”

3 No original: “una catracterizacién de los diferentes tipos de obras lexicogrificas que se pueden
distinguir de hecho ha de partir, primero, de la historia de la lexicografia, en segundo lugar, de los
trabajos lexicograficos existentes y, en grado menor, de criterios tedrico-lingtisticos.”
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subsidios consistentes para o trabalho classificatério das obras, deixando para um
plano mais remoto os critérios tedricos e linguisticos.

Reconhecendo que o termo ‘dicionario’ tem sido usado, comumente, para
nomear qualquer trabalho de cunho lexicografico, atuando como uma espécie de
hiperonimo de todos “os subgéneros e produtos lexicograficos”, e que “nao é menor
a aura de vaguidade que envolve outros, como vocabulario ou glossario”, segundo as
palavras de Pascual e Souto (2003, p. 55), buscou-se, preliminarmente, para estas
reflexoes, estabelecer diferencas entre cinco modalidades: dicionario, vocabulario,
glossario, 1éxico e tesouro, uma vez que, como se expos, essa diferenciagio nao esta
bem marcada, sendo wusada sem muitos critérios, sobremaneira, pelos
metalexicégrafos que versam sobre tipologia de obras lexicograficas.

Do ponto de vista linguistico, a diferenga principal entre os varios tipos de
obras lexicograficas estd na fonte usada como corpus base para a selecdo da
nomenclatura. Rivera Dominguez (apud Barbosa, 1995, p. 02, tradugao nossa), ao
discorrer sobre o tema, expoe que:

Assim, empregam-se, para se referir a mesma problematica em
lexicografia, termos como léxico, vocabulario, dicionario e glossario.
Contudo, existem realmente diferencas entre eles [.] Uma dessas
diferencas reside em considerar o nivel linguistico que forma o corpus
estudado. Se os dados se baseiam na lingua, teremos diciondrios e
léxicos, mas se o corpus pertence a fala, resultariam vocabulirios e
glossatios [...] Léxico e dicionario por um lado, e vocabulario e glossario
por outro, podem definir-se também se se levar em consideracio a
delimitacdo do corpus empregado para a analise. O vocabulrio e o
glossario estio limitados pelas peculiaridades da fala; [..] Finalmente,
podemos diferenciar os termos levando em conta se a analise do corpus
foi exaustiva ou nao, e se foram selecionadas as ocorréncias atendendo a
algum critério especifico. [...| Por outro lado, léxicos e diciondrios sdo
obras de codificagio e vocabulatios e glossarios de decodificagao*.

A autora contrapoe, de um lado, vocabularios e glossarios (corpus baseado na
fala), e, de outro, léxicos e dicionarios (corpus baseado na lingua). Observem-se, mais
detalhadamente, as defini¢des de cada um desses termos. Sobre os glossdrios, a mesma
autora esclarece que esse tipo de trabalho lexicografico tem como base a fala,
particularidade que ndo condiz com o uso original do termo, pois ‘glossario’ foi
usado, primeiramente, para designar o conjunto de glosas de determinado texto. A
palavra ‘glosa’, por sua vez, etimologicamente significa: “comentario, interpretagao de
uma palavra de um texto, anotagao marginal” (Cunha, 1982, p. 388). Havia dois tipos
de glosas, as marginais e as interlineares, segundo Haensch (1982, p. 101, traducio
nossa): “Ao que se refere as glosas [...], as explicagdes ou os equivalentes se podem

“No original: “Asi, se emplean para referir-se a la misma problematica en lexicografia términos como
léxico, vocabulario, diccionario y glosario. Sin embargo, existen realmente diferencias entre ellos [...]
Una de esas diferencias radica en considerar el nivel lingiistico del que forma parte el corpus
estudiado. Si el dato se basa en la lengua, tendremos diccionatios y 1éxicos, pero si el corpus pertenece
al habla, resultaran vocabularios y glosarios [...] Léxico y diccionario por un lado, y vocabulario y
glosario por el otro, pueden definir-se también si se considera la delimitacién del corpus empleado
para el analisis. El vocabulario y el glosario estan limitados por las peculiaridades del habla; [...]
Finalmente, podemos diferenciar los términos atendiendo a si el analisis del corpus ha sido exhaustivo
0 no, y si se han seleccionado las ocurrencias atendiendo a algan criterio especifico. [...] Por otra parte,
léxicos y diccionarios son obras de codificacion y vocabularios y glosarios de descodificacion.”
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colocar paralelamente ao texto na margem da pagina (glosas marginais) ou entre as
linhas (glosas intetlineares). Do ponto de vista histético-pratico, o termo ‘glossatio’
¢ e foi empregado para designar um tipo de obra que se ocupa de elucidar palavras
obscuras contidas em um texto, ou conjunto de palavras de certa area do
conhecimento, jargao, entre outros, como sustentam Pascual e Souto (2003, p. 55,
traducao nossa):

A antiga funcdo de guia para correta decodificagio de um texto se
mantém nos glossarios atuais, concebidos geralmente como inventarios
léxicos que se propdem aclarar o sentido de certos vocabulos obscutros
ou pouco familiares aos receptores de uma obra. No entanto, este rétulo
se aplica do mesmo modo aos repertérios de termos de uma ciéncia,
técnica, jargdo etc., e a cole¢io de glosas do mesmo autor ou obral.

Haensch (1982, p. 106, tradugao nossa), por sua vez, esclarece que atualmente
a palavra ‘glossario’ é utilizada no ambito da Lexicografia com duas acep¢oes
distintas:

Repertério de vozes destinado a explicar um texto medieval ou classico,
a obra de um autor, um texto dialetal etc. Repertério de palavras, em
muitos casos de termos técnicos (monolingue ou plurilingue), que nio
pretende ser exaustivo, no qual a selecdo de palavras foi feita mais ou
menos aleatoriamente; por exemplo, glossario de termos ecoldgicos
espanhol-inglés’.

Segundo Kirieger (20006, p. 141), os glossarios “nascem na Grécia Antiga, nos
quais eram listadas e definidas palavras de dificil compreensao de obras literarias.
Estas, quando organizadas alfabeticamente ao final dos textos, constitufam os
glossarios, que representam as primeiras formas de manifestacio lexicografica”.
Haensch (1982, p. 105) esclarece, igualmente, que o uso de glosas surge nos paises
latinos na Idade Média, perfodo em que se fez necessirio explicar as palavras
incompreensiveis, pois ja se apresentavam muitas diferencas entre o latim vulgar e o
classico. Gemmingen (2003, p. 154; grifo do autor, tradugdao nossa), sobre o uso de
glosas no final dos textos, argumenta que “com o passar do tempo o processo foi
ficando cada vez mais complexo e as glosas se separaram dos textos de origem e se
reagruparam compondo listas independentes: os glossdrios”™.

5 No original: “Por lo que se refiere a las glosas [...], las explicaciones o los equivalentes se pueden
colocar paralelamente al texto, en el margen de la pagina (glosas marginales) o entre las lineas (glosas
interlineales).”

¢ No original: “Esa funcién ancilar de guia para la correcta descodificacion de un texto se mantiene en
los glosarios actuales, concebidos en general como inventarios léxicos que se proponen aclarar el
sentido de ciertos vocablos oscuros o poco familiares a los receptores de una obra. Sin embargo, este
marbete se aplica del mismo modo a los repertorios de términos de una ciencia, técnica, jerga, etc., y a
la coleccién de glosas de un autor o una obra.”

7 No original: “Repertorio de voces destinado a explicar un texto medieval o clasico, la obra de un
autor, un texto dialectal, etc. Repertorio de palabras, en muchos casos de términos técnicos
(monolingtie o plurilinglie), que no pretende ser exhaustivo, y en que la seleccién de palabras se ha
hecho mds o menos al azar; por ejemplo, glosario de términos ecolégicos espafiol-inglés.”

8 No original: “Con el paso del tiempo, el proceso se fue haciendo cada vez mas complejo y las glosas
se separaran de los textos de origen y se reagrupan conformando listas independientes: /os glosarios.”
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Parece seguro dizer, pelo exposto, que o termo ‘glossario’ pode ser usado nas
acepgoes registradas no Dicionario Digital Aurélio - Século XXI, ou seja:

1. Vocabulario ou livto em que se explicam palavras de significacdo
obscura; elucidario. 2. Dicionario de termos técnicos, cientificos,
poéticos, etc. 3. Vocabulario que figura como apéndice a uma obra,
principalmente para elucidacio de palavras e expressGes regionais ou
pouco usadas. 4. Léxico de um autor, que figura, em geral, como
apéndice a uma edi¢o critica (Ferreira, 2004).

Se a classificacdo lato sensu das obras lexicograficas apresenta dificuldades,
problema maior ainda se verifica na distingao stricto sensu entre ‘glossario’ e
‘vocabulario’. Haensch (1982), por exemplo, ndo estabelece diferencas entre as duas
tipologias. Relembra esse autor que, para Grimm (apud Haensch, 1982, p. 105,
tradugao nossa), “[...] o vocabulario se refere tio somente a uns poucos vocabulos
coligidos para estudantes ou para outra finalidade™, e que Grimm nio diferencia
‘vocabulario’ de ‘glossario’. Segundo Gemmingen (2003, p. 162; grifo do autor,
tradugao nossa), a confusio de significado entre os dois termos deve-se ao fato de
que, “Com o passar do tempo, foi se perdendo a distingio que existia entre
vocabularium e glossarinm, e os dois termos comecam a ser utilizados como
sin6bnimos™"".

Pascual e Souto (2003, p. 55, tradu¢do nossa), a respeito da definicio do
termo ‘vocabulario’, ponderam que:

Entendido de maneira ampla, vocabuldirio seria um parassinénimo de
dicionario; contudo, parece razoavel restringi-lo conforme proposto pelo
DRAE (Diccionario de la Real Academia Espafiola) sobre esse termo em
suas acepgdes terceira e quinta, aos catalogos de palavras pertencentes a
uma regido, atividade ou campo semantico determinado, como faz
Manuel Alvar Ezquerra (1993b: 17), a uma selecdo de termos realizados
com critérios extralinguisticos!!.

Do ponto de vista linguistico, Barbosa (apud Fromm, 2003, p. 2) situa
‘vocabulario’ no nivel da norma, contrapondo-o a ‘glossario’ e a dicionario’. Esses,
segundo a autora, respectivamente, atuam no nivel da fala e do sistema. Barbosa
(apud Fromm, 2003, p. 2) define ‘vocabulario’ como um produto lexicografico que
“trabalha com conjuntos manifestados dentro de uma area de especialidade” e
pondera ainda que a unidade privilegiada nesse tipo de obra sio os
“vocabulos/termos (significado restrito; alta freqiéncia)”, e que os ‘vocabularios’ tém
por finalidade apresentar “todas as acepgdes de um verbete dentro de uma area de
especialidade”, numa perspectiva “sincronica e sinfasica”.

9 No original: “[...] el vocabulario se refiere tan sélo a unos pocos vocablos, que se han recogido para
estudiantes o para otra finalidad.”

10 No original: “Con el paso del tiempo, se va perdiendo la distincién que existia entre vocabularinm y
Glossarium, y los dos términos comienzan a utilizarse como sinénimos.”

11" No original: “Entendido de manera generosa, vocabulario setfa un parasinénimo de diccionario; sin
embargo, parece razonable restringitlo, bien, conforme a lo propuesto por el DRAE bajo este término
en sus acepciones tercera y quinta, a los catalogos de palabras pertenecientes a una region, actividad o
campo semantico determinado, bien, como hace Manuel Alvar Ezquerra (1993b: 17), a una seleccion
de términos realizados con criterios extralingtisticos.”
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Ha ainda a problematica da distingdo entre ‘Iéxico’ e ‘dicionario’. Os dois
termos, nao raramente, sao tratados como sindénimos pelos metalexicégrafos. Para
Pascual e Souto (2003, p. 55; grifo do autor, traducdo nossa), por exemplo:

Em sentido amplo, tem se utilizado também /xico (equivalente, pois, de
diciondrio ou vocabuldrio), titulo que igualmente se aplica a catdlogo de
vozes dialetais, as terminologias ou nomenclaturas e ao inventario das
palavras ou expressdes genuinas de um autor; talvez este ultimo uso o
singulariza com mais vigor frente aos anteriores!2.

Como anteriormente citado, o termo ‘léxico’ é mencionado, nos estudos de
Lexicografia, geralmente, como sinoénimo de ‘dicionario’, poucas vezes tratado
separadamente como um tipo de obra lexicografica com particularidades que o
diferenciem de outras tipologias. Na tentativa de estabelecer diferencas entre ‘léxico’
e as demais tipologias de obras lexicograficas, buscaram-se as defini¢des desse termo
em seis dicionarios de épocas distintas dispostos no Quadro 1, em ordem
cronologica.

Quadro 1 - Defini¢io de Léxico segundo os dicionarios.

Bluteau (1712) Léxicon: Deriva-se do Grego Lexis, que quer dizer
Dic¢io, & val tanto, como Diccionario, Vocabulatio. 7.
Diccionario, &c.

Moraes Silva (1813) Léxicon, diccionario, vocabulario.
Pinto (1832) Léxicon. Palavra Grega. He o mesmo que Diccionatio.
Freire (1957) Léxico, Dicionario de linguas classicas antigas. 2.

Dicionario abreviado. 3. Dicionatio das formas raras ou
dificeis, peculiares a certos autores. 4. Conjunto das
palavras de uma lingua.

Aulete (1958) Léxico, Dicionatio de linguas classicas antigas; dicionario;
vocabulatio. Conjunto de vocabulos de uma lingua.
Dicionario abreviado. Vocabulario peculiar a um autor.

Ferreira (1986) Léxico: 1. Dicionario de linguas classicas antigas. 2.
Dicionario dos vocabulos usados por um autor ou por
uma escola literaria; léxicon. 3. Dicionario abreviado. 4. P.
ext. Dicionario. 5. Conjunto de vocabulos de um idioma.

Observando as acepgOes apresentadas por esses lexicografos, verifica-se que
ha pouca divergéncia, pois ‘léxico’ é definido, por todos eles, como dicionario.
Bluteau e Moraes Silva incluem o ‘vocabulario’ como sin6nimo de ambos, enquanto
Aulete reconhece o ‘léxico’ como vocabulario préprio de um autor. Ao considerarem

12 No original: “En sentido amplio se ha utilizado también /xico (equivalente, pues, de
diccionario o vocabulario), titulo que igualmente se aplica a catilogo de voces dialectales, a las
terminologfas o nomenclaturas y al inventario de las palabras o expresiones genuinas de un
autor; acaso este ultimo uso lo singulariza con mas vigor frente a los anteriores.”
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‘léxico’ como sinonimo de ‘dicionario’, Freire, Aulete e Ferreira especificam que o
‘léxico’ corresponde a dicionario de linguas classicas antigas, mas também representa
o conjunto das palavras de uma lingua.

Ha autores que estabelecem diferencas entre os diferentes tipos de obras
lexicograficas, glossdrios, vocabuldrios, léxicos, por exemplo, segundo critérios tedrico-
linguisticos, o que parece ser pouco correto, Visto que esses termos, € as obras por
eles nomeadas, sao de épocas anteriores as teorias lexicograficas, e tinham, em seu
tempo, segundo Haensch (1982, p. 104), “significados distintos”. Exemplo dessa
inadequagdo na classificacio das tipologias é o fato de alguns autores definirem
‘glossario’ como uma obra que tem como corpus a fala; é notério que os glossdrios
nasceram das glosas interlineares e marginais que tinham por finalidade aclarar as
palavras desconhecidas de textos escritos. Quando essas anotagdes comegaram a ser
muito recorrentes por conta do aumento do nimero de palavras desconhecidas,
passou-se a registrar essas palavras e seus significados em listas independentes que
acompanhavam os textos. Dessa forma, ndo ha fundamento na afirmacao feita por
Domingues (apud Barbosa, 1995, p. 2, tradugdao nossa), por exemplo: “[..] se o

corpus pertence 2 fala, resultardo vocabularios e glossarios”".

Dentre as tipologias mais conhecidas, existe ainda outro tipo de obra
lexicografica, os thesauri ou tesouros. Nessa tipologia se enquadram as obras que
buscam esgotar todo o acervo léxico de uma lingua. Segundo Barbosa (1995, p. 6), o
tesouro “propoe-se a compilar lexemas de alta, média, baixa e infima freqiiéncia, de
distribuicao regular ou irregular entre os falantes, relativos a todas as variagoes
diacronicas, diatopicas, diastraticas e diafasicas”. Ja para Boutin-Quesnel (1985, p. 29,
tradu¢ao nossa), zesouro ¢ um “dicionario de lingua que descreve de maneira exaustiva
as unidades de um vasto corpus representativo de uma lingua”'*. Pelo cariter
exaustivo que possui, um zesouro deve ter como corpus as mais variadas manifestagoes
da lingua que pretende descrever, mas, ainda assim, nao seria capaz de contemplar
todo o acervo lexical de uma comunidade linguistica, como bem completa Haensch
(1982, p. 154, tradugao nossa):

Um termo como ‘thesaurus’ ou ‘tesouro’ parece evocar a ideia de um
dicionario mais ou menos exaustivo; e, no caso das linguas mortas, um
thesaurus pode ser, supondo que todo o vocabulario familiar, vulgar e
popular esteja documentado em algum texto escrito. Os thesauri de
linguas modernas, por sua vez, se baseiam, em um grande numero de
citacoes extraidas de todo tipo de textos; mas geralmente, nio nas
manifestacoes da lingua falada. Por isso jd nio sdo exaustivos'>.

Para Pascual e Souto (2003, p. 56-57, traducdo nossa), “O crédito que os
dicionarios receberam ao longo dos séculos faz com que qualquer obra intitulada

13 No original: “[...]si el corpus pertenece al habla, resultarin vocabularios y glosatios.”

14 No original: “[...] Dictionnaire de langue qui décrit de fagcon exhaustive les unités d’un vaste corpus
représentatif d’une langue.”

15 No original: “Un término como ‘thesaurus’ o ‘tesoro’ parece evocar la idea de un diccionario mas o
menos exhaustivo; y, en el caso de las lenguas muertas, un thesaurus puede serlo, suponiendo que
todo el vocabulario familiar, vulgar y popular esté documentado en algin texto escrito. Los thesauri de
lenguas modernas, en cambio, se basan en gran nimero de citas extraidas de toda clase de textos;
pero, por lo general, no en las manifestaciones de la lengua hablada. Por eso ya no son exhaustivos.”
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desse modo suscite a confian¢a dos consumidores de modo ingénuo e acritico.”"

Ainda segundo os autores, o termo ‘dicionario’ é usado como estratégia de mwarketin

b >
pois bem sabem os editores que qualquer livro, catalogo, lista, com esse titulo tem
venda garantida.

Por ter servido como hiperonimo a qualquer obra de cunho lexicografico, a
tarefa de definir a tipologia diciondrio torna-se ainda mais complexa. Afinal, que tipo
de obra lexicografica é o diciondrio, stricto sensu? A maioria das defini¢des de
‘dicionario’ apresentadas pelos metalexicografos ¢ lato sensu, como a de Biderman
(2001, p. 131), por exemplo, que define ‘dicionario’ como “organizacao sistematica
do léxico, uma espécie de tentativa de descricao do léxico de uma lingua”. Segundo o
Aurélio Eletronico séc. XXI (1999), o dicionario é um “conjunto de vocabulos duma
lingua ou de termos proprios duma ciéncia ou arte, dispostos, em geral,
alfabeticamente, e com o respectivo significado, ou a sua versao em outra lingua”.
Essa defini¢io ainda nio distingue diciondrio das outras tipologias; vocabuldrio, por
exemplo, visto que, pelo menos trés das caracteristicas atribuidas aos diciondrios sio
igualmente atribuidas, na mesma referéncia (Aurélio Eletronico séc. XXI, 1999) aos
vocabuldrios:

O conjunto das palavras de uma lingua. [...] 7. Lista de palavras ou
expressoes de uma lingua ou de um estigio dela, de um dialeto, de um
autor, e de um ramo de conhecimento, técnica ou atividade, geralmente
dispostas em ordem alfabética, e que podem vir ou nio acompanhadas
das classes gramaticais a que pertencem e/ou de outras indicagdes.

Sobre a problematica das semelhangas entre as especificidades atribuidas as
varias tipologias, Haensch (1982, p. 95-96, tradugao nossa) pondera que:

Realmente, ¢ muito dificil apresentar uma classificacdo de tipos de obras
lexicograficas: em primeiro lugar, porque nio foram sé critérios
lingufsticos, sendo também fatores histéricos e culturais que
influenciaram no nascimento e desenvolvimento dos distintos tipos de
obras lexicograficas; em segundo lugar, porque as obras lexicograficas
existentes apresentam, de modo geral, uma combina¢ido de tragos
pertencentes a categorias de classificagio totalmente diferentes!”.

Fernandez-Sevilla (1974, p. 38, traducdo nossa), ao tratar da tipologia
diciondrio, reconhece que “[...] é realmente dificil dizer em poucas palavras o que é o
dicionatio”® e apresenta a acep¢io fornecida pelo DRAE (1970) para definir
diciondrio:

Livro no qual, por ordem comumente alfabética se listam e explicam
todas as dicdes de um ou mais idiomas, ou de uma ciéncia, faculdade ou

16 No original: “El crédito que, a lo largo de los siglos, han atesorado los diccionarios hace que
cualquier obra titulada de este modo suscite la confianza de los consumidores de modo ingenuo y
acritico.”

I7 No original: “Resulta, en realidad, muy dificil realizar una clasificaciéon de tipos de obras
lexicograficas: en primer lugar, porque han sido no sélo critetios linglisticos, sino también factores
histéricos y culturales los que han influido en el nacimiento y desarrollo de los distintos tipos de obras
lexicograficas; en segundo lugar, porque las obras lexicograficas existentes presentan, por lo general,
una combinacién de rasgos pertenecientes a categorias de clasificacion totalmente diferentes.”

18 No original: “[...] es dificil, realmente, decir en pocas palabras qué es el diccionario.”
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matéria determinada. 2. Catalogo numeroso de noticias importantes do
mesmo género, ordenado alfabeticamente!®.

Fernandez-Sevilla (1974, p. 38, tradugao nossa) sugere ainda que “[...] para
evitar divagacoes desnecessarias, é preferfvel comegar por estabelecer a tipologia dos
dicionatios™.

Existem varios tipos de diciondrios, ¢ como ja mencionado neste texto, Os
diversos autores que discorreram sobre o assunto se valeram de dicotomias para
estabelecer diferencas. Parece oportuno apresentar, aqui, uma breve classificagao dos
principais tipos de dicionarios® baseada, primeiramente, no que ensina Haensch
(1982, p. 95-187) sobre a matéria e, em seguida, sintetizar, em forma de esquema, o
que postula Zgusta (1971, p. 198-217).

Os diversos tipos de diciondrios podem ser divididos e caracterizados segundo
alguns critérios: 1. carater linguistico; 2. numero de linguas; 3. selecio do léxico
(Haensch, 1982, p. 95-187). O primeiro critério diz respeito aos dicionarios
linguisticos (que tratam dos signos), os enciclopédicos (que tratam das coisas) e os
mistos, que sio dicionarios de lingua que trazem informagoes enciclopédicas
adicionais.

Do ponto de vista do numero de linguas, estabelece-se a diferenca entre o
diciondrio monolingne (uma lingua) e os diciondrios multilingues que, por sua vez, se
dividem em bilingues (duas linguas) e plurilingnes (mais de duas linguas).

O critério da selecio do léxico pode ser dividido em trés principais
dicotomias: 1. geral ou parcial; 2. selecao exaustiva ou nao exaustiva; 3. sincrénico ou
diacronico.

1. Os diciondrios gerais devem conter uma selecdo representativa do acervo
vocabular de uma lingua. Como principais exemplos de diciondrios gerais no
Brasil podem ser citados o Aurélio e o Houaiss. Por nio serem seletivos
quanto a recortes do léxico portugués, esses dicionarios buscam abranger
uma grande variedade de corpora na tentativa de servir para os mais
variados tipos de consulta. Os diciondrios parciais apresentam recortes no
acervo lexical da lingua, podem ser: diatépicos (que tratam das variantes
regionais); diastraticos (das unidades lexicais préprias de determinados
grupos sociais); diatécnicos (relativos a jargbes, profissGes, termos
técnicos), um dicionario de botanica, por exemplo, selecionara sé a parte
do Iéxico relativa a esse campo do conhecimento.

2. A classificacdo dos diciondrios pode ser feita também segundo a extensio.
Podem ser exaustivos ou seletivos. Os diciondrios seletivos, como o nome ja
sugere, selecionam um recorte que servira de base para sua composi¢io.
Os diciondrios exanstivos procuram abarcar todo o acervo léxico de uma
lingua. Segundo Haensch (1982, p. 152, traducio nossa), “[...] tanto os

19 No original: “[...] Libro en el que por orden comunmente alfabético se contienen y explican todas
las dicciones de uno o mas idiomas, o las de una ciencia, facultad o materia determinada. 2. Catalogo
numeroso de noticias importantes del mismo género, ordenados alfabéticamente.”

20 No original: “[...] para evitar divagaciones innecesarias, resulta preferible comenzar por establecer la
tipologia de los diccionarios.”

21 O termo ‘dicionario’ estd empregado aqui como hiper6nimo de obras lexicograficas.
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dicionarios gerais como os parciais ou especializados, poderiam ser
exaustivos ou seletivos”. O autor lembra ainda que é mais ou menos
impossivel que os diciondrios gerais sejam exaustivos. Poderiam ser
exaustivos, segundo ele, os diciondrios especializados.

3. Os diciondrios sincronicos registram uma selecio do vocabulario de uma
lingua em um momento determinado, enquanto os diciondrios diacrinicos
registram a evolu¢do do vocabulario através do tempo. Dentre os
diciondrios diacrinicos, podem ser citados os efimoligicos e os bistiricos. Este
estuda a trajetoria de uma palavra com as mudancas de forma e significado
através dos séculos, enquanto aquele persegue a evolucdo formal de um
significante e apresenta seus étimos.

w 1 =
Diciondrios de Enciclopédias
lingua
v 2 1
Sincrénico ‘ Diacrénico
[ 3 1
Geral ‘ Restrito
[ 4 1
Monolingue ‘ Bilingue
v 5 1
Exaustive MNEo exaustivo

Fonte: Elaborado pelos autores, com base na tipologia apresentada por Zgusta (1971, p. 198-216).

Figura 1 - Tipologias de dicionarios.

A dicotomia 1. diz respeito aos dicionarios de lingua que apresentam
unidades lexicais e suas propriedades linguisticas em oposigao as enciclopédias, que
fornecem informagoes sobre o mundo extralinguistico; a dicotomia 2. concerne ao
eixo temporal, contrapde, de um lado, os dicionarios diacronicos que, por sua vez,
podem ser histéricos ou etimoldgicos, ambos relacionados a histéria e ao
desenvolvimento das formas e significados das unidades linguisticas; de outro lado,
estao os dicionarios sincronicos, que lidam com o estoque lexical de uma lingua em
um estagio de seu desenvolvimento, lembrando que o conceito sincronico nao é
sinobnimo de contemporaneo. Desta maneira, um dicionario como o de Bluteau é
sincrénico por representar um recorte no tempo, ou seja, uma sincronia passada; 3.
diz respeito aos dicionarios gerais e os dicionarios restritos, ou especializados. Essa
dicotomia nada tem a ver com a extensao da nomenclatura: um dicionario restrito faz
um recorte no léxico da lingua, tem como corpus uma parte do léxico, como € o caso
dos dicionarios de medicina, por exemplo, que privilegiam os termos relacionados a

22 No original: “[...] tanto los diccionatios generales como los parciales o especializados, podtian ser
exhaustivos o selectivos.”
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essa area do conhecimento; ja os dicionarios gerais nao fazem recortes, buscam
abranger toda a variedade do acervo lexical da lingua; 4. ¢ concernente aos
dicionarios monolingues, que sao a grande maioria, nos quais ¢ privilegiada uma
lingua, e os dicionarios bilingues, que buscam oferecer os equivalentes de duas
linguas. Zgusta (1971, p. 214, traducido nossa) desconsidera, em sua tipologia, 0s
dicionarios com mais de duas linguas representadas, pois segundo ele:

Raramente ha mais de duas linguas representadas em um dicionario, [...]
o fato de ndo haver grande isomorfismo na mesma lingua torna a tarefa
de encontrar equivalentes lexicais em duas linguas ainda mais dificil.
Indicar equivalentes lexicais de mais de duas linguas simultaneamente
somente é possivel se negligenciarmos a polissemia e levarmos em
consideracdo somente os sentidos dominantes das palavras?3.

5. diz respeito ao critério de extensao do dicionario: um dicionario pode ser
exaustivo ou ndo exaustivo. Um dicionario exaustivo busca esgotar o acervo lexical
da lingua. Um tipo de obra lexicografica que pretende ser exaustiva é chamado
tesouro, que, teoricamente, buscaria abarcar todo o léxico de uma lingua, mas cuja
concepgao ¢ no minimo inviavel no caso das linguas vivas, pelo carater dinamico que
tem. Contemplar todo o léxico de uma lingua seria possivel somente no caso de uma
lingua morta, por meio de textos escritos. Dicionarios gerais, como o Aurélio e o
Houaiss, buscam ser exaustivos, mas nao pretendem abarcar todo o 1éxico da lingua
portuguesa. Na verdade, um dicionario que o pudesse fazer de fato seria
desatualizado antes de sua publicagdao. A exaustividade ou nio exaustividade de um
dicionario esta mais relacionada ao poder informativo que ao volume e ao numero de
entradas. Um dicionario escolar, por exemplo, tem seu poder informativo diminuido
em relacio a um dicionario geral, pois busca privilegiar as unidades lexicais mais
correntes no ambiente escolar. Esse, por sua vez, tera mais poder informativo que
um dicionario infantil, por exemplo.

Ha ainda outra grande dicotomia pela qual podem ser divididos os
dicionarios: o critério da ordenacio das entradas. Pode-se fazer divisio entre os
diciondrios onomasioldgicos € os semasiologicos. O diciondrio onomasioldgico é aquele em que se
parte dos conceitos para os significantes linguisticos que lhes correspondem, ou seja,
segue a dire¢ao conteudo-significante. Os diciondrios semasioldgicos, que representam a
grande maioria dos dicionarios existentes, seguem a dire¢ao significante-conteido, ou
seja, parte-se de uma palavra para a sua defini¢ao.

2 O LEXICO HISTORICO DO PORTUGUES BRASILEIRO

Uma vez feita a tentativa de reunir e sintetizar os varios olhares sobre as
definicoes e classes de obras lexicograficas, insere-se nessa discussao o Léxico Histdrico
do Portugnés Brasileiro (LHisPB). Trata-se de um projeto que integra outro maior que
esta sendo desenvolvido junto ao Projeto Para a Histéria do Portugués Brasileiro
(PHPB), coordenado pelo Dr. Ataliba Teixeira de Castilho, da Universidade de Sao

23 No original: “Only unfrequently are more than two languages represented in one dictionary [...] the
fact there is no great isomorphism between single languages makes it a hard task to find the lexical
equivalents of two languages. To indicate the lexical equivalents of more than two languages
simultaneously is usually possible only if we absolutely neglect polysemy and take into consideration
only the dominant senses of the singles words.”
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Paulo, cujo objetivo é descrever o Portugués Brasileiro nas vertentes da: (i) Historia
Social, (ii) Mudanca Gramatical, (iii) Linguistica de corpus, (iv) Diacronia dos
processos constitutivos do texto, (v) Mudanca léxico-semantica e (vi) Mudanca
tonica no Portugués Brasileiro.

Aguilera (2010), reconhecendo a urgéncia e a necessidade de trazer a luz um
projeto de natureza lexicografica, elaborou a proposta para o Léxico Histirico do
Portugués Brasilezro (ILHisPB), com vistas a auxiliar na complementacdo de trabalhos ja
publicados, como os de Cunha (1978, 2007), Carvalho Silva (2007), Murakawa (2014)
e Machado Filho (2013, 2014).

O LHisPB, atualmente coordenado por Aguilera e Altino (2010, 2013), tem
como objetivo apresentar, sob tratamento lexicografico, todo o conteudo lexical dos
documentos manuscritos datados dos séculos XVII a XIX, coletados, transcritos e
editados pelas equipes que compoem o projeto PHPB. Como objetivos especificos,
propoe: (i) oferecer, sob a forma de banco de dados informatizado, um vasto
material lexicografico para estudos sincronicos e diacronicos do léxico referente aos
séculos mencionados; (ii) proporcionar um instrumento de consulta rapida do uso de
vocabulos vigentes na época e em varias regides do Brasil Colonia e Brasil Império;
(iii) apresentar, com a frequéncia de uso, os itens lexicais e suas variantes graficas
registrados em cerca de 1500 documentos emanados dos antigos espagos geograficos
e administrativos representados pelas provincias e vilas do Parana, Rio de Janeiro,
Bahia, Paraiba, Sio Paulo, Rio Grande do Notte, Pernambuco e Rio Grande do Sul,
além de outras fontes que serdo agregadas ao projeto a medida que a coordenacio do
ILLH7sPB receba os documentos editados pelas demais regionais do PHPB.

O corpus compoe-se de documentos manuscritos, oficiais, datados dos
séculos XVII, XVIII e XIX e editados no formato semidiplomatico pelas respectivas
equipes estaduais. Trata-se de atas, cartas, certidoes, contratos, declaracbes, autos,
pareceres, relatorios, requerimentos e denuncias, entre outros.

Para a elaboragao do LLH#sPB, Aguilera e Altino (2010, 2013) inspiraram-se
em Company e Melis (2002, p. v-xxi), autoras do Léxico Histdrico del Espariol de México.
Dessa forma, assim como a obra mexicana, o LHzsPB representa uma abordagem
estruturada do uso da lingua portuguesa escrita no Brasil no periodo histérico
correspondente as fases do Brasil Colonia (1532-1822) e do Brasil Império (1822-
1889), por meio de uma exaustiva exemplificacao dos diversos contextos gramaticais
e semanticos em que aparecem, nos textos, as diversas formas da lingua. Nas palavras
de Company e Melis (2002, p. vi, tradugao nossa), sobre o Léxico do México:

Oferecemos um léxico lematizado do espanhol colonial do México, que
corresponde, em esséncia, a um dicionario de construgdo e uso em que
nao se incluem definicdes semanticas dos lemas. O 1éxico, sistema basico
de organizacdo linguistica que reflete o mundo cultural, proporciona
informagao sobre a diversidade linguistica, reflexo do uso e da evolucio
da lingua no México e seu vinculo com a cultura deste pafs. A
lematizacdo, por sua parte, oferece ao pesquisador uma ferramenta que
lhe permite abordar, por meio de um material organizado, a histéria do
espanhol em uma de suas variantes dialetais 24,

2 No original: “Ofrecemos un léxico lematizado del espafiol colonial de México, que corresponde, en
esencia, a un diccionario de construccién y uso en el que no se incluyen definiciones semanticas de los
lemas. El léxico, sistema basico de organizacion lingiiistica que refleja el mundo cultural, proporciona
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O LHisPB contabiliza, até o momento, 14230 entradas. Na esteira do modelo
de Company e Melis (2002), cada entrada compoe-se, primeiramente, de uma sele¢ao
de contextos, ou abonagoes, que exemplificam, da melhor forma possivel, o emprego
sintatico, o sentido da voz em questdo e todas as formas gramaticais que se
documentam no corpus base. As diferentes formas vém destacadas em negtito e cor
azul. Depois de cada abonagao, faz-se, entre parénteses, a referéncia a origem da
entrada, isto é, o local, a data, o numero do documento e a linha de onde foi extraido
o contexto. Na sequéncia, informam-se as Formas Documentadas, ou seja, todas as
variantes fonéticas, graficas ou morfologicas encontradas. Por dltimo, expde-se a
Frequéncia Global, isto é, a soma de todas as variantes, conforme ilustra o verbete
abaixo:

abaixo. Recebe a parada de qué faz mensad, A guia pella 2 horas da Tarde do dia
aBacho deClarado a mesmas horas faco Espedir IGP, 1808, 523, 20); eu Escrivad
da Ovidoria abacho declarado fui vindo, por mandado do Ouvidor pela Ley
(PGA, 1803, 723, 09-10); nos Ordena que na comformidade do Alvara de vinte e
sinco de Janeiro, de mil e oito Centos e nove, nomiemos tres pessoas para dellas
excolher Vossa Excelencia huma que sirva de Juis das Sismarias e assim mais
Piloto, e seu Ajudante, cujas pessoas sad as que abaicho se segue para Juis das
medigoens (LAP, 1810, 529, 05); nunca pode ter major crecimento pellos
desfalques de gente, ja para as emtradas Rio do Registo e abaicho (PGA, 1799,
664, 31); por elles me foi dito em prezensa das Testemunhas abaixo nomeadas, e
asignada me foi dito (PGA, 1796, 45, 22); Atestamos pelos juramenttos dos nosos
cargos todo o Contehudo abaixo declarado (CAS, 1802, 734, 07); Recebe esta
parada pellas des horas da manham sem defeyto algum no dia abaixo declarado
(IGP, 1808, 523, 13).

FORMAS DOCUMENTADAS: abacho (2); abaicho (1); abaigho (1); abaixa (1); abaixo (13).
FREQUENCIA GLOBAL: 18

Para a identificac¢ao do local, que vem como sigla ou letras iniciais, inseriu-se,
na Apresentacao da obra, um quadro com o nome por extenso e a abreviatura usada.
Do mesmo quadro, consta o ano do manuscrito e o numero que recebeu no corpus.
As siglas constantes das abonagdes no verbete ‘abaixo’ representam: IGP= Iguape,
PGA=Paranagua, LAP=Lapa e CAS= Castro.

Para a insercao das entradas ou lemas, Aguilera seguiu as normas comuns da
Lexicografia, tais como: os verbos aparecem na forma infinitiva, os nomes
(substantivos e adjetivos), no masculino singular. Visando a leitura mais comoda para
o leitor nao especializado, a autora optou pela ortografia atual das entradas, deixando
na ortografia original as formas desconhecidas ou pouco usuais pelo falante médio
do Portugués Brasileiro. Por exemplo:

1. afervorar. como todo o cidadio Patriotico tem o direito de oferecer votos, e de
afervorar suplicas pelo melhoramento de sua Patria (CTB, 1820, 140, 06).

FORMAS DOCUMENTADAS: afervorar (1).
FREQUENCIA GLOBAL: 1

informacién sobre la diversidad lingtistica, reflejo del uso y evolucién de la lengua en México y su
vinculo con la cultura de este pafs. A lematizacion, por su parte, ofrece al investigador una herramienta
que le permita acercar-se con un material organizado a la histéria del espafiol en una de sus variantes
dialectales.”
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afervorizar. Sem estimulos de Onrra e adiantamento Objeto que mais afervoriza
O homem pata o trabalho e aumento préprio (GRT, 1798, 169, 02).

FORMAS DOCUMENTADAS: afervorizar (1).
FREQUENCIA GLOBAL: 1

Na primeira fase do LLH#sPB, a autora dedicou-se a elaboragiao dos verbetes
do corpus paranaense, por ser o mais extenso, ou seja, sao 734 félios que foram
transcritos, revisados e incluidos nos dois bancos de dados: o do Parani e o Geral,

que se constitui dos documentos enviados pelas equipes brasileiras envolvidas no
PHPB.

Uma vez concluidos os Léxicos de cada equipe regional, todos os corpora do
banco de dados serdo reunidos para formar um sé corpus que dara origem ao Léxico
Historico do Portugués Brasileiro, com aproximados 12000 verbetes. Até o presente
momento, o LHisPB contabiliza os seguintes resultados, conforme demonstra o
Quadro 2:

Quadro 2 - Léxico Historico do Portugués Brasileiro.

Estado N° de palavras  N° de formas ~ N° de verbetes  Estagio atnal

Parani 132 619 14 254 4177 Revisio
Rio de Janeiro 54 470 9023 3491 Revisio
Bahia 17 865 3425 1282 Revisio
Paraiba 37159 6 337 2 827 Revisio
Sao Paulo 44 665 5 456 2453 Revisao
Total 286 778 38 495 14 230 Revisio

Conforme se expo6s, o LHisPB é uma obra em construgao, estando alguns
léxicos estaduais na fase de revisao criteriosa para que sejam publicados em sitio
digital, acessivel a todos os consulentes de forma gratuita. Concomitantemente a
revisdo dos Léxicos paranaense, carioca, baiano, paraibano e paulista, estao sendo
tratados os manuscritos oriundos de Pernambuco e do Rio Grande do Sul, assim
como esta se procedendo a criacdo do site para uso universal.

3 A GUISA DE CONCLUSAO

Uma vez expostos os objetivos, procedimentos metodolégicos e estagio atual
do LHisPB, volta-se as questoes de nomenclatura das obras lexicograficas e ratifica-se
nosso ponto de vista sobre o porqué de considerar como Léxico esse Projeto.
Primeiramente, por nao haver, por parte dos especialistas, inclusive os dicionaristas,
uma defini¢ao clara e precisa de cada um desses fazeres lexicograficos. Em segundo
lugar, os varios critérios criados para distinguir uma obra de outra nio foram
suficientes para tal. Finalmente, por se servir de textos da mesma natureza
(manuscritos e oficiais) e ndo se deter na definicio de cada entrada, considera-se
legitima a nomenclatura adotada.

Primeiramente, retomando as defini¢oes de /ixico propostas por Bluteau
(1712) — val tanto, como Diccionario - , Moraes Silva (1813), Pinto (1832), Freire (1957),
Aulete (1958) e Ferreira (1986), conforme consta do Quadro 1, verifica-se que siao
unanimes em considerar /xico e diciondrio como sinonimos. Em segundo lugar,
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voltando aos lexicografos do século XX — Freire, Aulete e Ferreira, ¢ consensual a
eles considerar /éxico como diciondrio abreviade. Em terceiro lugar, o texto procurou
demonstrar que nao ha uma definicao clara e precisa para nenhum desses fazeres
lexicograficos em particular. Finalmente, por se servir de textos da mesma natureza
(manuscritos oficiais sincronicos) e nao se deter na definicdo de cada entrada, mas
documentar exaustivamente o emprego de cada variante grafica ou morfoldgica,
considera-se legitima a nomenclatura ‘léxico’ atribuida ao Léxico Histdrico do Portugués

do Brasil.
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The co-construction of the image of Michel Butor:
argumentation in literary interviews
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Resumo: O ezhos e a argumentacio sio de grande contribui¢io patra o estudo das
entrevistas literarias (Yanoshevsky, 2014, 2011). PropGe-se neste artigo analisar
duas entrevistas do escritor francés Michel Butor (1926-2016), tendo sido a
primeira realizada no momento de comemoragao dos cinquenta anos da obra de
Proust, em dezembro de 1963, e a segunda, cinquenta anos depois, em
celebracdo ao recebimento do Grande Prémio da Académie Frangaise pelo
conjunto da obra de Butor (agosto de 2013). Com o objetivo de melhor
compreender a co-construcio da imagem do escritor nessas entrevistas literdrias,
ocorridas em dois momentos distintos de sua catreira, o artigo evidenciard, ao
longo da anilise, as contribuicdes dos entrevistadores, em especial durante a
segunda entrevista, na co-construcdo das imagens do escritor, bem como a forma
como a obra de Proust adquire, na narrativa de vida de Butor, um sentido mais

amplo e, portanto, mais poético.
Palavras-Chave: Ezhos. Argumentagdo. Michel Butor. Entrevistas literarias.

Abstract: Erbos and argumentation are of great contribution to the study of
literary interviews (Yanoshevsky, 2014, 2011). In this article we propose to
analyze two interviews of French writer Michel Butor (1926-2016), the first one
held at the time of Proust’s fiftieth birthday in December 1963, and the second
fifty years later in celebration of the Académie Francaise Grand Prix for the
whole of Butor’s work (August 2013). In order to better understand the
co-construction of the writer’s image in these literary interviews, which occurred
in two different moments of his career, we will show throughout the analysis the
interviewers’ contributions, especially during the second interview, in the
co-construction of images of the writer, as well as the way Proust’s work

acquires, in Butot’s narrative of life, a broader and therefore more poetic sense.

Keywords: Ethos. Argumentation. Michel Butor. Literary interviews.

1 INTRODUCAO

O ethos e a argumentacao sao de grande importancia para os Estudos
Literarios e representam um avanco consideravel tanto para a andlise de obras
literarias quanto para o estudo sobre a vida dos escritores. O estudo das imagens de
si em obras literarias, no Brasil, vem sendo amplamente trabalhado por Ida Lucia
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Machado (2016, 2015, 2014, 2013, 2012) e por Renata Aiala de Mello (2016, 2012),
sendo também objetos de pesquisa as entrevistas de escritores brasileiros a partir do
ethos e da argumentacio (Oliveira, 2016), o que viabiliza a investigagdo da
co-construgao da imagem do escritor francés Michel Butor em duas entrevistas
literarias (1963 e 2013), tendo por respaldo os trabalhos de Galia Yanoshevsky (2014,
2011) sobre A co-construcao da imagem do autor: o caso da entrevista literdria e sobre
L entretien littéraire — un obyjet privilégié pour ['analyse du discours.

Neste artigo, tem-se por objetivo melhor compreender a co-construcao da
imagem de Michel Butor em duas entrevistas literarias concedidas pelo escritor em
dois momentos distintos de sua carreira, sendo a primeira realizada aos 37 anos de
idade do escritor (dezembro de 1963), quando ele ainda era romancista, e a segunda,
aos 86 anos (agosto de 2013), apds ter rompido havia quase meio século com o
romance e dedicado sua escrita, sobretudo, a poesia, aos livros de artista e as
parcerias com pintores e musicos. Por se tratar de entrevistas com um intervalo
aproximado de 50 anos entre uma e outra, levanta-se o seguinte problema de
pesquisa: houve a manutenc¢ao ou a mudanga do ezhos por parte do escritor ao longo
desse meio século?

A compreensdao da imagem co-construida que o escritor procurou transmitir
por meio de entrevistas literarias faz-se necessaria por ter havido, quando ainda era
romancista, uma grande identificagao de suas obras com a estética do novo romance
francés, que encontrou na critica literaria de meados do século XX grande resisténcia
e incompreensao (Prado, 2006) por nio identificarem nessas obras neorromanescas
uma heran¢a do romance tradicional francés e por haver uma certa dificuldade e
resisténcia dos criticos em melhor compreender a estética em questio e em
estabelecer novos parametros de analise literaria (Perugini, 2015).

Michel Butor, nascido em 1926, no norte da Franca, foi romancista, poeta,
ensafsta literario, critico de arte e professor universitario de Literatura Francesa na
Francga, nos Estados Unidos, na Suica, no Egito e na Inglaterra. Literato muito ativo,
trabalhou até o fim de sua vida (2016) na escritura de poemas para amigos e em
parcerias com artistas plasticos e musicos. O escritor ainda fez parte de varios livros
de entrevistas, fora as concedidas ao longo de sua carreira, sendo também de sua
autoria mais de dois mil livros de artistas, esculturas, desenhos e pinturas
(Yanoshevsky, 2014).

Para a analise das imagens co-construidas do escritor nas duas entrevistas
literarias selecionadas, a fundamentacao tedrica ficara a cargo dos trabalhos de
Breton e Gauthier (2001), Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005), Amossy (2011) e
Oliveira (2016) na formagao do panorama atual da argumentagao, incluindo em seu
campo de atuagao as especificidades das entrevistas literarias (Yanoshevsky, 2014,
2011). Em relacao ao ethos, servirao de base os trabalhos de Maingueneau (2001),
Amossy (2005) e Machado (2015, 2014), também estabelecendo relacao entre essas
pesquisas e as entrevistas literarias (Yanoshevsky, 2014, 2011). Para a discussao dos
dados levantados na analise do corpus, serio retomados os trabalhos de
Maingueneau (2001), de Yanoshevsky (2014, 2011), de Machado (2015, 2014) e de
Amossy (2011) devido a pertinéncia e a atualidade em tratar das imagens do escritor,
de modo geral, e da co-constru¢ido de imagem autoral no momento especifico da
entrevista literaria.
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Para a metodologia de analise do corpus selecionado, o presente trabalho tera
como referéncia a pesquisa de Miranda (2011) para analise qualitativa e interpretativa
por meio da selegao de lexias e locuges lexicais, constituidas de sintagmas nominais
e verbais que possam fornecer caracteristicas da imagem do escritor. Serdo também
observados os recursos argumentativos-retéricos, com foco na analogia (Miranda,
2011) e nas técnicas de dissociagao argumentativa. Para tanto, foram selecionados
nas entrevistas os momentos em que o escritor fala de si mesmo, de seu trabalho, da
influéncia de outros escritores e da relagao de sua obra com outras artes.

Por se tratar de entrevistas orais, faz-se necessirio a adocdo das normas
propostas pelo Projeto da Norma Urbana Culta (Nucleo Sio Paulo), conforme
Miranda (2011). Apesar de se tratar de entrevistas em lingua francesa, as normas
propostas no NURC/SP possibilitam uma transcricao fiel dos dudios, bem como sua
tradugdo para o portugués, que constara na analise deste artigo. Espera-se, ao fim
deste artigo, melhor tragar tanto as relagoes entre Michel Butor e os escritores por ele
admirados quanto as do préprio escritor com as outras artes.

2 A ARGUMENTACAO EM ENTREVISTAS LITERARIAS

A argumentacdo, de acordo com Amossy, é “entendida como a tentativa de
modificar, de reorientar, ou mais simplesmente, de reforcar, pelos recursos da
linguagem, a visdo das coisas da parte do alocutario”, sendo possivel “aderir nao
somente a uma tese, mas também a modos de pensar, de ver, de sentir” (Amossy,
2011, p. 130) tornando basilares a interagao, o contexto, as relagdes de poder (sociais
e hierarquicas) e as questdes cognitivas na composi¢ao da dinamica argumentativa.

Oliveira afirma que “a retérica, desde a antiguidade, esta unida ao estudo da
argumenta¢ao” e que corresponde ao “uso de habilidades verbais na constru¢ao de
uma frama que alcanga o outro com eloquéncia e eficacia” dando origem a “uma
rede’, de modo que se pode considerar que “a argumentacao utiliza-se de uma #rama
para levar o auditério a conclusao” de algo (Oliveira, 2016, p. 106-107, grifos da
autora), sendo o ethos o tiador dessa #rama e seu produto, a rede, a representacao de
mundo do enunciador (Maingueneau, 2001). A retorica, portanto, representa a base
para a elaboragao dessa #rama argumentativa e para o exercicio de fia-la do ezhos.

O papel desempenhado pela argumentacio, elemento inerente a composi¢ao
de um género discursivo, é de grande interesse da Analise do Discurso, que
possibilita um trabalho proficuo na exploragao do funcionamento de varios discursos
muito especificos e diferentes entre si, como € o caso da entrevista com o escritor. A
argumenta¢ao na entrevista literaria, para Yanoshevsky (2014), age como uma
maneira de tornar visivel uma parcela da literatura e uma visio de mundo, sendo
resultado da interagdo e do surgimento de um quadro que permite ao esctitor
produzir e inovar gragas a presenga e ao questionamento do entrevistador.

Para compreender melhor a argumentacdo, ¢ necessario retoma-la em sua
origem. Em Histiria das Teorias da Argumentagao, Breton e Gauthier (2001) tragam um
panorama histérico das teorias argumentativas, destacando o fato de que os
argumentos se desenvolvem em uma situagao de inter-relagdo, possuindo uma
finalidade persuasiva na busca pela adesao do intetlocutor/auditério a uma crenga ou
a uma pratica especificas. A argumenta¢do retorica, renovada no século XX,
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estabelece o quadro ideal das teorias da argumentacdao. A retdrica antiga constitui
uma reflexio global desde a inven¢ao de um argumento até sua aceitagdao ou rejeicao
por um auditério, tendo por interesses as situagées de comunicagao da vida social,
religiosa e politica, tanto no ambito publico quanto no privado, sendo seu estatuto
epistemolégico o do verossimil e nao o da verdade em si.

Em sua primeira fase, argumentagao e retorica sao sinonimos. A retérica, em
seu periodo fundador (meados do séc. V a.C. a meados do séc. IV a.C.), baseia-se na
arte de convencer e de persuadir determinado auditério, sendo indissociavel da
invenc¢ao da democracia e de suas institui¢des. O periodo de maturidade da retérica,
entre os anos 329 a.C. e 323 a.C., deve-se a elaboracao da obra homoénima de
Aristételes, que marcou, no plano tedrico, o desenvolvimento desse dominio até
nossos dias, de modo a inspirar a cultura da argumenta¢ao desenvolvida durante a
Republica e que perdurou até o inicio do Império Romano, tendo seu periodo de
declinio iniciado ao final deste mesmo império e se estendido até meados do séc. XX
(Breton; Gauthier, 2001).

O surgimento na Franca da obra Tratado da argumentacao — a Nova Retdrica, em
1958, de Perelman e Olbrechts-Tyteca, estabelece que o argumento depende de uma
racionalidade distinta da demonstracado matematica e do racionalismo cartesiano,
revelando-se como um esfor¢o pela valorizagao da verossimilhanga ao destacar a
importancia das opinides em comparagao aos fatos, agindo ainda como um
contraponto ao ¢éxito da demonstragdo proveniente das ciéncias exatas e
experimentais e da filosofia da evidéncia. Ainda de acordo com Breton e Gauthier
(2001), o tratado de Perelman e Olbrechts-Tyteca esta inscrito na teoria aristotélica e
destina-se a qualquer espécie de auditorio, incluindo as delibera¢des de um individuo
consigo mesmo. As entrevistas literarias, portanto, fazem parte do escopo proposto
no tratado, tendo em vista seu direcionamento para uma ou mais audiéncias — a de
leitores em geral e a de interessados especificamente em literatura francesa, por
exemplo.

A teoria dos argumentos de Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005) distingue
‘argumentacao’, ‘argumento’ e ‘argumentar’. Para os autores, a ‘argumentacio’ ¢
entendida como técnica discursiva que possibilita a evocagao ou o refor¢o a adesao
dos sujeitos as teses que lhes sdo apresentadas. Ja o ‘argumento’ é a figura do
discurso que apresenta forma discernivel por meio de uma estrutura particular. Para
eles, uma figura se torna argumentativa quando seu uso, ao desencadear uma
mudanca de perspectiva, apresenta-se como condizente em relacdo a nova situagao
sugerida por essa mesma figura. Por fim, ‘argumentar’, segundo os tedricos, é
preparar e apresentar uma tese ou uma opiniao a partir de uma determinada forma.

A recep¢ao de um argumento é feita em duas fases (Breton; Gauthier, 2001).
A primeira corresponde a percepgao clara da recepgao do enunciado como sendo
este um argumento, configurando-o como parte de um desvio préprio da lingua. A
segunda fase, por sua vez, refere-se ao desaparecimento da percepgao inicial que
distingue forma e fundo. No que diz respeito a analise das técnicas argumentativas,
também em dois eixos principais, estuda-se primeiro os argumentos e a sua tipologia,
dentro do préprio discurso e, em seguida, a situagao de comunicac¢ao constituida pelo
proprio ato de argumentar, tendo em vista o efeito do discurso no auditério a partir
da relacio de intencdo do autor desse discurso.
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Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005) destacam ainda as quatro grandes
técnicas argumentativas, que servirdio de base para o estudo aqui proposto: os
argumentos quase-logicos (o entimema em Aristoteles), construidos com base no
modelo logico ou matematico (se A acarreta B, e se B pressupoe C, entdio A
pressupde C); as técnicas de ligagao (duas), que aproximam elementos distintos tanto
pela ligagao real existente entre eles quanto pela relacio criada para a ocasiao
discursiva, em uma espécie de analogia; e as técnicas de dissociacdao, que separam e
dissociam elementos inicialmente considerados como sendo partes de um todo.

Amossy ressalta que a analise argumentativa “leva em conta a maneira como
0 logos, ou o emprego de argumentos em lingua natural, alia-se, concretamente, ao
ethos, a imagem de si que o orador projeta em seu discurso, € a0 pathos, a emogao que
ele quer suscitar no outro e que também deve ser construida discursivamente” (2011,
p. 134). Para o presente artigo, optou-se pela analise argumentativa do ehos, tendo
em vista a particularidade da entrevista literaria ¢ o modo como esta possibilita a
co-construcao das imagens do autor.

As entrevistas, de modo geral, representam uma fonte importante de analise
argumentativa por caracterizarem-se como canais abertos ao emprego das técnicas
argumentativas  descritas por Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005) e por
possibilitarem a audiéncia a adesdo ou a refutacio dos argumentos ali inseridos. Na
analise do corpus selecionado, serd possivel constatar a presenca dessas técnicas
argumentativas ¢ o modo como elas interagem entre si dentro do discurso para
constituirem o efhos, ou os ethé multiplos por meio da co-construgao da imagem do
escritor francés Michel Butor. Percebe-se, a partir da discussio acerca da
argumentacao ¢ da introducao das especificidades da entrevista literaria, a
necessidade de se apresentar um breve estudo do ezhos antes da analise do corpus.

3 O ETHOSEM ENTREVISTAS LITERARIAS

A relacdo estabelecida na vida do ser humano, independente das variaveis as
quais esta sujeita (financeiras, intelectuais, habitacionais, familiares, dentre outras) é
descrita por Bakhtin (2008) como o ciclo de wida-crescimento-morte-renascimento. O
constituinte crescimento desse ciclo bakhtiniano pode ser entendido, nos discursos,
como a jung¢ao dos fatores trabalho, ensinamentos e relagdes interpessoais, sendo
esses trés admitidos em suas mais variadas formas. As ligagdes que esses trés fatores
estabelecem com a producao linguageira estio, em graus variados, presentes nos
discursos, o que possibilita a analise das imagens de si (0 ezhos ou os ehé) nas obras e
nas entrevistas literarias.

Em O contexto da obra literaria, Maingueneau pontua que a “retérica antiga
compreendia por efhé as propriedades que os oradores se conferem implicitamente
através de sua maneira de dizer: ndo o que dizem explicitamente sobre si préprios,
mas a personalidade que mostram através de sua maneira de se exprimir’ (2001, p. 137, grifos
do autor). Amossy completa essa afirmagao ao constatar que “os antigos designavam
pelo termo ethos a construgao de uma imagem de si destinada a garantir o sucesso do
empreendimento oratorio”, sem se importarem com o grau de sinceridade que
conferiam ao discurso proferido, tendo como objetivo apenas causar boa impressao
por meio de “seu jeito” (2005, p. 10, grifo da autora). Desse modo, a eficacia do ethos
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se relaciona a0 modo como este envolve a enunciacio, sendo, sobretudo, um
mostrar-se através de sua maneira de se expressar.

As wvarias correntes da Analise do Discurso e da Pragmatica, hoje, ao
privilegiarem “o emprego do enunciado em situagdo e a for¢a da palavra [..
reencontram a Retérica definida como a arte de persuadir. A maneira de Aristételes,
procuram compreender e explicar como o discurso se torna eficaz” (Amossy, 2005,
p. 10). Portanto, é pertinente a ampliacao da percepgao de ezhos, visto que, na retorica
antiga, foi “conceitualizado para analisar os discursos dos oradores” (Maingueneau,
2001, p. 138). Para Maingueneau, ¢ preciso

admitir que qualquer género de discurso escrito deve gerir sua relagdo
com uma vocalidade fundamental. O texto estd sempre relacionado a
alguém, uma origem enunciativa, uma voz que atesta o seu dito. Levar
em conta o etos de uma obra nio implica que se volte aos pressupostos
da retorica antiga, que se considere o escrito como o vestigio, o palido
reflexo de uma oralidade primeira. Trata-se antes de levar em
consideracio a maneira como a cenografia gere sua vocalidade, sua
relacdo com a voz. (Maingueneau, 2001, p. 139, grifo do autor).

Ethos, portanto, implica “um policiamento tacito do corpo, uma maneira de
habitar o espago social” e, em relacio aos escritores e artistas de modo geral,
“constitui-se através de um conjunto de representagdes sociais do corpo ativo em
multiplos dominios” (Maingueneau, 2001, p. 139). Através da musica, do cinema, da
fotografia, da literatura, entre outros, circulam formas de se esquematizar o corpo,
sejam elas valorizadoras ou desvalorizadoras, demonstrando a variedade de modos
de presenca no mundo. O ethos permite que a obra se corporifique para o
co-enunciador, ou seja, ele molda a obra, dando a ela uma forma possivel de habitar
no mundo. O ezhos, desse modo, “parece indissociavel de uma ‘arte de viver’, de uma
‘maneira global de agir™ (Maingueneau, 2001, p. 147).

A construcao de uma imagem de si é a pega de maior importancia na retdrica
e possui forte vinculo com a enunciacio, sendo as reformula¢des e os debates em
torno da nogao de ethos fruto dos resgates e dos abandonos que as ciéncias da
linguagem estabelecem com Aristételes (Amossy, 2005). A nocdo de ethos é
entendida, ainda, como um articulador que recusa qualquer ruptura entre o texto e o
corpo do enunciador, como também entre o mundo representado e a propria
enunciagdo que o carrega, sendo sua qualidade remetida a de “um fiador, que através
desse etos se proporciona uma identidade a medida do mundo que supostamente
deve fazer surgir” (Maingueneau, 2001, p. 142).

Para Machado, “ao tomar a palavra para falar de si, o individuo se
autoconstr6i”, de modo que “a narrativa de vida ajuda aguele-gue-se-narra a melhor se
definir face ao outro pelo trabalho que empreende ao elaborar uma imagem de si que
opere uma reuniao de suas experiéncias passadas com seu percurso atual” (2014, p.
1130-1131, grifos da autora). Ou seja, a imagem de si do enunciador ¢ constituida de
experiéncias passadas (essencialmente memorias) unidas ao percurso atual de vida
desse sujeito no momento da enuncia¢ao e em partilha com um outro enunciador. O
enunciado ganha forma corporea gragas ao ethos e em fungao de seu co-enunciador,
sendo que este, no caso da entrevista literaria, ¢ também co-criador desse ethos do
escritor no momento da fala.
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Vida e obra, apresentados por Bakhtin (2008) no inicio dessa discussao,
ilustram claramente a percep¢ao de Machado (2015, 2014) sobre as imagens de si,
sendo para ela definidas como “narrativas de certos homens e mulheres com o fim
de mostrar como essas vidas se mostram imbricadas na profissio, no trabalho e
como um nao prescinde do outro” (Machado, 2015, p. 85). Para a pesquisadora, a
narrativa de vida é uma pratica discursiva ampla e que surge de diversas formas, sem
aviso prévio. Percebe-se, com isso, um certo estreitamento das imagens de si de
grande importancia para o presente estudo, pois ha como foco central a busca pela
narrativa de vida vinculada a profissao, transformando vida e obra numa sé via,
como exemplificadas pelo escritor Michel Butor em suas entrevistas literarias.

A narrativa de si, que ¢ a prépria imagem de si, o ethos, pode se apresentar de
forma sutil e aparecer em um discurso por intermédio de uma palavra ou de um tom,
de um modo de narrar, que age como um canal de acesso a memoria ou ao passado
do sujeito que se narra. Essa narrativa pode surgir tanto em entrevistas com objetivos
especificos quanto em poemas, letras de musica ou romances que se constroem ao
estilo da autoficcao (Machado, 2014). No caso da entrevista com objetivos
especificos, “o estudo da entrevista [literaria] mostra a co-constru¢ao da imagem de
autor na dinamica do dialogo” (Amossy, 2011, p. 139). Yanoshevsky ressalta que
“nao ¢ simplesmente #ma s6 imagem que é colocada em jogo na entrevista, mas uma
pluralidade de imagens, visto que o entrevistado possui varias delas em funcio de seu
carater ¢ de seu papel institucional” (2011, nio paginado, grifos da autora). A
entrevista literaria é, portanto, dialégica, e

[...] nasce de uma negociagio entre o entrevistador e o entrevistado, cada
um levando a entrevista para o seu lado — o primeiro para representar o
entrevistado e satisfazer a demanda dos leitores, o segundo com o
objetivo de construir um éthos que lhe convém por motivos que vio da
promoc¢do da sua obra a correcio da sua imagem preestabelecida. A
entrevista constitui, desse modo, o resultado da confrontagao da imagem
discursiva com a imagem prévia do entrevistado, que ¢ frequentemente
esquematica e simplista, enquanto que a entrevista exibe para o publico
as multiplas ¢ diversificadas facetas do autor. Além disso, a presenca de
outra consciéncia além da do escritor e sua contribuicio é de uma
importancia inestimavel. E gracas a participacdo do entrevistador, gragas
ao didlogo que se estabelece entre ele e o escritor, que a entrevista ¢ um
lugar produtor de sentidos que oferece uma riqueza e uma complexidade
— em particular em relacdo a imagem de si — que ndo se encontra em
nenhum outro lugar. (Yanoshevsky, 2011, nio paginado, grifo da autora).

E por meio da entrevista literdria, de natureza dialégica, que o escritor
co-constréi com o entrevistador imagens de si, de modo que estas podem ou nao
conter elementos de sua vida privada. No caso de Michel Butor, como sera
evidenciado a seguir, a0 co-construir sua imagem com a entrevistadora, na segunda
entrevista (2013), ele mescla sua propria narrativa de vida a imagem de si que ele

constrdi, ao incluir elementos bio-graficos de seu fazer literario em seu enunciado
(Maingueneau, 2001).
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4 A CO-CONSTRUGAO DA IMAGEM DE MICHEL BUTOR: ENTRE O ESCRITORE O
FAZER LITERARIO

4.1 Michel Butor, o herdeiro de Proust

Em celebragdo ao cinquentenario da publicacio do primeiro volume de Ew
busca do tempo perdide, de Marcel Proust, a RTF organizou o especial Proust anjonrd hui,
produzido por Robert Valette e Georges Gravier, com a participa¢ao de grandes
nomes da literatura e da critica literaria da época. Na segunda emissao do especial, La
lecon de Marcel Proust selon Michel Butor, de 10 de dezembro de 1963, o escritor fala
sobre a influéncia que a leitura continua da obra de Proust exerce em seu trabalho e
em sua pratica de leitura. Apés uma curta apresentacao do programa, o entrevistador,
Robert Valette (identificado como E1 nas transcri¢oes), expde uma breve reflexdo
sobre o leitor de Proust e os efeitos de leitura de sua obra. Toda a entrevista tera
como ponto de partida esta unica pergunta do entrevistador, sendo o restante do
tempo dedicado a resposta de Butor (identificado como MB1 nesta transcri¢cao), sem
interferéncias do entrevistador:

El: o leitor de Proust: tem o sentimento de entrar de cabeca no reino do
espirito... desde as primeiras paginas do Tempo perdido:: um tipo de
éxtase:... uma agonia extasiada o domi:na... ¢ com confianga que ele se
deixa conduzir:... a essa longa busca na qual se desenvolve
continuamente::... 2 ampla dogura da paciéncia e da atengo... a obra de
Proust:... a realizacdo de seu ato de escritor:: deram origem a um ato

E interessante observar as lexias por ele escolhidas como importantes. A
maioria dentre elas relacionam-se diretamente a Proust e a sua obtra: Proust::, Tempo

talvez perfei::to... . Os argumentos empregados conferem a Proust e a sua obra imagens
bastante positivas e que representam um ideal que todo escritor busca atingir. As
demais lexias representam um tipo de dependéncia entre os outros escritores € 0s
feitos de Proust, por meio do uso de argumentos quase-logicos: por seu priprio:: ato por
sua necessidade de agir:.... a sua propria maneira:.... . Para que o escritor (A) consiga, ao seu
modo, criar uma obra da mesma importancia que Em busca do tempo perdido (C), ele
precisa seguir os passos de Proust (B); nao ha atalhos na busca pela perfeicao.

No que diz respeito ao entrevistado, ndo ha qualquer apresentagao sobre seus
feitos literarios; ¢ apenas enunciado o seu nome, Michel Butor::. O ethos do esctitor,
criado pelo entrevistador, estd diretamente vinculado ao ethos de leitor e ao do
proprio Proust, por meio da técnica de ligagdo — aproximar elementos considerados
diferentes através de uma relagdo criada durante o proprio ato argumentativo. A
unica regra da entrevista, implicita, portanto, ¢ a de discorrer sobre a relacao de
leitura com a obra proustiana, ressaltando as licdes aprendidas e apreendidas. Na
época dessa entrevista, Butor ja havia recebido os prémios Fénéon e Renaudot, em
1957, e o Prix de la Critique Littéraire, em 1960, tendo sido muito aclamado pelo seu
terceiro romance, Ia Modification (1957), o que parecem justificar a sua participacao
nesse especial, mas que nao foram ditos pelo entrevistado.
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A imagem que Butor cria de si mesmo ¢é divergente da que o entrevistador
projeta em sua pergunta, criando uma ruptura e uma tensao entre ambos os ezhé
presentes na entrevista por meio da técnica de dissociagdo entre seus argumentos e
os do entrevistador.

MB1: para MIM a obra de Proust NAO:: me da... ndo me deu a0 menos quando
eu li esse contentamento extasia:do... eu me lembro muito bem que
quando eu li pela primeira vez... Proust:... ja faz alguns ANOS... eu tive
certa dificuldade de entrar no interior desse mundo... porque:: hd muitas
coisas que sio estranhas a minha experiéncia ( ) TODA a parte do
faubourg Saint-Germain... mundano... belle époque:: se preferir... da obra
de Proust:... foram para mim obstdculos consideraveis... é:: SOMENTE...
ao final de mil pa::ginas mais ou me::nos que eu comecei a achar 1SSO
interessan:te... e a0 final de duas mil pa::ginas eu achei isso apaixonante...
eu achei isso tio apaixonante que:: eu me DISPUS: a estuda::-la e... depois
eu:: recomecei esse estudo algumas ve:zes entio esses estudos me
levaram a escrever um certo nimero de textos SOBRE a obra de
Proust:... é certo que a partir do momento em que me dispus: a
REALMENTE:: achar que isso valia a pena de ser estuda::do... e BEM a obra
de Proust teve para mim um ensinamento consideravel.. ha uma
QUANTIDADE de coisas que nunca tetia FEITO... se Proust ndo tivesse
existido... se eu ndo tivesse lido Proust... Proust foi certamente para
mim um APOIO considera::vel

Percebe-se, acima, uma espécie de chamado encontrado pelo escritor na obra
de Proust, uma vocag¢ao enunciativa (Maingueneau, 2001). Ao partir do interesse pela
obra por meio da leitura, o escritor se sente impelido a estudd-la mais
sistematicamente. Por intermédio desses estudos, Butor torna-se aluno de Proust,
sendo possivel realizar feitos na literatura que, segundo ele, ndo seria possivel sem a
compreensiao do modus operandi proustiano, que ele considera como ensinamentos
adquiridos do escritor. Ele se sentiu “chamado a produzir literatura” (Maingueneau,
2001, p. 78) a partir da obra proustiana, na época desta entrevista. Ele vincula,
portanto, seu fazer literario ao de Proust, tornando-se seu herdeiro dentro do novo
romance francés. A énfase dada as lexias QUANTIDADE de coisas e APOIO reforcam
ainda mais os argumentos de Butor, de que ele foi ajudado diretamente por Proust e
que sua produgao literaria esta, portanto, relacionada a Ew busca do tempo perdido,
sendo possivel partir desses argumentos para propor analises entre seus romances € o
de Proust. Ele continua:

MBI1: entdo para tentar evidenciar... as linhas principais desse ensinamento 1SSO
¢ algo de muito dificil::... ha um primeiro ensinamento: que E um
ensinamento... eu diria::... um ensinamento técnico:: sobre o modo de
fazer um lizvro... ¢ que me levou a me interessar realmente na obra de
Proust E: seu cardter arquitetural... e esse carter arquitetural ele sé se

Novamente, vé-se a énfase dada por Butor em algumas lexias muito
significativas. No primeiro caso, a énfase em ISSO retoma todos os argumentos ditos
anteriormente — entdo para ltentar evidenciar... as linbas principais desse ensinamento —,
culminando no prolongamento de dificil:', o que ressalta a complexidade sentida por
Butor em descrever a importancia de Proust em sua vida por meio dos ensinamentos
por ele aprendidos. Essa dificuldade de aproximagao da obra proustiana inicialmente

1 Do original em francés: CA ¢'est quelque chose de trés difficile::. ... .
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por meio da leitura, apresentada no inicio da entrevista, persiste. Nao ¢ s6 a leitura da
obra de Proust que apresenta obstaculos; pensar e dizer de sua importancia enquanto
escritor é também um desafio consideravel, o que evidencia em Butor um ezbos nao
s6 de aluno, mas de bom aluno, dedicado, compromissado com o proprio
aprendizado e que respeita seu mestre, estando também apto a superar as proprias
limitacGes diante de uma criagdo maior, como € o caso da obra de Proust para ele.

A técnica de prolongamento lexical como forma de dar visibilidade as lexias
mais Importantes substitui a de énfase: hd um primeiro ensinamento: que é um
ensinamento. ... eu diria:: um ensinamento técnico:: sobre o modo de fazer nm liz:vro’, indicando
um cuidado na escolha das lexias, tomando para si (e diria:) os argumentos
apresentados. O que se pode inferir do modo de apresentagao desses argumentos é
que /:vro apresenta para Butor o ponto central desse primeiro ensinamento. O
dominio das técnicas de se fazer um livro, no caso um romance, ndo pode vir senao
como ensinamento de Proust. De todas as lexias destacadas por Butor, Z:wro é,
portanto, a mais importante dentre elas por representar o objetivo primeiro e final de
um escritor: a criagao literaria gera textos que se tornam livros.

Referindo-se  diretamente a obra de Proust, Butor prossegue sua
argumentagao ao apresentar a arquitetura de Em busca do tempo perdido como um dos
seus principais interesses no fazer literario proustiano: o carater arquitetural da obra
evidencia-se MUITO LENTAMENTE::, ndo sendo, portanto, possivel uma compreensao e
um maravilhamento imediatos da obra de Proust, como apresentados pelo
entrevistador. Novamente, Butor transparece o conflito entre a imagem criada por
ele e a apresentada pelo entrevistador por meio da técnica de dissociagao.

MB1: Proust: admirava muito Monet e ha uma série de telas de Monet que
particularmente o inspiraram: E a série de telas sobre a catedral de
Rouen:: ESSA IMAGEM da catedral ou do edificio que aparece pouco a
pouco através de um nevoeiro: essa imagem a gente a reencontra muito
na Busca do tempo perdido:: e ao final naturalmente Proust comparara
sua propria obra... a uma catedral em parte:: e também:: como vocés
sabem:: 2 um vestido:: e bem evidentemente essa catedral que ¢ a obra de
Proust é uma catedral que aparece pouco a pouco na névoa: é uma

ozbra por consequéncia que exi:ge da parte do seu leitor um certo
TEMPO... ela é lon::ga ela é fundamentalmente lon::ga porque:: é PRECISO
absolutamente que o leitor se aproxime pouco a pouco diante desse
edificio... € preciso por consequéncia que esse edificio seja escondido por
alguma coisa:: escondido por uma névoa () dos primeiros momentos da
leitura de Proust:: ¢ pouco a pouco somente que a gente vé as LINHAS as
MASSAS se ordenarem:: é a partir desse momento que: realmente para
mim houve um ensinamento consideravel... um ensinamento em parte
na arquitetuzra nessa arquitetura IMEN:SA de uma complexidade
maravilho::sa com todo tipo de esconderijo e de nicho: todo tipo de
detalhes que aparecem:: MAS uma licio também naturalmente no que eu
posso chamar: o efeito de névoa: o FAto que a obra se descobre
lentamente:: a obra de Proust: é para ele mesmo um monumento que se
descortina da névoa:: é pouco a POUCO que ele se dispoe a compreender
ele mesmo:: um pouco... o que ele fazia e o que ele sentiu:: as dimensoes

2 Do original em francés: 7/ y a un premier enseignement:: qui EST un enseignement. .. je dirais::... un enseignenment
technique:: sur la fagon de faire un liz:vre. .. .
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As énfases corroboram para os prolongamentos’ nas demais lexias, por
exemplo: o destaque em E refor¢a a inspiracio de Proust pelo trabalho de Monet;
ESSA IMAGEM retoma tanto a importancia dessa inspiracao quanto a presenca dela na
obra proustiana, bem como as LINHAS as MASSAS e IMEN:SA. Ao  tratar
especificamente do efeito de leitura gerado pela arquitetura da obra, Butor faz uso
dos prolongamentos nas lexias que vieram da relagao do romance de Proust com a
série de Monet: Proust::, inspiraram::, a série de telas sobre a catedral de Rouen::, do edificio que
aparece pouco a pouco através de um nevoeiro::, aparece pouco a pouco na névoa::, é uma o::bra por
consequéncia que exi:ge da parte de seu leitor, ela e lon:ga ela e fundamentalmente lon::ga, esse
edificio seja escondido por alguma coisa::, de uma complexidade maravilho::sa, todo tipo de
esconderijo e de nicho:: todo tipo de detalbes que aparecem::, efeito de névoa:, a obra se descobre
lentamente::, um monumento que se descortina da névoa::. A partir desses prolongamentos,
Butor mostra a estrita relacido entre a obra de Proust e a pintura impressionista de
Monet.

MBI1: entdo ¢ certo que:: no modo de organizar um liz:vro... e bem eu:: aprendi:
imensamente nos estudos de Proust: ¢ no modo também de fazer:
aparecer:: pouco a pouco alguma coisa:: um dos ensinamentos maiores
para MIM para:: meu proprio trabalho da obra de Proust é que:: o efeito
imediato de um li::vro é alguma coisa de completamente secunda:ria em
relacdo:: ao lugar que ele vai adquitit pouco a pouco: uma das coisas
que:: Proust me ensinou:: na leitura mesmo que eu fiz:: ¢ que:: uma obra
dessa importancia uma obra dessa dimensdo: a gente sé apreende
lentamente e:: que isso ndo ¢ um acidente:: que ¢ alguma coisa que essa
LENTIDAO essa dificuldade de aproximacio dificuldade::... que pode ser
delicio:sa... que essa dificuldade seria alguma coisa de absolutamente
INDISPENSAVEL se a gente quiser superar um certo nivel

Para discursar sobre a influéncia de Proust em seu trabalho, Michel Butor
destaca as lexias MIM, LENTIDAO e INDISPENSAVEL, empregando o prolongamento nas
demais que corroboram para a compreensao de seus argumentos”: 70 modo de organizar
um liz:vro, en:: aprendi:: imensamente nos estudos de Proust:, e no modo também de fazer:
aparecer:: pouco a pouco algnma coisa::, para:: men proprio trabalho, ¢ que:: o efeito imediato de um
lizzvro € alguma coisa |[...] secunda::ria em relagdo:: ao lugar que ele vai adguirir ponco a pouco::,

que pode ser delicio::sa. Compreende-se, nesses enunciados, o motivo de Butor ter
incluido em sua fala anterior uma explicagdo mais completa da arquitetura da
Recherche e de sua fonte, a série de quadros de Monet sobre a catedral de Rouen,
datadas entre 1892 e 1894. Ao dar sequéncia e incluir o seu préprio fazer literario, ele
ressalta que, por meio dos estudos que realizou sobre a obra de Proust, aprendeu a
organizar e a estruturar um livro.

3 Do original em francés: Proust:, inspiré:, la série de toiles sur la cathédrale de Rouen::, I'édifice qui apparait pen
a peu a travers un brouillard::, apparait peu d peu dans la brume::; c'est une au::vre qui exi:ge de la part de son
lectenr, elle est lon::gue elle est fondamentalement lon::gue, cet édifice soit caché par quelque chose::, d'une complexité
merveillen::se, toute sorte de recoin et de niche: toute sorte de détail qui apparaissent:, effet de brume::, I'euvre se
déconvre lentement::, un monument qui se dégage de la brume::.

4 Do ortiginal em francés: dans la fagon d’organiser un liz:vre, jai:: énormément appris:: dans l'étude de Proust::,
dans la facon aussi de faire: apparaitre: pen d peu quelgue chose:, pour:: mon propre travail, c'est que: l'effet
immédiat d'un lizvre est [...] secondaizre par rappor:t a la place qu’il va prendre pen a pen::, une wuvre de cette

dimension::, ce n'est pas un accident::, difficnlté d'approche difficnlté::... qui peut étre délicien::se.
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Assim como Proust compara sua obra a uma catedral, Butor compara o seu
trabalho ao de edificacio de uma construgdo. Esses argumentos por analogia
ligam-se diretamente aos argumentos quase-logicos, de tal forma que, como
demonstrado por meio das lexias destacadas e prolongadas, eles sozinhos ja trazem
toda a légica da argumentacdo e resumem o ato de argumentar butoriano. O ethos
apresentado por Butor é de escritor-construtor, que utiliza da percepgao de Proust
sobre como deve ser um romance-catedral e das referéncias de edificagdo presentes
em outras artes — nas telas de Monet, por exemplo — para forjar sua prépria obra.
Para apresentar esse ethos de escritor-construtor, Butor retoma a ideia presente em
seus argumentos anteriores, de se apresentar como aprendiz esforcado e dedicado,
que consegue, através de boas referéncias e de muito trabalho, edificar suas obras,
opondo-se, por meio da técnica de dissociagdo, a imagem preestabelecida pelo
entrevistador no inicio da entrevista. Percebe-se até aqui que, apesar de o escritor
responder a uma unica pergunta do entrevistador, todos os argumentos dissociativos
por ele empregados respondem a essa Gnica pergunta, que tem essa imagem criada de
leitor ideal proustiano ressoando ao longo de toda a entrevista, evidenciando tanto o
carater dialégico da entrevista literaria (Amossy, 2011) quanto a multiplicidade de
imagens geradas no decorrer dela (Yanoshevsky, 2011). E por meio do falar de si, de
sua experiéncia de leitura e de escritura, que Michel Butor se autoconstréi (Machado,
2014), sendo essa autoconstru¢do no momento da entrevista literaria bastante
maleavel e aberta a contra-argumentacao e as contribuicoes dos entrevistadores
(apesar de isso s6 ocorrer na segunda entrevista). Em todo caso, percebe-se que ha
tanto uma fluidez na construgao do ethos quanto seu carater de processo construtivo,
sendo resultado de toda uma trama argumentativa (Oliveira, 2016), que nao pode ser
apreendida de imediato pelo espectador. E somente ao fim de todo o quadro
enunciativo da entrevista literaria que a audiéncia conseguird ter a dimensao geral das
imagens co-construidas.

Retomando essa primeira entrevista, ¢ necessario, ainda, destacar o
ensinamento proustiano dentre os de maior relevancia para a compreensdao da obra
de Michel Butor que o acompanha em toda sua carreira, também presente na
segunda entrevista:

MB1: uma das coisas que a obra de Proust mais me trouxe ¢ o papel que ele faz
desempenhar as obras de arte:: PROUST ME ENSINOU MUITO SOBRE A
MUSICA SOBRE A PINTU:RA E: SOBRE A LIGACAO ABSOLUTAMENTE
ESSENCIAL que essas duas atividades do espirito tém com essa terceira
que é:: a literatu::ra®

Além do aprendizado sobre como fazer um livro, Butor herdou de Proust a
possibilidade de se estabelecer relagdes entre literatura, pintura e musica. A énfase
dada em toda a locugio lexical PROUST ME ENSINOU MUITO SOBRE A MUSICA SOBRE A
PINTU::RA E SOBRE A LIGACAO ABSOLUTAMENTE ESSENCIAL evidencia nio sé a
importancia dessa licdo para a obra de Michel Butor, como também a amplitude que
essa mesma ligacao, por ele considerada como absolutamente essencial, guiara toda a
sua trajetoria enquanto escritor. Nota-se, ainda, o prolongamento dado em PINTU:RA,

5> Do original em francés: une des choses gui dans I'euvre de Proust m’a le plus apporté c'est le rile qu’il fait jouer::
anx wuvres d'art:: PROUST M’A BEAUCOUP APPRIS SUR 1.4 MUSIQUE SUR 1.4 PEINTU:RE ET: SUR I.A
LIAISON ABSOLUMENT ESSENTIELLE gue ces deux activités de [esprit ont avec cette troisiéme qui est: la
littératu::re.
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o que parece, dentro da frase, estabelecer uma hierarquia entre esta arte e a musica,
estando a pintura em primeiro plano, e na conjunc¢ao E:: que destacara a ligacao entre
essas artes e a literatura. Os demais prolongamentos recaem sobre o papel que ele faz
desempenhar as obras de arte:: e que é: a literatu::ra, ambas relacionando-se diretamente a
locugao em que foi dada énfase.

Apesar de a presenca de Proust, ao longo da segunda entrevista, ndo passar
de rapida citagido sobre a leitura do romance proustiano — Ewz busca do tempo perdido
tem sua BOA EXTENSAO (Butor, 2013, nao paginado) — em meio a varios outros nomes
de autores que, ao longo dos anos serdo também por ele estudados, é possivel
perceber a reverberacio de varios pontos apresentados por ele nessa entrevista de
1963. O ponto central dela, principalmente se comparada a entrevista a seguir, é a
constancia tanto da apresentacao das imagens de si do escritor quanto da
manutenc¢ao de seu interesse por sempre buscar em suas obras essa ligacdo que ele
considera absolutamente essencial entre literatura, pintura e musica.

4.2 A imagem de Michel Butor cinquenta anos depois

Na segunda entrevista (03 de agosto de 2013), cinco décadas apds a primeira,
Michel Butor (identificado como MB2 nesta transcri¢cao) é o convidado especial do
programa de entrevistas literarias .4 double titre, apresentado pela jornalista Catherine
Fruchon-Toussaint (identificada como E2). Diferentemente da primeira, o foco desta
passa a ser toda a trajetoria do escritor.

E2: BOM DIA MICHEL BUTOR
MB2: BOM DIA
E2: e para comegat 0os nossos patrabéns pot esse GRANDE PREMIO DE

recompensa pelo conjunto de sua OBRA... ¢ QUE OBRA... eu acredito que
essa emissio A double titre nio sera suficiente para FALAR dela... na sua
totalidade ¢ preciso HORAS e como vocé nos FEZ a honra de estar aqui
hoje nés vamos com vocé PERCORRER em sua memoria: e descobrir
alguns titulos de cinema... de poesia de... musica: todas essas expressoes
artisticas que ALIMENTAM:: seu proptio trabalho::... trabalho: ECLETICO
() pois este ANO vocé publicou trés O:BRAS E um DISCO em 4reas bem
diferentes um LIVRO DE ARTE intitulado Une nuit sur le mont Chauve
com Miquel Barcelo para quem vocé compds poemas.. um ensaio
Conversation sur le temps com Carlo Ossola... e um livro para criangas
Les trois chateaux:: um triangulo literario publicado pelas edi¢bes la
Différence:: aos quais é preciso incluir um DISCO DE JAZZ::... Le long de
la plage:... com o pianista Marc Copland E eu cito APENAS os ultimos
lancamentos porque se eu incluo que suas (Buvres Complétes foram
publicadas em DOZE VOLUMES: pelas edi¢oes la Différence:: nossos
ouvintes compreendem a DIMENSAO da AMPLITUDE e da diversidade de
seu trabalho de poeta... de ensafsta... de critico... de romancista::... uma

vertigem... Michel Butor?

Para apresentar Michel Butor, E2 recorre a énfase nas lexias que dizem
respeito a produgao literaria do escritor: GRANDE PREMIO DE LITERATURA que vocé acaba
de receber da ACADEMIE FRANCAISE::... uma recompensa pelo conjunto de sua OBRA... e QUE
OBRA...; en acredito que essa emissio A double titre nio serd suficiente para FALAR dela. .. na sua
totalidade ¢ preciso HORAS; ftodas essas expressies artisticas que ALIMENTAM:: seun proprio
trabalho::. .. trabalho:: ECLETICO () pois este ANO vocé publicon trés 0::BRAS E um DISCO em
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dreas bem diferente um 1IVRO DE ARTE; € preciso incluir um DISCO DE JAZZ:...; E en cito
APENAS 05 diltimos lancamentos; suas (Envres Complétes foram publicadas emr DOZE 1VOLUMES::;
1n0ssos onvintes compreendem a DIMENSAO da AMPLITUDE e da diversidade de sen trabalho; uma
vida INTEIRAMENTE consagrada a arfe e: a escritura::... . Percebe-se que o argumento
desenvolvido no inicio da entrevista busca nos feitos do escritor elementos para a
argumentacio da entrevistadora. E por meio do valor que se atribui aos atos
apresentados de Butor que se incita a audiéncia a atribuir o mesmo valor ao proprio
escritor. O recebimento do Grande Prémio de Literatura da Académie Francaise,
bem como toda a sua producio, podendo ainda se abranger para “tudo quanto pode
ser considerado emanagao da pessoa, sejam eles agoes, modos de expressio, reagdes
emotivas, cacoetes involuntarios ou juizos” (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2005, p.
339) se integram a imagem do escritor criada pela entrevistadora e apresentada a
audiéncia. Em outras palavras, a partir da enuncia¢ao de E2, Michel Butor torna-se
sua propria obra por meio da teia argumentativa desenvolvida pela jornalista.

Entretanto, a pergunta da entrevistadora — isso NAO lhe da vertigem. .. Michel
Butor? —, construida de forma bastante direcionada, parece contrariar a argumentagao
precedente, de associar a criagdo ao escritor. Ao utilizar de técnica dissociativa, entre
tudo o que foi dito que o escritor criou e a suposicao de que ha um sentimento de
sincope ao constatar sua propria criagdo, E2 introduz argumentos de dissocia¢ao do
par aparéncia-realidade. Visando melhor delimitar a imagem do escritor por ela
construida, ocorre a énfase no elemento de negagio NAO, que evidencia o objetivo
de apresentar uma imagem do escritor que seja real e ndo apenas criada com base nos
atos de Butor por ela apresentados. A entrevistadora nio considera possivel que o
escritor contemple a prépria obra com encantamento e maravilhamento, orientando
a pergunta para uma unica sensagdao aceitavel. No entanto, ela nio o desqualifica
enquanto escritor capaz de uma criagao grandiosa quanto a dele e nem ha como
objetivo o de o constranger perante a audiéncia; ao contrario: ela busca valorizar o
seu lado de homem comum (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2005), que trabalha muito
— wuma vida INTEIRAMENTE consagrada a arfe e: a escritura::... — € que nao vé a propria
obra como um dom, mas como resultado de décadas de dedicacio.

Para responder a essa questio, Butor concorda com a entrevistadora e
apresenta, como ocotfre na primeira entrevista, seu ehos de escritor humilde diante de
sua propria criagao:

MB2: quando eu vejo: o numero de livros que eu publiquei: isso me da
vertigem

E2: quantos exatamente?

MB2: isso é muito dificil de dizer... percebe? porque:: tem livros normais::. ..
os livtos que sdo publicados pelas editoras... impressos como esses
livtos que vocé acaba de falar e TAMBEM tem OS LIVROS DE ARTISTA:: 0s
livros de artista que sdo algumas vezes impressos:: que sao algumas vezes
manuscritos... algumas vezes REPRODUZIDOS a gente faz todo tipo de
procedimentos:: e entdo desses eu fiz muitos

E2: mais de mil sem duvida

MB2: mais de DOIS MIL

E2: MAIS DE DOIS MIL

MB2: isso isso... entdo ((riu)) evidentemente ¢ dificil:: de:: ADMINISTRAR tudo::
isso... de ORGANIZAR tudo isso... de achar tudo isso na minha casa...
entdo minha casa é cheia de livros:: ela é cheia dos livtos DOS OUTROS
sobretudo MAS ela é cheia também dos MEUS LIVROS... entdo os livros
dos outros eu consigo encontrar porque eles estio bem organizados...
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meus proprios livros: eu tenho muita dificuldade de achar apesar de
todo o meu esfor¢o:: porque para os achar eu fiz um catilogo com meu
computador:: entdo: eu sei mais ou menos onde eu DEVO achar tal
livro::

Ao falar da variedade e da quantidade de suas obras, Butor destaca as lexias
por meio da énfase e do prolongamento vocalico®: TAMBEM fem OS LIVROS DE
ARTISTA:: o5 livros de artista que sdo algumas veges impressos:: que sio algumas veges
manuscritos...  algumas veges REPRODUZIDOS a gente fag todo tipo de  procedimentos::,
diferenciando essa sua criagdo da que ele chama de os lvros que sao publicados pelas
editoras... impressos como esses livros que vocé acaba de falar. Essa diferenciacio nao
pressupoe uma hierarquizacao entre suas obras, mas ilustra tratar-se do que a propria
entrevistadora denomina de #rabalho:: ECLETICO" no inicio da entrevista, que ndo foi
por ela listado entre os feitos do escritor, sendo um elemento que ele considera
importante em sua criagdo. Na sequéncia, ocorre ainda a énfase nas lexias que
correspondem ao numero de livros de artista ja produzidos por ele — wais de DOIS MIL
— seguidas da enunciagao da jornalista, que repete o enunciado de Butor expandindo
a eénfase para o advérbio de quantidade — ALAIS DE DOIS MIL.

Dando continuidade 2 entrevista, Butor, novamente, faz uso de énfase em
lexias que sdo importantes para a constituicao do seu ethos de escritor. No enunciado
entdo ((rin)) evidentemente ¢ dificil:: de:: ADMINISTRAR tudo:: isso. .. de ORGANIZAR tudo isso.. .,
petrcebe-se que o escritor destaca os verbos de agdo para tratar da ordenacio dos
proprios livros, sendo essa énfase relacionada aos prolongamentos® em dificil:: de:: e
tudo:: isso... que enquadram o primeiro verbo enfatizado. O escritor afirma entio
minba casa € cheia de livros:: ela é cheia dos livros DOS OUTROS sobretudo MAS ela ¢ cheia também
dos MEUS LIVROS..., destacando as lexias DOS OUTROS, MAS e MEUS LII'ROS, O que ctia
uma certa oposicao pela énfase na conjungao de valor adversativo posta entre as duas
demais lexias enfatizadas.

Ainda sobre a producio do escritor, a entrevistadora questiona se Butor nao
seria imbuido de uma compulsao por escrever:

E2:  em todo caso eu me diverti fazendo uma pequena CONTA:... sabendo
que:: por exemplo cada volume de suas (Huvres Complétes contém...
mais ou menos:: mil e duzentas pa::ginas

MB2: sim

E2: entdo multiplicado por doze: a gente se aproxima de QUINZE MIL
PA:GINAS

MB2: siM::

E2: vocé é GRAFOMANIACO Michel Butor?

MB2: NAO eu nio posso dizer... eu niao posso dizer... eu escrevi muito...
mas... eu sempre tive dificuldade para escrever... é um ESFORCO para
mim: nao é facil: e eu trabalho muito meus textos:... entdo... eu
preciso de TEMPO para fazer meus textos: ¢ por isso que: eu fico
admirado de ter conseguido escrever tanto porque eu nio sei como eu
fiz

E2 :vocé ainda se pergunta

¢ Do original em francés: PUIS i/ y a LES LIVRES DARTISTES:: les livres dartistes qui sont quelquefois
imprimes:: qui sont quelquefois manuscrits. .. quelques fois REPRODUITS on fait par toutes sortes de procédes::.

7 Do original em francés: #ravail:: ECLECTIQUE.

8 Do otiginal em francés: évidemment c’est djfficile:: de:: GERER tont:: ¢a... .
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MB2: eu me pergunto... sim

Em resposta, Butor usara argumentos de dissociagdao para tragar uma imagem
de si mais humanizada. Ao negar a suposicio da entrevistadora, enfatizando o
advérbio de negagao, NAO ex nao posso diger, bem como as lexias ¢ #m ESFORCO para
mim:: € eu preciso de TEMPO para fager meus fextos:, ele evidencia que seu trabalho
depende de dedicagao e de muito comprometimento para ser concebido, sendo,
portanto, uma atividade intelectual, ligada a um esfor¢o mental, ndo correspondendo
a uma atividade mecanica da mio e esvaziada de sentido, como seria o caso de uma
possivel grafomania. Esse é um momento de corre¢io da prépria imagem que Michel
Butor realiza sobre a apresentagao de si feita pela entrevistadora a audiéncia de seu
programa (Yanoshevsky, 2011), ao que ela tentara corrigir sua pergunta com uma
nova reformulagao, que serda novamente corrigida pelo escritor com argumentos de
dissociacao:

E2:  ecu... o que eu tento: compreender é: vocé sempre foi bulimico de
escritura:: por exemplo?

MB2: bulimico de LEITURA: sim... eu sempre li muito... e... eu tinha uma
PROFISSAO:: que CONVINHA a isso:: porque eu era professor: e depois de
um certo tempo professor de literatura francesa e:: eu tinha necessidade
entio de LER muito e de RELER muito e isso: isso foi MUITO UTIL para
mim:: de ser obrigado a RELER continuamente os classicos... percebe?
pessoas como Hugo::... Balzac::... Moli¢re:: eu reli ndo sei quantas vezes...
Montaigne... se eu ndo tivesse sido professor: eu certamente nio tetria
relido... TANTO... e depois... eu sou curioso e entdo eu tenho vontade de
descobrir outras literaturas... eu tenho SEMPRE coisas para ler:

Para essa nova corre¢io, Butor enfatiza e prolonga as lexias que mais
elucidam a dissociagdo por ele pretendida: bulimico de LEITURA:: sim...; en tinha uma
PROFISSAO:: que CONVINHA a isso porque eu era professor::; eu tinha necessidade entio de 1.ER
muito ¢ de RELER muito e isso: isso foi MUITO UTIL para mine: de ser obrigado a RELER
continnamente os clissicos...; pessoas como Hugo::... Balzac:... Moliere:: en reli nao sei quantas
vezes... Montaigne...; se eu ndo tivesse sido professor:: eu certamente nao teria relido... TANTO...; en
tenho SEMPRE coisas para ler::. A funcdo de professor aliou-se a prépria pratica de leitura
do escritor — eu sempre li muito... —, possibilitando um contato continuo com os
classicos, por meio da leitura e da releitura constante exigidas pelos cursos de
literatura francesa que lecionou aos longo de décadas.

Nessa resposta, o escritor destaca os classicos de Hugo, Balzac, Molicre e
Montaigne. Para Maingueneau (2001, p. 31), “qualquer escritor se situa numa tribo
escolhida, a dos escritores passados ou contemporaneos, conhecidos pessoalmente
ou niao, que coloca em seu pantedo pessoal e cujo modo de vida e obras lhe
permitem legitimar sua prépria enunciagao”. Os classicos franceses legitimam,
portanto, a obra de Michel Butor. Sendo ele leitor voraz e continuo dos classicos e
tendo se empenhado em diversos estudos estilisticos sobre os canones franceses,
presentes nas séries Répertoire e Improvisations, Butor forma sua tribo composta de
autores precedentes a sua geracdo, constituindo para si um pantedo de peso e
relevancia literarios. A leitura, ao contrario do que supde a entrevistadora, ocupa
lugar de destaque na vida do escritor, acima da propria escritura. O que Butor
enfatiza é que ele escreve porque 1€, e nao o contrario.
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O ethos de aprendiz, de aluno e de herdeiro dos classicos tem sua origem no
seu trabalho de professor. B gracas também a esse oficio que Butor afirma, no filme
Michel Butor Mobile (Coulibeuf, 2001) ter sido capaz de se libertar das exigéncias
editoriais e de poder ter liberdade para sua criacdo literaria. Para ele, apresentar seu
ethos de escritor exige, antes, a apresentacio da sua narrativa de vida, evidenciando
como a sua vida e o seu trabalho representam uma unidade (Machado, 2015, 2014),
bem como o seu oficio de professor moldou toda a sua trajetéria de escritor e de
ensaista. A narrativa de vida de Butor ¢, portanto, o cerne da constituicio dos seus
ethé, visto ser por meio do falar de sua vida imbricada em suas profissdes — na de
professor de sua lingua materna e posteriormente na de professor de literatura
francesa — que ele se apresenta.

E2: entdo... é... lendo... e escrevendo... sim

MB2: entdo... as duas coisas sio MUITO LIGADAS pra mim porque a leitura
ALIMENTA a escritura... sim... 0 que eu escrevo ¢ no INTERIOR de um
mundo de leitu:ra... eu sei bem que eu nio sou O PRIMEIRO a escrever
em francés ((riu)) entdo eu intervenho... no interior de uma literatura que
jA ¢ ENORME... entdo minha escritura::... se produz no interior de um
mundo de leitu::ra e... minha escritura... o fato que eu escrevo me faz LER
DE OUTRA FORMA... porque:: eu busco sempre como se faz... percebe?
ESSES TEXTOS que me encantam:: eu tenho vontade de OS IMITAR... e...
entdo eu tento compreender como isso funciona

O jogo de pergunta e resposta desta parte da entrevista, composto pela
sequéncia acima, explicita a relagdo estabelecida entre leitura e escritura para Butor.
Praticamente, toda a enunciagiao do escritor ¢ representativa de que sua obra possui
forte heranca nas leituras realizadas das obras de outros esctitores: as duas coisas sao
MUITO LIGADAS pra mim porque a leitura ALIMENTA a escritura...; o que eu escrevo € no
INTERIOR de um mundo de leitu::ra...; en sei bem que en nao sou O PRIMEIRO a escrever e francés
((rin)) entao eu intervenho... no interior de uma literatura que ja ¢ ENORME... . Sua escritura ¢
composta de suas leituras dentro da imensidao da literatura francesa. O processo de
escrita butoriano ¢ alimentado pela leitura — ESSES TEXTOS que me encantam:: en tenho
vontade de OS IMITAR... . O escritor tem consciéncia da sua posi¢ao dentro da literatura
francesa, que nasce na leitura, sendo esta a fonte de alimento para se criar sua propria
obra, partindo da compreensio do fazer literario dos escritores canonizados e que
sao por ele admirados. Ha, portanto, a apresentagao de uma imagem de si de lucidez
e de honestidade ao explicitar de forma muito clara ser a sua escritura calcada na
leitura e no estudo que realiza de outros autores. Percebe-se também a descontragao
do escritor ¢ o modo humorado como lida com a tessitura desses argumentos,
marcados pelo riso, o que também ¢é um indicio de seu ezhos e uma manifestacio de
seu corpo.

E2:  Les poctes de sept ans: entdo... poema de Arthur Rimbaud... com
vocé... Michel Butor... Rimbaud certamente um MODELO:: para o poeta
que voce é?

MB2: SIM... ele me impressionou muito... quando eu era jovem... eu ficava
completamente SURPRESO que:: alguém jovem como eu:: pudesse fazer
coisas assim/ tenha feito coisas assim... e... entdo depois disso para mim
foi um modelo inacessivel porque... eu NAO entendia como conseguir
fazer como ele:... e depois pouco a pouco o estudando... tentando
entender como foi feito:: entdo... entdo eu pude O IMITAR DE OUTRA
FORMA... percebe?
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Apbs apresentar o poema de Arthur Rimbaud, E2 enfatiza a lexia MODELO
para compor a pergunta ao escritor. Em resposta, Michel Butor enfatiza o advérbio
de afirmagao SIM.. . Em seguida, sera por meio de prolongamentos vocalicos e
consonantais’ que a argumentacio serd construida, dando énfase nas lexias mais
significativas: ex ficava completamente SURPRESO que:: alguém jovem como en:: pudesse fazer
coisas assim/ tenba feito coisas assim...; para mim foi um modelo inacessivel porgue... en NAO

como foi feito:: entdo... entdo eu pude O IMITAR DE OUTRA FORMA... . Butor parte da surpresa
pela poética de Rimbaud, passando pela incompreensio de como este outro jovem
poeta fez o que fez, chegando no estudo desta poética que o surpreendeu para, por
fim, ser capaz de O IMITAR DE OUTRA FORMA... . Evidencia-se, nesta enunciagiao, o
rito genético de Michel Butor, visto que “a criagio supoe, com efeito, a invengao de
ritos genéticos especificos, de um modo de vida capaz de tornar possivel uma obra
singular” (Maingueneau, 2001, p. 48).

Na sequéncia da entrevista, E2 questiona a pratica literaria apresentada pelo
escritor, estabelecendo o que pode ser considerada uma diretriz a ser seguida para se
produzir uma literatura de qualidade. A énfase dada nas mesmas lexias empregadas
pelo escritor agem como forma de contestacao e de julgamento de E2 do que foi dito
por ele sobre seu método de escrita:

E2: mas COMPREENDER:: reproduzir::... IMITAR... isso ndo:: ¢ suficiente para
fazer a qualidade literaria

MB2: NAO... é preciso:: conseguir fazer ainda OUTRA COISA porque a qualidade:
literdria é sempre a/ é sempre a novidade: porque nds temos uma
quantidade de coisas que ja ESTAO AQUL: entdo ndo vale a pena/ NAO
VALE A PENA TENTAR FAZER A MESMA COISA... de qualquer maneira a
gente nio consegue... ¢ sempre/ é sempte piot:: as imitagoes... entdo é
preciso::... estudar... estudando:: tudo isso e bem tentar fazer melhor

Novamente, Michel Butor corrige a imagem de si projetada na entrevista pela
jornalista (a partir de argumentos de dissociagdo) e a confusio que suas
argumentagoes anteriores podem ter transmitido ao tratar da imitagao. Percebe-se
acima o efeito dos truncamentos em sua fala, que culminam com a énfase em toda a
locugao apds o penultimo truncamento: porgue a gualidade:: literdria é sempre a/ € sempre
a novidade::; entio nao vale a pena/ NAO VALE A PENA TENTAR FAZER A MESMA COISA...; ¢
sempre/ ¢ sempre pior:: as imitages... . Esse aparente eco gerado pelos truncamentos no
discurso podem ser tanto resultado de uma agao da mente, que tenta recorrer ao que
foi dito para corrigir a fala anterior sem entrar em contradi¢dao, como também de um
cuidado e de uma aten¢do maiores para esclarecer pontos que ficaram soltos em seus
argumentos anteriores. Por fim, ele esclarece seu processo de criagio ao explicitar
que este: (I.) nasce na leitura; (II.) seguida do estudo do funcionamento das obras
que admira e; por fim, (III.) dando origem a uma cria¢ao hereditaria desses outros
autores; (IV.) mas que tenta dar um passo além, almejando assim a novidade e a
qualidade literarias.

Do original em francés: j'¢tais tout a fait::... SURPRIS gue: quelqu’un d’aussi jeune que moi:: puisse faire des
choses comme ¢a. . .; pour moi ¢'était un modéle inaccessible:: parce que. .. je comprenais PAS comment arriver d faire
comme luiz:...; et puis pen d pen en l'étudiant:. .. en essayant de comprendre comment ¢'était fait:: alors... donc j'ai

pu LIMITER:: AUTREMENT... .
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A entrevistadora apresenta a audiéncia um fato do escritor nao explicitado
por ele até o momento, mas de grande importancia para compreender as cinco
décadas que separam a primeira dessa segunda entrevista:

E2: ¢ preciso ainda relembrar::... que de uma certa forma a poesia tomou o

lugar do romance no seu traba:lho depois de vocé ter publicado
QUATRO ROMANCES

MB2: SIM

E2: () e desde entdo:: STOP... ndo mais ficgdo... lugar a uma outra escritura: e
para explicar essa ruptura vocé disse DUAS COISAS:: APAIXONANTES “ndo
fui eu quem deixou o romance.. foi o romance que me deixou”
primeiramente... ¢ “o romance nio ¢ mais uma forma de atualidade
diante dos novos modos de comunicac¢do”... vocé poderia desenvolver
isso... por favor... Michel Butor?

MB2: evidentemente é bem paradoxal porque se escreve uma grande
quantidade de romances:: () nunca publica:mos tanto... entio o que eu
quero dizer é que as pessoas OS LEEM:: de qualquer jeito... hd inclusive

113

muitas pessoas que leem romances: e... ¢ um pouco forte de dizer “o
romance é um/ uma forma morta”

E2: e éisso que voce disse... vocé

MB2: mas ¢ isso que eu disse... é... porque é o sentimento que eu tenho::... o

MUITO:: com 0 ROMANCE... com OS GRANDES ROMANCES::... CLASSICOS
NATURALMENTE... eu dei muitos CURSOS:: SOBRE Balzac:: Stendhal:
etcetera... eles fizeram um certo nimero de coisas COMPLETAMENTE

MAGNIFICAS... E HOJE... NOS TEMOS OUTRAS NECESSIDADES... ENTAO E
POSSIVEL SEMPRE TENTAR REFAZER DE TODA FORMA DE TODO JEITO O

QUE ELES JA FIZERAM mais nio é o mais interessante

Acima, o préprio escritor comega a explicitar o que ele entende por imitar e
pot buscar renovar na literatura através de fatos biograficos de sua vida, apresentados
pela entrevistadora. Antes, porém, ele trata de uma afirmacao feita pela jornalista, de
uma certa forma a poesia tomou o lugar do romance no seu traba::lho. Para elucidar a ruptura
do escritor com o romance, E2 enuncia da seguinte forma as falas do escritor em
outros momentos que nao explicita, dando énfase ao tempo de ruptura do escritor
com o romance — que ¢ 0 mesmo entre a primeira e esta segunda entrevista, ou seja,
50 anos desde a publicagao do ultimo romance pelo escritor — e a0 modo como ela
propria apreende essas falas: e para explicar essa ruptura vocé disse DUAS COISAS:
APAIXONANTES. O proprio escritor considera paradoxal essas duas afirmacOes
precedentes que a jornalista apresenta para constituir seu ezhos, sem portanto negar ou
se desdizer, avaliando o tom que empregou nessas passagens como fortes, ao que ela
reage a0 constatar que, apesar de fortes, foi exatamente o que o escritor disse, ¢ ¢ zs50
que vocé disse... vocé, o que ele ndo nega, mas ¢ isso que eu disse... é... porque ¢ o sentimento que
eu tenho:.... . Para corrigir algum possivel engano dessas falas precedentes, o escritor
ira enfatizar as lexias que corroboram para o seu gosto pelo romance e para seus

eu dei muitos CURSOS:: SOBRE Balzac: Stendhal:: etecetera...; eles fizeram um certo niimero de
coisas COMPLETAMENTE MAGNIFICAS..., 0 que corrobora com os diversos estudos que
Butor realizou sobre os romances classicos franceses presentes em suas obras
completas. Apds argumentar a favor do romance, Butor emprega a énfase em
argumentos que possam ilustrar a sua ruptura com essa forma literaria e com o
motivo de sua escolha: E HOJE... NOS TEMOS OUIRAS NECESSIDADES... ENTAO E
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POSSIVEL SEMPRE TENTAR REFAZER DE TODA FORMA DE TODO JEITO O QUE ELES ]A’
FIZERAM mais nao € o mais interessante.

Outro ponto de grande importancia para a compreensio do ethos nas
entrevistas literarias deve-se as falas passadas do escritor trazidas para a cena
enunciativa pela jornalista. Muito além de um mostrar-se através de sua maneira de se
expressar (Amossy, 2005), o ethos autoral é construido também por enunciados com
os quais ele nao se identifica mais, mas que, a0 entrarem na cena enunciativa,
compdem a trama argumentativa que leva a audiéncia a ter uma imagem do escritor
que, inclusive, foge ao controle autoral. A fluidez da entrevista literaria, ja
apresentada anteriormente, é também resultado dos atravessamentos argumentativos
e da propria narrativa de vida do escritor, que na entrevista literaria ndo ¢ o unico
apto a falar e a apresentar ao publico a imagem do entrevistado. A entrevista literaria
¢, portanto, conflituosa e a0 mesmo tempo pacificadora, pois tende sempre a buscar
estabelecer um equilibrio entre os argumentos apresentados por ambos. Mas é tanto
por meio desse equilibrio quanto por intermédio dessas tensoes apresentadas que o
ethos autoral sera forjado. Uma vez os argumentos apresentados, qualquer que seja o
posicionamento do escritor, aqueles enunciados comporao sua imagem autoral.

Por fim, nessa segunda entrevista a relacio de Michel Butor com as outras
artes também sera tratada, mas desta vez partira da entrevistadora a construgao da
imagem de Butor em meio as parcerias de trabalho com outros artistas:

E2:  Michel Butor como vocé compos textos: para esse novo album... eu
tenho realmente a impressdo que trabalhar com os outros... sejam eles
musicos... pintores... ou artistas em geral: isso lhe agrada muito mais que
trabalhar... sozinho:: como se as outras expresses: regenerassem seu
estilo

MB2: mas certamente... 0s outros:: ME TRAZEM MUITO:: e... quando eu trabalho
com os artistas:: SEJAM ELES PINTORES OU MUSICOS... eu consigo dizer
coisas que eu jamais diria sem eles... percebe? isso é... esse didlogo entre
piano e: texto:... é um texto que eu escrevi PARA ELE: para Marc
Copland... um pianista... realmente notavel... entdo eu escrevi... para ele
porque:: eu sentia que ele iria responder:: a isso... que isso lhe daria ideias
a ele... e entdo eu fiz isso para ele... ()

E2:  SIM... eu vejo vocé sorrir:

[

MB2: SIM SIM
E2: cheio de alegria e de contentamento desse exercicio

O sentimento de completude no fazer literatio/artistico de Michel Butor vem
da relacido que ele estabelece entre literatura, pintura e musica e das parcerias com
artistas desses outros fazeres artisticos. Na primeira entrevista, ele enuncia que o seu
contentamento com a obra de Proust vem da LIGACAO ABSOLUTAMENTE ESSENCLAL
que essas duas atividades do espirito tém com essa terceira que é: a literatu::ra. Vé-se acima as
énfases empregadas por Butor para destacar sua relagdo com as parcerias com outros
artistas: os outros:: ME TRAZEM MUITO:: e... quando eu trabalho com os artistas:: SEJAM ELES
PINTORES OU MUSICOS... eu consigo diger coisas que eu jamais diria sem eles... .

Ao falar da parceria com Marc Copland, para a obra Le long de la plage, a
énfase PARA ELE: destaca a propria produgdo butoriana pensada para compor uma
parceria: esse didlogo entre piano e:: texto::... é um texto que en escrevi PARA ELE:: para Mare
Copland... um pianista... realmente notdvel... entio eu escrevi... para ele porque:: en sentia que ele
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iria responder:: a isso... que isso lhe daria ideias a ele... . Essa descricdo de seu processo
criativo pela parceria artistica ¢ de fundamental importancia para a compreensao de
sua obra, pois é uma obra que estabelece em sua génese o dialogo entre texto e
musica, no caso dessa em especifico, ou seja, trata-se de uma parceria que em sua
origem estabelece a comunhao entre as artes, os diferentes dominios das expressoes
artisticas, transpassando a barreira que existe entre musica, pintura e literatura.
Michel Butor busca sempre o limiar entre as artes. Por conta disso, seu ethos autoral é
composto também dessa comunhio, dessa troca com outros artistas.

A fala pausada do escritor, que trata do didlogo do piano e do texto,
essenciais para se pensar esta pesquisa, ¢ elucidada pela entrevistadora ao descrever a
emocgao que ele sente ao enunciar essas palavras, s6 perceptiveis aos espectadores
quando ditas por E2: SIM... eu vejo vocé sorvir:, cheio de alegria e de contentamento desse
exercicio. Retomando Maingueneau, sobre como a nogao de efhos recusa qualquer
ruptura entre o texto e o corpo do enunciador (2001), deve-se a entrevistadora a
presenca do corpo do escritor na entrevista, que faz emergir para a audiéncia de seu
programa o modo sorridente com o qual o escritor enuncia seu discurso.

Em resposta a constatacao da jornalista, que pontua a felicidade de Butor ao
falar da parceria com o musico Marc Copland, e ainda sobre a relagdo do escritor
com as artes, para finalizar a entrevista, o escritor aproveita para trazer um fato
biografico de grande importancia, também usando de pausa como recurso para
destacar sua enunciacio:

MB2: SIM SIM SIM... eu gosto muito.. eu gosto muito de trabalhar com
musicos... eu gosto muito de trabalhar com pintores e eu gosto muito de
trabalhar com musicos... quando eu tinha VINTE ANOS... eu tinha
vontade de ser musico e eu tinha vontade de ser pintor:... e:: entre os
dois:: eu fiz literatura::... € isso... mas na minha literatura ha sempre uma
nostalgia da pintura e uma nostalgia da musica... entio quando eu
trabalho com pintores... eu tenho a impressio de me tornar um pintor e
quando eu trabalho com musicos... eu me torno um musico e eu sou
feliz

A énfase e os prolongamentos vocdlicos e consonantais'’ empregados pelo
escritor, bem como as pausas, destacam a decisio que tomou em sua vida
profissional ainda jovem. Michel Butor nutria o desejo de ser também pintor, sendo a
sua outra op¢ao a musica. Ao invés de uma delas, ele escolheu a literatura: guando en
tinha VINTE ANOS... eu tinha vontade de ser miisico e en tinha vontade de ser pintor:.... e:: entre os
dois:: eu fig literaturac:... € isso... . O escritor novamente refor¢a os argumentos anteriores
de contentamento e de felicidade provenientes do trabalho de parceria — entao quando
eu trabalho com pintores... eu tenho a impressdao de me tornar um pintor e quando en trabalho com
milsicos... en me torno um miisico e en sou feliz —, sendo a sua propria literatura o lugar de
encontro entre musica e pintura: #a minha literatura hd sempre uma nostalgia da pintura e
uma nostalgia da misica... . Esses enunciados finais do escritor corroboram com toda a
trama argumentativa apresentada na entrevista, representando o ponto de conclusiao
e de harmonizagao das tensoes geradas na co-constru¢ao de sua imagem autoral.

10 Do original em francés: guand j'avais VINGT ANS... javais envie de faire de la musique et j'avais envie de faire
de la peinture::. .. et:: entre les denx:: j'ai fait de la littérature:.... voila. .. .
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Michel Butor, romancista, ensaista literario, critico de arte e poeta, foi um dos
grandes nomes da literatura francesa no século XX e no inicio do século XXI,
vinculando-se aos grandes nomes da literatura classica francesa, como Proust, Hugo,
Balzac, Moliere, Montaigne e Rimbaud. Sua produ¢ao monumental é repleta de livros
de artista e de parcerias artisticas com pintores e musicos, o que faz de sua obra um
grande desafio de pesquisa e a transforma em uma fonte quase inesgotavel de
possibilidades de analise, tanto linguistico-discursivas quanto literarias.

Na primeira entrevista, as imagens se co-constroem como uma rea¢io do
escritor a Unica pergunta enunciada pelo entrevistador, que vincula, por meio da
técnica argumentativa de ligacao, o ezhos de Michel Butor aos e#hé do proprio Proust e
ao de seu leitor ideal, que s6 encontra no romance proustiano contentamento, éxtase
e maravilhamento. A partir dos argumentos de dissocia¢ao, Butor apresenta seus ezhé
de: leitor e estudioso esforcado, apto a superar as proprias dificuldades em prol da
literatura; aluno dedicado e humilde perante seu mestre (apesar de na época ja ser um
escritor aclamado tanto pelo publico quanto pela critica); escritor-construtor, que
aprendeu com Proust a erigir um livro.

Ja na segunda entrevista, a imagem do escritor é co-construida tanto por
meio de elementos de dissociagdo argumentativa quanto por analogia e ligacao
argumentativas. O espago de co-construcao imagética é, portanto, de grande
importancia justamente pela constante presenca da entrevistadora, que traz para a
cena enunciativa diversas informagées do escritor que nao estariam presentes na
entrevista se nao fossem por ela. A entrevistadora, inicialmente, apresenta o ethos do
escritor vinculado ao valor atribuido aos seus atos (Perelman; Olbrechts-Tyteca,
2005), buscando imediatamente corrigir a imagem por ela criada do escritor ao
introduzir argumentos de dissociagio do par aparéncia-realidade. Percebe que ha por
parte da E2 o objetivo de melhor apresentar o escritor a audiéncia do programa,
fazendo com que o ezhos de Michel Butor nao seja s6 o da verossimilhanga, mas o da
verdade em si — evidenciando uma grande diferenca entre a argumentagao retdrica
(Breton; Gauthier, 2001) e a argumentagao presente nas entrevistas literarias. Butor
apresenta seu efhos em conformidade, em grande parte, ao que E2 constitui dele, por
meio da confirmaciao dos elementos argumentativos de ligacao apresentados por E2.
E co-construido o e#hos de escritor humilde diante de sua prépria criacio por ambos
os sujeitos discursivos, sendo este ressaltando pelo ezhos de trabalhador dedicado e de
escritor proficuo. Destaca-se na segunda entrevista a constituicdo em cadeira ciclica
dos ethé: o ethos de escritor liga-se ao ethos de professot, que se liga ao ethos de leitor,
dando este origem ao ethos de estudioso e de pesquisador e, por fim, fechando o ciclo
no ethos de escritor, que busca por meio do estudos dos canones inovar na literatura
francesa. Ha ainda a presenga do corpo na construgao do ethos (Maingueneau, 2001)
por meio dos tisos, anotados no momento da transcricao, e dos sorrisos do esctitor,
indicados por E2, bem como do tom utilizado na enunciagao (Machado, 2014),
todos de grande importancia para estabelecer a imagem do escritor.

A partir da analise de ambas as entrevistas literarias de Michel Butor, ficou
evidente a imagem do escritor, seu ezhos de escritor de fronteira — entre literatura,
pintura e musica —, de leitor e de estudioso dos classicos por ele admirados da
literatura francesa. O seu fazer literario é por ele tracado partindo da leitura,
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passando em seguida pelo estudo das obras lidas e, num terceiro momento, pela
criagao baseada nas técnicas dos escritores por ele admirados, em uma busca por
tentar fazer algo inovador e que represente a sua identidade na literatura francesa.
Essa identidade literaria é composta também de parcerias com outros artistas —
musicos, pintores, ilustradores —, sendo por meio desses trabalhos que Butor
encontra o que chama de felicidade e de completude em sua pratica literaria. E,
portanto, essencial trazer a luz tanto as falas dos entrevistadores quanto as do
entrevistado, visto que sdo as primeiras que orientam toda a argumentagdo, ou a
contra-argumentagao, do escritor. Por serem momentos impares de co-constru¢ao da
imagem do autor, e gragas as particularidades das entrevistas literarias e da
constituicdo do ethos autoral nessa situacdo de comunicacao, esse modelo de
entrevistas possibilita analises ricas e de grande importancia para os Estudos
Literarios e para a propria Analise do Discurso, por meio da Teoria da
Argumentagao como base de analise do e#hos autoral.

Ressalta-se, ainda, que houve tanto mudanga quanto manutencao do ezhos de
Michel Butor entre as duas entrevistas literarias. A mudanca deve-se, sobretudo, a sua
ruptura com o romance, como bem lembrado pela jornalista na segunda entrevista.
Ele nao enuncia, no decorrer dessa entrevista, os ensinamentos aprendidos tanto da
obra de Proust quanto dos outros escritores que cita no que se refere ao romance; no
entanto, ao contrastar a primeira ¢ a segunda entrevistas, ¢ possivel observar que
muito do que o escritor afirmou ter aprendido com Proust o acompanhou nesses
cinquenta anos de producao literaria. Os ezhé de Michel Butor co-construidos
mantém a mesma esséncia na entrevista de 2013: de humildade, de reconhecimento
do passado literario francés, de respeito aos canones, de escrita baseada na leitura e
no estudo dos classicos franceses, de narrativa de vida imbricada na profissao
(Machado, 2015). O trabalho de parceria com outros artistas é um elemento novo
que surge na segunda entrevista, mas de total comunhao com a heranga proustiana
port ele destacada em 1963 e com os passos de seu fazer literario descritos em 2013.
Na segunda entrevista, Michel Butor diz se sentir feliz e realizado quando trabalha
em parcerias com musicos e pintores, retomando o vinculo entre literatura, pintura e
musica que ele aprendeu como licio em Proust, apropriando-se dessa heranca e
transformando-a ao longo dessas cinco décadas, sempre renovando e relacionando a
literatura do século XXI as novas formas de se apresentar o texto, para além do
romance.
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