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Resumo: Diante das dindmicas de ocupacdo dos espacos publicos durante a pandemia de
COVID-19, propde-se debrucar nos tipos de imaginarios urbanos suscitados por esse cenario
tdo distopico quanto real. Entendendo ser esse um caminho interessante para pensar ndo
apenas os tempos pandémicos, mas também as cidades possiveis dentro da distopia
vivenciada. Aqui, a utopia e a distopia se colocam como portas de entrada para propor
algumas consideracdes sobre os espacos publicos contemporaneos, dialogando com a
proposta lefebvriana de uma “utopia experimental”. A primeira porta ¢ através do imaginario
cyberpunk, género literario e cinematografico, e a segunda através da Nova-Babildnia, obra
do artista situacionista Constant Nieuwenhuys.
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Abstract: Given the dynamics of the public spaces’ occupation during the COVID-19
pandemic, it is proposed to look into the types of urban imaginaries raised by this scenario,
so dystopian as well real. We understand that this is an interesting way to look on the
pandemic times, but also think about the possible cities that remain inside this experienced
dystopia. Here, the utopia and the dystopia are taken as entrance doors to propose some
guestions about the contemporary public space, dialoguing with the Lefebvrian proposal of
an “experimental utopia”. The first door is through the cyberpunk imaginary, as a literary
and cinematographic genre, and the second is through the work New Babylon, from the dutch
and situationniste artist Constant Nieuwenhuys.
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Resumen: Dada la dinamica de ocupacion de los espacios publicos durante la pandemia de
COVID-19, se propone indagar los tipos de imaginarios urbanos planteados por ese cenario
tan distopico cuanto real. Entendemos que tal camino puede ser interesante para pensar no
solo los tiempos pandémicos, sino también las ciudades posibles dentro de esa distopia
vivenciada. Aqui, la utopia y la distopia se erigen como puertas de entrada para proponer
algunas cuestiones sobre el espacio publico contemporaneo, dialogando con la propuesta
lefebvriana de una “utopia experimental”. La primera puerta es a través de lo imaginario
cyberpunk, un género literario y cinematogréafico, y la segunda a través de New-Babylon,
obra del artista situacionista Constant Nieuwenhuys.

Palabras Clave: Espacio publico; utopias; imaginarios urbanos.

1. INTRODUCAO

Se um ano ap6s o inicio da pandemia do “novo” coronavirus, as cidades ja
experimentam as adaptagdes da “nova normalidade”, certamente as fotografias que irdo
estampar livros de historia serdo as das grandes metropoles mundiais “vazias”. Fomos
acostumados a associar imageticamente esses espa¢os com a mobilidade, é dizer, tivemos
uma imaginacao espacial induzida a pensé-los sempre junto com a ideia de movimento, fluxo
e velocidade, elementos também presentes dentro da narrativa hegemdnica sobre a
globalizacdo (MASSEY, 2008). N&o € surpreendente o fato de que vé-los nessa acinesia
momentanea, foi ao mesmo tempo motivo de manchetes de noticiarios e estopim para varias
publicacGes em redes sociais. De repente nos deparamos com a imobilidade, ainda que apenas
aparente. llusdo de transparéncia que faz com que a forma seja percebida destituida do
conteddo que lhe aviva, como bem nos lembra Henri Lefebvre (2013).

Desvelando a ilusdo, percebemos que as pessoas, esse tal conteldo, nao
desapareceram, somente estavam em outro lugar. Suas casas, na maior parte das vezes. Isto
é, quem tinha essa possibilidade. N&do é como se o conteido da cidade deixasse de existir,
mas o que houve foi uma adaptacdo qualitativa. Muitos trabalhos que ndo dependiam do
contato presencial passaram a ser feitos a distancia. Com centros de promogdo cultural
fechados, os artistas passaram a utilizar cada vez mais a internet. E a economia dos servigos

por aplicativo lucrou como nunca. Mas essa historia ja sabemos. Sabemos tambem que a
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adaptacdo a “nova normalidade” ¢ altamente excludente e apenas pde em evidéncia as
discrepancias sociais vigentes ndo somente na escala local, mas também mundial.

Ao mesmo tempo que a pandemia acirra tais disparidades, mostra que 0s corpos, a
principio igualmente vulneraveis, sao atingidos de maneira diferente pelo virus. O contexto
atual mostrou-nos que 0 espacgo em que esses corpos realizam sua vida cotidiana determinam
diretamente suas chances de sobrevivéncia (PERES, et al., 2021). O virus modifica as cidades
porque atinge em primeiro lugar os corpos que nela vivem. E ndo qualquer corpo, 0 nosso
corpo humano. De repente nos deparamos com um ser invisivel, quase insignificante, para
0 qual nossa existéncia é igualmente insignificante, mas que no entanto é capaz de nos
asfixiar. Enredo distdpico que poderiamos encontrar em um dos varios blockbusters sobre
catastrofes. No entanto, uma distopia estritamente real, produzida pelo modelo social que
ajudamos a reproduzir. Sobre isso, o filésofo coreano Byung-Chul Han escreveu em um

artigo publicado no jornal El Pais,

Aqui se confirma de novo a tese de que o virus é espelho da sociedade e
agrava suas crises. (...) A distancia social destroi o social. O outro se tornou
um potencial portador do virus, do qual devo manter distancia. O virus
radicaliza essa expulsdo do diferente que mesmo antes da pandemia
diagnostiquei muitas vezes. Na verdade, o virus atua como um amplificador
das crises de nossa sociedade (HAN, 2021).

Se como aponta Han, a pandemia funciona de maneira a amplificar a crise social de
expulsdo do diferente, convém-nos aqui entender o papel do espaco publico nessa relacéo, se
atentando ao carater pratico de um tipo de imaginagdo espacial e politica dominante que
contribui para efetuar tal expulsdo. Como bem coloca a gedgrafa Doreen Massey (2008), o
modo como imaginamos o0 espaco ndo diz respeito somente a um tipo de subjetividade
individual, sendo que ao serem encaradas na sua complexidade relacional, as repercussdes
praticas e politicas das diferentes imaginacdes espaciais aparecem a tona. Nas proximas
paginas, espera-se fazer valer o argumento de que imaginar espagos alternativos, na forma
de utopias concretas, é vital para a emergéncia de praticas que possam ajudar a construir

essas utopias.
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Ao esbocar aqui algumas relagOes entre utopia e distopia na experiéncia do espaco
publico contemporaneo, pretende-se explorar os conceitos de utopia abstrata e utopia
experimental, pensados a partir da perspectiva por Henri Lefebvre. Decidimos fazé-lo através
da Nova Babil6nia, obra do artista e escritor situacionista Constant Nieuwenhuys, mas
também, como ponto de partida, nos aventuramos sobre algumas obras de ficcdo cientifica.
Em especial, sobre o género cyberpunk, que tanto no cinema quanto na literatura apresenta
uma imaginacdo espacial bastante caracteristica, e que diz muito a respeito da faléncia da
utopia modernista. Nesse sentido, se faz pertinente demarcar as relagdes entre o discurso
utopico e a ideologia, bem como a sua forte presenca tanto no urbanismo modernista quanto
na concepcao filosofica e politica, mas também na préatica do espago publico. Queremos, na
segunda sessdo, a partir das ideias de Lefebvre sobre a utopia experimental, demonstrar as
possibilidades de se pensar a utopia ndo como um modelo, ou final em si mesma, mas sim
através de sua poténcia enquanto exercicio imaginativo, cujas bases da transformacdo se
encontram ancoradas no real.

Tal exercicio imaginativo se encontra muito presente na obra de Constant. O conjunto
gue compde materialmente a Nova Babilonia consiste em uma colecdo de desenhos,
maquetes, pinturas e esculturas, resultados de mais de duas décadas de trabalho. Embora a
grande maioria dos objetos e representacGes concebidas por Constant estivesse muito mais
préxima de um tipo de arte abstrata que de um projeto urbanistico, o mote principal era a
criacdo de uma cidade que fosse capaz de cobrir todo o mundo. Um dos maiores estudiosos
da Nova Babil6nia, o arquiteto Mark Wigley (1998, p. 13), escreve: "A Nova Babil6nia ndo
é uma imagem do futuro, mas uma imagem do que o futuro pode precisar. Ao contrario de
um plano tradicional, todos os elementos sdo deixados inderteminados”. No intuito de
apontar as poténcias, mas também debater os limites da obra de Constant, e identificar sua
pertinéncia para analise de questdes relevantes da contemporaneidade, a Ultima secao deste

artigo se organiza.
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2. CYBERPUNK E CIDADES DE IMAGINACAO: O URBANO ENTRE
DISCURSOS UTOPICOS

O cyberpunk é um género literdrio e cinematografico da ficcdo cientifica. Ele se
consolida como um estilo caracteristico na década de 1980, principalmente através de
escritores estadunidenses, como Bruce Sterling, William Gibson e Bruce Bethke, o primeiro
a usar o termo, em um conto homdénimo (LEMOS, 2004), mas também contando com uma
forte influéncia de japoneses como Katsuhiro Otomo, desenhista do manga Akira. Nas
narrativas do cyberpunk é notavel o papel que a cidade cumpre, ndo apenas como cenario das
historias, mas também enquanto elemento chave na composi¢do das narrativas. De acordo
com Sobchack, aqui a urbe “provém as premissas literais para as possibilidades e para a
trajetoria da ag¢do narrativa”, (SOBCHACK, 1988, p. 4, T.N., grifo da autora). Segundo
Lemos (2004, p. 12), “a ficgdo cyberpunk ambienta-se em um futuro proximo, distopico, no
qual a tecnologia foi tomada pelas ruas, se desvirtuou da one best way e ndo resolveu nenhum
dos problemas sociais que prometia, sendo, assim, o contrario da utopia moderna”. Nao a
toa, em filmes como Blade Runner (1982), Akira (1988) e Ghost in the Shell (1995), o espaco
urbano é representado como um ambiente hostil, superpopulado, sujo e com excesso de
poluicdo visual e sonora.

Os espacos publicos presentes nesses filmes sdo em geral representados por ruas
cheias de gente, sendo que 0s encontros sociais que neles ocorrem, quando ndo mediados por
aparatos high-tech, se resumem na maior parte das vezes a encontros passageiros e contatos
impessoais. Lemos (2004, p. 12) nos diz que “os protagonistas cyberpunks se deparam com
situacdes ligadas ao quotidiano das grandes metropoles atuais, assoladas pelo caos urbano, o
crime, a poluicao e a degradacao das relagdes sociais”. Se, como indica Sobchack (1988), a
emergéncia das narrativas distopicas esta associada a uma crise do modelo utépico moderno,
também serdo essas narrativas responsaveis pela producdo de uma imaginagdo espacial
distopica. Ela escreve que “a destruicdo da cidade e sua arquitetura simbolica” e a
representacao da mesma “como um cemitério vazio” podem ser entendidas como “respostas
as falhas das aspiragdes urbanas”, levadas a cabo pelo modernismo (SOBCHACK, 1988, p.
12, T.N.).
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Mais do que representar um espaco, esses filmes criam um espaco, pois assim como
o género fantdstico, compartilham uma “particular liberdade representacional”, que “de
maneira concreta, ‘realiza’ o imaginario e o especulativo no espetaculo visual de uma
imagem concreta” (SOBCHACK, 1988, p. 4, T.N.). A imagina¢do espacial evocada pelos
filmes de ficcdo cientifica, em especial aqueles que compartilham a estética cyberpunk, pode
ser entendida como um reflexo da pratica social hegemdnica no periodo em que essas
historias foram inventadas. Assim como outros géneros especulativos, tais obras distopicas
sdo interessantes para trazer a tona, como ressalta a gedgrafa australiana Natalie Collie (2011,
p. 425, T.N.), “aquilo que ¢ normalmente confinado ao abstrato, metaforico ou subjetivo”.
Comentando o artigo de Sobchack, e relacionando com algumas ideias propostas pelo

geografo Edward Soja, Collie indica que

O argumento de Sobchack sugere uma das definicbes de Soja, sobre o
‘imaginario urbano’: ‘nossos mapeamentos mentais ou cognitivos da
realidade urbana e as grades de interpretagdo através das quais pensamos
sobre, experienciamos, evaluamos e decidimos agir nos lugares, espacos e
comunidades nas quais vivemos’. Assim, essas ‘cidades da imaginagdo’
existem em algum lugar entre o real do espaco concreto e 0 campo subjetivo
de nossas concepcBes e experiéncias desse espaco. Suas estOrias
contribuem para a maneira em que produzimos sentido e habitamos cidades
(COLLIE, 2011, p. 425, T.N.).

A partir das ideias apresentadas por Collie, entende-se que ndo somente 0s espacos
imaginados nos filmes e livros de fic¢do cientifica sdo resultado de uma pratica espacial, isto
é, de uma experiéncia cotidiana na cidade, mas também essas experiéncias sdo influenciadas
pela imaginagdo espacial que atravessa no contato com essas obras. E um pensamento
interessante que dialoga com a interpretacdo de Henri Lefebvre sobre o nascimento da pintura
ndo figurativa e como isso foi determinante na producdo de um espaco abstrato da
modernidade capitalista. Segundo Lefebvre, a vanguarda artistica na pintura do inicio do

século XX, a qual Picasso e o cubismo sdo tomados como exemplo,

na sua pratica pictorica capturavam um fato novo, ligado ao
desaparecimentos de todos os referenciais (...). Isto implicava que o objeto
pictorico, o quadro, ndo consistisse nem na imitacdo de uma realidade
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objetiva (...) nem em uma expressividade concernente as emocgdes e
sentimentos subjetivos (LEFEBVRE, 2013, p. 337, T.N.).

Esse salto nas artes plasticas, acompanha “o fim objetivado dos pontos de
referéncia”, o surgimento de “um espago simultaneamente homogéneo e quebrado; um
espaco fascinante por sua estrutura, um processo dialético iniciado a partir de oposicoes”
(LEFEBVRE, 2013, p. 337, T.N.), que seria por exceléncia o espaco da modernidade. Neste
sentido, ndo é dizer que o espaco de Picasso, do cubismo e posteriormente da pintura abstrata
de Klee e Pollock, foram simplesmente causas ou produtos da modernidade, mas sim que
através da ativagdo da arte, esta “vislumbra e prepara a transformagdo dialética do espago:
desvelando e revelando as contradi¢des do espaco fragmentado” (LEFEBVRE, 2013, p. 339,
T.N.).

Dessa forma, € através da invengdo de uma “nova espacialidade” ndo mais ancorada
em aspectos emotivos ou expressivos, mas sim dotado de uma significagdo propria, que esses
pintores revelaram “a transformacao social e politica do espaco" (LEFEBVRE, 2013, p. 340,
T.N.). Tendéncia que seguiu também a arquitetura, através do movimento modernista, e que
Lefebvre demarca alguns aspectos como a dissolucao da fachada e do muro, a desarticulacao
do espaco externo e a liberacdo do espaco interior. Assim, é através da irrupcao do espaco

abstrato, que

0 que sucede é a fratura do espago, a homogeneidade do conjunto
arquitetonico concebido como ‘maquina de habitar’ e habitat do homem-
maquina, a desarticulacdo de elementos dissociados uns dos outros ao passo
que dissociam o0 conjunto urbanistico, a rua, a cidade. Le Corbusier
ideologizava ao mesmo tempo que racionalizava, ou talvez foi o contrario
(LEFEBVRE, 2013, p. 340, T.N.).

Lefebvre, no livro direito a cidade (1978), escreve que ‘“se queremos uma representagao
da cidade “ideal” e das suas relagdes com o universo, ndo teriamos que buscar esta imagem
entre os fildsofos, e muito menos na visdo analitica”, para ele a melhor representagdo dessa
utopia “nos aportam, precisamente os autores de ficcao-cientifica” (LEFEBVRE, 1978a, p.
141, T.N.). Para Sobchack, no final dos anos 1930, mesmo periodo que Lefebvre demarca a

mudanca paradigmaética nas artes plasticas, haviam trés tipos principais de espacializa¢Ges
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utopicas da paisagem urbana promovidas pelo cinema. Enquanto uma indicava aspiracdes
para o futuro (como Metropolis), outras celebravam a transcendéncia no presente (como o
Empire State que € tdo personagem quanto King Kong no filme homoénimo); por fim, haviam
aquelas que tentavam representar a cidade como um eterno ideal, (cita “o magico de 0z”).
Segundo ela, todas essas representagfes urbanas conservavam paralelos com o ideal
modernista, ao passo que

todas sdo também concretizadas em uma arquitetura da ‘aspiracdo’, e o que
¢ ‘moderno’ e ‘aspirado’ ¢ visualizado como tendo relagdes com o
‘transcendente’. As énfases dessas imagens estdo mais nas qualidades
verticais e aéreas da cidade do que na dimensao da base horizontal pedestre
(SOBCHACK, 1988, p. 8).

Se até entdo a representacdo futurista dava conta de forjar imagens para cidades ideais,
0 movimento distopico que acompanha a fic¢do cientifica a partir da década de 1960, e que
inspira a estética cyberpunk parte de uma desilusdo ou do fracasso dos ideais que a cidade
modernista anunciava. Um dos elementos desse fracasso é a famigerada discussdo sobre a
“morte do espago publico”, identificada por Kilian (1997) como uma “literatura da perda”,
tanto do ponto de vista da perda do potencial politico deste, quanto da deterioracao dos lagos
de convivéncia, bem como 0s movimentos de privatizacdo do espaco publico. Lemos (2004,
p. 12) escreve que “Para a modernidade, a ciéncia e a tecnologia seriam os principais fatores
de melhoria das condi¢cbes de existéncia da humanidade. Ndo deu certo. O futurismo da
tecnocultura moderna transformou-se no presenteismo da cibercultura pés-moderna”. Assim,
a faléncia do ideario modernista pode ser entendida em paralelo com essas discussdes sobre
espaco publico, sendo o cinema e a literatura, bem como outras expressoes artisticas, portas
de entrada interessantes para tais analises, como tentou-se demonstrar aqui. Em especial as
narrativas futuristas, utdpicas ou distopicas, mais do que apresentar propriamente uma

imagem possivel para o futuro, levantam questdes relevantes sobre o presente.
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3. ODESTINO DISTOPICO DO ESPACO PUBLICO MODERNO

Na sua tese de doutorado, o gedgrafo Rodrigo Valverde (2007) debate, entre outras
questBes, como a nocdo de espago publico sempre esteve atada a um ideal utépico. Em
Habermas e Arendt, tedricos classicos na fundamentacdo do conceito de espaco publico,
Valverde nos indica a forte influéncia de uma referéncia utdpica de democracia,
experienciada em outros momentos historicos da sociedade ociental, em especial na Grécia
antiga, de modo que “o espago publico se tornava o elo que colocaria em contato o discurso
utoépico democratico com a organizacdo fisica da cidade, servindo como indicador do sucesso
obtido” (VALVERDE, 2007, p. 112).

Aqui, Valverde se inspira da ideia de utopia desenvolvida por Michel Foucault, o qual
se debruca no radical topos para desenvolver a ideia da utopia como “um espago abstrato,
irreal, que nunca existiu, mas que todos se sentem ligados a ele e que 0 procuram enguanto
vivenciam espagos concretos” (VALVERDE, 2007, p. 112). A utopia, entendida assim, como
“uma série de referéncias abstratas e concretas daquilo que o mundo deveria ser”, ira no seu
encontro com o espaco publico, e lembrando Lefebvre, com a ideologia, determinar alguns
elementos que a compdem enquanto imagem idealizada. Valverde cita alguns desses
elementos: “ordem, unidade, coesdo, matriz cultural comum, lingua, universal, racionalidade,
equilibrio e politica” (VALVERDE, 2007, p. 113).

Da mesma forma que o cotidiano em Lefebvre, se liga concomitantemente as
dimensdes concebidas e vividas no espago, no texto, “des espaces autres”, Foucault
(2004[1967]) reconhece um semelhante duplo carater para as utopias. Se por um lado sdo
esses espacos irreais, ou apenas concebidos, eles guardam uma relacao direta com o espaco
real da sociedade. Ndo a toa, as utopias pensam uma sociedade melhorada e ideal, e
encontram na imagem da cidade uma maneira de se materializarem. Valverde (2007) indica
uma aproximagdo muito grande entre o discurso utdpico e o discurso urbanistico que nasce
com a modernidade e encontra grande expressao na obra e no pensamento de Le Corbusier,
de inegével influéncia no modo como as cidades do século XX foram construidas.

De acordo com Valverde, a perspectiva empregada pelo Urbanismo em relacdo ao

espaco urbano, e aos espacos publicos por consequéncia, € marcada pela submisséo da forma
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a funco que ela desempenharia, de acordo com as necessidades de um sujeito universal. Essa
posicdo vai de encontro com as ideias desenvolvidas por Michel de Certeau, ao discorrer
sobre a triplice operagdo efetuada pelo discurso urbanistico na cidade?, e nos mostra as
armadilhas ideoldgicas contidas na visao utopica do urbanismo modernista. Valverde indica
que essa imaginacdo espacial, que ndo por acaso, impde também um modelo ideal de

citadino, é presente ja em Habermas.

Habermas sintetiza involuntariamente parte das preocupacdes utdpicas
presentes nesses diferentes elementos descritos, ao sugerir os principios que
deveriam orientar 0 modo pelo qual os individuos agiriam no espaco
publico, levando sempre em consideragédo o equilibrio da estrutura politico-
social. Segundo o autor, a tomada de consciéncia do espaco publico e de
sua importancia por parte dos atores no mundo vivido se desdobraria em
um comportamento que se exprimiria dentro de um autocontrole e da
procura da democracia (VALVERDE, 2007, p. 116).

E continua Valverde, ao apontar que é exatamente a crescente dessincronia do ideal
utépico com os resultados dessa imaginacdo espacial experienciados na pratica, que tem
colaborado para a construcao de criticas sobre o espaco publico, chegando no limite até
mesmo de sua substituicdo por outros conceitos, como propde Vanegas (2020). E a literatura
da perda, a qual nos alerta Kilian (1997), que ainda presa a um ideal utopico, ndo se deixa
perceber as potencialidades virtuais dentro do atual. Ao entender o espaco publico, portanto,
como esse campo de incertezas, mais do que buscar uma utopia abstrata, ancorada em
perspectivas ideoldgicas, se coloca mister a construcdo de utopias concretas ou

experimentais, no sentido dado por Lefebvre ao termo. Escreve ele que,

O mal-entendido, que ja dura meio século, esta muito longe de se dissipar:
a utopia e a ideologia, indiscernivelmente ligadas ao saber a vontade, se
mantém ainda com vigor. Na esfera da natureza redescoberta, o sol, a luz,
sob o signo da vida, o vidro e o metal se algam por cima da rua, por cima
da realidade urbana. Junto com a exaltagdo do retilineo (&ngulos e linhas),
a ordem do poder, a ordem masculina - em suma, a ordem moral - se
naturaliza (LEFEBVRE, 2013, p. 341, T.N.).

2 ver DE CERTEAU, Michel. A invencéo do cotidiano, pt. I: Artes de Fazer, 1997. p. 173.
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Lefebvre, nessa passagem, chama a atencdo para um mal-entendido entre utopia e
ideologia, isto é, a utilizagdo da utopia como meio de propagacao de uma ideologia. Para ele,
essas consistem utopias abstratas, e sdo, portanto, parte ativa da producéo do espaco, na sua
dimensdo concebida (LEFEBVRE, 2013). Nao obstante, para Lefebvre, seria possivel pensar
em uma utopia dissociada da ideologia, isto &, associada & pratica, ao vivido. E o que ele vai
chamar de utopias concretas, ou utopias experimentais. Mais do que ideais abstratos, ou
representacdes idealizantes, tais utopias concretas, ao se fundar mediante a ativacdo de
praticas espaciais, isto €, atraveés da experimentacdo, em geral clandestinas, conferem a
existéncia de espacos diferenciais, negativos em relacéo ao espaco abstrato (LEFEBVRE,
2013).

Para Lefebvre, uma utopia experimental consiste “na exploragao do possivel humano,
com a ajuda da imagem e do imaginario, acompanhada de uma incessante critica e uma
incessante referéncia a problematica dada no real" (LEFEBVRE, 1978b, p. 124-125, T.N.),
pensamento que é a base do método transdutivo, o qual propde o filésofo como
complementacdo a inducéo e a deducdo. Essa implicacdo do real com o virtual aponta para
uma interferéncia continua entre corpo e espaco, seus lugares e topias, também encaradas
dentro do limite possivel-impossivel. Assim, “a palavra ‘utopia’, assim redefinida e
plenamente reabilitada, entendemos (outra coisa) que uma ideologia ou um simples horizonte
desmesurado. Tentamos a ineréncia aos lugares, aos atos, as situagdes de um (em outra
parte)” (LEFEBVRE, 1978b, p. 262, T.N.). Para Lorea, a utopia experimental pode ser
entendida como “processo que langa luz sobre o real, como possibilidade que forma parte,
da sentido e orienta o presente (...), considerando-o experimentalmente, no terreno, com suas
implica¢des” (LOREA, 2013, p. 26, T.N.). Demarcando a fronteira entre experimenta¢do e

espontaneidade, Lorea continua

A utopia concreta ndo pode ser entendida como espontaneidade absoluta ja
que esta anula o pensamento, a capacidade inventiva. A utopia é uma
condigdo para a existéncia do pensamento, dira Lefebvre. Sem utopia, sem
exploragdo do possivel, ndo ha pensamento. Este pensamento deve se
conectar com as praticas dos usuarios e dos habitantes, com a intervencao
dos cidaddos no espaco urbano (LOREA, 2013, p. 26, T.N., grifo do autor).
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Ressalta-se, por fim, a pertinéncia que ainda hoje reside na concepg¢do do direito a
cidade, dada por Lefebvre. E importante frisar a critica realizada por Purcell, ao dizer que o
direito a cidade virou nos estudos urbanos, uma espécie de "catchphrase” (PURCELL, 2002).
Segundo ele, na tentativa de forjar uma aplicacdo pratica para a ideia de Lefebvre, tem-se
percebido uma perda da sua esséncia revolucionaria. Para Lefebvre, o direito a cidade, mais
do que um simples direito ao acesso ou uso da cidade, é fundamentalmente um direito a
apropriacdo e criacdo dessa, resultado de uma experiéncia ndo fragmentada, isto &, libertada
da cotidianidade capitalista. Por esse motivo, encara necessariamente a posicdo de uma
utopia concreta, que so se podera consolidar mediante uma reinvencao total do cotidiano. O
cotidiano, em Lefebvre, associado ao nivel e dimensdo do espaco percebido, ou da pratica
espacial, é responsavel pela reproducdo das representacdes do espaco, a partir de sua
condicdo programatica, mas também contém em si os residuos, germes de uma mudanca, que
se ligam aos espacos de representacdo, isto €, ao vivido (LEFEBVRE, 2013). Para Tonucci

Filho, que entende o cotidiano como “espinha dorsal” da obra lefebvriana,

A rigor, ndo se trata de dentro ou fora do capitalismo: o cotidiano urbano é
um nivel da realidade social duplamente determinado como subsumido ao
capital e a0 mesmo tempo residuo de resisténcia, onde convivem
contraditoriamente logicas e relagdes tanto de competicdo e apropriacao
exclusivista quanto de cooperagdo, solidariedade e apropriacdo coletiva. O
cotidiano é também duplamente atravessado pelas esferas da producéo e da
reproducdo, particularmente hoje, quando as fronteiras entre trabalho e vida
tornam-se cada vez mais porosas (TONUCCI FILHO, 2017, p. 142).

Ha portanto, dentro do pensamento lefebvriano, uma associacdo muito forte entre as
utopias experimentais, os espagos diferenciais e a vida cotidiana. Ndo a toa, é bastante
ressaltado na sua obra que uma revolugdo so se dard se for capaz de produzir uma outra
cotidianidade desassociada do modo de producdo capitalista. Pode parecer algo muito
distante, mas é exatamente a aproximag&o com o cotidiano que faz com que esse pensamento
se transfira para uma praxis. Em termos praticos, se trata de dar vazdo a dinamicas que
valorizem o0 uso em detrimento da troca, € que aos poucos possam romper com o poder € 0

dominio das abstracdes concretas tais como o dinheiro e a propriedade.
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Como indica Lorea (2013), as utopias experimentais possuem, enquanto fenémeno e
enquanto conceito, uma “acidentada e contraditéria" complexidade. E no sentido de explorar
essa abordagem tedrico-pratica que apresentamos na sequéncia a Nova Babil6nia de
Constant. Pois assim como a utopia experimental de Lefebvre, essa obra de arte (se é que é
possivel enquadra-la nesse rotulo), se localiza nos limites do possivel e do impossivel. E
assim, ao assumir abertamente a sua ndo-realizacdo, faz com que seja muito mais relevante
a imaginacdo espacial por ela evocada que seus aspectos materiais, ao passo que subverte
esse que € um dos principais fundamentos da arquitetura e do urbanismo modernista. Seu
aspecto revolucionario é inerente, e anda de médos dadas com o utopico, ao investir na

revolucdo completa do cotidiano como praxis de uma sociedade pds-capitalista.

4. ANOVA BABILONIA ENTRE O CONCRETO E O ABSTRATO

Agquele foi o dia que eu concebi 0 esquema para um acampamento
permanente para os ciganos de Alba e o projeto originou uma série de
magquetes para a Nova Babilbnia. (...) sobre apenas um teto, com a ajuda de
elementos moveis, uma residéncia compartilhada é construida; uma
temporaria, e constantemente remodelada area de convivéncia; um campo
para nbmades na escala planetaria (NIEUWENHUYS, 1974, s/p T.N.).

Mais ou menos na mesma época que as narrativas sobre distopias urbanas comegavam
a aparecer na literatura e no cinema, um artista plastico, entusiasta por arquitetura e
urbanismo trabalhava em um projeto de uma cidade utopica que levaria quase trinta anos
para ser concluido. Esse artista era Constant Nieuwenhuys (1920-2005), natural de
Amsterdam, e um dos fundadores do movimento CoBrA e da Internacional Situacionista®
(IS), grupos onde foram fomentadas discussfes que apareceriam de forma central na Nova
Babilonia. Segundo Wigley, “o grupo havia se estabilizado ao redor da ideia do ‘urbanismo
unitario’, uma subversdo do planejamento urbano convencional que seria colocado em
movimento a partir da sua infame deriva” (WIGLEY, 1998, p. 12, T.N.). Enquanto ponto

central das criticas da IS estava o paradigma utilitarista do urbanismo moderno, que

3 A Internacional Situacionista foi um movimento artistico-filos6fico com sede em Paris. Teve como nome mais
proeminente o filésofo Guy Debord. As pesquisas e agdes do grupo, inspiradas criticamente no trabalho dos
dadaistas e surrealistas, se direcionavam a um resgate da vida urbana, entendida pelo movimento como
ameacada pelo urbanismo modernista.
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repercutia em vérias esferas da vida social, principal zona de embate da Nova Babildnia. No
entanto, um projeto que se origina da ideia de um “acampamento permanente” de ciganos
ndo poderia deixar de conter suas proprias contradi¢des. A principal dessas, que resultou na
expulsdo de Constant da IS, por discordancias com Guy Debord, € a propria ideia de planejar
o implanejavel.

Wigley (1998), no livro “the hyper-architecture of desire”, sobre o projeto-obra de
Constant, escreve que a Nova Babil6nia deve ser encarada mais como um conceito para uma
sociedade auto-organizada que como instrucdes técnicas ou projetuais para algo que pudesse
ser realmente construido. N&o a toa, muitos dos projetos que compdem a grande sinfonia que
¢ a Nova Babildnia se assemelham mais a obras de arte abstratas do que a plantas
convencionais de um plano urbanistico. Constant ndo apenas esta ciente disso, mas 0 modo
pelo qual representa seus conceitos € um uso intencional da forma contra ela mesma.
Basicamente é uma critica a prépria arquitetura que por muito tempo achou que poderia dar
conta de controlar a vida social através da forma. Se a linha tem como violéncia inerente a
separacdo, na Nova Babilbnia se trata de utilizar a linha para sua prépria destruicdo, isto é,
fazer com que todos possam tracar suas proprias linhas, sucessivamente. O resultado de um
movimento como esse pode ser algo proximo da maquete presente na figura 1. Wigley, no
trecho abaixo, descreve como o projeto foi apresentado por Constant em sua primeira
exibicdo, no museu Stedelijk, em Amsterdam, em dezembro de 1960.

Alguns detalhes do projeto comecam a emergir. A Nova Babil6nia é uma
cidade coberta, suspensa acima do solo por meio de grandes colunas. Todo
o trafego automovel é isolado no nivel do solo, junto com os trens e as
totalmente automatizadas fabricas enterradas abaixo. Gigantescas
estruturas multi elevadas, de cinco a dez hectares de area, sdo suspensas
juntas em uma corrente que se espalha através da paisagem. (...). A seus
habitantes ¢ dado acesso a ‘poderosos recursos de criagdo de ambiéncias’
para construir seus proprios espagos quando e onde desejarem. As
qualidades de cada espaco podem ser ajustadas. Luz, acUstica, cores,
ventilacdo, textura, temperatura, € umidade sdo infinitamente variaveis.
Andares moveis, particdes, rampas, escadarias, pontes e escadas sdo
utilizadas para construir ‘verdadeiros labirintos das mais heterogéneas
formas’ nas quais os desejos continuamente se interagem (WIGLEY, 1998,
p. 10, T.N.).
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Figura 1 - Gele Sector (Setor Amarelo), obra de Constant que faz parte do conjunto da Nova
Babildnia. Fotografia de Bram Wisman.
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Fonte: Wigley (1998).

Se as representacdes fotograficas e filmicas dos objetos que compdem a Nova
Babildnia ndo d&o conta de transpassar a profundidade da obra em um plano bidimensional
- ou até mesmo tridimensional - ndo é por acaso, ao passo que as trés dimensdes espaciais se
soma também o tempo. Ha na cidade utdpica de Constant uma critica latente a arquitetura,
entendida ao mesmo tempo como o dominio da forma, e como algo que é sempre imposto ao
habitante por alguém que é externo a esse lugar que é habitado. A contradigdo aqui consiste
em projetar um lugar onde todos pudessem projetar seus lugares livremente. Esse projeto
primordial, dessa maneira, ndo pode almejar qualquer tipo de permanéncia, sendo a da
reconstrucdo. Implicita a essa concepcao esta também a inseparabilidade entre teoria e
pratica, um dos motivos pelos quais a obra demorou tanto tempo para ser concluida. Por tras
de tudo isso, estd uma imaginacéo espacial que entende o espago ndo como um receptaculo
ou cenario de acBes, mas como elemento constitutivo do social. Sobre isso, escreve Wigley
(1998, p. 14, T.N), que
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Na Nova Babilbnia espaco social é espacialidade social. Espagco como uma
dimensdo psiquica (espago abstrato) ndo pode ser separado do espago de
acdo (espaco concreto). Toda transformacdo no espago, ndo importa quéo
pequena seja, é entendida como uma intervencao direta na vida social que
libera uma ‘rea¢ao em cadeia’ de respostas.

Assim como para Lefebvre a ligacéo entre as representacfes do espaco e 0s espacos de
representacdo se da através das praticas espaciais, para Constant, “na forma labirintica da
Nova Babildnia, o espaco social é a expressdao direta da interdependéncia social”
(NIEUWENHUYS, 1974, n.p T.N.) de modo que a propria forma da cidade reside na
poténcia de cada usudrio de praticar a cidade livremente. Para Constant, “A qualidade do
ambiente e sua ambiéncia ndo mais depende apenas de fatores materiais, mas na maneira
como eles irdo ser apreciados, percebidos e utilizados” (NIEUWENHUYS, 1974, n.p,

Como aponta a descricdo de Wigley citada acima, ha aqui uma ligacdo entre a acédo
politica e a livre criacdo de ambiéncias. Para os situacionistas, que através da psicogeografia
buscavam identificar essas ambiéncias realizando derivas pela cidade (JACQUES, 2003)
fatores materialmente tangiveis limitam ou potencializam certos estados de espirito,
encarados sempre em relacdo com o modo hegemonico da vida urbana, espetacular e
capitalista. Assim, ndo é de se estranhar que na Nova Babil6nia a criacdo de ambiéncias se
dé pelo controle de elementos como “luz, acustica, cor, ventilagdo, textura, temperatura”.

Sobre isso, Wigley nos indica que a

Atmosfera se torna a base da acdo politica. O aparente efémero é
mobilizado como agente da ag&o concreta. Como um ponto final fantasiado
para a luta, a Nova Babil6nia é uma grande jukebox de atmosferas que s6
pode ser tocada por uma sociedade completamente revolucionada
(WIGLEY, 1998, p. 13, T.N.).

Assim, embora Constant critique a arquitetura em tentar dominar a vida através da
forma, a concepgéo de que através do livre controle de fatores ambientais seria possivel a
construcdo de relagBes sociais menos desiguais demonstra, a primeira vista, 0 mesmo
fundamento determinista. Além de pressupor também, assim como no modernismo, um tipo

ideal de habitante, ndo mais aquele cidad&o funcional, o homo faber, mas sim 0 homo ludens,
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um tipo de citadino que em detrimento da experimentagdo continua, ndo lhe é permitido criar
lacos duradouros com nenhum lugar, ja que tudo esta sempre mudando. Julie Nichols (2004)
reconhece na Nova Babilonia a imagem de um aeroporto, ‘“normalmente desprovido de
quaisquer significantes contextuais além das colec¢Bes ocasionais do turista, cheio de pessoas
em transito” (NICHOLS, 2004, p. 45, T.N.), o que evoca a bastante discutida ideia de “nao-
lugar” pensada por Marc Augé (2017). No entanto, a impessoalidade caracteristica desse tipo
de (ndo) lugar, imposta pela sociedade utilitaria, ndo seria a regra na Nova Babildnia. Sobre

isso, Constant propde comparar os habitantes da cidade com um pintor. Escreve ele que,

Assim como um pintor, que com apenas um punhado de cores, cria uma
infinita variedade de formas, contrastes e estilos, os novo-babilonios,
podem infinitamente variar e renovar seus ambientes utilizando os
implementos técnicos. Essa comparacdo revela uma diferenca fundamental
entre as duas formas de criar. O pintor € um criador solitério que é apenas
confrontado com a reagdo de outrem quando 0 ato criativo esta terminado.
Enquanto para os novo-babildnios, de outra maneira, o ato criativo é
também um ato social: enquanto intervencdo direta no mundo social,
provoca uma resposta imediata. (...) Os atos de cada um sdo publicos, e
cada qual age no meio que é também de outros, provocados por reacdes
espontaneas. Toda acdo, assim, perde seu carater individual.
(NIEUWENHUYS, 1974, s/p T.N.).

Nessa passagem pode-se notar varios paralelos com proposicGes de Lefebvre, que
durante um periodo manteve contato com o0s situacionistas. Segundo Wigley (2015),
Constant era um arduo leitor de Marx e ndo é surpresa que as criticas ao urbanismo utilitario
aparecam em ambos 0s pensadores, ainda que a saida indicada seja um pouco distinta. Para
Lefebvre a revolucdo se apresenta como um movimento paulatino que surge através das
préprias contradi¢des do espa¢o produzido, incorporando-se no cotidiano a partir da irrupgao
de espacos diferenciais. J& Constant j& apostava em um tipo de supera¢do do modo de
producdo capitalista através de um agente externo, capaz de fazer com que o trabalho
produtivo ndo fosse mais necessario, o que fundamenta sua saida redentora pela automacao
das relacGes de produgéo.

Entre os paralelos possiveis, esta esse que talvez seja o ponto central da concep¢éo
lefebvriana do direito a cidade: recuperar a cidade como obra, “trata-se da necessidade de

uma atividade criadora, de obra (e ndo apenas de produtos e de bens materiais consumiveis),
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necessidades de informagdo, de simbolismo, de imaginario, de atividades ludicas”
(LEFEBVRE, 2011, p. 105). Ao comparar a obra de um pintor, alcada no campo da
representacdo, com a obra dos citadinos, que se traduz de forma imediata do espago, Constant
promove a mesma inversdo dialética que Lefebvre propbe ao pensar as representacdes do
espacgo e os espacgos de representacdo (LEFEBVRE, 2013). E assim como para Lefebvre,
Constant também entende que o que liga essas duas dimensdes da obra € a prética, o ato, isto
é, sua realizacdo. Assim, na cidade como obra, “o0 momento critico (o climax) é a auténtica
criacdo coletiva” (NIEUWENHUIS, 1974, n.p, T.N.).

Da mesma maneira que Picasso, por meio de sua inventividade artistica, “anunciou o
espaco da modernidade (...) até sua parddia e as vezes até sua autocritica" (LEFEBVRE,
2013, p. 338, T.N.), € através de recursos semelhantes, tal como a liberacdo do signo com o
significado, que Constant constrdi também sua critica, disfarcada de projeto utdpico. E assim
como os pintores da vanguarda cubista e abstrata, Constant “confirma a emergéncia de um
espaco diferente, um espago diferencial” (LEFEBVRE, 2013, p. 339). Neste sentido, assim
como entender a Nova Babildnia como um projeto urbano é claramente limitante, ler a obra
enquanto utopia irrealizavel também pode esconder importantes questfes que Constant
levanta. Para o arquiteto Aldo Van Eyck, a Nova Babil6nia deve ser entendida como um
“conceito total” (WIGLEY, 1997, p. 17). Como escreve Wigley (1997, p. 13), “a Nova
Babil6nia ndo é uma imagem do futuro, mas uma imagem para o que o futuro pode requerer”.

Dessa forma, outro ponto também em comum entre Lefebvre e Constant é a
necessidade da perspectiva revolucionaria para a criacdo de uma sociedade renovada, onde o
cotidiano é construido de forma emancipada a dominacdo capitalista. Talvez devido a
ansiedade prospectiva que move 0s arquitetos e entusiastas, como Constant, ele tenha se
concentrado mais em conceber materialmente como seria essa sociedade que o fildsofo
francés, como indica seu ideario romantico sobre a tecnologia. N&o a toa, Constant identifica
no aprimoramento tecnoldgico através da cibernética e do automatismo a possibilidade de
superagao das condigdes atuais, e escreve que a “liberdade depende ndo somente da estrutura
social, mas da produtividade; e 0 aumento da produtividade depende da tecnologia”
(NIEUWENHUIS, 1974, n.p, T.N.). Manifestando novamente seus ideais marxistas, ao lado
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da automacéo, ele aponta outros dois eixos cruciais da organizacdo social da Nova Babilonia:
o controle coletivo da terra e do tempo-livre.

Neste sentido, Constant ¢ enfatico ao afirmar que “é claro que a sociedade ludica
apenas pode ser uma sociedade sem classes”, ainda que ressalte que a “justica social nao ¢
garantia de liberdade, ou de criatividade, que € a realizacdo da liberdade” (NIEUWENHUIS,
1974, n.p, T.N.). Enquanto na sociedade utilitaria a criatividade € suprimida ou entdo
capturada como forca de trabalho, na Nova Babildnia, o objetivo € a formacdo de uma
sociedade ludica, que envolve portanto uma participacao ativa dos citadinos na exploracéo
de possibilidades de percepgdes e criagdes dentro da cidade. Constant ndo para por ai, ao
indicar que um dos aspectos cruciais para a sociedade que habitaria a Nova Babil6nia € a
dissolucdo da familia. Para ele, “a liberdade para rearranjar infinitamente o ambiente € vista
como dependente do colapso de institui¢des restritivas, comecando pela familia” (WIGLEY,
1997, p. 29, T.N.).

E interessante, e um pouco n&o proposital, que o apelo tecnoldgico da Nova Babilonia
nos faca voltar as paisagens evocadas nos filmes cyberpunk, onde também a tecnologia
cibernética é muito presente, ainda que quase sempre sob controle de grandes corporacgdes.
Em contraste, para Constant, “tecnologia ¢ a ferramenta indispensavel para realizar um
coletivismo experimental” (NIEUWENHUIS, 1974, n.p). Ponto crucial, portanto, para a
organizacao social da Nova Babildnia esta o controle coletivo da tecnologia. Nesse sentido,
0s aparatos técnicos sdo utilizados para organizar a producdo de bens, mas também para o0s
jogos dos habitantes. Aqui, novamente é necessario apontar os limites da proposta de
Constant, que ao tentar superar o utilitarismo modernista através da automatizacdo do
trabalho, ainda deixa implicito um tipo dominante de desenvolvimento.

Também essa relacdo do espaco com a tecnologia permite-nos insinuar um paralelo
com a internet, o que traz a Nova Babil6nia para um plano mais profético que utopico. Ao
entender a irrupcdo da internet e das redes de comunicagdo instantanea que emergiram a
partir dela como formadoras de um novo tipo de sociabilidade, podemos perceber a rede
mundial de computadores enquanto a realizacdo mais proxima do que a Nova Babil6nia se
propunha a ser: uma cidade do tamanho do mundo, onde todos os habitantes podem se mover

a seu bel-prazer, construir ambiéncias, e experienciar encontros com desconhecidos.

190



Kauan Arthur Fonseca Lunardon  Geografia, Literatura e Arte, v.3, n.2, p. 172-195, jul./dez.2021
DOI: 10.11606/issn.2594-9632.geoliterart.2021.188060

De fato, se por um lado ha certas similaridades entre a deriva realizada pelos habitantes
da Nova Babilonia e um tipo de experiéncia proporcionada pelo “surfar na internet”, algumas
diferencas sdo relevantes e apontam para as contradicdes inerentes ao projeto de Constant. A
principal delas talvez se refira ao controle das ambiéncias, isto é, os fatores que afetam a
experiéncia espacial na sua forma sensivel. Se na Nova Babilonia esses fatores se referem a
arquitetura bem como as condi¢6es climaticas, de luz e som, poderiamos fazer um paralelo
com as interfaces graficas que controlam a experiéncia dos usuarios da internet. Em ambos
0s casos ha um background que define e controla o que é experienciado, estruturas
cibernéticas no caso da Nova Babil6nia, e os codigos fonte no caso das paginas-web. Assim,
o nivel de liberdade de movimento que temos nesses lugares, embora aparentemente alto, é
bastante controlado. Em um dos textos que despertaram pensamentos movimentados nesse

artigo, Beiguelman (2020, p. 34) escreve que

Encastelados na bolha doméstica e presos a tela, vamos nos aproximando
de uma visdo de cidade que incorpora nog¢Ges perversas consolidadas na
Web 2.0, como a que aproxima as de publico e gratis. Da mesma forma que
ndo se paga para entrar no Facebook, a entrada nos shoppings centers
também é gratuita. O que ndo quer dizer que sdo lugares publicos. Mas é
essa cidade shopping center, de ruas vazias e pessoas sem rosto que tende
a vingar, como um dos legados do futuro pés-pandémico.

Observando e sentindo o isolamento social causado pelo contexto pandémico, notamos
gue a experiéncia mimética de transferir o mundo presencial para o remoto, isto é, o real para
o cibernético, apresenta limitacdes intransponiveis. Tais limitacdes sdo elementos que nos
permitem pensar o valor de uso inerente ao corpo, o qual nos fala Lefebvre (2013), e que néo

deixa-se reduzir em utopias abstratas.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Se ndo fossem a maioria dos rostos mascarados - ainda ha aqueles que insistem em
ndo usar mascara-, pensariamos que a quantidade de comércios abertos e 0 movimento
apressado dos pedestres sobre o petit-pavet da Rua XV, no centro de Curitiba, poderiam

denotar um dia qualquer pré-pandemia. Faz mais de um ano que a covid-19 se instaurou na
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cidade e nesse periodo, marcado por um colapso do sistema de salde concomitante a
manifestacOes para retomada das atividades comerciais quando suspensas, foram raros 0s
momentos que de fato medidas de isolamento sérias e eficazes foram promulgadas e
cumpridas. Essa € a histdria de Curitiba, mas poderia ser de muitas metropoles Brasil afora.

A despeito do altamente excludente “novo normal” propagandeado, o que se percebe ¢
a insisténcia pela manutengdo do que realmente importa para a cidade, isto €, que realiza a
reproducédo do espaco, atraves do seu valor de troca. Tal fenémeno pode ser traduzido pelo
simples fato de que condi¢cbes basicas como o habitar e se alimentar sejam condicionados a
venda da forca de trabalho e alheio a todas as desigualdades dai derivadas. E sobre essa logica
macabra que se coloca 0 ndo menos macabro dilema encarado entre o contagiar-se pelo virus
e 0 ndo ter o que comer. Por outro lado, as atividades que permitiam apropriacdes do espaco
urbano de maneira a potencializar o seu valor de uso, como festas e festividades populares,
concertos, shows e apresentacdes teatrais, foram as mais atingidas pela pandemia e ndo tem
ocorrido desde entdo, sendo na condicio de “clandestinas’’.

Pensando com Lefebvre (2011; 2013), a situacao atual escancara o fato de que a cidade
como produto, se sobressai a cidade como obra. Se por um lado essa cidade-troca-produto
continua movimentando o contedo da urbe, seja através de servicos de aplicativos, ou com
onibus lotados de trabalhadores que se deslocam diariamente da periferia para o centro, por
outro a cidade-uso-obra, pensada como espaco de encontro, que possibilita o inesperado e o
contato com a alteridade parece ser muito mais atingida pelo atual contexto. Talvez um dos
exemplos mais significativos quanto a isso seja o decreto municipal de 940/2020 da prefeitura
de Curitiba (2020), que permitia que shoppings centers funcionassem, embora 0s parques
publicos néo.

Todas as préaticas espaciais citadas acima denotam um tipo de imaginacdo do espaco,
que ao se fazer dominante, impde a realizacdo da cidade como campo de reprodugdo do
sistema hegemdnico, e a consequente reproducao das suas contradi¢cdes constituintes, embora
nem sempre tal reproducdo seja apreensivel de maneira consciente, sendo através de
opacidades e falsas transparéncias (LEFEBVRE, 2013). A questdo que Beiguelman (2020)
nos coloca sobre a pandemia e a morte do espaco publico ndo pode ser encarada como um

tipo de mal subito, um acometimento fatal, tal qual os efeitos da infeccdo do SARS-COV no
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nosso corpo, mas sim como uma enfermidade que vem h& muito tempo demonstrando seus
sintomas, e que de fato, como indica Han (2020), se mostra mais evidente no contexto
pandémico.

E importante que no contexto dessa crise urbana anunciada, nos atentemos ao que
escreve Bernardo Secchi (2020, p. 89), que “a solucdo dos problemas da cidade
contemporanea deve necessariamente se confrontar com a historia e a articulagdo da
mentalidade e dos imaginarios urbanos”. Por esse motivo, questionar que imaginarios foram
potencializados no nosso momento histérico se faz importante. Em um momento que o
espaco externo é representado como espaco de inseguranca sanitaria e o contato com o outro
é tido como algo a ser evitado, pensar 0 modo como imaginamos nossos espagos de vida é
mais do que simplesmente debater sobre representagdes, mas significa entender como modos
de convivéncia se efetuam na préatica. Pois como fundamenta Doreen Massey (2008), desde
as praticas politicas institucionais até as mais cotidianas sdo permeadas por imagina¢des do
espaco.

Mas é preciso ter cuidado. Como bem ressalta Wigley (1997) sobre a Nova Babildnia,
a imaginacdo de uma cidade como um grande playground pode ser muito sedutora. No
entanto, o fato de apenas funcionar para uma sociedade completamente revolucionada, ao
mesmo tempo que aponta seu carater utdpico, pde em evidéncia alguns desafios enfrentados
nos dias de hoje. Até mesmo para Constant, “¢ impensavel que uma vida como a da Nova
Babildnia possa ser imposta na sociedade contemporanea, mesmo por um breve periodo de
tempo” (NIEUWENHUIS, 1974, n.p, T.N.). Assim, quando ele concebe a Nova Babilonia,
nos joga um desafio imaginativo, que reside na propria possibilidade de existéncia dessa
cidade, mas também lanca luz para que possamos identificar que forgas sdo essas que se
encontram reprimidas nos atuais modos de convivio. E como nos indica Lefebvre (2013),
através da perspectiva da utopia concreta, € justamente a distancia entre o possivel e 0
impossivel, que deve-nos fazer olhar para o real, procurando novas possibilidades, ao passo
que imaginar novos espagos € essencial para descobrir novas possibilidades de efetivacdo
politica (MASSEY, 2008).
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