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A paisagem sonora como ambiente de

aprendizagem: a importancia dos sons

na construgado do sentido de lugar e na
aprendizagem geografica

Resumo

A paisagem, frequentemente estudada por meio de uma perspectiva visual, pode
ser compreendida de maneira mais profunda por meio de uma abordagem mul-
tissensorial. Este artigo explora o papel da paisagem sonora como ambiente de
aprendizagem, destacando a importéncia dos sons na construgao do sentido de
lugar e no aprendizado geogréfico. Com base nos estudos de Murray Schafer
sobre soundscape, o som emerge como um elemento essencial para entender a
relagado entre espago, paisagem e identidade cultural. Por meio de metodologias
auditivas, os sons sao analisados por sua capacidade de contribuir para a formagao
do lugar, mostrando como a paisagem sonora pode ser uma ferramenta educa-
tiva. O artigo investiga como o som, integrando diferentes estimulos sensoriais e
linguagens, pode promover um aprendizado geogréfico mais inclusivo e estimular
uma compreensao critica e afetiva do territério.

Palavras-chave: Paisagem sonora. Aprendizagem multissensorial. Didética da
geografia. Percepgao sonora. Escuta ativa.

Soundscape as a learning environment: the role
of sound in constructing a sense of place and in
geography learning

Abstract

Landscape, often studied in a visual perspective, can be better understood through
a multisensory approach. This article explores the role of soundscape as a learning
environment, emphasizing the importance of sounds in constructing a sense of place
and in geographical learning. Based on Murray Schafer’s studies on soundscape,
sound emerges as an essential element in understanding the relation between space,
landscape, and cultural identity. Using auditory methodologies, sounds are analyzed
for their ability to contribute to place formation, showing how soundscape can be
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an educational tool. The article investigates how sound, by integrating different
sensory stimuli and languages, can promote more inclusive geographical learning
and stimulate a critical and emotional understanding of the territory.

Keywords: Soundscape. Multisensory learning. Geography education. Sound
perception. Active listening.

El paisaje sonoro como entorno de aprendizaje:
la importancia de los sonidos en la construccion
del sentido de lugar y en el aprendizaje

Resumen

El paisaje suele estudiarse desde una perspectiva visual y se puede entender mas
profundamente mediante un enfoque multisensorial. Este articulo explora el papel
del paisaje sonoro como entorno de aprendizaje al destacar la importancia de los
sonidos en la construccidn de un sentido de lugar y en el aprendizaje geografico.
A partir de los estudios de Murray Schafer sobre paisaje sonoro, el sonido emerge
como un elemento imprescindible para comprender la relacion entre espacio,
paisaje e identidad cultural. A partir del uso de las metodologias auditivas, se
analiza la capacidad de los sonidos para contribuir a la formacién del lugar al
mostrar cémo el paisaje sonoro puede ser una herramienta educativa. Este articulo
investiga cémo el sonido desde diferentes estimulos sensoriales y lenguajes puede
promover un aprendizaje geografico mas inclusivo y estimular una comprension
critica y afectiva del territorio.

Palabras clave: Paisaje sonoro. Aprendizaje multisensorial. Didéctica de la
geografia. Percepcion del sonido. Escucha activa.

Il paesaggio sonoro come ambiente di
apprendimento: I'importanza dei suoni
nella costruzione del senso del luogo e
nell’apprendimento geografico

Riassunto

Il paesaggio, spesso studiato attraverso una prospettiva visiva, pud essere
compreso in modo pit profondo attraverso un approccio multisensoriale. Questo
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articolo esplora il ruolo del paesaggio sonoro come ambiente di apprendimento,
sottolineando I'importanza dei suoni nella costruzione del senso di luogo e
nell’apprendimento geografico. Basandosi sugli studi di Murray Schafer sul
soundscape, il suono emerge come un elemento essenziale per comprendere la
relazione tra spazio, paesaggio e identita culturale. Attraverso |'uso di metodologie
uditive, i suoni sono analizzati per la loro capacita di contribuire alla formazione del
luogo, mostrando come il paesaggio sonoro possa essere uno strumento educativo.
Larticolo indaga come il suono, integrando diversi stimoli sensoriali e linguaggi,
possa promuovere un apprendimento geografico pit inclusivo e stimolare una
comprensione critica e affettiva del territorio.

Parole chiave: Paesaggio sonoro. Apprendimento multisensoriale. Didattica
della geografia. Percezione sonora. Ascolto attivo.

Introducao

A geografia é estudada principalmente por meio de atividades visuais. No entanto,
a literatura demonstra que experiéncias multissensoriais facilitam a aprendizagem. Nesse sen-
tido, acreditamos que a investigacdo geogréfica e o processo de ensino-aprendizagem podem
ir além dos cddigos fechados, envolvendo uma polissemia de linguagens, que inclui os sons e a
dimensao linguistica.

A partir dos estudos sobre a paisagem sonora, o som ganhou importéncia entre os ged-
grafos que se concentraram na relacao entre espagos, paisagens, lugares e sons, com espe-
cial atengdo aos impactos afetivos e emocionais (Paiva; Brito-Henriques, 2019). Além disso,
metodologias auditivas estao sendo experimentadas em pesquisas geograficas para destacar
os componentes que contribuem para a criagao do lugar (Kinkaid; Emard; Senanayake, 2020).
Ao considerar a narrativa, a oralidade sempre foi uma forma de os individuos interpretarem a
realidade na qual os humanos atribuem significado as experiéncias e aos lugares com base nas
suas condig¢des sociais e culturais (McClennen, 2016).

O objetivo deste trabalho é explorar o papel da paisagem sonora como ambiente de
aprendizado, destacando a importéncia dos sons na construgao do sentido de lugar e no apren-
dizado geogréfico. Com base nos estudos de Murray Schafer (1985; 1998) sobre a paisagem
sonora, 0 som emerge como um elemento essencial para compreender a relacio entre espaco,
paisagem e identidade cultural. Por meio de metodologias auditivas, os sons s&o analisados por
sua capacidade de contribuir para a formagao do lugar, mostrando como a paisagem sonora pode
ser uma ferramenta educativa.

O objetivo deste artigo é abordar termos e conceitos relacionados ao universo da paisa-
gem sonora, promovendo uma reflexao sobre sua aplicagao na educagédo geografica. Na primeira
parte, serdo apresentadas consideragdes tedricas sobre os conceitos associados a paisagem
sonora. Em seguida, discutiremos a percepgao e o desenvolvimento do raciocinio geografico,
destacando suas implicacdes para a compreensdo do espago. Por fim, abordaremos as dimensdes
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do crondtopo, evidenciando os aspectos objetivos e concretos, a interpretagao da territorialidade
e a relevancia do significado geogréfico. Durante as discussdes, serdo apresentados exemplos de
atividades desenvolvidas em projetos sobre a paisagem sonora no Cantao de Ticino, na Suiga.
Essa estrutura visa proporcionar uma compreensdo abrangente da importéncia da paisagem
sonora no contexto do ensino da geografia.

Da paisagem a paisagem sonora

O conceito de paisagem, historicamente mais ligado a criagdo artistica e literaria do
que ao rigor cientifico da geografia, evoluiu significativamente desde finais do século XVIII,
nomeadamente com as contribuicdes de naturalistas como Alexander von Humboldt e Carl
Ritter. Esses pensadores ndo apenas ampliaram a compreensao da paisagem como objeto de
contemplagdo, mas também estabeleceram uma nova abordagem que integrava a observa-
¢ao sistematica e a busca pelas leis naturais (Gomes, 2017). Nessa perspectiva, a paisagem
foi reconhecida como um fendémeno complexo, no qual se manifestam interacdes dindmicas
entre elementos naturais e sociais, conferindo a geografia moderna a capacidade de articular o
estudo da natureza em sua totalidade. Essa transformagéo epistemoldgica permitiu que a pai-
sagem fosse considerada nao apenas como uma representagao estética, mas também como um
indicador da organizagéo e funcionamento dos sistemas naturais, incorporando uma dimensao
analitica que tem sido fundamental para o avango do conhecimento geogréfico contemporaneo
(Vitte, 2007; Castellanos, 2021).

Na geografia contemporénea, o conceito de paisagem é considerado em diversas dimen-
sdes, conduzindo a uma certa polissemia, dependendo do foco e da abordagem epistemoldgica
adotada pelos investigadores. Essa multiplicidade permite compreender a paisagem sob diferentes
perspectivas, com o objetivo de elucidar a totalidade dos seus elementos constituintes. Um dos
potenciais mais significativos do conceito reside na possibilidade de interagdo entre diferentes sig-
nificados. As paisagens n&o se limitam a formas e cores; dentro desses elementos também existem
sons, cheiros e sabores que enriquecem e aprofundam nossas percepgdes. Essa perspectiva amplia
a andlise da paisagem como manifestagao da espacialidade, configurando-a ndo apenas como uma
imagem visual, mas como uma experiéncia sensorial integrada (Castrogiovanni et al., 2023).

Nesse sentido, ao discutir sobre o conceito de paisagem, Raffestin sugere que suas pro-
priedades acusticas incorporam tanto uma componente objetiva e quantificdvel, quanto uma
subjetiva, ligada a percepgao individual e comunitaria. Essa dupla natureza se alinha com o
conceito mais amplo de paisagem como realidade imaterial resultante de um processo de pro-
dugao mental com origem em um olhar humano, por sua vez mediado por diferentes linguagens
(Raffestin, 2012). Portanto, nado se trata de inverter a hierarquia dos sistemas representativos,
mas sim de considerar a percepcdo humana como um aparato multimodal que se baseia em
informagdes e cédigos diversos. Dentro desse sistema, o som emerge como um elemento pre-
cioso para a integragdo e a interpretagdo, com caracteristicas distintivas que o tornam uma
chave privilegiada — as vezes até mesmo indispensavel — para compreender a realidade e estabe-
lecer conexdes significativas entre uma ampla gama de elementos semidticos. [sso favorece uma
abordagem holistica das dimensdes culturais, histdricas e sociais do espago.
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A multimodalidade aqui expressa apela a varios dominios disciplinares: da geografia a
musica, da histdria a literatura e as linguas, das artes as ciéncias. Essa abordagem integrada
melhora a andlise da paisagem sonora, permitindo-lhe servir como um instrumento essencial
tanto na investigagdo geografica como na educagao, promovendo um envolvimento mais pro-
fundo com o lugar e o espago através de todo o espectro de estimulos sensoriais e linguisticos.

Nesse contexto, a relagdo entre paisagem visual e paisagem sonora torna-se particular-
mente relevante. A andlise da paisagem sonora, que serd explorada nos paragrafos seguintes,
oferece uma compreensdo mais profunda dessa discussao, considerando como os sons se inte-
gram com elementos visuais e com a experiéncia sensorial global da paisagem. Dessa forma,
a paisagem ndo € apenas um conjunto de caracteristicas visiveis, mas um fendmeno sensorial
integrado, em que cada elemento contribui para uma compreensao mais holistica do espago que
habitamos. Essa perspectiva, que articula vérias dimensdes da experiéncia geografica, enriquece
a andlise da paisagem e revela as complexidades da relagdo entre o homem e o seu ambiente.

A paisagem sonora

O conceito de paisagem sonora tem uma histdria rica que abrange vérias disciplinas,
incluindo musica, geografia e artes cénicas. Refere-se a “todos os eventos sonoros que coe-
xistem em um determinado ambiente e sao percebidos por um individuo ou grupo”. O termo
“paisagem”, amplamente discutido na geografia, enfatiza a complexidade das interagdes entre
o homem e o meio ambiente e, nesse contexto, a paisagem sonora revela a importancia do som
na construcao do sentido de lugar e na aprendizagem geografica (Rocca, 2019a; 2019b; 2020).

Além de ser um fendmeno acustico, a paisagem sonora esta profundamente ligada a
identidade cultural e social de um territdrio. Assim como cada ambiente tem seus sons distintos,
esses sons tornam-se marcadores culturais que refletem as préticas, os rituais e as relagdes das
pessoas com seus espacos. Nesse sentido, a paisagem sonora nao é estatica: evolui ao longo do
tempo de acordo com as mudangas sociais, econdmicas e ambientais. Por exemplo, os sons de
uma cidade podem mudar drasticamente com os avangos tecnoldgicos ou o aumento do trafego,
alterando ndo sé a paisagem sonora, mas também a percepgao do prdprio local.

Nesse contexto, o conceito de marca sonora — termo cunhado por Schafer para indicar
um som caracteristico de uma comunidade — torna-se crucial para compreender como as pes-
soas se identificam com um territério. Uma marca sonora pode ser o som dos sinos das igrejas,
o barulho do mar ou os sons das atividades produtivas de uma regiao especifica. A importancia
desses sons vai além da mera percepgao sensorial: contribuem ativamente para a construgao da
memoria coletiva e para a definigdo de uma territorialidade emocional.

No campo da musica, a paisagem sonora tem sido fonte de inspiragdo para muitos com-
positores. O som do vento, o canto dos passaros, o barulho da dgua ou do trovao tém sido utili-
zados por compositores como Antonio Vivaldi, Igor Stravinsky e Olivier Messiaen para enrique-
cer a paleta timbrica de suas obras. Nao se trata somente de sons naturais: o ruido das maquinas
de escrever, dos motores dos avides e das sirenes foi incorporado as obras musicais para criar
novas texturas sonoras. Esses elementos sonoros, muitas vezes considerados ruidos, sao trans-
formados em verdadeiras composi¢cdes musicais por um processo criativo que vai além da mera
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gravagdo. A composigdo de paisagem sonora é um género musical que utiliza sons ambientais
para criar composi¢des que ndo apenas reproduzem a realidade auditiva, mas também a reinter-
pretam. Este género surgiu gragas ao trabalho do World Soundscape Project (WSP), fundado
por R. Murray Schafer no final dos anos 1960. As gravacdes sonoras de ambientes naturais
e urbanos constituem a base dessas composi¢des, e o contexto original de onde eles provém
desempenha um papel essencial na criagdo de significados e associagdes para o ouvinte. Ao
contrério da musica eletroactstica, na qual o som muitas vezes perde o seu contexto original,
na composigdo da paisagem sonora a ligacdo ao contexto é preservada, levando o ouvinte a
desenvolver uma maior consciéncia da paisagem sonora.

A geografia, tradicionalmente dominada por uma perspectiva visual, reavaliou recente-
mente a componente sonora como essencial para a compreensao das relagdes entre o homem e
o meio ambiente. A paisagem sonora ndo € apenas um subproduto da interagao entre fendmenos
naturais e atividades sociais, mas representa uma verdadeira “composi¢do”. Essa avaliagdo des-
taca como o som é um produto social que contribui para a construgdo de um sentido de lugar.
O som, de fato, torna-se um indicador da histdria e da identidade cultural de um territdrio.

Outro aspecto fundamental a considerar é o conceito de ecologia acustica, também
desenvolvido por Schafer e pelo WSP A ecologia acustica estuda as relagdes entre o homem e
o meio ambiente por meio do som, com o objetivo de sensibilizar para a escuta critica e cons-
ciente dos sons que os rodeiam. Essa abordagem tem implicagdes diretas para a sustentabilidade
ambiental: sons como o trafego ou a poluigdo sonora podem comprometer a qualidade de vida
e a satide humana. Nesse sentido, a ecologia acUstica serve ndo apenas como ferramenta de
andlise, mas também como método para promover o bem-estar actstico e melhorar a qualidade
do ambiente urbano e natural.

A paisagem sonora representa um recurso importante para a educacao geogréfica.
Utilizando a escuta ativa dos sons ambientais, os alunos podem desenvolver uma compreensao
mais profunda do territdrio e da sua dindmica. Metodologias auditivas, como o soundwalking',
permitem uma exploragao critica e criativa da paisagem, estimulando uma ligagdo emocional com
o meio envolvente. Nesse sentido, a paisagem sonora nao sé enriquece a aprendizagem multis-
sensorial, mas também promove uma educagado geografica mais inclusiva, capaz de apreender a
complexidade das relagdes entre o homem e o meio ambiente.

O conceito de paisagem sonora situa-se, portanto, na intersecgdo entre arte, geografia
e pedagogia, oferecendo uma ferramenta poderosa para explorar o mundo através da escuta
atenta dos sons que o habitam.

Entrando no cerne da paisagem sonora, observa-se que o som é efémero; toca-nos bre-
vemente e depois desaparece rapidamente. O som é como um fantasma que nos rodeia cons-
tantemente; é ar e vibracao, tremor e pressao, e percebemos isso dependendo das circunstan-
cias, sejam elas prazer, dor ou medo. Para além da sua dimens&o racional, o som esconde uma

I O soundwalking, ou “caminhada sonora”, é uma prética que envolve explorar um ambiente enquanto se presta atengao
consciente aos sons ao redor, permitindo que os participantes se conectem de forma mais profunda com a paisagem
sonora. Durante a caminhada, geralmente em siléncio, os individuos ouvem e observam os sons naturais, urbanos e inte-
ragdes humanas, promovendo a apreciacido do ambiente e aumentando a consciéncia sobre como os sons influenciam
nossa percepgao do espaco. Essa prética pode ser utilizada em contextos artisticos, educacionais e de pesquisa.
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dimensao afetiva e emocional. Naturalmente, para compreendé-lo, devemos deixar de ouvir,
deixando que os sons, como um embrido, nos acariciem, enraizando-se mais conscientemente
em nds através de uma continua atribuigao de significado.

O som € efémero, mas ao mesmo tempo poderoso. Manifesta-se rapidamente, deixando
rastros emocionais e afetivos que se instalam na paisagem como rochas simbdlicas. Essa sedi-
mentagao cria um vinculo identitdrio entre o lugar e a comunidade que o habita, como evi-
denciado no conceito de marca sonora (Truax, 1978), em que um som caracteristico se torna
um simbolo territorial. Nesse sentido, a escuta ativa torna-se uma pratica fundamental para a
transformagao do espago em lugar.

Abaixo segue um ideograma japonés que representa o conceito de escuta. O ideograma
¢ composto por simbolos que remetem ao ouvido, ao olhar, a escuta focada/ativa e ao cora-
¢ao, destacando a complexidade e profundidade do ato de ouvir ao integrar aspectos fisicos e
emocionais (Figura ).

Figura 1 - O ideograma que representa o conceito de escuta.

Orellin Olhos

Atencao

U\

Coracao

Fonte: Riconstruzione... (2025).

O lado esquerdo € representado pelo sébio, que possui uma orelha grande (no canto
superior esquerdo), simbolizando sua capacidade de ouvir as pessoas. O lado direito do desenho
representa a virtude, englobando vérios elementos: no canto superior direito, o simbolo dos dez
olhos significa que ouvir envolve nao sé ouvir, mas também ver. No canto inferior direito estd
o coragdo-mente, com uma linha acima que representa a unidade. Isso sugere que o olho e o
coragdo ndo podem agir separadamente para alcangar a capacidade de ouvir verdadeiramente.

Siléncio, o ponto zero da escuta
Uma imagem de Walter Murch?, editor de som e reconhecido designer sonoro estadu-
nidense, é a do ventre da mae, um espaco que percebemos caracterizado pela auséncia de

2 Walter Murch é um famoso editor e designer de som americano. Ganhou o Oscar de melhor edigao por O Paciente Inglés
e 0 Oscar de melhor mixagem de som pelos filmes Apocalypse Now e O Paciente Inglés.
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sons ou puro isolamento, mas que, na verdade, apresenta os mesmos decibéis de ruido de um
carro que passa por um trecho de estrada a 100 km/h com as janelas abertas. O coragao da
mae e os ruidos internos sdo para o feto a primeira experiéncia de siléncio que tecnicamente
rotulamos como “ruido”.

Nos primeiros momentos de vida, o ritmo do coracdo da mae ja ndo estd mais pre-
sente, mas o recém-nascido, o ser mais resiliente da humanidade, talvez busque esses sons.
Observemos esse momento. Podemos atribuir-lhe desanimo, podemos pensar que ele pro-
cura esses ruidos, mas ndo podemos ter certeza de nada disso. Se pararmos para pensar,
muitas coisas mudam no momento em que ele nasce. Sua pele entra em contato com o
ar, suas narinas absorvem os odores que encontra, suas orelhas, agora expostas, controlam
sons e vozes que antes ouvia como fundo. A partir daqui comega a longa jornada de cons-
trucao da sua identidade.

Esse processo comega justamente pela experimentagdo de sons e siléncios. A primeira
acado que um bebé realiza é chorar e, com isso, ele se confronta inconscientemente com a prépria
voz. Com isso, ele aprende como seus gritos provocam reagdes no ambiente, iniciando aquele
longo processo de experimentagao entre assimilagao e acomodagao que leva a progressiva cons-
ciéncia de si mesmo. E um processo longo, inicialmente inconsciente, mas sempre comega com
o siléncio. Uma mae sabe que estd tudo bem quando o sono € silencioso; mas, quando o siléncio
se torna ensurdecedor, significa que algo estd errado.

Percepgao, pensamento e agcao sobre o ambiente
(e em relagdao ao ambiente)

Nesse sentido, forma-se uma imagem mental que ndo deriva diretamente do mundo real
(ndo € uma fotocdpia dele), mas € condicionada (selecionada, influenciada) primeiro pelo sistema
sensorial do individuo e depois pelos seus valores. Dessa forma, as decisdes subsequentes toma-
das pelo sujeito ndo serao originadas diretamente do mundo real, mas da imagem que ele tem
deste ultimo. Tais decisdes, se forem executadas, produzirdo comportamentos visiveis no mundo
real, tendencialmente regulares ao longo do tempo, de modo a delinear um modelo pessoal de
comportamento. Caso contrério, poderdo ser seguidas por uma nova busca de informagdes no
mundo real, enquanto o sujeito considerar apropriado.

Percepgao e agao sao absolutamente interdependentes: agirei no ambiente de acordo
com como o percebo e perceberei também em fungdo de como consigo agir sobre ele. O pro-
cesso de decisdo do homem estd cada vez menos ligado a realidades objetivas e cada vez mais
a sua percepgao do mundo (Bianchi; Perussia, 1980).

Nesse quadro integrado, o ciclo de feedback entre percepgao e agéo é central para com-
preender o comportamento humano, pois cada uma delas influencia e reforga a outra na forma-
¢ao de nossa interagdo com o ambiente (Figura 2).
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Figura 2 — Relagoes a partir das paisagens sonoras.

as infermation

SOUND

as physical variables

INDIVIDUAL ENVIRONMENT

inner reality - inner sounds; thoughts, geography, climate, water, wind, pecple,
feelings, memory. animals, insects, etc.

Fonte: Wrightson (2000).

Das imagens mentais da paisagem sonora ao desenvolvimento do raciocinio geografico

A base das imagens mentais reside no pensamento, que desempenha um papel crucial
na organizagao da informagao e na capacitagao dos individuos para representa-la mentalmente.
Por meio do pensamento, os individuos ndo apenas imaginam a informagado, mas também agem
sobre ela, estabelecendo uma ligagdo entre a representagdo mental e a agdo pratica. As estru-
turas fundamentais do pensamento incluem imagens mentais, que se referem a representacdes
visuais de objetos, cenas e eventos, ativadas por sons ambientais, bem como conceitos, que
sdo conjuntos de caracteristicas associadas a uma representagao especifica. Vygotsky (1966)
argumenta que os conceitos sao frequentemente descritos por palavras, que, para muitos estu-
diosos, ndo sdo apenas o resultado do processo de conceituacao, mas também apoiam e orien-
tam todo o processo de pensamento.

Dentro do espectro do pensamento, o raciocinio se destaca como uma forma essencial, que
pode ser classificada em vérios tipos, como raciocinio dedutivo e indutivo, resolugao de problemas
e pensamento criativo. O raciocinio dedutivo parte de premissas gerais para chegar a conclusdes
especificas, enquanto o raciocinio indutivo faz o oposto, extraindo generalizagdes de observagdes
especificas. A resolugao de problemas envolve a aplicagao de estratégias cognitivas para encontrar
solugdes para desafios especificos, enquanto o pensamento criativo permite a geragdo de novas
ideias e abordagens inovadoras. Essas diferentes formas de raciocinio estao interligadas e, em con-
junto, contribuem para a complexidade e riqueza do processo de pensamento humano, moldando
a forma como percebemos e interagimos com o mundo que nos rodeia.

O raciocinio geogréfico desempenha um papel fundamental na compreensao dos fend-
Menos € Processos naturais, sociais e econdmicos em contextos espaciais especificos. Esse tipo
de raciocinio é ativado quando buscamos compreender situacdes complexas, permitindo-nos
analisar profundamente as dindmicas que moldam os espacos geogréficos (Botelho; Valadao;
Rocca, 2023).

Ao considerarmos as potencialidades da escuta da paisagem, surge um elemento cru-
cial para a compreensao de situacdes especificas: o som. Como mencionado anteriormente,
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o ruido permite-nos perceber o ritmo das atividades e a passagem do tempo que caracteriza as
a¢des humanas e naturais. Essa dimensao sonora permite uma compreensao mais profunda dos
acontecimentos e da organizagdo de um espago geografico, revelando as interagdes e dindmicas
que o definem. Ao considerar a paisagem sonora, é possivel ndo so identificar as atividades que
ocorrem num determinado ambiente, mas também interpretar as relagdes entre os seus com-
ponentes, contribuindo para uma andlise mais integrada e matizada do territério. Dessa forma,
a escuta se torna uma ferramenta valiosa na pesquisa geografica, enriquecendo a compreensao
da complexidade das interagdes humanas e ambientais.

Acreditamos que, para o desenvolvimento do raciocinio geogréfico, é necessario ela-
borar uma argumentacao sistemadtica, pois isso permite a decomposicdo dos elementos e a
compreensao das relagdes e conexdes que existem dentro de uma rede complexa (Botelho;
Valadao; Rocca, 2024). Essa abordagem permite ao pesquisador desmistificar a intrincada rede
de interagdes que caracteriza os fendmenos geograficos. Para guiar essa investigagao, € impres-
cindivel a formulacao de perguntas auténticas, que levem a questionar o “onde?”, o “como?”’
e o “por qué?”. Esses advérbios interrogativos, usados para formular perguntas que buscam
informacdes sobre lugar, modo e causa, sdo fundamentais na construgdo de questdes que pro-
movem a exploragao e a andlise de diferentes aspectos de uma situacao ou fendmeno. “Onde?”
refere-se ao lugar, permitindo identificar a espacialidade; “como?” aborda o modo, facilitando
a compreensdo dos processos e dindmicas; e “por qué?” investiga as razdes, aprofundando a
andlise das causas subjacentes.

Esse conjunto de questdes promove a compreensao de aspectos fundamentais da espa-
cialidade e permite, de igual modo, considerar as dimensdes absoluta, relativa e relacional do
espago geografico, bem como ter em conta a temporalidade, a escala e os processos envolvidos
(Roque Ascengao; Valadao; Silva, 2018). Dessa forma, a utilizagdo dessas questdes serve como
um guia metodoldgico que direciona a andlise, permitindo uma compreensao mais profunda
e contextualizada das dindmicas que moldam o espago geogréfico.

A andlise da paisagem sonora, que se insere na esfera das “geografias da imaginagao’,
estimula a descoberta e contribui para responder a perguntas formuladas por um percurso
metodoldgico que inclui os advérbios interrogativos mencionados. Propondo, portanto, que
a paisagem sonora seja explorada nas aulas de geografia, acreditamos que isso enriquece a
dimensao imaginativa do raciocinio geografico. Essa abordagem permite que os individuos
transcendam a realidade imediata, explorando cendrios alternativos e projetando novas possibi-
lidades de desenvolvimento.

Integrando a argumentagao sistematica com a capacidade de imaginar futuros, o racio-
cinio geogréfico torna-se uma ferramenta poderosa para a andlise critica e a formulagdo de
estratégias de intervengdo em diversas esferas, contribuindo para uma compreensao mais ampla
e integrada do espacgo geografico e de suas dindmicas.

Cronétopo - o fato geografico/o espago sonoro
Para compreender plenamente um crondtopo, € necessario proceder com uma leitura
tripla sobre o fato geografico: uma leitura denotativa (onde se encontra, o que €, como aparece);
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uma leitura conotativa (as territorialidades que representa e o papel que desempenha na andlise);
e uma leitura baseada no sentido (os valores e percepgdes a ele associados).

Os ruidos sempre existiram, mesmo antes dos sons produzidos pelo homem. A partir
desse recipiente informe, diferentes comunidades extrairam e isolaram sons especificos, pro-
movendo-os inconscientemente ao status de sons identitdrios, capazes de diferenciar uma
comunidade da outra. Esses soundmarks territoriais se assimilam ao tecido de uma sociedade
e, por meio da memoria, se cristalizam no tempo, adquirindo significado e tornando-se parte
da memoria coletiva.

O som, de fato, é um crondtopo, um “objeto territorial” que “condensa um certo tempo
e um certo lugar, cristalizando energia e informacao” (Bertoncin, 2004, p. 59). Ele é a expressao
do controle material que os seres humanos exerceram sobre o territério ao longo do tempo,
mas também reflete a organizagdo de um determinado periodo (Rocca, 2017; 2019a; 2019b).
Portanto, cada territério é caracterizado por uma presenca sedimentada de sons provenientes
de vérias épocas, transmitindo a ideia da evolugdo de um territdrio.

Além disso, o som € pervasivo e ocupa cada espago, mas ao mesmo tempo é efémero
e fugaz. Nunca € igual, ndo permanece fixo; muda constantemente, variando de acordo com
o tempo e o lugar em que € ouvido (Erkizia, 2017). Os sons ao nosso redor ajudam a moldar o
espaco que habitamos e sdo componentes fundamentais de nossa experiéncia de vida (Barra;
Carlo, 2009, p. 32). Assim sendo, o som contribui para estabelecer um vinculo identitario com
o lugar, sendo uma parte integrante de nossa cultura, tanto que € reconhecido pela Organizagao
das Nagdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco, 2003) como patrimdnio
imaterial e componente essencial da paisagem.

A Declaragdo de Careggi sobre a Paisagem Sonora de 2012, fazendo referéncia a
Convengao Europeia sobre a Paisagem, define a paisagem sonora como: “a propriedade acustica
de qualquer paisagem em relagao a percepgao especifica de uma espécie [...] é o resultado das
manifestagdes e dindmicas fisicas (geofonias), bioldgicas (biofonias) e humanas (antropofonias)”

(Pieretti, 2012, p. 16).

Paisagens sonoras: usando som para mapear geografias invisiveis

O conceito de mapa sonoro, hoje amplamente aceito, estd intimamente ligado a estudos
sobre paisagens sonoras e praticas de exploragao geogréfica que incorporam o som na represen-
tagdo de locais especificos. As formas como essa relagdo entre som e mapeamento se estabelece
sdo variadas. Em sua forma mais comum, um mapa sonoro é um mapa digital interativo baseado
na web que permite aos usudrios ouvirem gravagdes sonoras por meio de marcadores clicavesis.
Esses marcadores localizam documentos de dudio em extensos arquivos acusticos. Existem
numerosos exemplos desses mapas — alguns projetos ainda estao ativos e sao atualizados regu-
larmente, enquanto outros foram abandonados. Os mapas sonoros podem se concentrar em
cidades individuais (por exemplo, o Mapa Sonoro de Montreal e o Mapa Sonoro de Veneza),
regides especificas (como o Mapa Sonoro do Pais Basco) ou mesmo em todo o globo (Aporee,
Cidades e Memdria). Muitas vezes, sdo arquivos coletivos criados de forma colaborativa por
profissionais ou plataformas abertas que permitem aos usudrios contribuirem, seguindo critérios
especificos como qualidade de gravagédo ou duragao.
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Nesse contexto, o projeto Ticino Soundmap, de 2019, desenvolvido pelo Departamento
de Formacado e Aprendizagem da Escola Universitdria Profissionalizante da Suiga
[taliana (DFA-SUPSI, na sigla original em italiano), representa um arquivo sonoro participativo
do Ticino. Os arquivos de dudio podem ser organizados por tags e categorias, oferecendo uma
visdo geral flexivel e acessivel das gravagdes. No entanto, enquanto o modelo mais comum
de “cartofonia” vé o som anexado a um mapa virtual, outras formas de mapeamento sonoro
invertem ou sobrepdem a relagdo entre mapa e som. Um exemplo de mapeamento baseado
exclusivamente em som é A Sound Map of the Hudson River, de Annea Lockwood (1989), obra
que retine gravagdes feitas ao longo do rio Hudson em 15 pontos de escuta, além de entrevis-
tas com moradores locais. Lockwood também aplicou esse formato ao Dantbio, criando outro
mapa acustico daquele rio.

Qutras obras, que envolvem instalagdes, recriam mapas sonoros de um local em outro
contexto fisico. Um exemplo € Inside the Circle of Fire — A Sheffield Sound Map, de Chris Watson,
datada de 2013, que reconstrdi um mapa sonoro da cidade de Sheffield dentro de um ambiente
de museu (Hall, [202-]). Outras formas de mapeamento sonoro vao além do conceito de mapa
grafico e estdo diretamente ancoradas no territdrio através de préticas como caminhada sonora
ou caminhada auditiva. Nesses casos, o mapa sonoro pode orientar o passeio ou mesmao imprimir
o préprio territdrio, como na Land Art. Um exemplo significativo € o trabalho de Janet Cardiff,
que utiliza gravagdes binaurais® e fones de ouvido para criar caminhos narrativos no espaco. Da
mesma forma, o artista japonés Akio Suzuki transforma mapas sonoros digitais no mundo real
através das suas rotas oto-date?, marcando pontos fisicos no asfalto ou na pedra que convidam
o ouvinte a fazer uma pausa e ouvir o ambiente circundante.

A ideia de mapeamento sonoro, contudo, ndo € uma invengdo contemporanea. Muito
antes da teorizagao das paisagens sonoras e da arte sonora, as songlines® dos aborigines austra-
lianos forneceram um exemplo pratico de mapeamento sonoro: as cangdes rituais eram, ao
mesmo tempo, mitos de criagdo e mapas da terra. Uma versao digitalizada de algumas delas foi
criada pelo governo australiano, confirmando a relevancia duradoura da tradigdo. A crenga de
que o som pode nos guiar e orientar no mundo inspirou o0 workshop internacional Soundmapping:
a Critical History of Sonic Cartography, realizado em 2018 no Convento Bigorio, na Suiga, diri-
gido pelo poeta e historiador americano Hillel Schwartz. O workshop levantou uma questao

3 Refere-se a uma técnica de gravagao e reproducdo de som que simula a forma como os humanos ouvem naturalmente.
Utiliza dois microfones posicionados em uma cabeca ou em uma configuragio semelhante a da anatomia humana para
capturar sons de maneira que se reproduzam a sensacao de tridimensionalidade. Isso significa que, ao ouvir uma gravacao
binaural com fones de ouvido, o ouvinte pode perceber a localizagdo dos sons no espago, como se estivesse realmente
presente na cena gravada.

4 Oto-date é uma obra do artista japonés Akio Suzuki que convida as pessoas a permanecerem imdveis em certos pontos
do espago urbano. Esses locais sao identificados por um pictograma que combina pegadas e orelhas humanas. A proposta
do projeto € estimular a escuta dos sons ao redor sem o uso de fones de ouvido. A palavra oto-date une os ideogramas
para “ouvir’ e “apontar”, formando a expressao “ponto de escuta”, inspirada no nodate, cerimdnia do cha realizada em
ambientes externos. Como a ideia é que o publico ouga a paisagem sonora da cidade, n&o hé trilha sonora para acompa-
nhar essa experiéncia.

5 As songlines dos aborigenes australianos referem-se a caminhos e rotas que sdo tragados através de cancdes, histérias e
tradi¢cdes orais. Essas cangdes ndo apenas contam histérias de criagao e mitologia, mas também servem como mapas que
guiam as comunidades através de paisagens. Cada cangao esta ligada a um determinado lugar e a seus recursos, ajudando
os aborigenes a navegarem e se conectarem com a terra.
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que j& nao parece puramente especulativa: o que aconteceria se voltassemos a usar 0 som como
principal ferramenta para mapear os nossos corpos, as nossas cidades e o préprio universo?
Sons ténicos sdo os sons predominantes do ambiente e/ou do clima que se tornam
experiéncias auditivas habituais (por exemplo, ondas batendo na costa). Segundo o compo-
sitor e tedrico canadense Murray Schafer, sons tdnicos sdo aqueles que caracterizam distin-
tamente um ambiente sonoro especifico, tornando-se parte integrante de sua identidade. Por
outras palavras, os sons tonicos sdo os sons de fundo de um ambiente que, embora muitas
vezes percebidos inconscientemente, contribuem para definir a atmosfera e a identidade de

um lugar (Schafer, 1977).

O devir geografico — territorios sonoros

Os processos, a evolugéo e as transformagdes do som no espago e no tempo sao muitas
vezes o resultado da atividade antrdpica, moldando o que pode ser chamado de territdrios sono-
ros. As paisagens sonoras servem como instrumentos que nos permitem explorar a realidade
de uma forma que as representagdes visuais ndo conseguem. Como j& mencionado, para com-
preender verdadeiramente um territério, devemos adotar multiplas perspectivas, utilizando ndo
apenas a visdo, mas também o som para perceber o ambiente na sua totalidade.

Educar sobre o som significa fomentar a consciéncia dessa percepgao multidimensional,
criando oportunidades para as geragdes mais jovens explorarem territérios desconhecidos por
meio do som. Esse € um desafio holistico e complexo que utiliza vérias linguagens e abordagens,
encorajando os individuos a “ler nas entrelinhas”, a compreender o que nado foi dito e a sair
das suas zonas de conforto. Pelo som, aproveitamos a alegria da descoberta, a admiragéo e o
espanto que advém da realizacao do nosso potencial — mesmo que oriundos de erros. Ao mesmo
tempo, o som ensina-nos sobre o poder da fragilidade: como o préprio som, a fragilidade é pas-
sageira, mas tem a extraordindria capacidade de abrir caminhos inesperados e ndo planejados.

O som desempenha um papel crucial no estabelecimento de uma conexao baseada
na identidade com o lugar. E um aspecto tdo fundamental da nossa cultura que, em 2003,
a Unesco reconheceu o som como patrimdnio imaterial e uma componente essencial da pai-
sagem. Embora nossos ouvidos sejam os principais drgdos para perceber o som, essa nao é
a Unica maneira de “ouvir’. Podemos perceber o som com quase todas as partes do nosso
corpo, até mesmo através dos poros da nossa pele. Em comparagdo com outras espécies,
no entanto, a audigdo humana € bastante primitiva — ndo podemos, por exemplo, ouvir as
vibragdes causadas pelos terremotos ou os chamados de alta frequéncia de alguns mamiferos
utilizados para comunicagao.

Marcas sonoras sdo sinais auditivos historicamente significativos, definidos como “marcos
sonoros” em uma comunidade. Esses sons sdo tnicos ou possuem qualidades que os tornam
particularmente notaveis para as pessoas daquela comunidade. Devido ao seu valor cultural, as
marcas sonoras merecem preservagao e protegao.

Os sinais sonoros, por outro lado, sdo quaisquer sons ou mensagens que devem ser
ouvidos. Eles incluem sons preexistentes projetados para chamar a atengdo. Esses sinais sono-
ros desempenham um papel importante na regulagdo da vida de uma comunidade e na reflexdo
do seu carater.
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As paisagens sonoras hi-fi referem-se a ambientes onde o equilibrio entre som e ruido
favorece o primeiro. Nessas paisagens sonoras, mesmo os sons mais delicados e distantes s&o
ouvidos distintamente porque o nivel de ruido ambiente é baixo. Cada som, por mais sutil que
seja, carrega informagdes importantes e ressonancia emocional. Esses ambientes sdo frequente-
mente associados a ambientes rurais, noturnos ou tempos antigos — periodos e locais onde existe
uma hierarquia auditiva clara com primeiro plano, fundo e profundidade espacial.

Em contraste, as paisagens sonoras low-fi sdo ambientes onde os sons individuais sao
“obscurecidos” por um denso ruido de fundo que os mascara e distorce. Nessas configuragdes,
a relagdo som-ruido € de quase 1:1, o que significa que mesmo os sons comuns devem ser ampli-
ficados para serem ouvidos. Os ambientes urbanos, a agitacao da atividade diurna e os ambien-
tes industriais modernos exemplificam frequentemente paisagens sonoras low-f1, onde a clareza
dos sinais acusticos individuais se perde num ruido genérico de banda larga. Como observou
Murray Schafer (1985), “os sons mais comuns precisam ser amplificados para serem ouvidos”
nesses ambientes, resultando em um ndmero esmagador de sinais auditivos e na falta de clareza
devido aos efeitos de mascaramento.

Essa dicotomia entre paisagens sonoras hi-fi e low-fi destaca o impacto significativo da
poluigdo sonora na nossa capacidade de perceber e interpretar o mundo que nos rodeia. Onde
outrora cada som tinha significado e ressonancia, as paisagens sonoras modernas correm o risco
de transformar o ruido numa caracteristica dominante, deixando-nos desligados das pistas sutis,
mas vitais, que o som fornece.

Um estudo de caso: o ruido distante

O trem, frequentemente percebido apenas como um meio de transporte, adquire uma
dimensao mais complexa quando considerado ndo apenas como uma entidade mecénica, mas
como um elemento que cria caminhos e mapas auditivos e espaciais. Nao se trata apenas de
um movimento pelo espaco e pelo tempo; é também de uma representagado cultural na qual a
distancia é expressa sonoramente. O trem, com seu distante rugido, ndo € apenas um ponto de
fuga visual; na verdade, é um ponto de vista sonoro dindmico e em constante mudanga. Ele ndo
requer uma fonte fixa para ser percebido, mas sim uma escuta atenta que o capture como um
corpo em movimento, constantemente escapando em som.

O estudo de caso O Ruido Distante® se insere nesse contexto, explorando os diferentes
ritmos do trem: os ritmos tecnoldgicos ligados ao movimento através do espago-tempo e aque-
les dos passageiros, para quem o trem representa um espago onde a distancia € percebida mais
em termos temporais do que espaciais. No Cantdo do Ticino, o trem tem sido hd muito um
elemento sonoro distintivo, uma marca sonora territorial que moldou a paisagem sonora local
desde o inicio do século XX.

Como definido por Truax (1978), uma marca sonora é um marcador auditivo que carac-
teriza um territério, tornando-o reconhecivel pelo som. No estudo O Ruido Distante, o territdrio
do Cantéo do Ticino € investigado, tendo o trem servido como uma marca sonora territorial

6 E possivel acessar a rota de um trem no Cantéo Ticino (Il rumore lontano) na pagina: https://vimeo.com/815468362.
Acesso em: 31 mar. 2025.
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desde o inicio dos anos 1900. O trem nao é meramente uma linha de movimento, mas uma expe-
riéncia sonora que, embora nao tenha uma fonte fixa, se desloca pela paisagem, seguindo um
mapa invisivel. Torna-se um “ponto de vista sonoro” que se transforma em narrativas polifdnicas.
Ouvir os sons do trem ndo € um ato passivo, mas um processo de transformagdo do espaco em
lugar, onde emogdes e memdrias sonoras se entrelagam.

O projeto O Ruido Distante vai além da mapeagao sonora tradicional, apresentando-se
como um exercicio de memoria coletiva que segue a polifonia de narrativas individuais. Ouvir
os sons do trem transforma o espago em lugar, criando um arquipélago sonoro — uma expe-
riéncia incorporada, enraizada na identidade e nas emogdes de quem o atravessa. Segundo
Y-Fu Tuan, um lugar é um “campo de atengao” que ganha significado por meio do investimento
emocional das pessoas que o habitam. Diferente do espago que, dominado por relagdes métri-
cas, coloca o lugar € um dominio acustico em que as relagdes auditivas prevalecem sobre as
dimensdes visuais (Farinelli, 2017).

No entanto, ouvir é um processo complexo que envolve tanto racionalidade quanto
emogao. Por meio da experiéncia sonora, o cérebro processa constantemente os sons e os inte-
gra com experiéncias passadas, criando uma sintese entre o que foi vivido e o que esta sendo
experimentado (Piaget; Inhelder, 1966; Milne et al., 2015). Durante o trabalho de campo, em
colaboragao com o artista sonoro Xabier Erkizia, o som dos trens no Ticino revelou geografias
invisiveis. As jornadas ndo eram meros movimentos, mas caminhos de descoberta de sons que
percebemos diariamente, mas raramente ouvimos com atengao.

Apesar de sua natureza efémera, o som se instala na paisagem como uma rocha, assu-
mindo uma consisténcia simbdlica e tornando-se parte integrante do tecido territorial. Como
observou Erkizia (2018), os sons sdo frageis e fugazes, mas deixam cicatrizes que se imprimem
profundamente no territdrio e na memaria de seus habitantes. Essa sedimentacao auditiva, que
envolve a capacidade do cérebro de reconhecer e interpretar variagdes auditivas (Milne et al.,
2015), contribui para a formacao de geografias emocionais que moldam nossa relagdo com os
lugares. Cada ouvinte percebe o som de maneira diferente, criando um mosaico de experiéncias
subjetivas que moldam a identidade do territério.

No projeto O Ruido Distante, a arte sonora evidenciou como a escuta atenta pode trans-
formar um espago em um lugar vivido, criando uma geografia de paisagens sonoras. Com o uso
de microfones, a escuta é amplificada, permitindo uma compreensdo mais profunda dos sons e
das relagdes que eles geram. Ouvir ndo € um ato passivo, mas um processo ativo de construgao
de significado, permitindo-nos compreender a complexidade da paisagem sonora e as emogdes
que estdo interligadas a ela. Por meio da escuta atenta, a paisagem sonora torna-se um arquipé-
lago sonoro, um lugar vivo impregnado de significado emocional, onde a experiéncia sonora se
funde com as dimensdes culturais e afetivas das pessoas que habitam aqueles lugares.

O trem, com sua rota rigida e som inconfundivel, torna-se assim um elemento central
na criagdo de geografias emocionais. Ouvir seus sons, ressoando pelo territdrio, nos permite
explorar novas dimensdes geogréficas e identitdrias em um didlogo continuo entre passado e
presente, entre o som que se estabelece na paisagem e o significado que possui para as comu-
nidades que a habitam.
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O sentido geografico: o valor do som para o individuo, a comunidade e a
sociedade global

O som, como observou Schafer (1977), em The Tuning of the World, engloba “todos os
sons que nos rodeiam, tudo o que a nossa percepgao auditiva é capaz de captar: uma composi-
¢ao musical, um programa de rédio, os sons/ruidos do ambiente em que vivemos todos os dias.”
Essa paisagem sonora abrangente reflete ndo apenas a diversidade da experiéncia auditiva, mas
também a natureza subjetiva de como os individuos e as comunidades interagem com o som.

A transigdo do espago para a paisagem ocorre no exato momento em que se per-
cebe a realidade. A realidade, tal como é percebida, ndo existe mais como era; torna-se um
geograma — uma imagem mental do mundo material (Raffestin, 2012). A relagdo entre geoes-
trutura e geograma nao é linear. A percepgao auditiva de uma paisagem nado deriva diretamente
do mundo real; ndo é uma mera fotocdpia. A paisagem € o resultado de um processo de produ-
¢ado mental que se origina de um olhar humano, ele préprio mediado por diferentes linguagens,
e ¢ filtrado primeiro pelo sistema sensorial do individuo e depois pelos seus valores, crengas
e tradigdes (Raffestin, 2012).

Os sons, ao contrario das descrigdes frias e estéreis encontradas no discurso cientifico,
permitem-nos explorar as terrae incognitae do espirito e da imaginagdo. As narrativas — sejam
elas literdrias ou auditivas — expressam, por meio de sua subjetividade, situagdes internaliza-
das, pessoais e vividas, demonstrando notével capacidade de evocar experiéncias territoriais
(Lando, 2003).

A maneira como reagimos ao som é complexa. A fobia sonora, por exemplo, ocorre
quando um som provoca medo ou repulsa. Isso frequentemente acontece quando um som novo
substitui um som mais antigo e familiar, ou quando um sinal sonoro antes ndo percebido se torna
proeminente. Certos sons provocam respostas negativas devido a associagdes desagraddveis
com o que representam. Isso pode incluir sons corporais ou palavras que podem suscitar desa-
provagao moral, religiosa, estética ou social, e alguns desses sons podem até se tornar tabus.

Por outro lado, sound romance refere-se a lembranca nostélgica de sons passados ou
desaparecidos, muitas vezes idealizados ou de significado especial. Embora novos sons pos-
sam inicialmente ser experimentados como fobias sonoras, sons passados ou que desaparecem
sdo frequentemente elevados ao status de “romances sonoros’ na memaria. Esses sons, que
podem ter parecido irrelevantes na época, podem posteriormente desencadear fortes lembrangas
emocionais, especialmente aquelas vivenciadas na infancia, que muitas vezes se transformam em
lembrancas queridas na idade adulta.

A imaginagdo geografica permite-nos discernir a ordem na aparente desordem da
terra, atribuindo significado aos sinais que encontramos e incorporando-os na rede comunica-
tiva que € o mundo. Isso requer uma mentalidade semelhante a do tolo — uma disposi¢ao para
ver com admiragdo o que o bom senso considera comum (Raffestin, 2012). O gedgrafo deve
incorporar essa disposi¢ao, descobrindo significados e padrdes em coisas que todos os outros
consideram naturais.

Como nos lembra Bruno Munari, se queremos que uma crianga se torne uma pessoa
capaz de imaginar, devemos garantir que ela seja exposta ao maior ndmero possivel de elementos
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diferentes. A geografia, com seu tecido conectivo de imaginagao, desempenha um papel pode-
roso nesse processo. Enquanto a imaginagao vé, a fantasia, a invengao e a criatividade pensam.
Essa interagdo nos impulsiona a explorar, a construir pontes entre o que é conhecido e o que é
desconhecido, e a estarmos abertos a descoberta, mesmo no cotidiano.

Os sinais sonoros sao facilmente perdidos no ruido de fundo de banda larga do nosso
ambiente. Como observou Schafer (1985), “os sons mais comuns precisam ser amplificados
para serem ouvidos”. Essa cacofonia cria um efeito de méscara, tornando dificil distinguir sons
individuais e privando-nos da clareza que antes nos permitia captar sinais auditivos vitais.

O sound walk, uma prética multidimensional, entrelaga o simples ato de caminhar com a
escuta ativa do ambiente envolvente. Isso cria uma experiéncia sensorial e cognitiva que nos per-
mite explorar a paisagem em profundidade. Uma caminhada sonora nao € apenas uma explora-
¢ao espacial; transforma-se numa viagem auditiva, em que 0s sons emergem como personagens
centrais, revelando aspectos ocultos do territdrio. O ritmo lento da caminhada promove uma
relagdo direta com o lugar, tornando a escuta uma prética intencional que nos ajuda a captar
detalhes que de outra forma poderiam passar despercebidos ou ignorados.

Como enfatiza Schafer, cada lugar tem sua prépria “tonica sonora”, um pano de fundo
acustico constante que acompanha a vida cotidiana. Sons como o vento, a dgua ou o canto dos
pdssaros, tipicos de ambientes naturais, sdo elementos distintivos da paisagem, tdo familiares
que muitas vezes ja nao sao percebidos conscientemente. Ao lado deles estdo os “sinais”, sons
que se destacam do fundo e sdo percebidos conscientemente, como o barulho de um trem ou
o toque dos sinos da igreja, ou, ainda, sons Unicos ou rituais que possuem forte valor simbdlico
e comunitario, como o chamado a oracdo do muezim nas comunidades arabes.

Os passeios sonoros enquadram-se nesse quadro tedrico como uma ferramenta de explo-
ragao critica da paisagem, redescobrindo o potencial do som como chave para a compreensao
do espago. Caminhar em si torna-se um gesto “lento” que promove uma conexao mais profunda
com o meio ambiente. O ato de caminhar, além de ser uma forma de exploracgéo fisica, oferece
uma oportunidade de sintonizagdo com os sons da paisagem, revelando um tecido auditivo
muitas vezes invisivel que enriquece o territdrio.

Nesse contexto, caminhar e ouvir tornam-se ferramentas para descobrir ndo sé os aspec-
tos visiveis da paisagem, mas também as suas dimensdes acusticas ocultas, transformando a
nossa compreensdo do espaco e do lugar.

Consideragoes finais

A exploragdo da paisagem sonora como ambiente de aprendizagem representa uma ino-
vagao significativa no campo da geografia e da educagdo. Neste artigo, buscamos demonstrar
como a escuta atenta dos sons que nos rodeiam pode transformar a nossa relagdo com o territd-
rio, promovendo uma aprendizagem multissensorial que vai além de uma abordagem puramente
visual. Integrar o som na construgdo de um sentido de lugar oferece uma oportunidade para
desenvolver uma compreensao mais profunda das dindmicas espaciais e culturais que definem
os territdrios, promovendo a interagdo ativa com o ambiente envolvente.

O conceito de fato geografico, na sua esséncia, diz respeito a observagado e inter-
pretacdo das manifestacdes fisicas e culturais que caracterizam um territério. Esses fatos
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podem ser tangiveis, como a topografia do terreno, ou intangiveis, como os sons que o habitam.
Os mapas sonoros oferecem uma ferramenta inovadora de representagao desses fatos geogra-
ficos, ultrapassando a tradicional dimensao visual dos mapas. Por meio do registro e organizagao
dos sons de um local, os mapas sonoros permitemn a exploragao das nuances acusticas de um
territdrio, proporcionando insights sobre a sua dindmica ambiental, social e cultural. O som
cristaliza a interagao entre as pessoas e o seu ambiente, contribuindo para a criagdo de uma
identidade territorial Unica.

O conceito de devir geografico estd diretamente ligado ao projeto de pesquisa
The Distant Noise, no qual o trem (como exemplo de uma marca sonora), muitas vezes perce-
bido apenas como um meio de transporte, torna-se um elemento central na construgao de geo-
grafias invisiveis. O som do trem, marca sonora do cantao do Ticino, ndo € apenas ruido; é uma
narrativa comovente que transforma o espaco em lugar. O devir geografico ocorre justamente
pela escuta atenta desses sons, o que estimula uma interagdo critica com o territério. Neste
processo, a paisagem sonora nao soé reflete a dindmica fisica e social do local, mas também serve
como catalisador para a memdria coletiva e a narragao identitdria.

Por dltimo, o sentido de lugar emerge claramente na pratica do passeio sonoro, onde o
ato de caminhar se entrelaga com a escuta ativa do ambiente envolvente. Os passeios sonoros,
além de serem uma exploracao espacial, tornam-se uma experiéncia sensorial que envolve pro-
fundamente o individuo. Caminhando lentamente e ouvindo os sons da paisagem, os participan-
tes sdo convidados a redescobrir o territdrio através de um didlogo continuo entre sons, espagos
e significados. Nesse contexto, o sentido nao € predefinido, mas é construido progressivamente
através da experiéncia subjetiva da escuta, o que permite dar forma e valor ao que de outra
forma passaria despercebido.

A andlise da paisagem sonora proporciona uma nova perspectiva sobre a aprendizagem
geografica. Essa perspectiva integra as diferentes linguagens sensoriais e emocionais do territdrio,
estimulando uma compreensdo mais profunda e inclusiva do mundo que nos rodeia. A paisagem
sonora, nesse contexto, torna-se um meio de valorizacao das experiéncias individuais e coletivas,
promovendo o envolvimento emocional e cognitivo na descoberta do territdrio. Essa abordagem
interdisciplinar abre novos caminhos no ensino da geografia, encorajando-nos a considerar a
paisagem como uma realidade complexa e multissensorial, na qual os sons, imagens e emogdes
se entrelagam para criar uma experiéncia de aprendizagem mais rica e inclusiva.
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