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RESUMO

O fake trailer intitulado As Panteras do Lula (https://
www.youtube.com/c/zeljunior), estreado e “viralizado”
em marco/abril de 2022, bem como a conexdo com Zel
Junior, seu realizador, sdo os alicerces do ensaio, que
aborda o conceito de “cinema menor” no contexto de
uma gramatica impotente do Brasil contemporaneo.
A escrita se baseia na andlise da forma e do contetido
do referido video, a partir da estrutura a costurar as
seguintes partes: 1) o artista-cineasta-interlocutor e sua
obra; 2) o (pré)contexto sociopolitico do pais; e 3) pers-
pectivas tedrico-conceituais sobre noc¢Ges de “semantica
da poténcia”, “linhas de fuga” e “reconhecimento”, por
meio de conversas com autores/as como B. Epinosa, F.
Guattari, G. Deleuze, A. Honneth, W. Brown e J. Butler.

ABSTRACT

Drawing on Lula’s Angels (As Panteras do Lula), a
fake trailer by Zel Junior which went viral in March/
April 2022, this essay discusses the idea of a “minor
cinema” within the context of an “impotent aesthetic”
in contemporary Brazil. The text is grounded on
the analysis of Zel's work, its form and content.
Therefore, the structure is based in the following
sections: 1) the interlocution with the artist-director
and his work; 2) the Brazilian sociopolitical context; 3)
theoretical-conceptual perspectives about “semantic
of power”, “lines of flight” and “recognition”, through
conversations with authors, such as B. Epinosa, F.
Guatarri, G. Deleuze, A. Honneth, W. Brown e J. Butler.
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NOTA DA AUTORA'

O presente ensaio situa-se num entre-lugar ou num lugar entre campos
de conhecimento e formas de expressao, como cinema, literatura, teorias
da recepcdo e ciéncias sociais em sentido lato. Deste novelo, sdo criadas
interfaces com tematicas referentes a imagem e politica - ou estética de
resisténcia - em oposicéo a discursos (midiaticos) hegemdonicos. Quanto
a essas nocoes, vale evocar Jacques Ranciere, sobretudo seu entendi-
mento acerca de “politicas dos filmes”. Em As distdncias do cinema, o

autor afirma que

Nio existe politica do cinema. Existem figuras singulares
que permitem aos cineastas juntar os dois significados da
palavra “politica” pelos quais se pode qualificar uma fic-
cdo em geral e uma ficcio cinematografica em particular:
a politica como aquilo de que trata um filme - a histdria
de um movimento ou de um conflito, a revelacao de uma
situacdo de sofrimento ou injustica - e a politica como
estratégia propria de uma operacdo artistica [...]. Seria o
caso de dizer: a relacio entre uma questao de justica e uma
pratica de justeza (Ranciére 2012, 121, grifo nosso).

A bricolagem tematica é usada como instrumento provocador proprio a
natureza do ensaio, uma vez considerada a seguinte acep¢ao de Theodor
Adorno, em O ensaio como forma:

0 ensaio ndo segue as regras do jogo da ciéncia e da teoria
organizadas, segundo as quais, como diz a formulagao de
Spinoza, a ordem das coisas seria 0 mesmo que a ordem das
ideias. [...] o ensaio ndo almeja uma construcdo fechada,
dedutiva ou indutiva. Ele se revolta sobretudo contra a dou-
trina; revolta-se contra essa antiga injustica cometida con-
tra o transitorio. Desse modo, o0 ensaio suspende ao mesmo
tempo o conceito tradicional de método. Ele unifica livre-
mente pelo pensamento o que se encontra unido nos objetos
de sua livre escolha. Ndo insiste caprichosamente em alcan-
car algo para além das mediac¢Ges - e estas sdo mediacGes
histdricas, nas quais esta sedimentada a histéria como um
todo -, mas busca o teor da verdade como algo histdrico por
si mesmo (Adorno 2003, 25-27).

1 Agradeco a Vivian Dominguez Uga pela leitura detalhada e generosa deste
ensaio. Agradeco igualmente as/aos pareceristas ad hoc da Revista GIS pelas proveitosas

recomendacoes.
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INTRODUCAO

“Uma literatura menor ndo pertence a uma lingua menor, mas, antes,
a lingua que uma minoria constrdi numa lingua maior” - elaborado por
Gilles Deleuze e Félix Guattari (2003, 38), em Kafka: para uma literatura
menor, o termo em negrito é inspiracdo deste ensaio, que utilizara a ideia
de “cinema menor” de modo a discutir a producao audiovisual de um
artista motivado por uma vontade de resisténcia.

Instrumento a desafiar discursos dominantes, a “literatura menor” (“mar-
ginal” ou, ainda, “popular, proletaria”) se constitui em seu exercicio dentro
de uma lingua maior. Em outras palavras, trata-se de uma literatura (ou
forma de arte) feita por uma minoria no interior de uma lingua “maior”,
que ndo significa “melhor”, mas “estabelecida”. Assim, sua verve politica
se encontraria justamente no lugar de contestacdo de hegemonias. Por
isso, para os autores, “s6 desse modo é que a literatura se torna realmente
maquina coletiva [e politica] de expressdo” (Idem, 42). Como veremos, com
mais énfase na 3% parte, tal concepcdo acolhe tanto o video As panteras
do Lula, e demais producdes de Zel Junior, quanto o préprio artista, uma
vez que opera de um lugar cultural “subalternizado”, segundo certo ethos
estabelecido. Igualmente, veremos como a producdo de Zel, ao desafiar ndo
somente o status quo e a linguagem convencional, mas uma gramatica
de “vencedores”, se encaixa no que chamamos de “seméantica da potén-
cia” - resistente a impoténcia de um sistema neoliberal e conservador.

Desse modo, se a “literatura maior” com seus canones - aqui transposta
para a ideia de “cinema maior” e seu largo esquema de producao-distri-
buicdo-exibigdo - é valorizada por mecanismos legitimadores de uma
linguagem majoritaria, a obra “menor” de Zel ganha corpo na infracdo e
no desvio, tornando-se, como veremos, politica e coletiva.

A vontade de resisténcia, por sua vez, encontra consonancia com a ideia
de vontade de escrita, mencionada pelo prefaciador do livro acima aludido
através de uma carta em que Kafka explica “o embaraco que a profiss&o
lhe causa, bem como o fanatismo com que a literatura se lhe impde: ‘0
meu emprego é intoleravel porque contradiz o meu tnico desejo e a minha
Unica vocacdo, que é a literatura. Como eu nada sou sendo literatura,
gue nfo posso nem quero ser outra coisa, 0 meu emprego nunca podera
ser causa de exaltacdo, mas podera, pelo contrario, desequilibrar-me
completamente™ (Godinho - Prefacio Deleuze e Guattari 2003, 7). Como
cineasta a produzir uma arte menor, igualmente a Kafka, quem seria
Zel sendo seus videos?

Neste ensaio, aquela vontade de resisténcia é tomada como ferramenta de

producdo e subjetivacdo da semantica da poténcia, compreendida como
um regime de enunciacio a fugir da gramatica estabelecida. Ou seja, é

Sao Paulo, v. 9, e-215976, 2024



4

aquela vontade que estimula Zel a contestar discursos preponderantes,
tracar novos e outros caminhos por meio de “linhas de fuga”, na trans-
gressdo da lingua maior, como vocagdo para estar e atuar no mundo.

Postas as ideias norteadoras, partamos a trama.

1. 0 ARTISTA-CINEASTA-INTERLOCUTOR E SUA OBRA?

Um trio estiloso corre numa rua da cidade a noite quando se depara com
um sujeito musculoso de olho eletronico, vestido com a camisa do Brasil.
Ele quebra num soco o asfalto e se apresenta com voz de ciborgue: “Eu
sou o0 robo do Bolsonaro”. Esse inicio de filme ja convida o/a espectador/a
a aventura que ira vivenciar nos proximos dois minutos e sete segundos.
Com ele, Zel Junior - diretor, ator, roteirista, produtor, editor, figurinista e
criador - revela o cendrio politico brasileiro dos dias recentes por meio de
uma “semantica da poténcia”, como elemento-chave para a compreensao
do contexto.

2 Ressalto que, devido ao vinculo estabelecido com Zel Junior desde a estreia de As
Panteras do Lula, em abril de 2022, o considero colaborador e parceiro deste texto.
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e Thoty Qomoe - Francine Moling - Falipo Palkfo .. Sibaliue

FIGURA 1
Cartaz do filme?

0 curta, estreado em 29 de marco de 2022, durou quase um ano para ser
finalizado. Zel levou esse tempo porque teve que investir nas sete diarias de
filmagem praticamente todo seu salario de freelancer em cinco empregos,
sem patrocinios ou demais financiamentos. Além disso, colocou a venda
objetos pessoais como forma de levantar recursos. Em conversa para a
pesquisa, conta que, diferentemente da industria do cinema, em que tra-
balham intimeras pessoas, realiza tudo sozinho. De acordo com o artista,

3 Disponivel em https://www.youtube.com/channel/UC_5G9E0FRCLVGl10S9tgbvg.
Ultimo acesso em 13/11/2023.
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Jade Mascarenhas (minha amiga e atriz) sempre me deu
muito suporte e me acompanhou em muita coisa; a equipe
técnica, no set, era sd eu e um camera, porque nesse momento
a Jade ficava mais na atuacio, ja que protagoniza tudo comigo.
Além disso, sempre tive nocdo de que tinha que remunerar
todo mundo, mesmo as/os amigas/os. Nunca me senti con-
fortavel em pedir favor. Entdo, mesmo quando trabalhava de
garcom, numa padaria, ja remunerava meus amigos. Como
a grana era restrita, ndo me sentia confortavel para passar
ou pedir mais coisas, entdo, sempre fiz tudo. As panteras
do Lula foi feito em sete dias, em dois tive orcamento para
contratar uma pessoa pra fazer maquiagem. De resto, fiz
tudo mesmo [direcdo, roteiro, edicdo, producéo, cor, efeitos
sonoros e visuais, figurino]. Nem botei meu nome em tudo
porque fiquei com um pouco de vergonha.:

Apesar de ser o responsavel por toda parte técnica, o artista compartilha
seu trabalho com amigas/os. Segundo ele, “todo mundo se ajuda muito,
todo mundo conhece meu trabalho e entende que a gente precisa fazer
uma super forca pra tudo aquilo acontecer” (Janeiro, 2024). Desse modo,
pode-se afirmar que o carater coletivo de seus trabalhos esta presente
tanto no animo e no espirito das/os participantes quanto no sentimento
e na linguagem do realizador, a traduzir semelhantes vivéncias.

Zel nunca fez curso de audiovisual nem se preocupou em definir, em ter-
mos técnicos, seu trabalho. “Se alguém me pergunta o que faco, digo: videos
de humor. Até pouco tempo n&o sabia que estava dirigindo e atuando,
porque era algo muito distante da minha realidade. Eu néo tinha acesso
a esses termos... Fazia as coisas na guerrilha, sabe? Pegava o celular e
camera e ia gravar com minhas amigas. Nunca fiz roteiro para meus
videos” (Maio, 2022).

Criado em religido evangélica, Zel ndo teve acesso a séries, filmes e dese-
nhos, como “Harry Potter e Dragon Ball, porque a Igreja tinha discursos
muito rigidos em relacdo a isso”. Mas as vezes conseguia assistir escon-
dido na Tela Quente® a fitas como As Panteras, Titanic e Kill Bill. Quando
comecou a frequentar lan houses, passou a se inspirar em clipes de divas
pop, como Lady Gaga e Charli XCX. O artista conta que

meu primeiro acesso ao audiovisual foram os clipes pop. Come-
cei a assistir e consumir quando a Lady Gaga estava surgindo,
e os clipes dela tinham uma pegada de curta, sempre com uma

4 Relato de Zel Junior em conversa no dia 08 de janeiro de 2024.
5 Programa da televisdo brasileira (TV Globo), inaugurado em 1988, que exibe fil-
mes nas noites de segunda-feira.
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histdria por tras. Até hoje me preocupo muito para que minha
estética seja pop. Essa é uma das minhas grandes diferencas.
Em As Panteras do Lula, tive o cuidado de seguir mais a linha
pop exagerada. Sou um artista pop. Acho que a gente é fruto do
que consome. As vezes modifico toda a cena para dar mais essa
caracteristica... Cada cena é pensada e adaptada ao figurino,
a acdo. A locacdo tem que ser adaptada ao figurino para que
seja impactante visualmente (Janeiro, 2024).

0 jovem “gay, periférico e nordestino”, como se autodefine, migrou com
sua familia do interior da Bahia para S3o Paulo ainda crianca. Desde os
16 anos vota no Partido dos Trabalhadores. Hoje, aos 25, mora na Zona
Leste com trés irm&os e a mée. De acordo com Zel, “é por isso que consigo
botar dinheiro nos videos, porque se morasse sozinho ia ser impossivel.
Do que ganho, tiro uma parcela para ajudar em casa, e 0 que sobra vou
fazendo aos pouquinhos” (03/05/2022). O cineasta lembra que

quando conversamos sobre As Panteras do Lula [em 2022],
nem sabia o0 que era um “curta”. A gente sabe que todos esses
termos e a propria arte ndo sdo democraticos. Moro num dos
bairros mais pobres de Sdo Paulo. Descobri recentemente,
num artigo que escreveram sobre mim, que a Cidade Tiraden-
tes, comunidade na Zona Leste, é um dos bairros Top 3 mais
pobres de SP. Entdo esses termos — “cineasta, curta, longa,
média-metragem” — é tudo muito novo pra mim. Ha dois
anos eu nem sabia o que significava. Até As Panteras do Lula
mesmo, eu tava criando sem saber as func¢des que exercia.
Eu sO queria criar algo para a Internet. Ndo sabia que estava
dirigindo, roteirizando, editando... Hoje em dia, entendo os
termos, e ainda prefiro chamar de video porque gosto que
tudo que faco seja muito acessivel pra todo mundo. Se eu,
que estou muito inserido nesse mundo, ndo sabia o que era
um curta, imagina as pessoas que estdo mais de fora, né?
Se eu disser pra minha mae assistir ao meu curta novo, ela
ndo vai entender o que é, mas se falar video novo, sim. Eu
gosto de ser mainstream acessivel ao maximo, porque tenho
consciéncia de que a arte ndo é acessivel (Janeiro, 2024).6

6 Segundo Zel Junior, “o termo que mais define todas as etapas do meu trabalho é
‘cineasta independente’; é o que hoje percebo ser mais completo para o que faco. ‘Criador
de conteddo’ também, porque, a0 mesmo tempo que realizo meus videos com caracteris-
ticas proximas ao cinema, sou um produto da Internet. Crio tudo de forma a conversar
com temas da Internet, com temas que estdo em alta, até o ritmo — montagem e edicéo -
caminha muito entre a Internet e os aspectos mais ‘raizes’ do cinema” (Relado concedido
em janeiro de 2024).
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Em suas contas de YouTube, Instagram e Twitter, Zel escolheu a seguinte
frase, em caixa alta, para se apresentar: “ESTOU DESESPERADO ASSISTAM
MEUS VIDEOS”. Quando afirma “sou fruto da Internet”, o artista ratifica
a importancia das redes ndo s6 como inspiracio para seus trabalhos,
mas como veiculo ampliado de divulgac&o e recepcio, proprio a con-
temporaneidade. Vale ressaltar que ele tem quase 90 mil seguidores no
Instagram e no YouTube, e que, no canal, As Panteras tem mais de 350 mil
visualizages. De acordo com o realizador, Gay x Crente (seu outro filme)
“viraliza todo més. No TikTok ele t4 com quase um milh&o de curtidas e
5 milhdes de visualiza¢des. Ha uns 2 meses ele fez 3 milhdes numa conta
aleatdria do Instagram. S6 que meu contetido tem critica social e politica,
0 que acaba me limitando em trabalhar mais. Se vocé analisar quem esta
no topo do entretenimento em nosso pais, sdo criadores que divulgam
golpes, joguinhos duvidosos” (Janeiro, 2024).

Em resposta a pergunta sobre o que o move, o realizador afirma com pre-
cisdo: “A raiva. Sou movido pela revolta e pela raiva. Isso esta em todos os
meus videos. Neles coloco coisas que me machucam e que quero expres-
sar. Como ndo consigo enfrentar na hora, crio para aliviar. Quando sinto
6dio, sei que vem coisa boa por ai. Ndo consigo me expressar num stories,
pegar minha cAmera e xingar muito. Até queria, porque ia me acalmar,
mas vou guardando tudo para meus videos” (Maio, 2022).

Vale notar que aquele sentimento - a raiva — pode ser tomado como cate-
goria analitica e criativa num sentido talvez incomum, qual seja, o de
“transformacao” e/ou metamorfose, tal como sugere B. Espinosa, visto
mais detalhadamente na 3% parte. Em Antropologia das emogoes, as auto-
ras — Coelho e Rezende - criam aproximacdes entre raiva e ddio (ou ira)
compreendidos como origindrios da humilhacdo. Assim,

a humilhacdo surge quando o individuo experimenta ser um
objeto pressionado por forcas fora de seu controle. Neste caso,
o0 sujeito acredita na intencdo dos outros de degradarem a
sua pessoa. A humilhacdo pode se transformar em raiva e
4dio quando a pessoa acredita que o inico modo de resolver
esse sentimento é inverter a estrutura que o originou - o
movimento de inferiorizagdo ou degradacao (2010, 39).

A metamorfose (ou “inversdo”, para as autoras) é expressa pela seguinte
interpretacdo de Espinosa: “o 6dio que é inteiramente vencido pelo amor
converte-se em amor; e 0 amor é, por isso, maior do que se o 6dio n&o o

7 Zel conta que é dificil precisar o nimero de visualizacdes de As Panteras, sobre-
tudo porque teve “dois booms: na época do lancamento e perto das ultimas eleicdes”. Até
onde sabe, 0 video teve 100 mil curtidas em uma conta do Twitter e, no TikTok, um milhdo
e meio.
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tivesse precedido” (2021, 27). Ainda, segundo o fildsofo: “Com efeito, aquele
gue comeca a amar a coisa que odiava [...], alegra-se”. A essa alegria, que esta
envolvida no amor, acrescenta-se a alegria que surge do esforco por afastar
a tristeza. Como veremos, 0 amor que vence a raiva, em Zel, é aquele de sua
criacdo, que da lugar a vinganca na forma de representacfo pop alegdrica.

Além da raiva, dois elementos afetam e ddo &nimo ao cineasta: o desejo
de auto-representacao e reconhecimento. Esse duplo querer envolve “a
vontade de ver pessoas LGBTQIA+ representadas em producdes audiovi-
suais, pessoas oprimidas se vingando de opressores no mesmo nivel de
igualdade” (2022); e também a revanche das situacdes de injustica e ndo
reconhecimento que sofre em seu dia a dia — formas de humilhacdo e
nao aceitagdo de seu estilo e performance.

Zel estava com medo de As Panteras do Lula “ndo ir bem”, ser “ignorado” ou
ter “pouca repercussdo”, como supde terem sido seus videos anteriores. Seu
temor também se apoiava no fato de As Panteras ser um fake trailer - modelo
de teaser de um filme que ndo vai estrear, que “1a fora é comum, mas no
Brasil, ndo”. Como forma de divulgar a obra, para além das redes sociais,
imprimiu posteres e foi para as ruas panfletar. “De alguma maneira, eu
acreditava”, confessa. Quanto a escolha pelo fake trailer, Zel argumenta que

é maravilhoso! E bem aceito na Internet, nos formatos e
tempos exigidos. Hoje em dia as pessoas estdo cada vez mais
impacientes... Ndo é mais como antigamente... OQutro ponto
é que tem uma disputa muito grande, todo mundo é criador
de contetido em potencial. Entdo, a concorréncia pelo tempo
de tela é grande, e o fake trailer tem a vantagem de manter a
pessoa assistindo o que a gente criou. Tem ainda mais dois
pontos: em As Panteras do Lula eu precisava de um video de
portifélio que mostrasse tudo o que conseguisse fazer: uma
cena de explosao, de tiro, acdo... Tem muito efeito ali. E eu
queria treinar efeitos visuais e edicdo até pro meu futuro
mesmo. Obvio que vai chegar um momento que vou querer
criar curtas, mas até 1 ja vou ter passado por muita coisa.
Por fim, no fake trailer consigo me expressar de diversas
formas, sabe? Consigo colocar quarenta looks e locagoes, que
no curta classico limita mais, porque precisamos contar uma
histéria, o que dificulta (Janeiro, 2024).

A repercussdo do trabalho foi tamanha que o video foi derrubado de pla-
taformas como o TikTok.? Sobre o episddio, Zel tweetou: “Perdi minha

8 Para mais detalhes, ver matérias, tais como: “Criador de As panteras do Lula
rebate acusacdes do MBL de que satira recebeu recursos partidarios” - O Globo, 06/04/2022;
“TikTok derruba conta de Zel Junior, do filme ‘As Panteras do Lula’, que viralizou nas
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conta no tiktok, os gados estdo denunciando minhas redes sociais em
mutirdes organizados no telegram. Se alguém puder me ajudar com isso!
@TikTokBrasil injusto, meu video ndo violava nenhuma das regras |...]
Eu passei meses produzindo As Panteras, meses editando no meu quarto,
sdo anos criando tudo isso, eu ndo posso perder minhas redes sociais!”.’

As milhdes de visualizacGes de As Panteras incomodaram espectadores
da direita e da extrema-direita brasileiras. Em suas redes, Zel recebeu
ameacas de morte, além de protestos de partidos e movimentos, como o
MBL - Movimento Brasil Livre. “Massivamente, nos comentarios dos meus
videos eu recebia fotos da Marielle, sabe?® No Facebook muitos diziam que
eu so ia parar quando recebesse uma bala na cabeca. Hoje em dia, tudo que
posso fazer é tomar cuidado. No pais que a gente esta... Tenho medo, mas
aprendi a forca a ignorar tudo, sendo ja tinha parado”, declara (04/2022).

Em resposta ao fundador do MBL, que insinuou que As Panteras teria
ganhado verba partidaria, Zel publicou os seguintes posts no Twitter do
dia 05/04/2022:

N&o vou tolerar isso sd porque um cara acha muito dificil
um gay, nordestino e periférico ser capaz de dirigir, rotei-
rizar, editar e fazer efeitos especiais [...] Houve uma grande
depreciacdo contra a minha imagem e a imagem das minhas
amigas, insinuando que gays, trans e mulheres sdo o Brasil
que deu errado [...] Ndo se deram nem ao trabalho de pes-
quisar sobre o meu canal, faco isso ha anos, existem videos
tao bons quanto As Panteras do Lula e que fiz com menos de
cem reais. Vai ser irado ver vocés pesquisarem e chegarem
a conclusédo que fiz tudo sozinho no meu quarto na ZL de SP.

0 outro lado da histdria, porém, é que cineastas progressistas — como
Kleber Mendonca Filho" e Petra Costa'? — declararam admiracao pelo
video. A dltima, por exemplo, considerou o curta como “a nova promessa
do cinema de acdo nacional”.®

redes” - Brasil 247, 01/04/2022; “As Panteras do Lula, que bomba nas redes sociais, é
produgdo de Zel Junior, youtuber de 24 anos” - Folha de S. Paulo, Ilustrada, 31/03/2022,
“As Panteras do Lula tira sarro de Bolsonaro com filme de acdo gay” - Folha de S. Paulo,
Ilustrada, 05/04/2022, entre outras.

9 Disponivel em https://twitter.com/zeljuniom. Ultimo acesso em dezembro de
2023.
10 “Mulher negra, da favela, defensora de Direitos Humanos e sociéloga” (https://

www.instagram.com/marielle_franco/), Marielle Franco foi assassinada no meio de sua
gestdo como vereadora do Rio de Janeiro, em 14/03/2018.

1 Diretor, produtor, roteirista e critico de cinema. Autor de filmes como O som ao
redor (2012), Aquarius (2016), Bacurau (2019).

12 Cineasta. Dirigiu, entre outros, Elena (2012) e Democracia em vertigem (2019).

13 Mensagem postada no Twitter do artista, em abril de 2022.
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Tal visibilidade conferiu ao realizador ofertas de empresas de entretenimento
com contrato de exclusividade. “A proposta era anular tudo que faco”, ou seja,
teria que suspender seu canal e interromper suas proprias criacdes. N&o
aceitou. “Que sentido faz? Como vou parar de fazer meus videos? Ainda néo
vejo muitas travestis protagonizando filmes de acdo. Entao, se estou fazendo
isso, acho justo continuar”. Em agosto de 2022 lancou As Panteras do Lula 2.

2. 0 (PRE)CONTEXTO SOCIOPOLITICO DO PAIS

Apesar do lancamento recente, as ideias de As Panteras do Lula, segundo
Zel, comecaram a ser concebidas ha oito anos, em 2016. Esse periodo com-
preende o “pré-contexto” do pais, a englobar o que chamamos de “estética
da desdemocratizacdo”. Desenvolvido pela filésofa politica Wendy Brown,
em seu ensaio American Nightmare: Neoliberalism, Neoconservatism and
De-Democratization (2006), o termo “desdemocratiza¢do” envolve elementos
selecionados do neoliberalismo e do neoconservadorismo, considerando
suas colisdes e convergéncias. Um de seus aspectos exemplares — cujos
efeitos estariam em ataques a democracia constitucional, na eros&o de
seus valores e institui¢cdes - seria a juncido do que a autora chama de
cristianismo fundamentalista, como idioma emergente da vida publica,
e a ideologia neoliberal como doutrina socioeconémica, culminando num
retrocesso conservador ultraliberal.

Com base nesse termo, entendemos que o “pré-contexto” sociopolitico
nacional - desdemocratizante, por exceléncia — representa a semente
de uma gramatica ultradireitista firmada oficialmente no pais em 2018,
mas iniciada anos antes. Tal gramatica, a configurar o contexto tratado,
pode ser concebida como um conjunto de regras ou estrutura linguistica
a estabelecer padrGes da extrema direita, numa espécie de “comunidade
moral” - como sugere Angela Alonso (2019) - ou, ainda, um “populismo
reaciondario”, segundo Lynch e Cassimiro (2022).*

Note-se que, tanto em forma quanto em contetido, a semantica potente
de Zel Junior, vista como vinganca na linguagem cinematografica, par-
ticipa do contexto daquela gramatica dominante, mas em sua objec&o.
Uma estética antonima.

14 Aspectos da extrema direita no Brasil sdo tracados por Michael Léwy por meio
da ideia de conservadorismo reacionario a concentrar singularidades, tais como: a ideo-
logia repressiva e o culto da violéncia policial; a intolerdncia com minorias sexuais por
setores religiosos (sobretudo, o neopentecostalismo); o apelo aos militares e o saudosismo
da ditadura militar (2015, 662-663). Tais caracteristicas também podem ser observadas na
nocgao de “populismo reaciondario”, considerado um projeto antidemocratico e antiplura-
lista. Tal projeto visa retomar o imaginario popular do “bom governo” militar, além de
defender a restauracio da ordem, a ascensdo de grupos cristaos, a apologia da violéncia
politica e o aparelhamento ideoldgico da administracio publica. Para mais detalhes, veri-
ficar Lynch e Cassimiro, 2022.
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Como exemplo do periodo germinativo, voltamos a 05 de janeiro de 2015,
estreia do Cenario Tematico veiculado pelo Jornal Nacional, da Rede Globo,
intitulado Projeto Lava Jato. Tal “cendrio” era constituido por ilustracdes
graficas, situadas atras dos apresentadores/ancoras, de dutos de esgoto
por onde saiam notas de dinheiro, cuja cor preponderante era vermelho-
-cobre.” A partir daquela data — proxima da posse de Dilma Rousseff, em
seu segundo mandato - o telejornal de maior audiéncia do pais passou
a protagonizar, cada vez mais regularmente e ao longo dos anos subse-
quentes, tais imagens e seus signos.

FIGURA 2
Imagem extraida do livro JN: 50 anos de telejornalismo'®

Pouco tempo depois da estreia do referido design, e sua veiculacdo quase
diaria, dois acontecimentos se seguiram: a destituicdo da presidenta, em
31 de agosto de 2016, e a prisdo do entdo ex-presidente Luiz Indcio Lula da
Silva, em 07 de abril de 2018.

Nesse processo, pode-se dizer que palavras significativas da gramatica
impotente do referido contexto foram proferidas no dia da votacao do
impeachment de Rousseff, em 17/04/2016. Naquela data, aquele que se tor-
naria presidente dois anos e meio depois invocou o torturador que teria
sido o “pavor” da primeira mulher a ocupar o mais alto cargo no Brasil.
No evento, ao votar contra a presidenta, outrora militante politica, Jair
Bolsonaro enunciou a seguinte frase: “...Perderam em 64, perderam agora

15 0 referido cendrio pode ser visualizado, por exemplo, em https://revistaforum.
com.br/midia/2019/11/27/jn-da-globo-resgata-duto-de-dinheiro-em-materia-sobre-nova-
-condenao-de-lula-no-trf-4-65053.html. Ultimo acesso em 11 set. 2023. Sobre este tema,
especificamente, ver Carrato, Santana e Guimaraes, 2021.

16 Imagem extraida do livro JN: 50 anos de telejornalismo, Editora Globo Livros.
Sobre o Cendrio Tematico, lemos nessa referéncia que “...0utro projeto de destaque reali-
zado pela equipe de Arte nos ultimos anos foi a identidade visual que ilustra as noticias
da Lava Jato. Os escandalos de corrupcio dominaram o noticiario e a vida dos brasileiros.
Precisavamos explicar ao publico esquemas intrincados permeados por pilhas de docu-
mentos [...]| Nesse processo, em vez de desenvolver uma ilustragio para cada telejornal,
a arte dos dutos passou a ser a cara da cobertura em toda programacao |...] Desde 2015,
sempre que se fala em Lava Jato, os dutos estdo 13” (2019).
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em 2016... Pela familia e pela inocéncia das criancgas [...]. Contra o comu-
nismo, pela nossa liberdade [...]. Pela memoéria do Coronel Carlos Alberto
Brilhante Ustra, o pavor de Dilma Rousseff; pelas For¢cas Armadas; por
um Brasil acima de tudo e um Deus acima de todos, o meu voto é sim”.

A “estética da desdemocratizacdo” ja transfigurada em sua esséncia - a
“estética da impoténcia™ - foi coroada no dia 01/01/2019, quando meios de
comunicacéo de todo pais transmitiram a posse do ex-deputado federal,
defensor da ditadura militar. Esse momento e os quatro anos subsequentes
englobam a gramatica “maior” e autoritaria em que Zel Junior, com seu
cinema menor e potente, confronta ndo apenas signos, mas injusticas e
violéncias concretas proprias ao modus operandi bolsonarista.

0 referido contexto - isto é, os anos de Jair Bolsonaro na presidéncia, os
caminhos que o levaram até 14, sua representacao, estética e atuacdo
discursiva®® - foi extensamente examinado por cientistas politicos e pes-
quisadores como Fernando Limongi (2017; 2023), por exemplo, que tam-
bém analisa o papel da opinido publica e da midia no periodo. Mudancas
socioldgicas vividas no pais, bem como a complexidade do sistema politico,
seus agentes e atores, também podem ser verificadas em referéncias de
relevancia, tais como, Adalberto Moreira Cardoso (2020), Sylvia Moret-
zsohn (2016), Mauricio Moura e Juliano Corbellini (2019), entre outras.?
Além dessas, demais leituras ddo ideia da abrangéncia da discusséo sobre
midia, televisdo, politica e sistema judicidrio no pais, como Faria (2018);
Feres Jr. e Sassara (2016); Feres Junior, Melo, e Barbabela (2020).%

Devido as limitagGes do texto, nos restringiremos a levantar a hipétese
de que imagens e discursos desdemocratizantes veiculados quase diaria-
mente pela midia hegemonica - ao longo de pelo menos quatro anos, em

17 0 termo “impoténcia”, discutido a seguir, tem inspira¢do em Baruch Espinosa.
Igualmente, nos inspiramos na ideia de Walter Benjamin sobre “estetizacdo da politica”.
Em 1935/1936, Benjamin ja escrevia que o fascismo desemboca na estetizacio da vida poli-
tica. “Todos os esforgos para estetizar a politica convergem para um ponto. Esse ponto é a
guerra [...] Eis a estetizagdo da politica, como a prdtica o fascismo. O comunismo responde
com a politiza¢do da arte” (1994, p. 195-196).

18 Em aspecto globalizado, vale a seguinte menc¢do de Wendy Brown: “Para sua
propria surpresa, forcas da extrema direita subiram ao poder nas democracias liberais
pelo mundo todo. Cada elei¢do traz um novo choque: neonazistas no parlamento alemao,
neofascistas no italiano, o Brexit conduzido pela xenofobia alimentada pelos tabloides, a
ascensdo do nacionalismo branco na Escandinavia, regimes autoritarios tomando forma
na Turquia e no Leste Europeu e, é claro, o trumpismo” (2019, 9).

19 Em levantamento realizado entre 2019 e 2020, foram encontradas numerosas
pesquisas, de diversos campos de conhecimento, sobre a veiculacio de tematicas politicas
pela midia predominante. Para exemplos sobre o debate no campo académico nacio-

nal, verificar Almeida e Lima, 2016; Augsten, 2019; Barbara e Gomes, 2010; Correa, 2018;
Fernandes, 2016; Fontes, 2015; Fontes, Ferracioli e Sampaio, 2016; Gomes, 2017; Guazina e
Santos, 2017; Hoffmann, 2018; Magalhdes, 2016; Mota e Almeida, 2017; Motta e Guazina,
2010; Peixoto, 2018; Pimentel, 2016; Santos e Salles, 2017; Zanetti, 2019.

20 Para outras leituras sobre o tema, conferir Bolafio e Brittos, 2005; Chaia, Coelho
e Carvalho, 2015; Diniz, 2013; Goulart, Roxo e Ribeiro, 2010; Machado, 2000; Mattos, 2000;
Miguel, 2002; Kehl, 1982.
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apenas um telejornal brasileiro - teriam sido pecas fundamentais para a
montagem do momento histérico. Em outras palavras, arriscamos dizer
que, pelo menos a partir de janeiro de 2015, narrativas e signos difundidos
por meios massivos teriam provocado mecanismos sociopsicolégicos aos
quais Theodor Adorno ja atentava ha sete décadas.

A preocupacao do frankfurtiano com a natureza da televisdo como meio
de comunicac¢do de massa, e seu imaginario, parece-nos longe do anacro-
nismo, uma vez que certa estrutura sociopsiquica da audiéncia, formada
por sujeitos consumidores, encontraria eco em discursos monopolizantes
na fundacfo de uma ontologia da classe média nacional a assumir um
carater cada vez mais autoritario (Adorno 1957).

Em referéncia a essa perspectiva, por ora ressaltamos, como atributo de
nosso argumento, o fato de As Panteras do Lula e demais videos de Zel Junior®
se posicionarem na contramao da racionalidade midiatica hegemonica, de
tradicdo empatica com os “vencedores”. Ao filmar histdrias do ponto de vista
dos “vencidos” (Benjamin 1940 [1994]), suas producdes se levantam contra
0 “progresso técnico somado a regressdo social” (Adorno e Horkheimer 1947
[1985]), na construgdo da aqui chamada semantica da poténcia.

3. PERSPECTIVAS TEORICO-CONCEITUAIS (E NOTAS PARA
CONSIDERAQE)ES ABERTAS)

Semantica da poténcia: como foi concebida tal ideia? A primeira pala-
vra da expressdo deriva do uso de signos antagonicos a gramdtica entdo
partilhada. O segundo nome, por sua vez, tem inspiracdo no pensador
“vivente-vidente” (Deleuze 2002), Baruch Espinosa. Vamos a ele, ent3o.

Na Definic&o 8 do livro IV da Etica, o fildsofo do século XVII esboca a sua
compreensdo de “virtude e poténcia”, que seriam a mesma coisa: A “vir-
tude, enquanto referida ao homem, é sua prépria esséncia ou natureza,
a medida que ele tem o poder de realizar coisas que podem ser com-
preendidas exclusivamente por meio das leis de sua natureza” (2021, 159).
Espinosa retoma a ideia de virtude/poténcia na Proposicio 20: “Quanto
mais cada um busca o que lhe é 1til, isto é, quanto mais se esforca por
conservar seu ser, e € capaz disso, tanto mais é dotado de virtude; e,
inversamente, a medida que cada um se descuida do que lhe é til, isto
é, a medida que se descuida de conservar seu ser, é impotente” (Idem,
170, grifo nosso).

21 Como Gay X Crente; Gay X Crente 2; Fiquei com um bolsominion; entre outros:
https://www.youtube.com/c/zeljunior. Ultimo acesso em dezembro de 2023.
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Em demais Proposicdes, seguidas de Demonstracdes e Corolarios, Espi-
nosa continua: Prop. 22 “O esforco por se conservar € o primeiro e tinico
fundamento da virtude” (Idem, 171); Prop. 37 “Todo aquele que busca a
virtude desejara, também para os outros homens, um bem que apetece
para si proprio” (Idem, 179, grifo nosso). Ja a impoténcia, por sua vez,
estaria relacionada a serviddo e ao medo. Na Proposicdo 45, intitulada
“0 6dio nunca pode ser bom”, Espinosa descreve “os sinais de um animo
impotente - aquele que se compraz com minha impoténcia e minha
desgraca ou atribui a virtude nossas lagrimas, nossos solucos, nosso
medo e coisas do género” (Idem, 186-187, grifo nosso).

Para voltarmos ao nosso artista e criador de contetido, Zel Junior, e ao
contexto sociopolitico de sua producéo, vale evocarmos a Proposicéo 46,
ainda na Quarta Parte da Etica: “Quem vive sob a condi¢do da razdo se
esforca, tanto quanto pode, por retribuir com amor ou generosidade, o
odio, a ira, o desprezo, etc. de um outro para com ele”. Seu Escélio diz
que: “Quem quer vingar as ofensas por um ddio reciproco, vive, na ver-
dade, infeliz. Quem, contrariamente, procura vencer o 6dio pelo amor,
combate, certamente, com alegria e seguranca; defende-se facilmente
tanto de um quanto de muitos homens” (Idem, 187-188, grifo nosso).

Enquanto a figura representativa do poder do Estado no contexto visto
acima, bem como a estrutura ao seu entorno, enalteciam por meio de
uma gramatica autoritaria o aniquilamento de grupos vulneraveis e
progressistas, Zel contabilizou formas de opressao, hostilidade e des-
respeito sofridas em seu cotidiano, proferidas por diversos setores da
sociedade. Teve um dia “que fui parado por um casal de cristdos com
muita agressividade, porque estava de salto alto, e isso acontece com
muita frequéncia, ndo é um caso isolado. Enquanto a gente gravava As
Panteras, me pararam com violéncia em frente da minha equipe, sabe?
E varios amigos meus LGBTQIA+ compartilham essas histdrias de crentes
que ja tentaram exorciza-los/as e outros casos de abordagem. Isso é muito
comum, ta?” (Maio, 2022).

Nesse cendrio, duas curiosidades sdo notadas: o artista nédo incorpora
uma politica excludente do sofrimento, tampouco busca revidar - na
mesma forma e conteddo - o 6dio recebido. Quando declara que poderia
responder com o mesmo sentimento, “mas nao consegue”, ou seja, o
transforma em poténcia criativa, ao menos duas constatacdes sobre a
sua semantica sdo tracadas: A) em oposicdo a estética da impoténcia, Zel
fabrica uma alegoria critica e propositiva contestando aqueles que “néo
sabem fortificar os espiritos dos homens, mas sim deprimi-los — esses
sdo insuportaveis para si mesmos” (Deleuze 2002, 31); B) sua postura sub-
jetiva é contraria ao “sujeito do ressentimento”, que faz da miséria ou da
impoténcia sua inica paixdo (Idem). O interessante a se notar nesse caso
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é que, em vez de se reter numa posicdo ressentida e se apoiar na moral
moderna nietzschiana, o jovem ruma para a semantica e finca terreno
na virtude (ou na poténcia).

Quanto a primeira constatacio, percebe-se que a vinganca do artista
é traduzida em linguagem de acdo pop, politica e satirica. Em seus fil-
mes observa-se o uso de cddigos da extrema-direita — tais como: estética
fundamentalista, imagens de limpeza e higienizacdo, ideologia arma-
mentista, entre outros - representados de forma avessa, num duplo que
se antagoniza, numa espécie de metamorfose das paixdes tristes em
alegres. Exemplo disso esta em As Panteras, que ressignifica simbolos e
cenas nacionais - como uma bomba com o nimero 17 a explodir numa
armadilha,? e “bolsominions robds” ironizados numa alegoria utdpica,
uma vez que as super-heroinas estariam prontas para acabar com o
projeto de destruicdo do Brasil.

A semantica, a rasgar a gramatica impotente, pode ser interpretada através
da nog¢do acima mencionada de literatura menor, formulada por Deleuze e
Guattari. No Prefacio de Kafka: para uma literatura menor ja seria possivel
formar aproximacdes com o artista e sua linguagem no seguinte sentido:
“Nunca houve autor mais comico e alegre do ponto de vista do desejo;
nunca houve autor mais politico e social do ponto de vista do enunciado.
A alegria marida-se a politica, contagiando-se, ao ponto que o tragico é
expurgado denunciado como elemento oposto” (2003, 9-10). Em relagdo a
concepcao de literatura menor, os fildsofos explicam:

Aprimeira caracteristica é que a lingua é afetada por um forte
coeficiente de desterriotorializacdo [...] A segunda caracteris-
tica das literaturas menores é que nelas tudo é politico [...] A
terceira caracteristica é que tudo toma um valor coletivo |...]
A literatura é assunto do povo [...] Ndo ha sujeitos, s6 agencia-
mentos coletivos de enunciacdo - e a literatura exprime esses
agenciamentos, nas condicdes em que ndo sdo considerados
exteriormente [...] As trés categorias da literatura menor sdo
a desterritorializacdo da lingua, a ligacdo do individual com
o imediato politico, o agenciamento coletivo de enunciacio
(Deleuze e Guattari 2003, 38-42. Grifo nosso).

Como verificar tais categorias nas producOes de Zel Junior e, mais espe-
cificamente, em As Panteras do Lula?

Por desterritorializacdo pode-se entender um desvirtuamento linguis-
tico (da linguagem em sentido amplo) operado por determinado grupo

22 Numero eleitoral referente a legenda que nomeou Jair Bolsonaro em 2018.
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“subalternizado” ou “marginalizado”. Ou seja, o desvio de linguagens esta-
belecidas ou majoritarias por agentes que se veem fora de certo padrdo. O
termo configura, igualmente, um movimento de deslocamento ou saida
do territdrio (bem como o desvinculo de um signo de seu contexto de
significacdo) em dire¢do a uma reterritorializacao.

Nesse sentido, verifica-se que o desejo em Zel estd em sua prépria seman-
tica. Em outras palavras, sua linguagem busca saidas a desembocarem
em novos percursos, notadamente, de producao e reconhecimento de
subjetividades agenciadas. Tais subjetividades ndo assujeitadas nos dao
a ver as duas categorias seguintes mencionadas no trecho acima: o vin-
culo entre individual e politico, e 0 agenciamento coletivo de enunciagéo.
Em As Panteras, individual-coletivo-politico se misturam em multiplas
expressdes em ruptura. Sobre tais expressdes podemos transpor a seguinte
questdo posta por Deleuze e Guattari: “Quantos é que vivem hoje numa
lingua que néo é sua?” (Idem, 43). Certamente, Zel, assim como suas
amigas-personagens, partilham aqueles quantos. Logo, performatizam
outras estéticas e narrativas como formas possiveis de operar no mundo.

Quanto a ideia de menor, os autores sugerem ser condicdo de uma
literatura, vista aqui por meio de um “cinema menor”, a promover
outras versdes em direcdo a agenciamentos transformadores, a outras
acOes e atuacdes, corpos e espacialidades, estéticas e poéticas, em
atos destemidos de disrupcdo com o establishment. Assim, aquele
substantivo - menor - “ja ndo qualifica certas literaturas, mas as
condicGes revolucionarias de qualquer literatura no seio daquela que
se chama grande (ou estabelecida)” (Idem).

Novas rotas (ou o movimento desterritorializacdo-reterritorializacio)
podem ser lidas através do conceito de “linhas de fuga” (lignes de fuite).
Diante do que considera por tirania das significacoes e comportamentos
imperantes, Guattari (2011) analisa métodos de producéo, codificagdo e
comunicacao de subjetividades subjugadas. A partir do entendimento de
que ndo existe gramaticalidade em si, e de que o poder do Estado (e também
da midia) pode ser visto como instrumento de assujeitamento semiético,
o psicanalista francés verifica comportamentos que escapam, discursos
que desafiam a lingua como um sistema fechado, agenciamentos criticos
que fogem em direcdo a construcdo de outros mundos possiveis.

Desse modo, fugir implica um gesto de subjetivacdo em direcdo a um novo/
outro modo de vida, um ato de coragem que emancipa e libera sujeitos das
“linhas duras”. Situadas na ordem e no controle, estas tultimas norma-
tizam e enquadram percepcoes com base em dualidades estratificadas,
tais como, dominantes e dominados. Fugir dessa cartografia significaria
romper com tal modelo, desterritorializa-lo, evadi-lo.
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Evasdes de uma linguagem “maior” nos levam a compreender as expe-
riéncias de Zel sobre injusticas, ameacas e violéncias sofridas por ele e
suas amigas, que se auto-representam no filme, representando, por sua
vez, uma comunidade LGBTQIA+. Ao produzir imagens que metamorfo-
seiam o 6dio em bons afetos, Zel conduz aquele sentimento para outras
linhas, poténcias e estéticas onde o agenciamento coletivo protagoniza
a cena. Numa de suas falas, em As Panteras, declara as amigas que “a
melhor parte de tudo isso ndo é bater em bolsominion, sdo vocés”. (No
video intitulado Fiquei com um bolsominion, igualmente prevalecem a
amizade, o amor e a identidade de grupo).

Note-se, com isso, que a acdo politica de Zel configura uma “vontade de
poténcia”, que responde as ideias de ressentimento discutidas pela fildsofa
politica Wendy Brown no artigo intitulado Wounded Attachments.

0 texto de Brown se refere as identidades politicas contemporaneas, e um
dos argumentos € o de que sociedades seculares da modernidade tardia,
em que individuos s&o subjugados e controlados por configuracdes globais
do poder capitalista e disciplinar, incitam o ressentimento do sujeito. Por
meio de uma “politizacdo da exclusdo”, a autora sugere que identidades
politizadas oriundas de sociedades liberais e disciplinares, na medida em
que se presumem excluidas de um ideal universal, postulam aquele ideal
e, a0 mesmo tempo, sua exclusdo dele, para a sua prépria perpetuacgio
como identidade (Brown 1995, 211). Segundo a cientista politica,

o liberalismo contém em sua origem um estimulo para o que
Nietzsche chama de ressentimento, uma vinganca moral
do “triunfo do fraco como fraco”. Esse estimulo ao ressenti-
mento seria inerente a dois paradoxos do liberalismo: entre
a liberdade individual e a igualdade social cria-se uma con-
tradicdo a produzir fracassos voltados para a recriminacao,
por parte de subordinados, e a culpa, tornada ressentimento
pelo “bem-sucedido” (Idem, 213, tradu¢ao nossa).

Neste ponto, teriamos duas interpretacdes para a ideia de ressentimento
discutidas por Brown: 1) a do préprio Nietzsche, segundo a qual, de acordo
com a moral judaico-cristd, o ressentimento surge como vinganca dos
fracos quando culpabilizam os fortes por seu sofrimento, se ressentindo
de sua propria fraqueza - espécie de logica “enraizada nas vicissitudes
psiquicas da fraqueza” (Brown 2019, 215); e 2) aquele “sintoma” como o
avesso da moeda.

Na primeira interpretacao, a valorizacdo da “docilidade, da humildade

e da abnegacdo emana da ferida da fraqueza [...]. Novamente, a criatura
do ressentimento, em sua incapacidade de criar o mundo, o repreende.
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Isso significa que o sistema moral que ela constréi tem, em seu amago,
o rancor, a reprimenda, a negacdo” (Idem). J4 na segunda, o ressenti-
mento estaria em reverso, pois se encontraria no destronamento e na
ostentacdo destituida (mascarada como “perda dos direitos”) das elites
e classes abastadas. Aqui, rancor e raiva nao sao sublimados em forma
de (auto)abnegacdo, mas tornam-se, isto sim, “uma politica permanente
de vinganca, do ataque aqueles culpados por destronar a masculinidade
branca - feministas, multiculturalistas, globalistas que tanto os destituem
quanto desdenham deles” (Brown 2019, 217).

Com base na argumentacao, ressaltamos dois pontos relativos ao nosso
sujeito-interlocutor. Em primeiro lugar, verifica-se que a “vinganca” de Zel
é criadora, ndo culpabilizada, muito menos rancorosa ou ressentida. Pelo
contrario, a faculdade de sua arte se edifica na agéncia que reterritoria-
liza afetos. Indo mais além, sua criacéo se concretiza como subversao a
gramatica “maior” ou estabelecida (ou, ainda, a estética da impoténcia),
em busca de reconhecimento.

N&o ha em sua semantica prevaléncia do sofrimento. Pelo contrario, vemos
em seus videos a transformac&o desse sentimento numa poténcia de acao.
Por exemplo, numa das conversas para a pesquisa, o artista manifesta seu
diferencial tanto em relacao “aos filmes de acdo heteronormativos, onde
prevalece a imagem da forca do homem branco”, quanto em relacio aos
filmes LGBTQIA+, que representam “um ponto de vista triste e sofredor,
gue é importante... Mas também €é importante que a gente tenha uns
clichezdo, né? Que a gente tenha pessoas LGBTQIA+ em acdo, fazendo
diversas coisas. E 0 que tento mostrar” (Maio, 2022).

Numa inversdo da moral moderna nietzschiana, o fraco, para Zel, seria
justamente o opressor, que deve ser confrontado ndo através do ddio,
mas do humor alegdrico. No lugar de uma politizacdo da exclusdo, sua
semantica, baseada na vontade de reconhecimento, parece se vincular
a proposta de Brown, cujo desafio estd na insercdo uma “cultura politica
radicalmente democratica”. Tal desafio é pautado pela autora na seguinte
pergunta, dentre outras: “E se suplantassemos a linguagem do ‘eu sou’
- com sua defensiva oclusdo na identidade, em sua fixidez de posicdes e
sua equacao de posicionamento social e moral — para a linguagem do ‘eu
quero™? (Brown 1995, 221, traducdo nossa).

Pois Zel parece querer, e “desesperadamente™ “Tenho nimeros que s&o
parecidos com os de pessoas grandes, do mainstream, s6 que ninguém
ainda consegue enxergar. Isso pra mim é muito complicado entender,
porque quero gravar um proximo video e ja estou me entupindo de traba-
lho pra conseguir pagar. E exaustivo. Gravei As Panteras doente de tanto
trabalhar. Morro de medo de ndo poder mais pagar os meus videos e ter
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que parar, sem ter chegado 14. O mainstream pede para que néo se fale
de religido nem de politica, que sdo os maiores temas dos meus videos.
Entdo, t0 ferrado” (Maio, 2022).

Nesse ponto, percebemos que a vontade do artista em seguir produzindo
encontra outra for¢a motriz: o desejo de reconhecimento. Tal conceito,
com o qual encerraremos o ensaio, é de relevancia inquestionavel para
a teoria social e politica contemporanea, tendo sido amplamente recep-
cionado e discutido nas ciéncias sociais brasileiras. Em levantamento
recente (2022), baseado no Scielo — Scientific Electronic Library Online,
sobre a palavra “reconhecimento”, foram encontradas centenas de arti-
gos, excluidas revistas de outras areas cientificas. Ja o recorte na busca
por “Axel Honneth”, por exemplo, nos levou a 137 resultados. Outras/os
autoras/es que aparecem de forma majoritaria no debate nacional s&o
Charles Taylor, Nancy Fraser e Judith Butler.?

Notadamente, a mencao as referéncias se restringe ao dialogo entre pro-
posicdes do conceito e o desejo de Zel por um triplo reconhecimento: ao
seu trabalho em si, a ele mesmo como criador e artista, e a representa-
tividade? de seu grupo (suas amigas, atrizes e personagens LGBTQIA+).
Em sua fala, relata que

queria muito ver uma travesti num papel de heroina. Eu
e minhas amigas travestis queriamos nos ver representa-
das, sabe? Hoje em dia, vejo mais ainda a importancia disso
guando pessoas vém me agradecer, e fico muito frustrado
quando nfo enxergam ou ndo reconhecem. Ninguém me
dava espaco e, por isso, criei As Panteras para conseguir um
lugar. O reconhecimento, pra mim, é um conjunt&o de coisas.
A partir do momento em que as pessoas reconhecem meu
trabalho, as coisas mudam, o caminho fica mais facil, e é
isso que tenho buscado. E um rolé muito grande criar um
video no Brasil (Maio, 2022).

Para além de nossas conversas, é possivel verificar o desejo de Zel em
postagens, tais como:

Fui jogar meu nome no search e tinha um menino militando
falando que eu mere¢o mais reconhecimento, mas nem ele me

23 Como exemplos de fontes, ver, entre outras, Kritsch e Ventura (2019); Souza
(2018).
24 Vale notar, como mencionado acima, que Zel usa o termo “auto-representagao”,

cujas referéncias podem ser encontradas em debates da antropologia pés-moderna. Para
uma discussdo do termo no campo da antropologia audiovisual no Brasil, verificar, por
exemplo, Gongalves e Head, 2009 e Madi Dias, 2012. Devido aos limites deste texto, enfati-
zamos outro conceito medular também utilizado pelo artista: o de reconhecimento.
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segue KKKKKKKKK |...] Nosso orgulho é sobre luta (Rainbow Flag)
[...] Me contem o que acharam de as panteras do lula 222?22 Ja
ja posto aqui quero mto rts [...] Serd que a Petra Costa, Kleber
Mendonca e vocés ainda vao gostar de mim depois de As Pan-
teras do Lula 27 [...] A visibilidade que tive com as panteras me
rendeu mto trabalho, principalmente como editor e gracas a
isso t0 conseguindo gravar mto video! Continuem me engajando
e assistindo minhas coisas q me viro aqui pra entreter vcs.»

“Reconhecimento, orgulho, luta, visibilidade, trabalho” sdo palavras que
orbitam o vocabuldario do realizador, junto a curiosidade vital sobre a
recepcdo de seus videos: “O que acharam? Gostaram?”. “Sai em 15 min.
Depois volta aqui pra me dizer o que achou!!!”. Em sua narrativa verifica-se
um querer dialégico e inclusivo préprio ao reconhecimento como medida
basica de convivéncia na esfera publica. A pauta de reivindicagao de Zel (e
suas amigas) parece encontrar ressonancia nos trés padrdes de reconheci-
mento explorados por Honneth, a saber, amor, ordem legal e solidariedade
(2011). Contudo, o artista ainda se defronta com as respectivas formas
de desrespeito ou de injustica dos referidos padrdes: a injuria fisica, que
infere no corpo do sujeito; a exclusdo e negacéo de direitos; e as praticas
de depreciacdo e humilhac¢do que produzem vergonha social (Idem).

Em sentido contrario, a medida que encontra lacos de afetividade e aceitacéo
com o publico, entre seu grupo de amizade e na recep¢do amorosa de seu
trabalho, Zel conquista uma carga de autoestima e autoconfianca, em atitude
positiva a preencher seu desejo de reconhecimento reciproco, para seguir
explorando seus talentos. Por meio de seu “cinema menor” e sua semantica
da poténcia, o artista luta por reconhecimento com base em linhas de fuga
que desdguam na nocdo articulada por Judith Butler (2015) sobre o carater
produtivo do poder. Este geraria um tipo de sujeito a pavimentar batalhas
pela desestabilizacdo de normas e “enquadramentos” estabelecidos. Em
Quadros de Guerra. Quando a vida € passivel de luto? a autora indaga:

0 problema n&o é apenas saber como incluir mais pessoas
nas normas existentes, mas sim considerar como as normas
existentes atribuem reconhecimento de forma diferenciada.
Que novas formas sdo possiveis e como sdo forjadas? O que
poderia ser feito para produzir um conjunto de condicdes mais
igualitario da condic@o de ser reconhecido? Em outras pala-
vras, o que poderia ser feito para mudar os préprios termos
da condicdo de ser reconhecido a fim de produzir resultados
mais radicalmente democraticos? (Butler 2015, 20).

Disponivel em https://twitter.com/zeljuniorm. Ultimo acesso em dezembro de

2023.
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No nosso caso, formas possiveis poderiam ser exemplificadas através
da entrevista concedida por Zel Junior e Jade Mascarenhas (sua amiga
atriz) a um canal do YouTube,* quando o realizador conta que recebeu
promessas de empresarios progressistas que o ajudariam desde que néo
falasse mais sobre assuntos religiosos, LGBTQIA+ e outras tematicas nos
videos. “Mas eu sou um cara gay, que foi torturado pela Igreja a infancia
inteira... Entdo, é impossivel ndo fazer critica a isso nos meus videos,
sabe? Nao romantizando, prefiro trabalhar muito para construir meus
curtas, ser dono deles e fazer do jeito que eu quero, do que me vender e
fazer algo que ndo acredito. Nossas criacdes sdo justamente para criticar
as coisas que nos oprimem”.

No programa TransMissdo,?” apresentado por Linn da Quebrada e Jup do
Bairro, em episddio com Judith Butler, Linn faz a filésofa a seguinte per-
gunta sobre seus escritos a respeito da for¢a da “n&o violéncia”: “Como é
possivel pensar a n&o violéncia justamente num territério como esse — o
Brasil - onde a violéncia ja esta dada, institucionalizada e endossada para
COrpos como 0s nossos, uma violéncia que € sofisticada, cruel e cotidiana?
E possivel ndo ter a violéncia como resposta?”.

E Butler responde: “Em primeiro lugar, vocé deve reagir. Deve haver uma
reacdo, uma reacao generalizada, local, regional e global, e 0 movimento
anti-violéncia deve ser muito grande, muito forte e muito ruidoso. Para
mim, a ndo violéncia ndo é o mesmo que passividade. Ndo tem nada a ver
com passividade. A questdo seria: vocé deve reagir, mas como? Eu devo
reagir, entdo como reajo? Como posso ser forte sem ser violento/a? Essa é a
questdo: como posso ser poderoso/a [ou potente] sem ser violento/a? Qual
forma de arte minha raiva deve assumir? Como podemos transformar
nossa raiva em uma forma de arte coletiva?”.

Pode-se dizer que a obra através da qual Zel Junior representa a sua raiva
- tanto em forma quanto em contetido - nada tem de passiva, pelo con-
trario é forte, ruidosa e coletiva. Sua produc&o audiovisual provoca enun-
ciacOes partilhadas por meio de signos n&o violentos na pratica, embora
explosivos em sua alegoria.

Que sua semantica da poténcia ndo seja suprimida pela gramatica dos
impotentes, e que o artista e suas amigas continuem desbravando, por
meio de cinemas menores, novos territorios e linhas de fuga que os orien-
tem (e nos orientem) a seguir confiantes.

26 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=HzZWRaMW4Mt8. Ultimo
acesso em 13/07/2022.
27 Produzido e veiculado pelo Canal Brasil, dirigido por Claudia Priscilla e Kiko

Goifman. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=DMge3Uc9sUs. Ultimo acesso
em 15/08/2022.
28 Referéncia ao livro de Butler de 2021.
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