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O presente trabalho é um estudo sobre o processo de moderniza¢ido dos
parametros estéticos e artisticos da pintura francesa a partir da segunda metade
do século 19. Por meio da interpretagdo da critica de arte do escritor Charles
Baudelaire e do trabalho do pintor Edouard Manet, pretende-se captar alguns
elementos importantes para a arte daquele contexto e as contribui¢des de ambos
para a representacio de uma arte da vida moderna.
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O termo moderno contém uma nogdo intuitiva de diferenca com relagio a
algo passado e, de certa forma, cria uma identidade particularmente contempo-
ranea. Assim, a denominag¢do de modernas para determinadas obras pictéricas
da segunda metade do século 19 traz a tona a intrinseca relagdo entre o tema e
a técnica na arte daquele periodo. Podemos, da mesma forma, atribuir ao pro-
cesso de produgio artistica dessa época o que o escritor Charles Baudelaire cha-
mou de “experiéncia de moderna”, ou seja, “uma experiéncia que esta sempre
mudando, que nao permanece estatica, e que é sentida com maior clareza no
centro metropolitano da grande cidade” (FER, 1998, p- 10). Este esboco pro-
cura demonstrar alguns aspectos importantes no trabalho de critica de arte de
Baudelaire e a sua correspondéncia na pintura de Edouard Manet. O objetivo,
em ultima instancia, é captar nesse momento de transi¢do para a arte moderna

as imagens produzidas sobre o cotidiano da cidade de Paris.
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Baudelaire foi um dos primeiros a chamar a aten¢io para o fenémeno da
modernidade, definindo-o da seguinte maneira em seu ensaio “O Pintor da Vida
Moderna”, publicado pela primeira vez no jornal “Le Figaro”, em 1863: “A mo-
dernidade é o transitério, o efémero, o contingente, é a metade da arte, sendo a
outra metade o eterno e o imutavel” (BAUDELAIRE, 1988, p- 174). Despojando
a arte da obrigagdo do belo pleno e transformando o fugaz em elemento consubs-
tancial a beleza, o critico adicionava a fruigao estética o elemento do contempora-
neo e, nesse sentido, questionava tanto o panorama da pintura francesa do século
19, como também o consumidor dessa arte. Muito antes de apelar por um artista
que retratasse o moderno, Baudelaire pedia um olhar moderno para a arte, ou
seja, um olhar cosmopolita, sensivel as diferencas de cultura e capaz de admirar
o exoético. Afinal, num século em que barreiras geograficas e de tempo foram
transpostas, que assistiu a ascensio da locomotiva, a sofisticagdo do comércio ma-
ritimo e se chegou a lugares remotos, era preciso rever o conceito de arte e beleza
como uma regra universal emanada pela cultura européia. Era preciso perceber
no diferente o seu elemento do belo e, sobretudo, admitir a modernidade como
uma caracteristica fundamental da beleza. Baudelaire convertia, assim, a sua criti-
canuma espécie de teoria estética e exigia da academia, do pintor e do espectador,

consumidor de arte ou nio, uma postura diferenciada.
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E pertinente uma breve consideracio do mercado da arte na Franca desse
periodo. Durante quase todo o século 19 houve uma intensa relacdo entre arte
e Estado, que n#o apenas era responsavel pela promocédo do principal evento do
pais, o Saldo, como também era um dos principais compradores do mesmo. Da
Revolugdo Francesa e do Antigo Regime, o Estado herdou as duas institui¢cdes
que davam a referéncia técnica e cultural da producio artistica — a Ecole de
Beaux Arts e a Academie — e sustentavam a base da pintura académica. O cur-
riculo do curso de pintura de ambas as escolas enfatizava a habilidade e exatiddo
do desenho, a erudi¢do do tema escolhido e a articulagio compositiva do qua-
dro. Apesar da queda do Estado absolutista, ainda conservavam uma estrutura
aristocratica e hierérquica, que estabeleciam no rigor técnico, na erudigio e na
racionalidade das obras os critérios da boa arte (BLAKE & FRASCINA, 1998).

Os temas eram valorizados de acordo com uma ordem de importancia e, a
partir dela, variavam as dimensdées das obras e a capacidade do pintor. Em pri-
meiro lugar viriam os temas histéricos, que deveriam ser representados, geral—
mente, em grandes dimensdes. Em seguida viriam os retratos, que obedeciam
a um tamanho menor do que o das composi¢des histéricas. Depois, a pintura
de género, ou de cotidiano, que, por sua vez, era menor do que o retrato. De-
pois, a pintura de paisagem e, no escaldo mais inferior, a pintura de natureza
morta.

Aos pintores mais habilidosos, que tivessem bem desenvolvidos o desenho e
a composigdo, estaria reservado o direito a pintura histérica, de grande dimen-
sdo. Observava-se a prevaléncia de temas relacionados a histéria classica, mitica
e religiosa, em detrimento a contemporéanea, uma vez que determinadas situa-
¢des de nudez, violéncia ou orgia s6 seriam suportaveis se travestidas com uma
pele do passado classico ou da religido. Por isso a énfase na erudigéo histérica,
notadamente a classica, e a valorizacdo da mesma dentro das habilidades com-
positivas. Num outro sentido, a qualidade da composi¢ido s6 estaria guardada
se estivesse dentro de padrdes de racionalidade, se limitados tanto os tragos de
expressdo das personagens, como o trago coloristico e das pinceladas do pintor
(ou seja, uma demonstragio da racionalidade do préprio artista).

O contraponto desse modelo, segundo Blake e Frascina, estaria no roman-
tismo, que tem como um bom exemplo na Fran¢a a pintura de Eugéne Dela-
croix. Em linhas gerais, 0 movimento romantico representava no pensamento,
na literatura e na arte uma alternativa ao iluminismo e seu racionalismo estreito
em todos os campos do conhecimento. O romantismo preferiria o mistério a
certeza, o mundo noturno a luz da razio, a énfase na particularidade em opo-
si¢do a generalidade, uma vez que “a arte estava mais em harmonia com a li-

berdade do que com a ordem, com a cria¢do espontdnea do que com regras
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e leis fixas” (BAUMER, 1990, p- 29). Nesse sentido, enxergavam O universo
como uma unidade muito além da medida do pensamento do humano. A maté-
ria continha, em parte, uma esséncia metafisica, incompreensivel pelo simples
método racional e era preciso, portanto, explorar o lado oculto da matéria,
o mundo noturno dos sonhos, da fantasia, da natureza “naturans” criada por
Deus, cabendo ao artista revela-la ao mundo com seu talento criativo e sensivel.
Para o mundo roméantico, o artista configurava-se quase como o homem ideal,
uma vez que ele possuia uma espécie de “razido” profunda, capaz de penetrar no
infinito da realidade e, por meio da sua criatividade, da sua fantasia, transfor-
ma-la para o entendimento do homem comum. Ocorre disso que, em contra-
posic¢do ao racionalismo da obra académica, a obra roméntica tera na fantasia e
na expressio nido apenas uma das caracteristicas basicas da beleza, mas também
uma revela¢fio da sua “verdade”.

Obviamente, a contraposi¢do entre romantismo e neoclassicismo aqui co-
locada é superficial. Nio se quer afirmar com isso que obras académicas néo
foram expressivas, ou que pintores romanticos foram todos criativos. Todavia,
as caracteristicas marcantes dessas duas “escolas”’, colocadas nos termos raciona-
lismo e fantasia, sdo bastante relevantes para compreender que dire¢do tomou a
pintura francesa no periodo em que Baudelaire escreve sobre a pintura da vida

moderna.
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Figura 1 - Honoré Daumier, “A Batalha das Escolas” (1855),
litografia. Fonte: KELDER, 1980, p. 33.

No seu texto “Do Heroismo da Vida Moderna”, retirado do artigo “Salao
de 1846”7, o escritor expde a seguinte constatacdo: “E verdade que a grande

tradicdo se perdeu e a nova ainda nido nasceu” (BAUDELAIRE, 1988, p. 23).
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Evidentemente, existe um aspecto de incerteza tipico da modernidade que é
incapaz de definir uma alternativa segura a tradi¢do num sentido mais amplo.
Entretanto, nesse contexto da arte francesa, a tradi¢do neoclassica estava de fato
se perdendo, e o que foi considerado o seu contraponto, o romantismo, ndo
conseguiu se afirmar como a arte oficial. As obras do Saldo eram, em geral, uma
espécie de hibridismo, um tipo de caminho do meio que procurava um equi-
librio estético dessas duas correntes, o que, segundo Blake e Frascina, pode-se
chamar de “just milieu”. Antes uma tendéncia do que um estilo, o “just milieu”
foi a arte da Monarquia de Julho e reflexo de uma filosofia eclética. Ainda de

acordo com esses autores:

“Uma peculiaridade da Monarquia de Julho era o seu compromisso institucional com a
filosofia do ecletismo. O filésofo eclético mais importante, Victor Cousin, alcangou uma
alta posicdo no governo, chegando a estabelecer um dominio quase autocratico sobre
todo o sistema educacional francés, inclusive a Ecole de Beaux Arts. Os ecléticos acredita-
vam que O progresso podia ser promovido por um processo que considerasse imparcial—

mente a validade do conhecimento e dos sistemas de pensamento existentes, combinando

os ‘melhores’ [...] em uma unica sintese nova” (BLAKE & FRASCINA, 1998, p.63).

Disso resultava uma pintura que, preservando a composi¢io clara, o apuro
do desenho e da modelagem, abandonava o compromisso com a erudigéo classica,
e, 2 maneira romantica, adotava temas mais intensos, emocionais, advindos da
literatura ou da histéria nacional. Essa postura, no entanto, eximia o artista de
qualquer comprometimento estético e ético com a arte produzida, 0 que repre-
senta, em outros termos, abrir mio de um ideal artistico. Podemos fazer, nesse
sentido, um interessante paralelo entre a pintura de Ingres, Delacroix e o “just
milieu”, partindo das criticas de Baudelaire no artigo “A Exposi¢do de 1855”.

Ingres, na opinido do autor, imolou a sua imaginag¢do no que considerava
uma espécie de sacrificio heréico, “em favor de um ideal de beleza rafaeles-
ca”. Um ideal "um tanto analogo ao ideal antigo, ao qual ele acrescentou as
curiosidades e as minucias da arte moderna. Animado, assim, por um ideal que
mescla, num adultério provocante, a calma solidez de Rafael com as afeta¢des da
melindrosa” (BAUDELAIRE, 1988, p- 44.). Pesados o amor pela Antigiidade
e o respeito pela escola, a arte de Ingres sobressaia-se pela sua extravagancia,
sua coragem, sobretudo nos retratos (ﬁgura 2). Esse conjunto de caracteristicas
que davam consisténcia ao seu trabalho eram uma for¢a do génio singular — se
simplesmente imitadas e reduzidas a parametros técnicos, a obra perdia o sig-
nificado enquanto arte. E justamente nesse aspecto que o pintor comum, sem

ideal artistico e sensibilidade, revelava toda a sua mediocridade.
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Aimolagido de Ingres era em Delacroix abundancia do talento. De acor-
do com Baudelaire: “Ninguém, depois de Shakespeare, é tdo perfeito como
Delacroix ao amalgamar o drama e a fantasia numa unidade maravilhosa”
(BAUDELAIRE, 1988, p- 52). A unidade da obra ia além da escolha do
tema, do arranjo dos objetos e da competéncia da execugdo. Delacroix tinha
apurada “a rainha das faculdades” (BAUDELAIRE, 1988, p- 23), a fantasia,
por isso era capaz de acrescentar ao drama literario, histérico ou cotidiano
a sua parcela de criagdo. Os objetos, calculadamente envolvidos pela trama
das pinceladas e das cores, transbordavam do desenho. As minucias bordadas
nio eram mais importantes do que as combina¢des de tonalidade e cor, do
que a vibragdo da pincelada. Enfim, o pintor, subvertendo tema e técnica, e
adicionando o tempero da sua criatividade, contestava os academicismos do

periodo, dando a ele uma arte cheia de autenticidade (figura 3).

Figura 2 — Jean-Auguste-Dominique Ingres,
“Retrato de Louis-Frangois Bertin” (1832),
6leo sobre tela, 65 x 54 cm, Museu do Louvre,
Paris. Fonte: ABRIL CULTURAL, “Mestres da
Pintura: Ingres”, Sdo Paulo, 1978, p. 35.

Figura 3 — Eugéne Delacroix, “Orfi no
Cemitério” (1824), éleo sobre tela, 65 x 54
cm, Museu do Louvre, Paris. Fonte: ABRIL
CULTURAL, “Mestres da Pintura: Delacroix”,
Sao Paulo, 1978, p. 6.

Autenticidade e génio eram justamente caracteristicas que faltavam a arte
do “just milieu” e faziam de Ingres e Delacroix mestres. As criticas feitas por
Baudelaire nos anos seguintes foram muito mais severas. Em seu artigo sobre o
Salao de 1859, por exemplo, ele se refere a maior parte dos pintores da exposi-

¢do como “crianca mimada” e “fabricantes de mesquinharias” (BAUDELAIRE,
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1988, p. 63-65). Tais artistas ndo partilhavam da coeréncia que guiava o traba-
lho desses dois autores — coeréncia essa que podia ser o ideal, a escola, a ousadia
ou a experimenta¢do —, pois a combinacdo imparcial do melhor de cada estilo
esvaziava a razio de ser do mesmo, porque partia de uma intengao vazia.

Observa-se, todavia, que o melhor de Ingres e Delacroix, o que Baudelaire
definia em parte como a pintura da vida moderna, também nio fora aproveita-
do. O artista mediocre ndo apreendera dos retratos do primeiro as “afeta¢gdes”
da modernidade. Nio aprendera com o segundo a sua técnica capaz de captar
em pinceladas ageis, as nuances de cor e movimento. Havia uma cisdo proble-
matica no campo da arte que ndo conseguia admitir as diferencas préprias do
mundo moderno. Era um problema do olhar, de admirar a parcela instavel da
beleza, de perceber o heroismo da histéria contemporanea. Ao escrever sobre
pintura, Baudelaire preferia, enfim, frisar a sua critica através do olhar, seu
olhar para a modernidade.

Nesse sentido, o escritor recusa-se a fazer uma aprecia¢do puramente téc-
nica; ele prefere muitas vezes partir dos principios da frui¢do e da fantasia do
préprio pintor para testar a validade artistica de um quadro. No ja citado ensaio
de 1863, “O Pintor da Vida Moderna”, Baudelaire utiliza a arte e os procedi-
mentos artisticos do aquarelista e gravurista Constantin Guys para demonstrar o
seu discurso, que estd muito mais préximo de ser por uma arte da vida moderna
do que por uma arte moderna “strictu sensu”. O método de composi¢io de
Guys é exemplar, mas o fundamento do texto concentra-se muito mais na peda-
gogia do olhar. E fundamental para o artista saber captar a por¢do contingente,
efémera da arte — porgéo essa que foi traduzida no termo modernidade. Se cap-
tado corretamente, o contingente transformar-se-a em beleza, sera a “estatua
antiga” de um moderno passado (BAUDELAIRE, 1988, p- 161).

Guys é definido como um “flaneur” em busca de novidade. Seu atelié es-
tendia-se ao café, ao bulevar, ao cotidiano e trivial que se passa na vida da gran-
de metrépole. Seus personagens possuiam a gravidade do tempo, “a beleza mis-
teriosa que a vida involuntariamente lhe confere”, a atitude, o olhar, o trejeito
da multidio” (BAUDELAIRE, 1988, p. 175). A sua observacdo, nada passava
desapercebido — um novo né de fita, o caimento dos vestidos, uma moda de
chapéus —, o essencial a arte era registrado rapidamente pela memoéria e, poste-
riormente, gravado no trabalho do pintor. Camuflado na multidao, ele retirava
dela os motivos da sua pintura, revelando a relagdo profunda entre arte, vida e
metrépole.

Poder-se-ia, inclusive, tragar duas situa¢des diversas desse registro do
contingente. Quando se pensa, por exemplo, na pintura do grupo que seria

conhecido na década de 1870 como impressionista, vem-nos a mente o re-
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gistro de um momento unico, de uma fugacidade tal, que mais se aproxima a
uma impressdo. Impressdo essa que poderia ser o climax da interpretagao de
uma cantora, a gradacdo das tonalidades da paisagem durante o outono ou
a cortesia de um cavalheiro a uma dama em algum dos cafés da capital. No
entanto, fugidia também eram as ultimas imagens da Paris medieval. Entre as
décadas de 1850/70, o imperador Napoledo IIl patrocinou uma grande re-
forma na capital francesa, que ficou sob os cuidados do bardo de Haussmann.
A Reforma Haussmann, como ficou conhecida, ocupou-se de redesenhar o
tracado da Paris medieval, destruindo-a quase por completo. Em lugar de ruas
tortuosas, estreitas e sujas surgiram grandes bulevares, capazes de suportar o
trafego da cidade e dificultar a constru¢io de barricadas. Da mesma maneira,
nasciam modernos edificios que ofereciam servigos como agua e esgoto enca-
nados, além de abrigar tipos diferentes de comércio e servico. Nessa mesma
época, o governo incumbiu o fotégrafo Charles Marville de fazer os ultimos
registros das ruas e edificios que seriam demolidos e fotografar o processo de
constru¢do das novas avenidas e bulevares (ﬁgura 4). Ironicamente, parte da

modernidade de Paris poderia ser sintetizada na imagem do dandi passeando

pelos entulhos da avenida.

Figura 4 — Charles Marville, “Construgio da Avenue de I’'Opéra” (1858/1878), fotografia, Colecio L. Pitt.
Fonte: Leonard PITT, "Promenades dans le Paris Disparu: Un Voyage dans le Temps au Coeur du Paris His-
torique”, Paris, Parigramme, 2002, p. 121.
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Apesar de Baudelaire n3o se referir no seu ensaio, pelo menos nio direta-
mente, a Edouard Manet, a relacdo entre o texto e o pintor é quase irresistivel.
Percebe-se em Manet o esfor¢o claro de uma representagio moderna, cuja apre-
ensdo talvez esteja menos na caracterizagio da moda do que na construgido do seu
significado. O ano de publicagio do ensaio de Baudelaire coincide, inclusive,
com a data de confecgio de “"Olympia” — quadro que foi exposto no Saldo de 1865
e se transformou posteriormente num marco da pintura moderna (ﬁgura 9).

Nascido numa familia abastada e influente, Manet freqiientou durante
seis anos o atelié de Thomas Couture. Apesar da sua formacéo tradicional e de
buscar reconhecimento dentro dos Saldes, o pintor manteve certa distancia
dos canones da pintura oficial. Em 1859, ele enviou pela primeira vez uma
obra que foi recusada pelo juri — “"O Bebedor de Absinto”, inspirado num
trapeiro que trabalhava na regido do Louvre. Ainda assim, no Salao de 1861,
Manet ganhou alguma atengédo favoravel da critica com uma mencédo honrosa

ao quadro “O Guitarrista” (ﬁgura 5), um motivo que atualizava a tradicional

figura do artista itinerante e adicionava um certo tom pitoresco da cultura

espanhola (KELDER, 1980).

Figura 5 — Edouard Manet, “O Guitarrista”
(1860), 6leo sobre tela, 146 x 144 cm,
Metropolitan Museum of Art, New York.
Fonte: KELDER, 1980, p.7I.
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Chama a atenc¢do em Manet uma espécie de conflito existente entre
busca de renovag¢do e reconhecimento profissional. Ele raramente deixa-
va de mandar quadros para a selecdo do Saldo e ter a aceita¢do da critica e
do publico daquele evento parecia importante. Mas seus quadros ndo eram
pensados para a critica ou o publico em si. Em outras palavras, Manet im-
primia em suas obras uma originalidade que ia desde o apuro na técnica
de aplicagido das massas de tinta até a revisio de composi¢des consagradas.
Nesse sentido, seu nome era freqilentemente associado ao de artistas inde-
pendentes, seus quadros a uma pintura revolucionaria, mas, se ele préprio
era considerado um revolucionario, ele o era de maneira relutante. Obvia-
mente, ndo se quer com isso inferir que Manet esteve a parte dos grupos de
artistas independentes — o maior vinculo artistico entre pintores como ele,
Monet, Degas ou Morisot era justamente a independéncia em relacdo ao
modelo seguido pela maior parte das obras elogiadas pela critica —, entre-
tanto, parece claro o seu esfor¢co de ndo se conformar a um estilo oficial e,
ainda assim, ser reconhecido positivamente pela sua diferenga. Nesse con-
texto, duas obras do ano 1863 interessam-nos em particular, “Almo¢o na
Relva” e “Olympia”, por representarem tentativas de reunido entre eterno
e moderno.

O “Almogo na Relva” (figura 8) foi exposto no ano de 1863, no Saldo
dos Recusados, e apresentava em grandes dimensdes uma jovem mulher
nua, sentada na relva e acompanhada por dois homens, também jovens,
vestidos com roupas contemporaneas. Ao fundo, via-se uma outra jovem
banhando-se, vestida em trajes intimos. Essa obra é freqiientemente com-
parada ao quadro de Giorgione exposto no Louvre, “Concerto Campestre”
(figura 6), e é muito provavel que o pintor, ao pensa-la, tenha se servido
dessa referéncia. Ainda discipulo de Couture, Manet devia freqiientar o
museu e copiar autores consagrados como parte das licdes de desenho e
composigao. Kelder acrescenta ainda que os trés personagens principais
sdo uma transcri¢do de um motivo copiado por Marcantonio Raimondi em

“O Julgamento de Paris” (figura 7), gravura feita a partir da obra perdida
de Rafael (KELDER, 1980).
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Figura 6 — Giorgione, “Concerto Campestre” (1505), 6leo sobre tela. Fonte: KELDER, 1980, p.73.

Figura7 —Marcantonio Raimondi, “O Julgamento
de Paris” (1520), gravura. Fonte: KELDER, 1980,
p-73-
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Figura 8 — Edouard Manet, “Almogo na Relva” (1863), 6leo sobre tela, 214 x 270 cm, Musée d’Orsay, Paris. Fonte:
KELDER, 1980, p.86.

O “Almog¢o na Relva” aspirava a tradi¢cdo, mas seus protagonistas es-
tavam muito longe de qualquer idealizag¢do classica. Eram, ao contrario,
personagens aparentemente comuns, modelos identificaveis, que escanda-
lizavam devido a sua espontaneidade. A naturalidade inventada da cena nio
pode, entretanto, ser entendida como uma pura representacido de habitos
modernos. Ela possui uma dose de ironia e provocagdo sobre o que se cons-
tituia tradi¢do — o nu despido do mito, o habito ordinario adquirindo pro-
por¢des mitolégicas.

“Olympia” incorre na mesma provocagio e vai além. O quadro, exposto

no Saldo de 1865, vinha acompanhado de cinco versos de Zacharie Astruc' e

I “Quando, cansada de sonhar, Olympia desperta/ a primavera entra nos bragos da branda mensageira
negra/ é a escrava, como a noite amorosa/ que faz o dia florescer, delicioso de ver:/a augusta jovem em

que a chama queima” (ASTRUC apud CLARK, 2004, p.134).
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foi classificado pela critica como escandaloso, indecente, incompetente®. Era
um enigma que desafiava o olhar em seu contraste abrupto de tonalidades — o
ambiente de alcova, as flores, a negra, o gato, elementos de uma composigdo
recortada, que trazem toda a tensdo para a figura estatica de Olympia. Manet
construiu, sobretudo, um personagem sem “persona”, ou seja, ela ndo é Vénus,
ninfa ou cortesd, néo caracteriza nada além de si mesma. Olympia e seu sexo sdo

reais — dureza ao invés de lascivia, o tempo e a beleza cristalizados.

Figura 9 — Edouard Manet, “Olympia” (1863), 6leo sobre tela, 150 x 190 cm, Musée d’Orsay, Paris. Fonte:
KELDER, 1980, p. 94.

“Almoco na Relva” e “Olympia” sdo uma espécie de parafrase da estética
baudelaireana enquanto tentativas de resignificagio da tradi¢cédo. No entanto, ha
outras caracteristicas em Manet que o relacionam ao pintor da vida moderna de

Baudelaire. Segundo Kelder:

“[Manet era] filho legitimo de Paris, preferia seus parques e jardins as florestas de

Fontainnebleau ou aos bancos do Sena [...] manifestava seu deleite com a cidade e seus

2 Para uma analise completa da obra e sua repercussio, ver T. J. CLARK, “ A Pintura da Vida Moder-
na’, p. 129-209.
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habitantes na cuidadosa escolha de seus temas. Enquanto os impressionistas descobri-
riam mais tarde os bulevares grandes e retos [...] e pintariam amplas vistas panorami-
cas, Manet tendia a concentrar-se em figuras e incidentes isolados, representativos da
vida moderna: suas pinturas mais eram metaforas auto contidas da modernidade, do

que narrativas de acontecimentos” (KELDER, 1980, p. 71)3.

Suas metaforas decorriam da captura de instantes, que davam presenca ao
insignificante. Personagens ora absortos, ensimesmados, ora envolvidos em al-
gum dialogo que escapa. As vezes eles se fundem a acdo e transformam o relance
em tom e cor. Sdo, sobretudo, apresenta¢des de um olhar em movimento. Um
célebre soneto de Baudelaire, “A uma Passante”, exemplificaria em parte essa

captura através do flanar da modernidade:

“A rua entorno era um frenético alarido.
Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,
Uma mulher passou, com a sua méio suntuosa

Erguendo e sacudindo a barra do vestido.

Pernas de estatua, era-lhe a imagem nobre e fina.
Qual bizarro basbaque, afoito eu lhe bebia
No olhar, céu livido onde aflora a ventania,

A dogura que envolve e o prazer que assassina.

Que luz... e a noite ap6s! — Efémera beldade
Cujos olhos me fazem nascer outra vez,

Nio mais hei de te ver se nio na eternidade?
Longe daqui! tarde demais! nunca talvez!
Pois de ti ja me fui, de mim tu ja fugiste,

Tu que eu teria amado, 6 tu que bem o viste!”

(BAUDELAIRE apud BENJAMIN, 1994, p.42, grifo do autor)

No “frenético alarido” da cidade, por um breve momento, a beleza e 0 amor eram
encontrados e consumidos por um olhar. A sutileza do momento esvai-se no ritmo da
multiddo que segue seu caminho, mas o artista guarda a impressio e registra em poesia
ou pintura o que se desmanchou no ar. A cidade da ao artista-"flaneur” seus persona-

gens sublimes e ordinarios, a bela passante e o bebedor de absinto.

3 Texto transcrito do inglés (tradugio nossa).
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Figura 10 — Edouard Manet, “Gare St. Lazare” (1873), 6leo sobre tela, 93 x 112 c¢cm, National Gallery,
Washington D.C. Fonte: KELDER, 1980, p.102.
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Baudelaire foi um dos primeiros autores a alertar para a modernida-
de, defendendo-a como um elemento consubstancial a beleza. O escri-
tor chama a ateng¢éo para uma nova natureza estética da obra de arte que,
guardando o elemento fugidio da modernidade daquele tempo, torna-se
tdo bela quanto as obras-primas de outras épocas. Ele convida o artista a
retirar-se do estudio e observar as ruas, cafés, bulevares, galerias, a ver
os novissimos personagens que a cidade moderna lhe apresenta, assim
como as novas histérias. Nesse sentido, entende-se que Manet foi um
dos primeiros a tentar mesclar a vida moderna anunciada pelo escritor
aos motivos tradicionais da pintura, muitas vezes subvertendo-os. Guar-
daré o pintor excelentes registros dos costumes, dos habitos e das fei¢des

de sua cidade.
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