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Resumo:

O presente artigo pretende esbogcar a relagdo entre processo histérico e for-
magio da estética enquanto forma de saber, isto €, como historicamente a arte
se vincula a verdade na tradi¢do dialética, tendo em vista principalmente as
formula¢des de Kant, Hegel e a releitura materialista de Adorno. O diagnés-
tico de Peter Biirger a respeito da separagio da arte da praxis vital é um ponto
de partida para conceituar aquilo que veio a ser conhecido como “"autonomia
da arte”, condigdo histérica fundamental para o surgimento do tipo de refle-
x30 estética que serd aqui abordada.
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O teor de verdade das obras de arte, de que

depende finalmente a sua qualidade, ¢ histérico

até ao mais profundo de si mesmo. [...] A histéria é
imanente as obras, ndo é nenhum destino exterior,
nenhuma avaliagdo flutuante. O teor de verdade torna-se
histérico ao objetivar-se na obra a consciéncia veridica.

Theodor Adorno. Teoria estética’.

Falar em verdade estética atualmente pode soar como algo caduco. Ape-
sar disso, tendo em vista o desenvolvimento da estética como forma de co-
nhecimento de dignidade filoséfica na modernidade, que buscou superar
o abismo platénico entre arte e verdade, é necessario compreender como
algumas de suas categorias se desenvolvem historicamente, por mais que elas
aspirem a um conhecimento supra-histérico. E inegavel que Kant e Hegel,
dois marcos do idealismo alem#o, expressam um ponto de virada para a mo-
dernidade filoséfica, sendo eles, segundo a boutade de Adorno, os ultimos
a tratar de estética sem entender de arte. Categorias como o belo artistico,
fim/fun¢do da obra de arte e sua autonomizagdo devem ser analisadas ndo
somente como um desenvolvimento da filosofia da arte ou da estética, como
se queira chamaé-la, mas também em relagio ao desenvolvimento histérico
do préprio objeto dessas formas de conhecimento. Isto é um pressuposto,
na visdo de Peter Biirger, de uma teoria critica da arte que se esforga para o
reconhecimento de sua prépria historicidade. Seu método é comparado a
critica marxiana da economia politica que, em relagéo a categorias como o

trabalho, mostra como:

[...] mesmo as categorias mais abstratas, apesar de sua validade (exatamente
por causa de sua abstragﬁo) para todas as épocas, na verdade, sdo elas mesmas,
na especificidade dessa abstragdo, igualmente o produto de relagdes historicas

e possuem total validade apenas para e no interior dessas relagdes (MARX, in

BURGER, 2008).

Assim, segundo a tese de Biirger, o método critico de Marx — o qual aponta
uma conexdo “entre o conhecimento da validade geral de uma categoria e o

desenvolvimento histérico real do 4mbito almejado por essa categoria” — vale

1 ADORNO, Theodor. Teoria estética. Lisboa: Edigdes 70, 2006. (Tradug:io modificada)
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também para as objetivagdes artisticas®. As analises empreendidas sido certa-
mente relevantes para uma compreensio histérica da constitui¢do da estética
como forma de conhecimento e de suas categorias, o que nos retira do cami-
nho tentador das falsas ontologias e universaliza¢des a respeito da obra de arte.

A autonomizag¢io da esfera da arte surge como uma condi¢io fundamen-
tal para a constitui¢do de uma apreciagdo puramente estética e, consequen-
temente, para a reflexdo estética enquanto saber. O desenvolvimento deste
processo atinge seu auge no seio da sociedade burguesa, em uma progressiva
autonomizagio da forma e de uma consequente sobreposi¢do desta ultima em
relacio ao contetido da obra de arte. E no esteticismo que a obra de arte se
desvincula de toda funcio social até entdo atribuida a ela, seja na arte reli-
giosa como fungéo de culto, seja na arte cortesa como autorrepresentagéo da
nobreza. O descolamento processual da arte em relagdo a praxis vital faz com
que se cristalize “uma esfera particular da experiéncia (isto é, o estético) como
principio de desenvolvimento da arte na sociedade burguesa” (BURGER,
2008, p. 58). Na anilise de Biirger, este processo s6 é reconhecivel a partir
do momento em que esta autonomia esbarra em seus proprios limites, com
a autocritica da arte exercida pelas vanguardas que, ao tentarem romper com a
institui¢fo arte, buscavam reintegrar arte e vida. Nesta cisdo, Jirgen Habermas

visualizou um processo inerente ao desenvolvimento do capitalismo:

A arte autdnoma apenas se estabelece na medida em que, com o surgimento da
sociedade burguesa, os sistemas econémico e politico sdo desatrelados do cultural
e, minadas pela ideologia de base da justa troca, as imagens tradicionalistas do
mundo libertam as artes do contexto de uso ritual (HABERMAS, in BURGER,
2008, p. 61).

O desenvolvimento da sociedade burguesa aparece entdo como uma libera-
¢édo das relagées sociais pré—modernas. E neste contexto que se torna possi-
vel o surgimento da prépria ideia de uma arte auténoma. Filosoficamente,
esta separacdo se da em Kant, na cisdo entre os juizos do entendimento e os
juizos estéticos relativos a sensibilidade. O juizo é, em Kant, uma faculdade
auténoma, uma espécie de julgamento que ndo se baseia em nenhuma ideia

prévia, limitado a razdo tedrica. O juizo teleolégico e o estético fazem parte da

2 E evidente que Biirger busca historicizar as categorias que ele mesmo utilizard com a finalidade de
construir um aparato conceitual que dé conta de explicar a experiéncia das vanguardas histéricas do
século XX, o que ndo é exatamente nosso interesse aqui.
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categoria definida por Kant como juizo reflexivo, em contraposigio a categoria
do juizo do entendimento ou da razdo. No juizo teleolégico ou juizo de finalidade,
Kant pressupée o sujeito como tendo um principio subjetivo que nio esta na
natureza, mas na razio — tal principio permitiria organizar a natureza como se
tudo tivesse sido produzido segundo uma finalidade. J4 o juizo estético possui
certa regularidade entre representacido e o objeto representado, mas que nao
serve a uma finalidade — constituindo um “juizo desinteressado” — como uma re-
gularidade sem lei. Trata-se, entéo, de um principio subjetivo a partir de uma
autonomizagio do sentimento, em que ha uma finalidade do juizo estético,
cuja legalidade se da no nivel do contingente, portanto, do nio necessario.
Entretanto, a critica do juizo de Kant se volta somente para a prépria facul-
dade e percepgio subjetivas, de modo que a reflexdo estética se volte para o su-
jeito e ndo para o objeto, uma vez que o préprio fundamento de determinagio
do juizo de gosto é subjetivo®. Como base, ha a dualidade entre o légico e o
estético: somente o juizo légico é um juizo do conhecimento, enquanto o es-
tético, a saber, o juizo de gosto, é fundado na sensa¢do de prazer ou desprazer
diante de uma representagio, que ndo contribui em nada para o conhecimento. A arte,
para Kant, néo possui nenhuma relagdo com a verdade, pois a sua percepgio
é uma sensagao subjetiva que nio contribui nem mesmo para o conhecimento
do préprio sujeito. Esta sensagdo subjetiva, relativa ao sentimento de prazer
ou desprazer, permanece absolutamente sem mediagdo com o objeto. De-
vemos distinguir a sensagao subjetiva da sensacao objetiva como a percepgao
sensivel de um objeto (juizos como “o céu é azul” etc.) que contribuem para
o conhecimento. Assim, podemos ver que, filosoficamente, configura-se em
Kant uma autonomia do estético no campo subjetivo como reflexo do desligamento
historico da arte de suas referéncias a praxis vital. Esta autonomia se realiza na

defini¢io do juizo estético como um juizo desinteressado, sendo que

3 David Hume, com sua estética do gosto, ¢, em certa medida, o grande antecessor de Kant. Ao realizar
uma virada subjetiva, ele afirma que o belo nio esta nas coisas e, sim, no sujeito que as aprecia, de
forma a criar uma multiplicidade de julgamentos: “Beauty is no quality in things themselves: It exists merely in the
mind which contemplates them; and each mind perceives a different beauty. One person may even perceive deformity, where another
is sensible of beauty; and every individual ought to acquiesce in his own sentiment, without pretending to regulate those of others. To
seek the real beauty, or real deformig) is asfruitless an inquiry, as to pretend to ascertain the real sweet or real bitter”. HUME,
David. Of the standard of taste. In: Idem. Essays, moral, po[itical, literag). Indianopolis: Liberty Fund, 1987.
Apesar disso, haveria uma sedimentagio do gosto, de modo que o gosto refinado é capaz de criar padres
de gosto independentemente de alguma objetividade estética. E possivel certamente imaginar o contexto
da apreciagio cortesa de arte em saldes, com tudo aquilo que o refinamento pode significar tanto filoséfica
como socialmente.
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Interesse é denominada a satisfagio que vinculamos com a representagio da exis-
téncia de um objeto. Como tal, tem sempre, a0 mesmo tempo, referéncia a fa-
culdade-de-desejar, seja como seu fundamento-de-determinag¢do ou, pelo me-
nos, como necessariamente em conexio com seu fundamento-de-determinagéo.
Mas, se a questdio € se algo é belo, nio se quer saber se, para nés ou para quem
quer que seja, importa algo a existéncia da coisa, ou sequer se pode importar;
mas sim como ajulgamos na mera consideragao (intuigio ou reﬂexﬁo) (KANT,

1980, p. 210).

Ora, se o interesse esta relacionado a faculdade de desejar, e o belo esta
desvinculado desta relagdo de interesse e desejo e até mesmo da existéncia do
proprio objeto, pois o que importa é a sensacdo de deleite diante de sua repre-
sentacdo, a arte ocupa entdo um lugar privilegiado e separado do mundo
prosaico e ordinario pautado por uma racionalidade-para-fins, que € sa-
bidamente, desde Max Weber, a racionalidade prépria do mundo burgués
desencantado. Consequentemente, o belo esta desvinculado da satisfagdo de
necessidades, sejam elas praticas ou espirituais. Como Bﬁrger assinala, uma
vez que a faculdade de desejar é justamente aquela que possibilita a ascensio
do capitalismo, entido o postulado kantiano oferece a arte uma liberdade
frente as coer¢des da sociedade burguesa, uma vez que ela é desinteressada*.
Este postulado sobre a autonomia da arte persiste ao longo da modernidade
artistica até sua liquidagdo social no capitalismo tardio, com o advento da-
quilo que Adorno e Horkheimer designaram com a expresséo industria cultural.
O processo de mercantilizagdo da cultura e culto da mercadoria marca o
fim da autonomia da obra de arte como vinculagio desta aquilo que ja Kant
havia chamado de interesse — neste caso, o proprio interesse de maximizag¢ao

de lucros, pelo lado do produtor, e o da satisfagio de necessidades, pelo

4 “Se alguém me pergunta se acho belo o palicio que vejo diante de mim, posso, por certo, dizer: nao
gosto de coisas como essa, que sdo feitas meramente para embasbacar, ou, como aquele sachem iroqués,
a quem nada em Paris agrada mais do que as barracas de comida; posso ainda, além disso, em bom estilo
rousseauniano, censurar a vaidade dos grandes, que desperdi¢am o suor do povo em coisas tdo dispensaveis
[...]. Tudo isso podem conceder-me e aprovar; s6 que disso néo se trata agora. Querem apenas saber
se a mera representacdo do objeto, em mim, é acompanhada de satisfagdo, por mais indiferente que
eu possa ser quanto a existéncia do objeto dessa representagio.” (KANT, Immanuel, 1980, p- 210).
A citagdo ilustra a concepgio kantiana de desinteresse do juizo estético que, no exemplo, é desvinculada
tanto do interesse do sachem iroqués, a quem interessam as barracas de comida — ou seja, um interesse
voltado para a satisfagdo de necessidades — quanto do interesse do critico social rousseauniano, para
quem a prépria existéncia do palacio é moralmente nefasta, caracterizando seu interesse como ligado
a razdo prdtica. Assim, o juizo estético kantiano, desprovido de todo interesse, diz respeito somente a

representagdo do objeto e a sensagdo provocada por ela.
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lado do consumidor. Leituras culturalmente conservadoras compreendem
a decadéncia provocada pela mercantiliza¢do da cultura, mas, entretanto,
hipostasiam a autonomia da obra de arte para além de sua especificidade his-
torica. Nesse sentido, compreende-se a prépria leitura adorniana de forma
superficial, julgando-a como mera recusa elitista da banalidade da cultura
de massas. Porém, Adorno e Horkheimer nio fazem uma defesa abstrata da

autonomia da arte, mas situam-na historicamente:

A arte como um dominio separado s6 foi possivel, em todos os tempos, como
arte burguesa. Até mesmo sua liberdade, entendida como negacdo da finalidade
social, tal como esta se impd&e através do mercado, permanece essencialmente li-
gada ao pressuposto da economia de mercado. As puras obras de arte, que negam
o carater mercantil da sociedade pelo simples fato de seguirem sua proépria lei,
sempre foram ao mesmo tempo mercadorias: até o século dezoito, a protegdo dos
patronos preservava os artistas do mercado, mas, em compensacio, eles ficavam
nesta mesma medida submetidos a seus patronos e aos objetivos destes. A falta

de finalidade da grande obra de arte moderna vive do anonimato do mercado

(ADORNO & HORKHEIMER, 1985, p. 130).

A autonomia da arte como condicionada historicamente é a0 mesmo tempo
verdadeira, pois ela se efetiva como um campo separado, e falsa, pois esta se-
paragdo se dd socialmente, ocultando uma relagdo mais profunda que revela
uma falta de autonomia. Isto constitui um carater eminentemente contradi-
torio da arte burguesa, fruto da incompatibilidade entre aquilo que aparece
como promessa para a arte, isto €, sua liberdade frente a finalidade social, e
a realizac¢do de sua liberdade como uma auséncia de liberdade, dado que esta
liberdade, como mostram Adorno e Horkheimer, é situada socialmente em
sua dependéncia em relagdo ao "anonimato do mercado”. Este é o pressu-
posto do que se configura como uma teoria critica da arte, a partir da qual as
obras sdo analisadas em sua mediagdio com a sociedade, no entanto sem deduzir
uma a partir da outra, pois a obra de arte nio reﬂete meramente o contexto no
qual é produzida, apesar de ela manter uma relagio mimética com o mundo
que, entretanto, se distingue de uma relacdo de pura identidade. Uma teoria
estética que analisasse as obras apenas do ponto de vista da reflexdo ignoraria
por completo a autonomia da arte enquanto processo histérico real e teria as
obras como simples exemplifica¢des, o que faria com que a propria reflexdo
sobre o material estético fosse inécua. No idealismo alemdo, mais especifica-
mente em Hegel, se configura uma filosofia “cientifica” (sem o peso dogma-

tico que o positivismo daria a este termo posteriormente) da arte proxima a
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teoria estética adorniana, na qual o pensamento sobre o belo artistico revela
uma verdade’: em Adorno, uma verdade eminentemente social, em Hegel,
relativa ao espirito®.

Hegel, na contracorrente das teorias modernas da estética do senti-
mento e do juizo, afirma a objetividade do belo e a necessidade da bela arte
ser adequada a consideragdo cientifica. O belo pensado como uma questdo
do gosto pretende buscar, no juizo humano, a razio do sentimento esté-
tico, tal como no projeto moderno kantiano, em que o belo enquanto ca-
tegoria do juizo seria um conceito subjetivo, reconhecido através de uma
regularidade entre a “nossa representacdo” e o objeto representado. Nesse
sentido, o conhecer é, no projeto kantiano, estabelecido como a uniio de
representacdes de maneira universal e necessaria; essa unido é realizada a
priori pelo sujeito transcendental, de forma que os conceitos sdo dados e néo
produzidos. Tal circunstancia do conhecer enquanto representagdo admite uma
separagdio entre o conhecer e o absoluto, ou entre o saber e a coisa em si, de ma-
neira que nisto reside um contrassenso, a saber, o de que néo se pode conhecer
as coisas em si mesmas. E em vista do dualismo kantiano, da separagio do
fenémeno da coisa em si e de sua consequente formalizag¢do e parcialidade
no conhecimento, que Hegel estabelece a necessidade e a universalidade da razio
em vista da totalidade do conhecer. Do mesmo modo, nos Cursos de Estética,
Hegel fundamenta a necessidade de refletir sobre a bela arte enquanto objeto
adequado para a consideragio cientifica.

Hegel tem em mente que a possibilidade de consolida¢do de uma filosofia
da arte tal como ele a formula é possivel tdo somente devido ao préprio desen-
volvimento histérico da arte, e ndo a um suposto desenvolvimento indepen-
dente da propria filosofia. A disponibilidade da arte para um pensamento ra-
cional é préopria da época moderna, que impregna a arte — que, originalmente,

“age em unissono com o animo e o sentimento” (HEGEL, 2001, p- 35) — de

5 A discussdo sobre o conceito de verdade estética em Adorno mereceria um texto a parte, mas o leitor
tera que se contentar com uma nota de rodapé. O conceito de verdade estética em Adorno nio deve ser
compreendido meramente como adequagdo entre uma representagio artistica e seu objeto —isso estaria
mais préximo de algo que Adorno chamaria de “corregio” do que verdade propriamente dita. O teor
de verdade da obra de arte em Adorno estd com frequéncia ligado a uma relagdo antitética com a empiria, isto
¢, a negatividade é ela mesma um indice de verdade. Isto se expressa inclusive em expressdes como “o
verdadeiro amigo”, onde “verdadeiro” ndo tem um carater descritivo, e sim moral. Por esta linha de
pensamento comega também a tornar-se inteligivel a expressio “sociedade falsa”.

6 A proximidade torna-se ainda maior se levarmos em conta a interpretagdo adorniana de Hegel em
seu livro Trés estudos sobre Hegel, mais especificamente no texto “Aspectos”, onde o espirito é decifrado como
trabalho social.
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universalidade, fazendo com que a obra de arte suscite, além da fruicio ime-
diata’, um juizo pensante sobre ela, sobre seu conteudo e seu meio, assim como

sobre a relagido entre ambos.

[...] a arte é e permanecera para nés, do ponto de vista de sua destinagéio
suprema, algo do passado. [...] A ciéncia da arte é, pois, em nossa época
muito mais necessaria do que em épocas na qual a arte por si s6, enquanto
arte, proporcionava plena satisfagdo. A arte nos convida a contempla-la por
meio do pensamento e, na verdade, ndo para que possa retomar seu antigo
lugar, mas para que seja conhecido cientificamente o que € arte (HEGEL,

2001, p. 35)-

A arte que se dispde para o “conhecimento cientifico” e ja nfio proporciona
“plena satisfacdo” é justamente a arte separada da praxis vital, livre e subsis-
tente em si. Caso contrario, ela nfo seria digna da consideragdo cientifica,
como € o caso daquilo que é meramente “um jogo fugaz a servico da diversdo
e do entretenimento, que adorna nossos ambientes, que torna agradavel o
lado exterior das relagdes humanas”, uma arte “para fins finitos”, que He-
gel caracteriza nio como “independente e livre, mas servil” (HEGEL, 2001,
p- 32) (Grifo meu). Ora, esta arte servil é justamente aquela que predomi-
nard na industria cultural, citada anteriormente, analisada pelos frankfur-
tianos. Esta arte ligeira, entretanto, ignorada por Hegel, nio deixa de ser
objeto de uma “consideragio cientifica” para Adorno, que passa a analisar
essas obras nio mais de um ponto de vista puramente estético, imanente ao
objetos, tal como as grandes obras de arte permitem, mas com uma aborda-
gem eminentemente socioldgica, de modo que é levado em consideragdo antes
o modo de producéo, circula¢do e recep¢io dessas obras do que sua imanén-
cia estética propriamente dita, uma vez que essas obras sdo determinadas de
antemdo pela sua caracteristica de mercadoria e ndo possuem aquela autono-
mia necessaria a consideragdo filos6fica. A “bela arte” em sua liberdade, en-
tretanto, se situa para Hegel na mesma esfera da religido e da filosofia, pois

se torna “um modo de trazer a consciéncia e exprimir o divino (das Géttliche), os

7 A obra de arte na modernidade, ao ir além da fruigdo imediata, ganha mediagdo. Este conceito é
fundamental para um pensamento dialético sobre a arte, que permanece em oposi¢io a teorias kantia-
nas que insistem em limar o0 momento objetivo (ou racional, na linguagem hegeliana) da experiéncia
estética.

8 Apesar de Adorno jamais abandonar por completo o recurso a critica imanente: a critica adorniana

ao jazz de forma alguma prescindira da analise formal do objeto.
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interesses mais profundos da humanidade, as verdades mais abrangentes do
espirito” (Idem, 2001, p. 32). Diferentemente da filosofia e da religiio, a
arte exprime a profundidade de um mundo extrassensivel através da sensibi-
lidade que, deste modo, a torna préxima do modo de aparecer da natureza.
Este modo sensivel de apari¢gdo do material artistico poderia fazer com que
um filésofo, inevitavelmente tendo aprendido a ligdo de Descartes sobre as
ilusdes provocadas pelos sentidos, reprovasse a dignidade filoséfica da obra

de arte. Contudo, Hegel contesta que

[...] a prépria aparéncia é essencial para a esséncia; a verdade nada seria se néo se
tornasse aparente e aparecesse [schiene und erschiene], se nio fosse para alguém, para
si mesma como também para o espirito em geral. Por isso, a aparéncia em geral
nio pode ser objeto de censura, mas somente o modo de aparecer segundo o
qual a arte dé efetividade ao que é verdadeiro em si mesmo. [...] A arte arrancaa
aparéncia e a ilusio inerentes a este mundo mau e passageiro daquele verdadeiro
conteudo dos fendmenos e lhe imprime uma efetividade superior, nascida do

espirito (HEGEL, 2001, p- 33).

Este modo de reflexdo estética é préprio do pensamento dialético e seria im-
possivel a partir de uma perspectiva kantiana, na qual o conhecimento do fe-
némeno (Erscheinung) permanece sem media¢do com a coisa-em-si. Do ponto
de vista de uma teoria do conhecimento kantiana, o conhecimento do objeto
¢é uma projecdo das categorias subjetivas, de modo que caberia conhecer, tal
como foi aqui analisado brevemente, somente a faculdade subjetiva de jul-
gar, e ndo a coisa-em-si, que permanece inalcang:ével para o conhecimento
humano. A dialética, no entanto, supera o dualismo kantiano entre sujeito
e objeto, tal que o em-si ndo permanece como em-si, e nem o para-si como
um para-si, resultando em uma sintese do em-si-e-para-si como o verdadei-
ramente efetivo (das Wirkliche). A dialética hegeliana coloca a arte, justamente
por ela ter a passagem pelo espirito, em uma posi¢do elevada ao ambito da ver-
dade, oposta aquela ocupada na filosofia platénica, na qual a arte, enquanto
imitagdo das coisas (elas mesmas ja imperfeitas em rela¢do a Ideia, de fato ver-
dadeira), é uma mentira, um engano. Se dialeticamente a passagem pelo espirito
faz com que a arte seja livre e o belo se una ao verdadeiro, a filosofia da arte s6 se

ocupara do belo artistico, e nido do belo natural, pois

[...] o belo artistico esta acima da natureza. Pois a beleza artistica é a beleza nas-
cida e renascida do espirito e, quanto mais o espirito e suas produgdes estdo

colocadas acima da natureza e seus fené6menos, tanto mais o belo artistico esta
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acima da beleza da natureza. Sob o aspecto formal, mesmo uma ma ideia, que
porventura passe pela cabe¢a dos homens, € superior a qualquer produto na-
tural, pois em tais ideias sempre estdo presentes a espiritualidade e a liberdade

(HEGEL, 2001, p. 28).

Qualquer semelhanca com a anedota de Marx, segundo a qual o pior dos
arquitetos é superior a melhor das abelhas, ndo é mera coincidéncia. Em
ambos estd presente a concepgdo de que a realizagio da liberdade passa pela
consciéncia e nio pela natureza, seja ela no trabalho (como no caso do ar-
quiteto em oposic¢io a abelha), seja ela no belo artistico. Se a autonomia da
obra de arte é fundamental para a constitui¢do da estética como um saber
filoséfico, € preciso ter em mente que isto se da historicamente no desen-
volvimento das formas artisticas. Uma reflexdo sobre o estatuto da arte e da
estética na contemporaneidade nio poderia simplesmente manter intactas
estas categorias sem se debrucar sobre seu objeto, a saber, as préprias obras
de arte. Somente no limite se faz uma teoria estética, pois elajé nao pode as-
sumir um carater sistematico e universal. Mesmo Platio nio criticou a arte
como um ser abstrato e eterno, mas, sim, lidava com a arte de seu tempo?®
(se ja ndo é um anacronismo nos referir aos pintores e poetas gregos como
artistas). Privilegiado ou nio, ndo héd para a arte nenhum lugar fixo insen-

sivel a histéria.
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