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Resumo

Este artigo tem como objetivo discutir a conceptualizacdo de ficgdo presente
no trabalho do estudioso norte-americano Hayden White. Acredita-se que a
discussdo possa oferecer contribui¢des tanto no campo da histéria como no
da teoria literaria. O texto central utilizado foi “The fictions of factual repre-
sentation” (WHITE, 1985), que se buscou aqui iluminar a partir das teorias
desenvolvidas pelo formalismo russo. O texto comegara analisando a concei-
tuacio oferecida por White, definira fic¢do e, por fim, retornara a White para
discutir se é ou nio possivel considerar a histéria como “fic¢do do fato”, e o
que isso implica.
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A produgio tedrica de Hayden White (HW, a partir daqui) trouxe diversas
inquieta¢des ao ambiente historiografico. Parece, contudo, curioso que um
trabalho que se debruga sobre os limites da literatura n3o tenha tido tanto
impacto na critica literaria. A explica¢do se torna clara apés a leitura de seus
textos: ndio ha nada sendo revisto ou questionado no campo da literatura,
mas sim no da histéria. Antes de se encontrarem pontos cegos ou problemas
conceituais em sua trajetéria, o autor demonstra plena consciéncia e dominio
sobre o que trabalha. Nio é isso que explica seu fraco eco na teoria da litera-
tura, mas a concentragio mais em temas préprios da histéria do que da lite-
ratura. No entanto, passa nas entrelinhas de seu trabalho a consciéncia sobre
um conceito-chave para suas reflexdes, que s6 pode ser exumado com ajuda
da teoria literaria.

Trata-se da ideia de ficgdo. Em seus primeiros trabalhos, HW nio define
com clareza esse termo. A intencdo do presente artigo é procura-la no texto
a ser analisado e desenvolvé-la. Na bibliografia selecionada sobre formalismo
russo residem, acredita-se, alguns pontos fundamentais dos quais se espraia a
teoria de HW. Com isso, sera estudado se a ideia trazida pelo autor se sustenta
ou nio para se referir a histéria e, ento, serdo sugeridas algumas consequén-
cias desse raciocinio.

A escolha da bibliografia se baseou na maneira como HW se localiza na
critica. No texto que ocupa aqui o papel central, “The fictions of factual
representation”’, o autor se situa no momento final do estruturalismo. As
nogdes dessa corrente sobre literatura e ficgdo vém dos avangos conjuntos da
linguistica e da literatura a partir dos anos 1910, com base nas teorias desen-
volvidas no século XIX. A bibliografia utilizada é a bibliografia basica dessa
abordagem. Ao término deste texto, espera-se ter encontrado a maneira como
se pode entender fic¢io a partir da “aventura estruturalista” (termo cunhado
por Paul, 2011) de HW e se ela cabe ou nio para designar a histéria, assim
assinalando quais as consequéncias dessa conclusfio. N&o serd discutido o es-
truturalismo propriamente dito, e sera feito um breve sumario do conceito
romantico de “arte pela arte”. O objetivo deste artigo é entender o conceito
de ficc¢do em HW 2 luz da nogéo de arte desenvolvida pelo formalismo e os

efeitos disso na representagio histérica.

I Aqui, citada a edigdio de 1985.
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11. A questdo da ficcao em “The fictions of factual
representation”

Desde que analisou os grandes classicos de histéria do século XIX, HW (1973)
insiste que a ficcionalidade se apresenta principalmente pela questdo da lin-
guagem, em que o florescimento de figuras de linguagem (tropoi) é inevitavel
em qualquer discurso e que se apresenta como ponto central para aquele que
busca explicar o passado. A inovag¢do estd na maneira de narrar e a escolha de
uma entre outras, todas precisas em termos de arquivos, se deve a preferéncias
apenas morais, estéticas e politicas. Mais adiante, ele se defronta com a ques-
tdo da ficgdo e, retornando ao aspecto linguistico do trabalho de historiador,
decide chama-lo de “fic¢do do fato”.

O argumento de que é possivel identificar os textos poéticos com os de
histéria tem como eixo a identidade linguistica entre ambos (WHITE, 1985).
Para HW, os dois tém como objetivo apresentar uma imagem verbal da reali-
dade, e se definem n#o por sua “verdade de correspondéncia [com os fatos]”,
mas por sua “verdade de coeréncia [interna do texto]” (WHITE, 1985, p- 122,
traducdo nossa)?. Com o intuito de demonstrar isso, ele narra como a histéria
ja esteve equiparada a poética e a retérica na Antiguidade greco-romana e no
Renascimento e como foi colocada em outro campo pela sociedade burguesa.
O autor recorre, entdo, a ideia de belles-lettres, que é alterada pelo positivismo
para justificar as formas de conhecimento na sociedade burguesa e demons-
tra como essa mudanga no conceito de histéria se deveu a objetivos politicos.
Para ele, todavia, a questdo é epistemoldgica: tanto o historiador quanto o
poeta tém como objetivo atingir uma verdade maior que n3o é necessaria-
mente explicitada em seu texto. Ambos o fazem apresentando uma imagem
verbal da realidade. HW coloca que os positivistas e naturalistas (com possivel
excegdo de J. G. Droysen) nio perceberam que os eventos nio podem falar
por si préprios. Nisso, ele retoma uma tese apresentada em um ensaio ante-
rior, “The historical text as literary artifact” (WHITE, 1985), em que analisa
Robin George Collingwood e aponta que nenhum amontoado de fatos postos
em sequéncia constitui uma histéria, e que é necessario uni-los por um fio
de sentido criado semiologicamente pelo autor. Isso implica que é necessario
criar para que se tenha um sentido na histéria.

Esse recurso a paradigmas ultrapassados conduz HW a questionar o rea-

cionarismo de sua propria posigéo, e ele localiza a si mesmo no debate estru-

2 No original, “truth of correspondence” e “truth of coherence”.
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turalista da teoria literaria. Esse raciocinio motivou seu livro de 1973, cuja
constatagio de maior efeito foi o estabelecimento das categorias da narra-
tiva histérica, que se combinam para formar o estilo de cada autor. Para HW
(1973; 1985), importa o fato de que as representacdes textuais da realidade
(quaisquer que elas sejam) se estabelecem a partir de construgdes linguisticas
e ﬁgurativas que revelam uma interpretagio, constituindo-se como criacdes
sobre a realidade. Consequentemente, se é necessario dar acabamento e liga
no discurso a eventos do passado, esses sdo reflexos de posi¢des particulares e
nio de verdades cientificas.

O autor recai entdo na diferenciag¢do entre histéria e filosofia da histéria,
campos que o interessaram em seu livro de 19%73. Ambas as formas de se discu-
tir o passado, para ele, se apresentam com uma unica diferenca de linguagem
que realiza o deslocamento de um texto para o outro. A saber: a segunda tem
mais enfoque na fun¢io metalinguistica, ou seja, discute o codigo e a lingua-
gem que se devem utilizar na discussdo da histéria, e a primeira traz o aspecto
teérico como um molde do texto. Para HW, se a filosofia da histéria é de
fungio metalinguistica, a histéria necessariamente volta-se para a mensagem e
tem funcdo poética. Essa discussdo ficara mais clara adiante, em Jakobson, mas
vale ser ressaltada aqui como pedra de toque.

O aspecto em relevo no texto de HW, até entéo, é a ideia de que a histéria
se apresenta no dominio da imaginacdo. A escolha das figuras de linguagem
esta relacionada a maneira como se pensam ou imaginam os eventos narrados,
aspecto em que se revela o carater ideolégico dos signos e se pde na superficie
o foco dado a linguagem e 2 mensagem no estudo da histéria. HW (1985)
postula ser nisso que reside a ficcionalidade da histéria. A genialidade de um
historiador, portanto, consiste ndo tanto em ele trazer novas informagées ou
descobertas em arquivos quanto na maneira como ele usa a linguagem e dirige
a atenc¢do para a construgdo de seu texto, alternando entre modos de expli-
cagéo e representagéo (até mesmo entre estilos) e construindo uma atraente
imagem verbal da realidade.

O texto se encerra tratando de Darwin, ponto em que sdo demonstradas
mais algumas questdes importantes. O bidlogo inglés é outro autor que nio
estd canonicamente definido como literario e é deslocado para esse campo por
HW. Nisso, ele estabelece que amarrar os fatos uns aos outros e explica-los
requer procedimentos linguisticos — o diferencial do texto literario frente aos
demais — que, em menor ou maior propor¢do, chamam a responsabilidade e
a atencdo nio ao objeto, mas 2 mensagem, que tem forma pelo texto. No fim,
acaba retomando a questdo da retérica e sua diferenca com a linguagem cienti-

fica e com a linguagem cotidiana (prosaica), do que decorre a impossibilidade



Henrique Carvalho Pereira

de se atingir uma linguagem objetiva como pretendida pelo marxismo, pelo
positivismo e pela cliometria (WHITE, 1985). O autor nota que cada tipo de
discurso tem suas figuras com base nas fun¢des que cumpre e que nisso reside
a identificagdo entre o discurso da histéria e o da literatura.

Para se entender ficcionalidade em HW, cabe perguntar o que pode ser
entendido a partir das ideias de construgio, fic¢do e imagem verbal da reali-
dade. Este texto realizara agora uma digressio as correntes tedricas que per-
mitem iluminar esses termos, a saber: o romantismo e o formalismo russo.
Essas filosofias ndo serdo analisadas; apenas terdo ressaltado o aspecto que aqui

interessa, e o foco estd mais na segunda do que na primeira.

111. Conceito de ficcao e sua aplicabilidade ao debate

Os tépicos abaixo discutem o conceito de ficgio em duas escolas importantes
para esse debate na teoria da literatura e pretendem explorar sua aplicabili-

dade para o debate aqui relacionado.

11 Fic¢do, romantismo e formalismo russo

Para direcionar a leitura sobre essas duas abordagens, sera antes levada a cabo
uma defini¢do sobre como se entende o termo fic¢do. O Diciondrio Aurélio da
Lingua Portuguesa® define ficgdo como “I. Ato ou efeito de fingir; simulag3o, fin-
gimento. 2. Coisa imaginaria; fantasia, inveng¢io, criagio”. Fingir e imaginar
conduzem a nogio de mimese, a que Aristételes (1999) assinalou como “imi-
tacdo criativa” da realidade — algo mais especifico do que a filosofia. A mimese
busca as verdades universais em um caminho alternativo ao da filosofia.

O que aqui importa, do romantismo, é apenas a origem da ideia de arte
pela arte. O sentido que alguns poetas e tedricos roménticos atribuem a ex-
pressio sera sumariamente abordado para que se possa tratar da nog¢éo de ana-
lise formal, encorpada no século XX. Deve ficar claro, desde ja, que aqui nio
se pretende entender o romantismo ou estudar sua teoria, mas apenas explo-
rar um conceito que tem importancia para a critica desenvolvida por HW.

Para os romanticos, o conhecimento da realidade s6 pode ser atingido

subjetivamente, distanciando-se do mundo objetivo. Portanto, por meio da

3 FERREIRA, 1975, p. 625.
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recordagio e da interiorizagdo. Devem-se apagar os sentidos para que se obte-
nha o contato direto com a verdade — dai a predile¢do pelo género lirico, pelas
imagens noturnas e pela poesia feita sob o efeito de alucinégenos (por exem-—
plo, o Kubla Khan, de Coleridge*, fruto de um sonho tido sob o efeito do épio).
A arte e os sentidos agucados oferecem acesso a outro mundo, mais real do
que aquele onde o ser humano se encontra. Naturalmente, em um contexto
em que o prestigio das ciéncias puras crescia exageradamente (o historiador
imediatamente se lembra de Ranke® no comego do século XIX, e HW também
falou sobre isso em uma nota), a proposta romantica teve pouco eco.

Por se tratar de um periodo da histéria em que a divisdo do trabalho se
encontra em ponto avan¢ado na Europa, o artista pode ou deve se preocupar
apenas com a produgéo artistica e nada mais. Com isso, a preocupagio da arte
pode se elevar até muito além de questdes meramente cotidianas, prosaicas.
Isso conduz a ideia da arte pela arte em sua maneira mais radical, na qual a
arte nio tem a ver com nada que nio ela mesma. Baudelaire (1976, p. 333)
anunciaria que a poesia “ndo tem como objeto a verdade, ela nio tem senio a
Si mesma”. Para ele, o que se busca pela arte é algo superior ao mundo real.
A arte é mensageira de um bem e uma verdade que nio se encontram senio
dentro dela mesma, na qual predominam os sentidos em detrimento da razio.

Essa visdo permite formular o fené6meno da criagdo como composto por
trés elementos: o artista, o objeto e, entre eles, a obra e seu material trans-
formado (a tinta em figuras humanas no caso da pintura, a palavra em figuras
de linguagem no caso da poética etc.). Além disso, Oscar Wilde (apud TO-
DOROV, 2009) mais tarde observaria que a arte ambiciona a criagio de um
mundo muito mais belo e atraente do que aquele em que se vive. Para Terry
Eagleton (2006), o uso da palavra “imaginario” para designar a literatura pelo
romantismo inglés faz referéncia a algo tanto inveridico quanto visionario ou
inventivo. A obra de arte, de todo modo, pode e deve ser observada em sua
autonomia com relagéo a todas as outras coisas.

A teoria da arte no século XX tem como momento decisivo de sua aber-

tura o formalismo russo, cujo principal manifesto foi o ensaio de Viktor B.

4 COLERIDGE, S. T. Kubla Khan. Disponivel em <https://www.poetryfoundation.org/poems-and-
-poets/poems/detail/43991>. Acesso em: 21 abr. 2017.

5 Leopold von Ranke, 1795—-1886, foi um historiador prussiano associado ao naturalismo e a escola
histérica. E considerado o pai da historiografia moderna. Foi o primeiro historiador profissional
(dono de cadeira universitaria propriamente designada para o curso) e defendia a objetividade de sua
narrativa alegando que apenas relatava as fontes oficiais em detalhe e conforme a vontade de Deus.
Opunha-se ao imaginativo, ao romance histérico, e alegava mostrar o passado como ele foi de fato.
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Shklovsky “Art as device” (1917)°. Shklovsky argumenta que a arte se realiza
pelo procedimento (Hp]/leM) de manipula¢do de uma matéria viva e existente.
Eikhenbaum (1925) postularia que a forma nio se apresenta ao contetudo
como receptiaculo, mas molda a maneira como ele se oferece a percepgio hu-
mana — o que condiz com a proposta artistica do futurismo russo de que a
forma determina o conteudo (formulagio atribuida ao poeta Aleksei Kru-
chenykh7). A forma, e nio o assunto, é determinante na arte. Para Shklovsky,
no caso da arte poética, o que se manipula é a palavra. Por procedimento
entende-se a forma de reorganizar ou alterar a ordem canénica de expressdo
linguistica de modo a se produzir um efeito de estranhamento no leitor. Pode
ocorrer do menor ao maior plano da linguagem de uma obra.

Nesse sentido, o texto poético é um uso estranho da lingua e acaba cha-
mando atencgdo para si préprio. O leitor diante da arte nio pode pensar da
mesma maneira como o faz no cotidiano, seguindo a lei do minimo esforgo.
Nio se pode ler um texto artistico mecanicamente, ou da mesma maneira
com que se comporta rotineiramente. A arte se move na contramio da ro-
tina, para romper com o automatismo. Acostumado a uma mesma forma de
comunica¢do, o homem mata a lingua. A arte inova no uso linguistico e exige
que se desfaca do “minimo esfor¢o”. Ela torna o mundo estranho, provoca o
estranhamento (ostranengze, ocrpaHeHne — neologismo em russo: deixar de ter
com algo uma relagio morna). Com isso, permite que se olhe o mundo, que
se o perceba quando antes s6 se o via, nas palavras de Shklovsky. O artista é
como uma crianga: desloca o 6bvio de sua cadeia de associa¢bes e desregula o
cotidiano de quem jé se acostumou com ele®. A literatura nio é tio mimese
quanto poiese para essa chave.

Tendo lido Shklovsky, Antoine Compagnon (2006) sugere que, de
acordo com essa defini¢do, a publicidade seria o auge da poética. Essa provo-
cagio faz refletir sobre o objetivo da arte. Enquanto a propaganda pretende
vender (ou, no minimo, divulgar) um produto, uma marca ou um con-
ceito, a arte é autorreferencial. O objetivo de uma obra artistica é ser uma
obra artistica. Esse é o limite entre os dois campos. Deixa de ser arte para

ser propaganda tudo aquilo que se insinua com outro objetivo. O conteiudo

6 Ha tradugdo em lingua portuguesa desse texto na coletdnea organizada por Dionisio de Oliveira
Toledo, citada para os textos de outros formalistas. Optou-se pela versdo em inglés devido a diferenga
de grafia entre as tradugdes nas duas linguas quanto ao nome do autor, uma vez que os dois outros textos
de Shklovsky citados ndo tém tradugio para o portugués.

7 TROTSKY, 1922.

8 Nota de Shklovsky ao trabalho de Rozanov (SHKLOVSKY, 2015).
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de um texto, para o formalismo, é ele mesmo, ou seja, a introdug¢do de um
personagem, motivo ou procedimento em um trabalho ficcional nio busca
ter um significado fora do texto, mas antes realizar uma ligagdo coerente
entre uma parte e outra ou desacelerar a acio do enredo, realizar um tipo
especifico de construgio textual etc.? O estudo das caracteristicas que fazem
de algo objeto literario consiste, portanto, ndo em procurar fora do texto a
significacdo de suas partes, mas em analisar como um texto, género ou estilo
se forma organicamente.

Esse trabalho de deslocamento tem relagdo com as fun¢des da linguagem,
segundo Jakobson (1960). Essa teoria é muito cara ao trabalho de HW e ele
a retoma ao longo dos mais variados ensaios. De acordo com ela, o ato de
comunicagdo exige emissor, contexto, receptor, canal, cédigo e mensagem.
Durante a comunicago, a oragdo pode estar “testando” algum desses fato-
res, e cada associa¢do que ela faz realiza uma das fun¢ées da linguagem. Por
exemplo: aquela que se volta para testar o canal é a funcéo fdtica da linguagem —
quando se diz "ald” no telefone, ou "bom dia” em situacgio cotidiana. Volta-se
para o codigo a funcdo metalinguistica, vista no tépico anterior. A arte € a lingua
em sua fungio poética: estd voltada para a mensagem. Por meio da complicagio,
ela chama atengdo para si propria e, consequentemente, para a imagem que
cria de si.

Este foi o sumario da parte dessa teoria que interessa para que este artigo
possa entender a ficgdo e seu estudo. Essa base teérica pode ser verificada na
produgido de HW, e este artigo a utilizara para iluminar o conceito de ficgdo.

A proxima secdo discute se é possivel entender a histéria nessas bases.

111 Sobre o conceito de ficgdo e sua aplicabilidade a
historia

Cumpre voltar ao conceito de ficgdo com base no que foi exposto acima. Como
fingimento, ela se apresenta como autossuficiente, invenc¢io que chama a res-
ponsabilidade e a atengdo para si mesma com o intuito de abrir os olhos do
interlocutor para algo em especifico da lingua e, potencialmente, do mundo
real. Ndo tem, a principio, objetivo exterior a si: trata-se de uma criagéo in-

dependente, que nio precisa ser associada nem ao real nem ao falso, ficando

9 Essa ideia fica essencialmente demonstrada por Shklovsky em sua analise do Don Quixote (cf.

SHKLOVSKY, 2015b).
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como meio termo entre ambos™®. Seus caminhos todos se completam sem dei-
xar pontas soltas. De qualquer modo que se opte por entrar em contato com
a fic¢do, ela se sustenta por si, mas ilumina, mesmo que nio se queira, algum
aspecto do mundo real, ja que fissura o intermediario entre o homem e o
mundo (a lingua).

Nota-se, de passagem, que para um dos principais mestres de HW, Nor-
throp Frye (1973), a verdade da arte deve ser entendida nio alegoricamente
(como ligada a dados de realidade), mas hipoteticamente, ou seja, como algo que
o ser humano é capaz de conceber e que é coerente com suas proprias re-
feréncias. Fantasmas em Hamlet ndo sugerem a existéncia de fantasmas no
mundo real; sugerem que, na histéria de Hamlet, ha fantasmas, e sua inclusio
¢ justificada composicionalmente. O texto ficcional, para Frye, deve ser como
uma opera¢do da matematica pura. Ele nio precisa ser a realidade. Precisa que
suas premissas se mantenham coerentes e que seu desfecho seja honesto para
consigo mesmo.

Com isso, responde-se se pode um texto de historia ser ficcional, e a
resposta parece ser afirmativa. O passado ndo pode retornar e, mesmo que pu-
desse, precisaria ser organizado coerentemente pela narrativa para poder ser
compreendido. O texto da histéria precisa apresentar uma hipétese coesa e
coerente sobre o passado. Sua verdade estd em sua hipé6tese ser uma cons-
trucdo justificada sobre os fatos. Quem o 1é ndo deve buscar as informagdes
enciclopédicas, mas antes uma imagem consistente criada conforme disposi—
¢des estruturadas e figurativas de signos. Busca-se, no livro de histéria, uma
construgio de sentido nova, que possa trazer novas reflexdes e construgdes
linguisticas relativas ao passado. Principalmente porque o historiador parte
do pressuposto de que seu leitor jd conhece os eventos narrados — assim como
as tragédias da fase mitica grega.

Parece, por exemplo, absurdo supor que os eventos narrados em O dezoito
brumdrio de Luiz Bonaparte, de Karl Marx, jamais aconteceram — foram inventados,
fantasiados, fingidos. Até porque Marx escreveu esse texto no calor dos acon-
tecimentos. O importante nesse trabalho nio sdo os eventos, mas a interpreta-
¢do do autor, dada pela forma como ele organiza e caracteriza os fatos. O dezoito
brumdrio é relevante pelas conclusdes a que chega, pelo texto que constréi. Ele
nio deve chamar atencfio para as brigas politicas no interior da luta de classes
na terceira republica perse, mas para a politica como teatro, o que se estabelece

pelo uso de metaforas relativas ao jogo de cena, pela constru¢io de planos

10 A formulagio é de Todorov (1980).
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paralelos como bastidor-palco-publico e por outros procedimentos. Gom-
preende-se a histéria mais pela imagem verbal que ela tem a oferecer sobre a
realidade do que pelas informagées factuais e descobertas relativas a arquivos.
O argumento de Marx nio estd, segundo HW (1973, p. 320-330), pronto nas
fontes tomadas sozinhas, mas no modo metonimico como Marx os prefigura.
Isso o permite interpretar os fatos de modo a dividir o segundo império nas
quatro fases que narram uma tragédia da burguesia como fenémeno que da
abertura a possivel comédia do proletariado, a revolucio.

Se for assumido que a histéria é ficcional, isso significa que os fatos e as
fontes a que recorrem os pesquisadores ndo tém em si nenhum significado
intrinseco, como se argumentou acima. Antes, recebem seu acabamento por
parte da pesquisa, que as une por um fio comum de sentido e uma determi-
nada carga semantica dotada pelo objetivo da investigacdo. Essa liberdade ou
licenga poética cumpre o supracitado papel de estranhamento, uma vez que da
figuras e construgdes novas a antigos temas da histéria. A imagem criada pelo
texto da histéria ndo corresponde ao passado em si, mas a um deslocamento
semantico que reforma construgdes ja gastas na lingua para se referir aos even-
tos passados. Sua relagido é mais com as outras obras do que com o passado,
embora isso nfo implique questionar que a tematica de um trabalho sobre
histéria tenha necessariamente de ser algo que aconteceu de fato. Uma obra
historiografica busca causar estranhamento no leitor acostumado com deter-
minadas construcdes ja fixas no vocabulério, para com isso dar nova intensi-
dade ao sentido do evento histérico”, o que se realiza a partir de construg¢des

no texto. O préprio HW (1973, p- 6, grifos do autor) nota que

Unlike the novelist, the historian confronts a veritable chaos of events already
constituted, out of which he must choose the elements of the story he would tell. He
makes his story by including some events and excluding others, by stressing some
and subordinating others. This process of exclusion, stress, and subordination is

carried out in the interest of constituting a story of a particular kind'*.

11 O texto ja citado de Jakobson sobre o realismo discute a renovagéo do vocabulario como procedi-
mento da arte. Nesse trabalho, ele estabelece que a arte se faz na relagiio entre as diferentes construgdes
de texto (obras). Dai o realismo se opor as demais caracterizagdes: nio por exigir um determinado
tratamento da matéria da vida, mas por exigir uma motivagdo consequente e a justificagdo de seus
procedimentos (cf. JAKOBSON, 1978).

12 Mais adiante, HW da material para comparar essa formulagio com a distingdo proposta por To-
machevski (1925) entre fibula e trama (StODJ and plot; skaziyuz}let), também discutida por Eikhenbaum
em seu ensaio sobre Gogol. A primeira se refere a sucessio de facto dos eventos e a segunda a como se

organizam em um enredo a ser apreendido pelo leitor. Os arquivos, o passado sobre o qual se debruga
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Tomachevski (1925) ja anunciara que o sucesso de um texto literdrio nio se
deve a seu tema, e sim 2 maneira como ele é elaborado. No caso da histéria,
pode-se fazer a mesma afirmagdo. Desse modo, a inovag¢io na histéria de-
pende menos do tema do que de sua fic¢do, de seu acabamento verbal. Um
historiador atinge seus objetivos ndo por descobertas em arquivos, mas por
oferecer uma nova figuracio linguistica a um tema ja conhecido, que lhe con-
fere nova intensidade.

Nada parece se opor a ideia de que o conceito de ficgdo seja adequado
para designar a histéria. E nisso que reside seu valor cognitivo: o de apresen-
tar conclusdes, no texto, validas por elas mesmas. O valor da narrativa estd em
fazer sentido a partir da realidade, que, sozinha, é incompreensivel. Parece
ocorrer dessa maneira a aplicabilidade do conceito trazido por HW (1985).

Essa discussdo conduz a um inevitavel didlogo com outras interpretacdes
sobre a obra de HW. Podem-se citar as de maior visibilidade. Jacques Le Goff
(1990, p. 35) realiza uma breve analise de Metahistory (1975) para ilustrar o que
ele chama de “terceira consequéncia abusiva que se extraiu do papel do parti-
cular em histéria”. No caso, ele se refere ao fato de que a historia ambiciona
o universal a partir da descri¢dio, narragdo ou analise de fatos particulares,
singulares, irrepetiveis, e examina a ideia de que a histéria sejaum conto, uma
narrativa. Le Goff teme as redu¢des que o estruturalismo de HW pode trazer
ao considerar o metier do historiador sob essa gramatica narrativa — ponto que
nio foi aqui discutido — e chega a uma conclusio similar a que se ambicionou
neste artigo. O autor afirma, seguindo Duby e Ladreau (1980 apud LE GOFF,
1999), que é possivel integrar a obra histérica no campo da arte, mas ela “néo
é uma obra de arte como as outras, [...] tem sua especificidade” (DUBY apud
LE GOFF, 1990, p. 38). Este artigo ratifica o que Le Goff implica ao citar de
Roland Barthes a frase “a narragio historica morre porque o signo da histéria
¢, daqui em diante, menos real que o inteligivel” (BARTHES, 1967, apud LE
GOFF, 1990, p. 38), fato que, como este ensaio procurou sugerir, motiva a
utilizagéo de novas construcdes relativas a um mesmo tema. Aqui, procurou-
-se ir além do que Le Goff identifica em HW como sendo uma redugio do
trabalho de historiador a meras escolhas estilisticas para demonstrar até que
ponto essas escolhas sdo elas mesmas construtoras de conhecimento histérico.

Também Carlo Ginzburg (2014) traz conclusdes relevantes que podem

ter didlogo com este trabalho. Para ele, importa a principio o quanto de ma-

um historiador, podem ser colocados na categoria da fabula, enquanto o trabalho de seu texto seria a
elaboragio da trama.
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terial histérico se pode extrair de uma narrativa — inventada ou nao. Na intro-
dugdo de sua obra, Ginzburg aponta que a verdade nio é o ponto de partida,
mas de chegada de toda narrativa. A relagio entre a histéria e a literatura lhe
interessa na medida em que um pode ser revelador do significado do outro.
Ginzburg néo hesita, inclusive, em citar um estudioso de literatura, Erich
Auerbach, cuja obra referéncia é Mimesis, a estudar a literatura para dela retirar
conclusdes relativas a sociedade em que é produzida, ver os “rastros” que ela
deixou em seu caminho pelos labirintos do tempo. Ginzburg também analisa
a problemaética implica¢cio do humanismo de HW em seu capitulo sobre o ho-
locausto. Aproxima o pensamento do estudioso norte-americano a suas raizes
no idealismo italiano e verifica como ele define “verdade” — interessante con-
traponto para o que aqui foi chamado de fic¢do. Tratar-se-ia de ver o termo
como sinénimo de eficicia, ou seja, tudo aquilo que pode assumir “efeito de
verdade”. Os perigos do humanismo de HW n#o foram aqui estudados. De
maneira resumida, o argumento de Ginzburg consiste em dizer que a concep-
¢do de HW o deixa desamparado diante das possibilidades de uma narrativa
historiogréafica vinda da extrema direita, o que ele mesmo busca combater.
Também acusa sua concepgio do campo histérico como o Sublime de ter liga-
¢3o com pensadores fascistas. Ginzburg demonstra pouca familiaridade com
o trabalho de HW, porque o préprio ja havia se defendido dessas acusagdes
(198%), e também o defendem alguns de seus comentadores (PAUL, 2011;
DORAN, 2010).

Existem questionamentos cabiveis a ficcionalidade da histéria quando se
trata de sua relacio com os fatos. E o caso das colocacdes de Eric Hobsbawm
(1998), para quem o termo fic¢io alude a algo que nio esta sujeito a verifi-
cagdes. Este artigo procurou iluminar temores desse tipo. A preocupagio de
Hobsbawm ¢ digna de nota e de feliz acerto: nio se pode permitir que, pela
ideia de ficgdio, fatos jamais ocorridos passem por histéria. Quando este artigo
examinou brevemente a distingdo entre fdbula e trama proposta por Toma-
chevski, as provas, os documentos e os arquivos examinados pelo historiador
foram cautelosamente incluidos no terreno da fabula sem que, com isso, se
perdesse a distingdo basica entre um livro de histéria e um romance. A “fa-
bula” do historiador é radicalmente diferente da fabula da arte poética. Hobs-
bawm (1998, p. 3) estabelece que algumas coisas invariavelmente aconteceram:
“Roma derrotou e destruiu Cartago nas Guerras Punicas, e ndo o contrario”.
Pelo que ficou demonstrado neste texto, considerar a histéria como fic¢do do
fato nao significa dizer que o historiador pode sustentar que Cartago tenha
dominado Roma. Significa dizer que a histéria, como disciplina, busca novas

significagdes — sensiveis a partir de formula¢des de ordem linguistica — em
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fatos a partir de reorganizagdes de ideias e figuragdes, ora novas para suas
épocas, ora conservadoras — os tipos de trama estudados por HW. Isso ndo
autoriza a producio da histéria sem o recurso as fontes, afinal isso reduziria
sua operagdo apenas ao estdgio da trama, e n3o existe trama sem fabula. Nao
sdo os fatos que devem ser desconsiderados ao se afirmar a “fic¢io do fato”.
Ea possibilidade de se falar deles sempre da mesma maneira. Tampouco essa
considerac¢do implica discordar da ideia de que os trabalhos em histéria po-
dem ser unidos por uma mesma linha quanto a seus projetos, como assinala
Hobsbawm. Em defesa de HW, deve-se atentar para o fato de que sua anélise
observa os modos de se relacionarem os eventos na linguagem dos historia-
dores; o que conta para a pesquisa e para o argumento de cada um e o que
participa ou ndo do campo histérico. Em nenhum momento ele se posiciona
contra a pesquisa documental — muito pelo contrario. Sua analise vai observar
que diferentes modos figurativos produzem significados diferentes sobre o
mesmo conjunto de eventos.

No campo académico brasileiro, é digno de nota o trabalho de Sidney
Chalhoub (1998), que trava didlogo com HW de maneira semelhante a de
Ginzburg: com atengo aos rastros deixados pela literatura no terreno da his-
toria e vice-versa. Para esse autor, toda obra literaria é passivel de ser inter-
rogada como documento histérico). A histéria pode tomar a literatura como
sua fonte de analise. Esse é seu primeiro ponto. O segundo é que toda obra
literdria deve ser localizada em seu espago e tempo na historia — principal-
mente social. Este artigo procurou demonstrar que também é valida a inversio
dos papéis, e que a literatura poderia estar autorizada a analisar as formas da

histéria nas mios dos historiadores.

1v. Consideracoes finais

Este artigo procurou discutir o conceito de fic¢io trazido por HW e sua apli-
cabilidade em histéria e literatura. Para tanto, comegou expondo o conceito
de ficgdo factual trazido pelo autor em “The fictions of factual representa-
tion”, que consiste na criagdo de uma imagem verbal da realidade. Na sequén-
cia, apresentou uma conceituagfio prépria da ideia de fic¢éo, recortando-a dos
referenciais teéricos que antecedem e déo respaldo ao trabalho de HW, com
foco principalmente no formalismo russo. Ficou demonstrado que o termo
ficgdo alude a fingimento, invencdo, que parte da realidade para representa-
-la em uma distor¢do que force o contemplador da arte a estranhar seu uso

cotidiano da lingua e a perceber novos sentidos em antigos assuntos. Fic¢do
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ficou também definida como algo que, para formalistas como HW, tem autor-
referencialidade e busca dar sentido a realidade. Por fim, observou-se que é
possivel considerar a histéria como fic¢do do fato na medida em que isso sig-
nifique observi-la como hipétese coerente e com sentido sobre seu tema (o passado). Para
concluir, foi feito breve paralelo com historiadores que se debrugam sobre o
tema, visando a demonstrar como essa abordagem, do ponto de vista da teoria
literaria, pode ter algo a contribuir.

Escrever algo novo sobre um tema da histéria significa, em vez de trazer
informac¢des novas, no sentido de arquivos, realizar novas associa¢des, novos
deslocamentos semanticos, novas formas. Uma descoberta na histéria se de-
fine por inovar a percepg¢io sobre um determinado objeto, e isso s6 é possivel
a partir de constru¢des de carater linguistico — a partir da ficgdo. Chamar a
historia de ficgdo do fato implica considera-la uma hipétese verossimil sobre

um tema do passado.
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