revista

Humanidades

em didlogo



Universidade de Sio Paulo — USP

Reitor
Marco Antonio Zago
Vice-Reitor
Vahan Agopyan
Pro-Reitor de Graduagio
Antonio Carlos Hernandes
Pré-Reitora de Cultura e Extensio

Marcelo de Andrade Romero

HUMANIDADES EM DIALOGO

Coordenagio editorial
Luana da Silva Spésito & Thomaz Fortunato

Comissio editorial

Alexandre Duarte Bassani

André Parente Houang

Alvaro Itie Febrénio Nonaka
Elizete Waughan da Silva

Gabriela Sanches Ribeiro

Israel Rossi Milhomem

Larissa de Carvalho Nascimento
Leandro Lopes Zuffo

Maria Angélica Moreira Fernandes
Malu Pellachin de Souza Simongini Chioda
Mariana Faciulli

Marilia Pinheiro Rosa de Castro
Matheus Nordon Preis

Rafael Mastronardi

Roberta Baessa Estimado

Thiago Kenji Nakamura Garcia
William Moura Bicudo Junior

Conselho Editorial

Prof. Dr. Adrian Gurza Lavalle
Prof. Dr. Afranio Mendes Catani
Prof. Dr. Alessandro Octaviani
Prof. Dr. Alexandre Mate

Prof. Dr. Alvaro Augusto Comin

Prof. Dr. Arnaldo José Franga Mazzei Nogueira

Profa. Dra. Camila Duran

Prof. Dr. Diogo Coutinho

Prof. Dr. José Eduardo Faria

Prof. Dr. Caetano Ernesto Plastino
Dra. Evorah Lusci Cardoso

Prof. Dr. Flamarion Caldeira Ramos
Profa. Dra. Graziella Maria Comini
Prof. Dr. Gustavo Venturi Junior

Tustragdes: Joana Victoria Furquim

PROGRAMA DE EDUCAGAO TUTORIAL

Programa de Educagﬁo Tutorial (PET)

Ministério da Educagdo
José Mendonga Bezerra Filho
Secretario de Ensino Superior
Paulo Barone

Prof. Dr. Isaias Custédio

Prof. Dr. Lindolfo Galvdo de Albuquerque
Profa. Dra. Marcia Lima

Profa. Dra. Maria Helena Oliva Augusto
Profa. Dra. Maria Leda Oliveira Alves da Silva
Prof. Dr. Mauricio Cardoso Keinert

Prof. Dr. Miguel Soares Palmeira

Prof. Dr. Rafael Mafei Rabelo QueirOZ

Agradecimentos aos Colaboradores do Projeto
Claudia Romero Duarte

Daniel Guimardes Moura

Gabriel Dantas Maia

Luacio Mortari Cavalheiro
Agradecimentos aos pareceristas ad hoc

ISSN: 1982-6931 versdo impressa
Revista avaliada com selo B5 do Qualis — CAPES

Humanidades em Dialogo

Pr6-Reitoria de Graduagio — USP

Rua da Reitoria, 109, Bloco K, 62 andar, sala 608

Cep: 05508-9000

Butanta — Sao Paulo — SP

e-mail

humanidadesemdialogo@gmail.com
enderego eletronico
www.humanidadesemdialogo.wordpress.com

APOIO

Faculdade Faculdade de
de Direito Filosofia Letras e
Ciéncias Humanas

Projeto grafico: Antonio Felipe Silva e Jodo Garrido Junior

Revisdo e preparagio: Academia da revisdo
Diagramagio: Gabrielly Silva

Tratamento de imagens: Wagner Fernandes
Impressio e acabamento: Power Graphics



rrrrrrr

Humanidades

em didlogo



Sumario
N @
APRESENTACAO

ENTREVISTA: PAULO ARANTES

DoSSIE: GENERO E RAGA

A construgido do olhar de intérprete: o ensaismo critico de
Gilda de Mello e Souza

Bdrbara Luisa Pires

Atala e Duque: igualdade e nio discriminagio sob a éptica
interamericana
Bernardo de Souza Dantas Fico

O direito 2 meméria: a luta para legitimacgao e visibilidade das
intelectuais negras na sociedade de Pernambuco
Jacqueline Martins

ACADEMIA

Contos medievais e “modernos” das reunides em torno das
lareira aos “contos de fadas”

David Sales Barbosa

O conceito de ficgdo em Hayden White e sua validade para os
debates em histéria e literatura
Henrique Carvalho Pereira

Machado de Assis e Schopenhauer: as faces da humanidade em
Quincas Borba

Jade Suelen

Um lugar na histéria: narrativas de exposi¢des e o lugar do
historiador

Jheniffer Alvarenga

“Precisamos resistir, resistir! Eu preciso cantar”: Terra em
Transe e seu contexto histérico

Joabe Franga Mendonga

I3

39

51

63

79

93

109

119

133



Violagdes de direitos humanos e o conflito de normas nacionais

e transnacionais desportivas

Juliana da Gunha Mota

A politica imperial em Quincas Borba: um diilogo entre a
histéria e a literatura
Laila Correa e Silva

Nietzsche: pensamento tragico em contraposigio a metafisica

Marina Coelho

Uma critica a defesa do positivismo feita por Scott J. Shapiro:

resta alternativa ao positivismo juridico?
Mateus Matos Tormin

O uso comercial do conhecimento tradicional: a venda
de “fetiches” bateke a expedigio de Frederick Starr em
Leopoldville (1905)

Paulo Roberto Marques de Oliveira

Da Vendeia ao Sertio: dois momentos da visio de Euclides
da Cunha sobre Canudos
Saulo Vinicius Souza Barbosa

TEXTOS LITERARIOS E ILUSTRACOES

Analise do conto Missa do Galo, de Machado de Assis
Ariel Engel Pesso

Ernst Cassirer: O mito do Estado e o Direito

Filipe Natal de Gaspari

Poemas Centro-oestinos, Kalungarias e sobre os Povos
da Terra
Georgia Marques - GeoPoesia

I de julho
Pedro Naletto

Pressdes Internas
Joana Victoria Furquim

141

151

163

175

187

199

211

217

223

231

235






Apresentacao






No volume anterior da Revista Humanidades em Didlogo, constatamos dificuldade
de realizar a publica¢do em decorréncia da crise econdémica no pais, que afeta
diretamente o cenario académico brasileiro. Embora esse obstaculo tenha
permanecido, é com grande satisfagio que concluimos o oitavo volume da
revista. Trazemos também a novidade de os atuais membros da comissido edi-
torial terem decidido disponibilizar a Revista também na plataforma digital de
periédicos da USP*.

Tanto a comissdo quanto a Revista permanecem voltadas aos estudantes de
graduacdo. Atualmente, a Revista esta vinculada a quatro Programas de Educa-
¢do Tutorial (PET) da USP (Histéria, Ciéncias Sociais, Filosofia e Sociologia
Juridica). Nesse sentido, houve uma segunda dificuldade no periodo de edi-
¢do do volume: a imposi¢do da crescente cobranga de produtividade, que tam-
bém afeta a graduagio, proveniente dos 6rgéos responsaveis pelos programas.

Apesar disso, sabemos da importincia de espagos como este resistirem,

e a comissio ja se estabilizou como um grande grupo, com uma diversidade

I A Revista Humanidades em Didlogo encontra-se disponivel em: <http://www.revistas.usp.br/humanidades/
issue/archive>. Acesso em: 13 jan. 2017.
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ampla de membros, pensamentos e opinides. O produto editorial que apre-
sentamos ao leitor mantém os principios de pluralidade e multiplicidade do
nosso grupo, o qual se foi consolidando ao longo dos dez anos de atividade
da Revista. Deste modo, estamos verdadeiramente contentes de poder par-
ticipar de uma comissio composta de membros dispostos a dedicarem-se
criticamente e com seriedade para a publica¢do de estudos e reflexdes dos
alunos de graduacio.

Neste volume, contamos com onze artigos inéditos na “Se¢do Acadé-
mica”, de diversas dreas das humanidades. Entre eles, artigos sobre Euclides
da Cunha, Hayden White, Glauber Rocha, Scott Shapiro e Friedrich Nietzs-
che. Os artigos também discorrem a respeito de assuntos como o positivismo
juridico, a relagdo entre historia e ficgdo, os direitos humanos, entre outros.
Ha a secdo de "Textos Literarios”, que abarca a crénica “I de julho” e os
“Poemas centro-oestinos”, uma resenha e uma critica literaria. Neste oi-
tavo volume contamos também com trés textos sobre Machado de Assis e sua
obra, abrangendo tanto a "Se¢do Académica” quanto a se¢do de “Textos Li-
terarios”. Por fim, outros trés artigos estdo reunidos no “Dossié: Género e
Raga”. A escolha dessas duas grandes questdes (género e raga), dentre tantas
possiveis, deve-se as suas inegaveis importancia e urgéncia. Tal discussio se
faz necessaria especialmente quando vivemos tempos de retrocessos e cres-
centes violagdes, os quais ameagam as trabalhosas lutas por reconhecimento,
justica e igualdade reais.

Além disso, este volume dispde de pinturas de Joana Victéria Furquim.
A colegio denominada Pressdes Internas contém pinturas feitas com a mistura de
tintas a 6leo, acrilica, aquarela e nanquim sobre papel. Segundo a artista, as
pinturas retratam a soliddo introspectiva e traduzem as suas proprias inquie-
tudes. E com entusiasmo que publicamos essas sinceras representagdes.

Também contamos com uma entrevista gentilmente concedida pelo pro-
fessor doutor Paulo Eduardo Arantes, que participou de sua edi¢do em con-
junto conosco. Sua trajetéria académica perpassa alguns dos momentos cru-
ciais e dramaticos da histéria politica brasileira. Num primeiro momento, o
professor reconta o percurso histérico e intelectual da formagio da Filosofia
na Universidade de Sio Paulo. Num segundo momento, chama-nos aten-
¢do para seu diagnéstico de tempo, que aponta para a mudanga estrutural de
expectativas no nosso novo século. E importante ressaltar que, do intervalo
que entrevistamos o professor a publicacdo deste volume, situamo-nos num
periodo de crise civilizatéria e de grandes retrocessos sociais. Logo, a entre-
vista deste volume também pode tornar-se um relevante convite para o leitor

compreender alguns dos dilemas do nosso atual tempo de expectativas decrescentes.



Por fim, agradecemos a todos que se envolveram e contribuiram para a
elaboragio do volume VIII da Revista Humanidades em Didlogo. Esperamos que te-

nham uma boa leitura e que possam aproveitar a revista, assim como nés apro-

veitamos a oportunidade de fazé-la.

A COMISSAO EDITORIAL

NS e
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HUMANIDADES EM DIALOGO: Nés, da Revista Humanidades, temos o prazer de

receber o professor Paulo Arantes. O senhor pode se apresentar, por favor?

PAULO ARANTES: Eu me formei em 1967, na Faculdade de Filosofia, que na-
quela época se chamava Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras. Entrei em
1965 e me formei em trés anos. Fiz um curso muito rapido, porque eu ja havia
cursado um ano de Fisica e Matematica e, entdo, pude pular algumas discipli-
nas optativas, de modo que me formei em 1967. Logo em seguida, em 1968,
comecei a dar aula.

Ha duas coisas interessantes a respeito dessas breves informacdes. Pri-
meiro, o fato de ter feito o curso em trés anos, quando era em quatro anos
que normalmente se fazia, ou um pouco mais. E, em segundo lugar, ter co-
me¢ado a dar aula cedo. Naquela época, néo havia concurso e eu fui convidado
a dar aula — fui cooptado. Esse é um dado interessante e importante. Nao fui
eu o Unico a ser introduzido na carreira desse modo. Isso acontecia com todos
os jovens professores. O sistema ainda era de Catedra, com dois catedraticos,
no caso, o Cruz Costa e Livio Teixeira. Nio existia Departamento de Filoso-
fia. Havia uma fic¢do académica do que hoje é o Departamento de Filosofia
pela associagio dessas duas cadeiras. Os catedraticos tinham prerrogativas de
monarquia absoluta. E, nesse sistema de catedra que ainda havia naquele mo-
mento, eles podiam perfeitamente nomear os seus assistentes. Entfio néo havia
concurso. Era quem eles escolhessem para serem seus assistentes. Na verdade,
nio fui escolhido pelos catedraticos, mas, assim como meus colegas da mesma
geragdo, por seus assistentes. Esses jovens assistentes, que ja operavam como
departamento, eram o Giannotti, o Porchat, o Bento Prado e, em menor
proporgido na escala do mando, o Ruy Fausto. Eram basicamente esses quatro
ou trés que puxavam os corddes do Departamento, uma vez que os professores
catedraticos haviam abdicado de seu mando académico. Por uma espécie de
esclarecimento ou lucidez, entfo, eles formaram, precocemente, um depar-
tamento, antes da reforma universitaria, que seria feita pela ditadura e daria
um impulso novo a nossa academia. Quando havia reunido de departamento,
as vezes eles apareciam, as vezes nio. A gestio era inteiramente delegada para
esse pequeno grupo que cooptava os seus melhores alunos.

O que justificava esse tipo de escolha, digamos, era um raciocinio ilus-
trado e, a0 mesmo tempo, que poderia ser considerado, no limite, mafioso:
é necessario que formemos os professores que depois iremos contratar. Do
contrario, se isso ndo fosse feito, se houvesse, por exemplo um concurso, ou
algo do género, o Departamento de Filosofia — portanto, a exceléncia acadé-

mica da filosofia uspiana que nés queremos formar e que ja esta se formando
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— seria extirpado pela raiz. Isso porque, se houver um concurso, nenhum
dos nossos bons alunos, que nés formamos com tanto esmero durante qua-
tro anos, terd a menor chance. Qualquer professor, qualquer veterano com
curriculo, certamente ganharia. Desse modo n#o teriamos chances de formar
um departamento a nossa imagem e semelhanga, isto é, com aqueles que for-
mamos. Entdo, nesse momento, o sistema arcaico de catedra nos favoreceu. Se
n3o fosse isso, ndo haveria a FFLCH como existe hoje.

Entdo, a escolha dos futuros professores assistentes se dava desde o pri-
meiro ou segundo ano. Todo mundo lia os trabalhos uns dos outros. Quando
havia um aluno que se destacava, passava-se a dissertagio aos colegas, que da-
vam palpites e comentavam: “esse cara é bom mesmo”. Porém, esse modelo
tinha seu lado perverso, obviamente. Perdurando esse sistema, nés perpetua-
riamos a ideia de que “nés somos os melhores, nés cooptamos os melhores,
nés integramos os melhores, é nés com nés. Nés somos o alto nivel em filoso-
fia”. Portanto, a tendéncia foi tornar-se uma espécie de cooperativa do elogio
mutuo, do refor¢o mutuo. Fechdvamo-nos como uma casta. Sendo cooptado,
ja no terceiro ano sabia que seria contratado. Trés ou quatro professores ja
haviam me dito “vocé vai ser contratado, prepare-se para assinar os papéis em
tempo”. Outro aspecto disso era que essa contratagdo precoce era muito desa-
gradavel, porque, da noite para o dia, passei a ser professor dos meus colegas,
algo incémodo, que lembro de nio ter gostado. A partir de 1968, comecei a
dar aula para muitos dos meus colegas de classe, e era muito desastrado, muito
desajeitado, muito encabulado, justamente por causa disso. Me questionava
“quem sou eu para dar aula?”. Fui contratado dessa maneira em 1968 e dei
aula normalmente no Departamento de Filosofia até 1998, quando me apo-
sentei, depois de trinta anos de magistério, como era a regra naquele tempo.

Outro privilégio daquela época, e que hoje ainda é possivel, foi pular o
mestrado. Por outro lado, s6 havia a exigéncia de fazer o doutorado, condicéo
sine qua non para continuar sendo assistente na catedra. No caso, a minha cate-
dra era a do Cruz Costa, que havia assinado os meus papéis, endossado pelo
Giannotti. Era a catedra de filosofia geral. Nessa situa¢io, pude fazer o dou-
torado rapidamente. Entretanto, ndo havia pés-gradua¢io no nosso curso.
Entdo, eu fui escalado, ou autorizado, a fazer diretamente o meu doutorado
na Franca. Embora seja uma tese difundida, o Departamento nio foi fundado
por franceses. Isso é um mito. Ele foi fundado na prépria USP. Mas havia um
convénio com o governo francés, com o Ministério de Rela¢des Exteriores da
Franga — ndo era o de educagdo. Desse modo, havia dois postos franceses no
Departamento (vamos chamar de Departamento) de Filosofia. Esses dois pos-

tos franceses faziam parte de um programa diplomatico do governo francés e
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foram mantidos até meados dos anos oitenta, salvo engano. Passaivamos uma
temporada — um ano, um ano e meio, dois — na Franca, em principio para
fazer um curso suplementar ou, enfim, estudar sob a orientagio de alguns dos
mestres franceses, como o Goldschmidt ou o Granger. Passado esse tempo,
voltavamos ao Brasil e faziamos o doutorado aqui. Eu fui o primeiro a realizar
o doutorado completamente na Franga, por circunstiancias de mera sorte. De
modo que fiquei quase quatro anos la. Nesse periodo, realizei o doutorado 14
e voltei ao Brasil com a tese defendida em junho de 1973.

Um segundo ponto interessante, como peculiaridade de época, é um
fato relacionado com a estrutura geral da universidade, que vocés obvia-
mente nunca mais irdo conhecer. Foi uma espécie de idade de ouro... Inter-
regno que, no meu caso, tornou possivel a vida mental, inclusive do ponto
de vista emocional, porque a pressio era “pequena” (havia outros tipos de
pressio, mas depois a gente pode conversar sobre essas coisas). A tnica exi-
géncia que a Universidade de Sio Paulo fazia (quando eu digo Universidade
de Sio Paulo, me refiro 3 FFLCH. Faculdade de Direito, Poli, Medicina
sdo, digamos, organizagdes coercitivas perversas diferentes da nossa) era o
doutorado. Uma vez feito o seu doutorado, vocé estava livre de qualquer
tipo — para usar a linguagem corrente hoje — de cobranga. Nao havia ainda
a cobranga de produtividade tipo linha de montagem de hoje. Era simples-
mente impenséavel. Nao havia, no nosso caso, nem revistas de filosofia para
publicar. Assim, publicar onde? O qué? A partir de um certo momento, no
final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970, os jornais comegaram a aceitar
esses artigos. Em 1969 apareceu nossa primeira revista de filosofia, a Dis-
curso. Logo, faziamos o doutorado e ficavamos livres. Nao havia nenhum tipo
de obriga¢io académica, a nio ser dar aula. Depois, com a pés-graduagio,
tinhamos também que orientar tese. E pronto! Nessa situagdo, podia-se
respirar. Ndo existia uma mdquina de produgdo de papers, o que permitia
um comprometimento maior na prepara¢io de boas aulas. Preparar aula,
imaginem s6! Alguém cuja Unica obrigagéo em uma semana era preparar
uma boa aula expositiva ou um seminario de cinquenta minutos. De certa
forma, poderia dizer que a minha carreira se encerrou com o doutorado. O
salario era suficiente, entdo era possivel ter uma vida saudavel do ponto de
vista intelectual e emocional sendo apenas um doutor e tendo como unico

compromisso preparar € dar O S€u curso.

HUMANIDADES EM DIALOGO: Por diferentes razdes, essa questio da produ-
tividade € discutida atualmente no Departamento. A titulo de exemplo, as

inicia¢Ses cientificas, que passam a alguns professores e alunos uma im-
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pressdo de especializagio precoce. Esse produtivismo associado a uma es-
pecializa¢do precoce pode propiciar um isolamento do aluno de filosofia?
Em Um Departamento Francés em Ultramar, fica claro como o método de
leitura estrutural dos textos filoséficos foi importante no Departamento
de Filosofia da USP, sobretudo na época da ditadura militar. Gostariamos
de saber se esse método de leitura ainda poderia colaborar com a formagio
de um pensamento critico, tendo em vista que o curso de filosofia é ma-
P q
joritariamente de histéria da filosofia. Isso nos interessa, pois temos um
curso de filosofia muito conceituado, mas que nio consegue se articular
com o momento histérico. Em sua época na FFLCH ja existia essa dificul-
dade, mas no momento atual, que exige uma transformagdo importante
sobretudo na politica, gostariamos de saber se o senhor tem hipéteses so-

bre o isolamento da filosofia.

PAULO ARANTES: Bom, acredito ter que fazer duas perguntas a vocés para sa-
ber o que vocés estio pensando com essa pergunta. Por que o método es-
trutural foi muito importante durante a ditadura? Ea primeira vez que eu
ouco isso, e é interessante. E o que que vocés entendem por isolamento da
filosofia? Para vocés terem uma ideia, eu estive na primeira reuniio de fun-
da¢do da ANPOF (Associagﬁo Nacional de Pé6s-Graduagio em Filosofia). A
fundagdo foi em 1984, em Diamantina. Havia cem pessoas, se tanto, do Brasil
inteiro para fazer uma associagio nacional de p6s-graduagio em filosofia. Eu
fui nesse primeiro e depois s6 voltei a um congresso da ANPOF tempos depois
(30 anos!), em 2014, quando me convidaram para falar sobre Junho de 2013.
Foi em Campos de Jordido e acho que tinha de trés a cinco mil pessoas. Essas
trés mil pessoas foram selecionadas em um universo muito grande de papers.
Entdo, quando vocés falam em isolamento, eu me pergunto: é claro que o pais
tem duzentos milhdes de habitantes, mas o que significa esse isolamento, com
um congresso de pessoas especializadas em filosofia que redne essa populagio
assombrosa? Isso nio existe em lugar nenhum do mundo. Entéo o que € iso-
lamento? E, em segundo lugar, por que o método estrutural funcionou como

uma trincheira ou foi importante na ditadura?

HUMANIDADES EM DIALOGO: Nao acreditamos que o método estrutural te-
nha sido propriamente uma trincheira, mas acreditamos que foi impor-
tante para a sobrevivéncia do curso. Diante da aposentadoria forgada de
certos professores e de outras formas de repressio no espago académico,
esse método parece ter contribuido para que a filosofia nio fosse uma

ameaga direta. O pensamento critico na época da ditadura nio era algo
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interessante, entfio parece que o método estrutural e o ponto de vista his-

térico da filosofia ndo abrem portas para o pensamento critico...

PAULO ARANTES: Olha, eu nunca... Eu ja disse muitas coisas altamente favo-
raveis a esse método, e também ja disse horrores quanto a ele, mas nunca me

ocorreu um argumento como esse. Incrivel.

HUMANIDADES EM DIALOGO: Esse argumento, na verdade, é porque vemos
que os estudantes de filosofia aqui da USP e de varias universidades nio
tém uma atuagido politica. Esses alunos nio se colocam diante dos pro-
blemas que tangem até mesmo a prépria universidade. Assim, somos [a
entrevistadora era do curso de filosofial] considerados como espectros no
prédio por companheiros das ciéncias sociais. Sabem que estamos 14, mas

nunca nos veem.

PAULO ARANTES: Eu nunca vi um argumento desse. E curioso. Se eu com-
preendi bem, é mais ou menos o seguinte: até o Al-5, como se sabe, avida in-
telectual foi preservada, enquanto a ditadura bateu forte nos meios populares,
sindicatos, ligas camponesas e subversivos de maneira geral. A vida intelectual
universitdria e cultural foi relativamente preservada e isolada. Isso é uma tese
classica, na interpretagio da vida cultural nos primeiros anos da ditadura até
o Al-5, mais ou menos admitida. Bom, e vocés propdem o seguinte racioci-
nio: o método estrutural, de certa maneira, é politicamente anédino e iné-
cuo — low profile politico. Néo h4, ao contrario do que seria em departamentos
como os de Ciéncias Sociais, qualquer coisa que tenha a ver com a espécie de
consequéncia social esperada envolvendo gente de esquerda. A Filosofia, por
outro lado, seria mais etérea, prospera na atmosfera rarefeita de uma estufa,
e por la fica. Isso em razdo, talvez, desse método que provoca uma espécie de
ensimesmamento dentro do texto e nido oferece nenhum pretexto para ser
politicamente reprimido. Nunca tinha ouvido falar isso.

Portanto, esse método foi muito util porque ndo chamou a atengio da
ditadura. Logo, tinham-se aqueles sujeitos alienados, no sentido banal do
termo, descascando textos classicos e que, consequentemente, nio incomoda-
vam ninguém. Enfim, nio “fazia coceira na ditadura”, ao contrario de gente
de ciéncias sociais, que estudava Marx ou assemelhados e que poderia se radi-
calizar — embora no nosso Departamento estudasse-se Marx, era como mais
um classico entre outros.

Deu-se, no entanto, um notével curto-circuito. Em 1968, entre maio e

junho, a faculdade foi ocupada contra a ditadura e os descalabros do Ministé-
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rio da Educacdo. Exigiamos uma reforma universitaria e o governo paritario
da Universidade. No nosso departamento, elegeu-se uma comisséo paritaria de
estudantes e de professores para dirigi-lo. A radicalizacdo foi geral. Daquela
ocupagio da faculdade entre maio e setembro de 1968 sairam muitos que depois
foram a clandestinidade e mesmo a luta armada. De modo que, se houve radi-
caliza¢io na USP, foi naquele momento, que se apresentou como um embrido
do que viria pela frente. Era uma tendéncia que ja vinha de longe, mas naquele
instante tivemos esse auge, que permitiu que, depois, nossos alunos partissem
para outros enfrentamentos. No momento em que se instaurava o processo de
instalagio da paritaria no Departamento, os grupos estudantis radicais tinham
ideias de se reformar o ensino de Filosofia associado com a reforma da Univer-
sidade de maneira geral e com a democratizagdo do poder académico. Imagine
uma assembleia de ocupagio do curso de filosofia, em meio a ditadura militar,
num departamento com nio mais de duzentas, trezentas pessoas entre profes-
sores e alunos. Os estudantes que eram maoistas, leninistas, guevaristas, ala ver-
melha disso, ala vermelha daquilo... O que eles exigiam? Eles nio queriam mais
tantos cursos de Bergson e Aristételes. Isso ja ndo os interessava mais como nos
primeiros tempos de inicia¢do mais ou menos inocente a cultura filos6fica, mas
agora pediam, de acordo com a exigéncia radical do momento, cursos sobre
Lénin, Mao Tsé-Tung, Che Guevara e de todo o espectro radical. Porém, cur-
sos rigorosos, porque “noés ndo barateamos nada, nem aceitamos o baixo nivel,
nés queremos cursos radicais de esquerda, mas rigorosos segundo o método
estrutural da escola francesa”. Entfo, veja: nfo s6 nio havia incompatibilidade
intrinseca, como também nio era um escudo para desviar a aten¢do do aparato

repressivo e vigilante da ditadura. Bom, isolamento em que sentido?

HUMANIDADES EM DIALOGO: Justamente na atuagio politica. Em geral,
pouquissimos professores se posicionam no Departamento, no caso. E os

proéprios estudantes nio se articulam politicamente...

PAULO ARANTES: Bom, hoje eu nédo posso falar, eu ndo conhego, e nem me

caberia falar.

HUMANIDADES EM DIALOGO: A primeira pergunta, na verdade, era se o mé-
todo estrutural ainda teria um potencial a oferecer, como ele ofereceu no

caso do Seminario Marx.

PAuLO ARANTES: Olha, eu acho que o Seminario Marx foi também uma coisa

bem conjuntural, como explicado no ensaio do Roberto Schwarz. Eu também
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toco nesse assunto no livro. Esse é um argumento que estd no livro e é uma
maneira pela qual os professores justificavam ou faziam um elogio do que
é, como se dizia naquela época, o estruturalismo historiografico francés —
Goldschmidt, Gueroult e outros. Mesmo antes de Goldschmidt e Gueroult,
era essa a maneira pela qual se entendia filosofia, pois o estudo de filosofia
na universidade francesa foi transplantado tal e qual para o Brasil. Esse trans-
plante, ao invés de ser alguma coisa que te alienasse da realidade, pelo contra-
rio: funcionou para desenvolver uma espécie de espirito critico — inclusive no
sentido filolégico — de se criticar um texto. Nio no sentido de critica-rejeigio,
mas critica-exame, porque funcionava como uma espécie de antidoto para um
rebaixamento eventual que se daria pela contaminag¢io com o meio ambiente
cultural e social, mais ou menos mediocre, de maneira que fazia com que vocé
se isolasse, e esse isolamento, num certo momento, foi positivo. Isso porque,
ainda que se tratasse de um isolamento seguramente de jardim de inverno,
ele conseguia se destacar da mediocridade do ambiente: mediocridade n3o s6
dos nossos bacharéis de sempre, mas também do autodidatismo, dos nossos
pretensos filésofos ou socidlogos, e mesmo de gente de esquerda. Entéo, isso
fez com que houvesse uma espécie de enclausuramento, pois nesse isolamento
vocé dava as costas para um processo social complexo como era o nosso, o
que, no entanto, acabava por possibilitar essa planta de estufa a crescer numa
atmosfera propicia ao espirito critico, que, por sua vez, repousava sob uma
espécie de aposta no processo de esclarecimento social através da cultura or-
ganizada na forma de seu ensino superior.

E como se o progresso das luzes, o progresso do conhecimento, o pro-
gresso da inteligéncia, fizesse com que se criasse e forjasse uma personalidade
intelectual e moral que fosse incompativel com a iniquidade de uma ordem
social horrorosa como a do Brasil. No meu caso, a ficha demorou muito
tempo a cair, pois isso nunca foi formulado dessa maneira. Mas tal crenga foi
explicitada em alguns textos que nem eram puramente filoséficos, mas que di-
ziam o seguinte: nés nos esforcamos muito para entender um filésofo classico
— estavamos falando de Descartes, mas poderia ser Kant, poderia ser um fil6-
sofo abstruso tipo Fichte. Enfim, algum dos classicos da filosofia ocidental eu-
ropeia, que é a nossa tradi¢do. O fato de a gente quebrar a cabega pra entender
o que esses filésofos disseram e, sobretudo, argumentavam; como é que eles
pensavam; ndo para aderir ou recusar a doutrina deles, e sim para entender a
maneira deles de pensar, de encadear uma ordem de razdes, faria toda a dife-
ren¢a do mundo. Estavamos, portanto, diante de uma maquina pensante tal
que provocaria em nés uma espécie de conversdo filolégica hermenéutica de

nossa propria inteligéncia, uma inteligéncia que se torna politica na exata me-
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dida em que nio tolera mais a persisténcia da iniquidade social, que nio casa
com a simples ideia de pensar com a prépria cabega. Entio, o que é o método
estrutural? E o seguinte: facam um esforgo para entender o que o fil6sofo quis
exatamente dizer, malgrado ele mesmo. Nio a inten¢io subjetiva do filésofo,
do autor, mas daquele texto que ele escreveu e assinou de maneira responsavel.
Facam o esfor¢o de entender o que aquele texto envolve, como ele funciona
para justificar suas teses internas, as quais valem n3o como teses isoladas, como
dogmas, mas como uma estrutura de pensamento.

Para se entender isso, é preciso entender a primeira consequéncia do
exercicio desse espirito de exegese critica, do qual ndo se tem como escapar,
porque ele desarma a opinido dogmatica e doutrinéria que se possa ter so-
bre um filésofo. Por exemplo, vindos da esquerda dos anos 1950, os alunos
chegavam as aulas e enfrentavam um curso sobre Platdo. A primeira reacgdo
era considerar Platio um filésofo alienado, idealista, ideélogo da escravidao
grega etc. Ou, ainda, pensar que a doutrina das ideias é uma coisa estapafurdia
e que ndo faz mais sentido e, por isso mesmo, foi superada. E nesse aspecto
que o método estrutural, por assim dizer, civilizava, pois sugeria irmos com
calma, tanto na adesio anacrénica quanto na refutagﬁo idem, ou seja, vocé
poderia suspender o seu juizo e, durante um determinado momento, tornar-se
um discipulo de Platdo. O fato de, durante uma temporada, alguém se tornar
discipulo de Platdo e suspender todos os seus preconceitos a respeito dele,
todas as ideias pré-concebidas, e procurar entender o que estd acontecendo
num didlogo platénico, é uma espécie de processo civilizatério e era nisso
que se apostava. Assim, “desdogmatizavam-se” os espiritos, “desdoutrinizava-
-se”, “desprovincializava-se” e agucava-se o entendimento geral das coisas.
Por outro lado, esse entendimento era estritamente formal, uma vez que o
que importava era a verdade formal de um sistema, se ele era coerente, e ndo
a verdade material. Se ele dizia a verdade sobre o mundo. Assim, nio havia
como vocé sair por ai descrevendo o mundo e comparando-o com a filosofia,
para ver se encaixava, e concluindo, caso nio encaixasse, que o sistema estava
errado. E dificil entender isso, e passaram-se muitos anos naquele Departa-
mento sem que essa ficha caisse. Esse método, entdo, tinha esses dois lados:
em certo sentido ele isolava, porque, para funcionar, tinha-se que esvaziar
toda a implicacdo histérica de um texto filos6fico; e, como uma segunda di-
mens3o, esse método filoséfico s6 funcionava, ou seja, s6 rendia tudo o que
ele podia render, em textos classicos. Quanto mais remoto fosse, melhor.
Mas, com os filésofos contemporaneos, por exemplo, isso ja ndo funcionava
tanto, porque, em uma leitura estrutural em que vocé isola, em que vocé se

distancia, vocé corre o risco maior de tornar-se um contemporaneo inécuo e,
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ai sim, despolitiza-se todo o processo de compreensdo. Porém, ainda assim,
ndo se elimina uma questdo de simples bom senso, que é entender o que o
autor diz, pura e simplesmente, sendo o autor Platdo, Hegel ou Descartes...
Entdo, bom, eu gostei desse negécio da ditadura [risos]: O método estrutural

nos preservou da repressdo... eu vou guardar essal Vou usar alguma vez.

HUMANIDADES EM DIALOGO: O PET é um programa baseado em pesquisa,
ensino e extensdo. E nés aqui da Comissdo priorizamos muito a extensio,
porque ela possibilita a troca entre sociedade e universidade e colabora
com o acesso a universidade piblica de grupos que n3o o teriam normal-
mente. O curso de Filosofia teve, no seu inicio, uma formagio quase que
exclusivamente de elite e, ainda hoje, nota-se que a inclusio de alunos nio
pertencentes a elite é muito timida. Gostariamos que vocé comentasse as
consequéncias a longo prazo da manutengio de um piblico predominan-

temente de elite no curso de Filosofia, tanto para a sociedade como para

a Filosofia.

PAULO ARANTES: A elite nunca esteve na FFLCH. Ela vai para as faculdades de
Direito, Medicina, para a Poli, ou seja, para as faculdades de ponta da Uni-
versidade de Sdo Paulo. A FFLCH, desde o inicio, sempre foi uma faculdade
de classe média e, por vezes, classe média baixa. A ideia de que foi uma facul-
dade de elite vem de uma ilusio retrospectiva pelo fato de ter sido fundada
por europeus. Na época da fundagio da Faculdade de Filosofia, foi recrutado
um certo numero de professores franceses e, ai sim, recrutou-se um corpo
docente talhado para a oligarquia paulista. Essa oligarquia pensou a fundacédo
da Universidade de Sdo Paulo dispondo do refinamento de um curso europeu
que lhe serviria de sobremesa. Portanto, havia uma curiosidade diletante em
volta disso, mas, na verdade, os professores e os alunos que foram para l4 eram
classe média. Na realidade, o Brasil afundou tanto que a classe média que esta
enterrada na FFLCH parece elite, mas n3o é. A Faculdade de Filosofia foi
formada como um projeto da elite. A oligarquia paulista que estava se opondo
ao varguismo de um modo geral queria uma faculdade que cultivasse a ciéncia
por ela mesma, e nio no sentido instrumental, profissional, liberal, como nas
faculdades classicas, que serviam para formar a classe dirigente do pais. Além
disso, essa elite suspirava por todos os melhoramentos da vida moderna, como
uma faculdade em que se cultiva o saber pelo saber e que forma professores de
literatura, de linguas estrangeiras, matematicos, fisicos, quimicos, bidlogos,
professores de filosofia, sociélogos, antropologos etc. Tudo isso sem uma fi-

nalidade instrumental. Era um 1uxo moderno que se ostentava contra a gros-
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seria do varguismo. De maneira geral, para mostrar que a elite de Sdo Paulo
era mais cultivada e mais avancada, buscou-se por professores e pesquisadores
a altura dessas ambicoes de elegincia intelectual. Nesse sentido, foi uma con-
cepgio de elite mesmo pela qual a nata da oligarquia brasileira expressava o
seu desprezo pelos novos donos da politica brasileira. Mas o que aconteceu?
Eles ndo calcularam que a faculdade precisava ter alunos. Eles imaginavam
importar um carregamento de filésofos, soci6logos, historiadores franceses
e, depois de os desembarcar, aloja-los —boa parte era paga pelo governo fran-
cés — e pronto. Haveria conferéncias brilhantes, como se assistia em Paris. S6
que se esqueceram desse detalhe: tem que ter aluno. Todas as histérias da USP
contam isso. Estd tudo documentado. Isso foi em 1934, mas era a oligarquia
local que mandava, em pleno regime Vargas, com o Paulo Prado, o Fernando
de Azevedo, a familia Mesquita... O que acontece? Abrem-se as matriculas
e nio tem aluno para se inscrever. Como é que a gente faz? Nio tem aluno!
Acho que foi o Fernando Azevedo quem teve uma ideia genial e pediu para o
governador fazer o seguinte: nés vamos comissionar professores da rede esta-
dual de ensino para que facam o curso. Vejam s6. Quem eram os professores
da rede estadual do ensino secundario no estado de Sdo Paulo? A classe média!
E média bem "mediazinha”. Imaginem s6. Bom, entfo vocé pega professores
do curso secundario de Sio Paulo (que era bom; havia ginasios extraordina-
rios; eu me formei no ginésio do estado, 14 em Santos) e os comissiona para
ficarem quatro anos licenciados — quatro anos pagos, uma bolsa, e liberados
do ensino, convivendo com o que havia de melhor na cultura mundial, num
certo sentido. E claro que nio veio o primeiro time francés, nem nada, mas os
que estavam comegando a carreira na Franga, o que era uma coisa formidavel.
Ent3o, quem convivia com isso durante quatro anos era a classe média mesmo!
Era a classe média que daria futuramente professores do ensino secundario.
Nio havia curso superior de sociologia ou filosofia. Vocé iria ensinar onde?
S6 poderia ser no secundario; 1% iria ser recrutado pela prépria faculdade,
como comegou a acontecer a partir dos anos 1930 e nos anos 194.0. Entdo era
tudo, menos de elite. E, como diz Anténio Candido — e ele foi um dos pri-
meiros a langar a ideia e comegar a explicar o que de fato ocorria —, comegou
a formar-se um pensamento, uma mentalidade radical de classe média. Nao
tinha nada a ver com elite! Tanto é que os patronos disso, a prépria familia
Mesquita e toda a oligarquia politica e econémica, hesita e se perde em reti-
céncias: “Opa, alto 14! Nao foi isso que nés encomendamos”. Ai comega esse
jogo ambivalente entre a USP (e sempre quando falo USP € a FFLCH) e os
poderes constituidos no jornal Estado de Sdo Paulo, que é o seguinte: “é a nossa

faculdade, nés a inventamos, e no entanto s6 tem gente de esquerda”. E, mais
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adiante, com a ditadura: “nés, por assim dizer, comegamos a ser ‘massifica-
dos’, comecou a entrar muita gente sem eira nem beira”. Comegaram a es-
cassear os filhos e os herdeiros falidos das familias tradicionais paulistas, que
tinham sido elite ha duas ou trés geracdes atras e ndo eram mais. Entéo, ha
toda uma mitologia a respeito disso. E, hoje, a Faculdade nio tem nada a ver
com elite. Aqui é o “fundo do tacho”, e é o “fundo do tacho” que é uma parte,
digamos, amorfa e meio subversiva (e eu espero que cada vez mais subversiva,
nio sei)! E gente que sabe que esta “ralada”. Ndo tem muita chance, salvo nas

universidades que abriram por ai no periodo que se encerrou agora, e olhe la.

HUMANIDADES EM DIALOGO: Entraremos agora no O Novo Tempo do
Mundo. Em um dos ensaios do livro, chamado “Sale Boulot: uma janela
sobre o trabalho sujo da histéria”, vocé desenvolve, na nossa leitura, o
conceito de trabalho sujo, o qual seria fundamental para compreender
o éxito do massacre nazista no Holocausto. Em dado momento, vocé tece
breves comentarios sobre o papel da policia, que seria o lugar natural do
trabalho sujo, e cuja “greve de zelo” seria o colapso total de todos seus
servicos. Em que medida as concepgdes de “trabalho sujo” e “zelo”, com o
excesso que lhes é intrinseco, podem jogar luz sobre o contexto de atuagio
da policia militar brasileira? Sobretudo no que diz respeito 2 morte diaria

de setores marginalizados.

PAULO ARANTES: Bom, primeiramente, ninguém consegue estudar a PM.
Ninguém consegue pesquisar a PM, porque a PM n3o deixa. Mas vamos ao
ponto: o trabalho sujo é tdo trabalho quanto os outros trabalhos e, portanto,
ele é alguma coisa assustadoramente patogénica — produz sofrimento, inclu-
sive — e, no caso da PM, todos os tipos de distarbios emocionais, transtornos
de comportamento e mesmo suicidio, um tema tabu na corporagio. Mas vocé
nio consegue pesquisar porque vocé ndo entra. Eu sei disso porque as pessoas
que tentaram fazer esse tipo de pesquisa me contaram. O que é o trabalho po-
licial fora, digamos, do padrdo de pesquisa convencional nos estudos sociais?
Pra vocé pesquisar, para ter autoriza¢cdo para entrevistar e acompanhar, vocé
precisa ter o salvo-conduto dos coronéis, e vocé s6 tem isso se vocé passar pro
lado deles... Ai acabou a pesquisa. Muita gente tenta fazer, e faz, boa socio-
logia da policia militar desde a época da for¢a publica. Mas vocé nio entra
no 4mago duro do processo. Ha um 6timo livro da Martha Higgins. Chama-
-se Operdrios da Violéncia. Ela tentou fazer isso, e é importante. Bom, mas, de
qualquer maneira, imagino que nao faltem tentativas de interpretagdo — ou

melhor, de imagina¢do — acerca desse trabalho da policia enquanto trabalho.
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Entio, o que é, nas execu¢des sumarias que ocorrem nas periferias bra-
sileiras, sobretudo da juventude negra e pobre, o zelo no exercicio do oficio
policial, de policiamento ostensivo da PM? O que é o zelo? O que eles tém?
Eles tém protocolos. Entdo, recorre-se aos esquemas que eu adotei, que
vém de uma certa psicologia social francesa que eu usei: a psicodinamica do
trabalho, que faz a distin¢do entre o trabalho prescrito e o trabalho real. E
ela comega argumentando pelo caso bizarro da greve do zelo. A greve do zelo
significa que vocé vai cumprir rigorosamente o que manda o protocolo. Por
exemplo: onde se faz greve do zelo por exceléncia, que é operagio tartaruga?
Na policia de fronteira, na alfaindega, por exemplo. Para um desembarque
no aeroporto, se vocé cumpre rigorosamente o protocolo, vocé vai abrir
todas as malas rigorosamente, vocé vai cumprir tudo direitinho, entéo vocé
vai demorar um dia para liberar um voo. E claro que se vocé entra no site
da PM esta la o protocolo de abordagem, mas vocé ndo sabe, em relagio a
esse protocolo, qual é o real trabalho exercido por um PM que esté ali no
confronto. Como funciona a cabeca dele? O que ele vé? Quem € o outro,
que ja esta demonizado desde a academia de policia, pra ele? E como ele vai
abordar? O que ele entende por trabalho? Qual é o trabalho dele? Eu nio
sei, eu precisaria fazer uma sociologia das organizag¢des coercitivas contem-
poraneas. Como isso se especifica na policia, nas PMs brasileiras que vém
da ditadura? O que € o trabalho prescrito? O que eles entendem por traba-
lho? O que é a modificagdo gerencial na gestdo de uma policia militar, uma
policia militarizada? Uma policia que segue treinamento militarizado e que
€ uma forga auxiliar das For¢as Armadas. A mudanca nas Forgas Armadas
contemporaneas, nio s6 no Brasil, mas no mundo, significa que as forgas
armadas passaram a ser encaradas como um trabalho! Nunca foram. Elas
passaram a ser um trabalho. Tanto é que elas sdo estritamente profissionais
na Europa e nos Estados Unidos, onde contam. Vocé se alista nos fuzileiros
navais americanos como quem entra em uma multinacional, para operar no
Iraque, por exemplo. Tem um contrato de trabalho. Nesse contrato, vocé
tem metas a cumprir, vocé tem um plano de carreira, vocé tem assisténcia
para a sua familia e, depois, tem promessas de emprego, tem varias regalias
para voltar porque ninguém quer mais fazer esse trabalho. Entdo, nio é
mais servigo militar. E um emprego como outro qualquer. O trabalho de
policia que é feito no Oriente Médio na guerra americana é um trabalho.
Bom, sobre isso, nos EUA e na Europa, tem uma biblioteca ja escrita sobre
essa revolu¢do gerencial que mudou a ideia de forgas armadas, de guerra,
de combate. Tudo que vocé possa imaginar. Bom, reduz isso e chegamos a

Policia Militar brasileira. O que signiﬁca‘? Ela funciona como? Ela reprime,
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ela mata, ela estropia, ela esculacha, ela desmoraliza, mas isso é trabalho.
Onde é que entra o zelo e a prescri¢io? Toda vez que tem manifestagdo (nio
sei se vocés cheiram bastante lacrimogéneo), vem sempre o bobo alegre de
plantio — bobo alegre, ndo: bobo sinistro — declarar que se cumpriram os
protocolos. Mas como cumprir o protocolo? Vocé calcula os centimetros
cubicos de gis de pimenta pela periculosidade da ofensa... O que é cumprir
o protocolo? O que é ter zelo nesse cumprimento? Nao mutilar? N3o arre-
bentar? Néo estropiar? Nas execu¢des sumarias, que constam nos BOs como
prisio seguida de morte, aquilo foi excesso de zelo? Vocé abordou como? O
que significa fazer a repressdo entendida como trabalho? E claro que, para
um PM, aquilo é um trabalho. Assim, se fosse adaptar o argumento dessas
teorias mencionadas, eu diria o seguinte: ndo da para dissociar a repressao
do trabalho. Portanto, o problema real quando nés — a esquerda — comecga-
mos a criticar, ou falamos da militarizacdo da policia, ou do comportamento
da PM, é que nés esquecemos que o foco € a policia como trabalho, e nio
a repressao. Nio é que sdo fascistas, ou cripto—fascistas, que o comando é
fascista ou ndo. O fato é que aquela repressdo, aquela violéncia, aquela bru-
talidade é encarada como um trabalho, um trabalho como outro qualquer
e, portanto, o fato é que o trabalho ja esta brutalizado. Esse é o problemal
Eu vou la ver como é que funciona isso, mas onde é que eu entro? Bato la
na Academia Tobias de Aguiar pra conversar, o coronel me despacha em
meia hora. Ai sim pode ser que a comparac¢io com o Terceiro Reich ou
coisas semelhantes proceda, e é s6 assim que pode funcionar, porque néo é
facil para uma pessoa, mesmo que seja um perverso (mas aijé é psicopatia e
nao interessa), bater e arrebentar com outras pessoas. Vocé imagina o tipo
de violéncia que uma pessoa deve se autoinfligir para despejar esse tipo de
violéncia extrema em um individuo qualquer. Entdo, ele sé6 pode suportar
esse sofrimento. Em ultima instancia, eles se arrebentam, eles se suicidam,
eles ficam doentes, eles ficam estressados e isso aumenta a violéncia, obvia-
mente. Eles s6 podem encarar e suportar isso se eles encararem aquilo como
um trabalho. “T6 fazendo um trabalho, esse trabalho sujo que a sociedade
me pede. Pede por qué? Porque eu sou sujo. Eu sou proleta, eu sou negro,
eu sou isso, sou aquilo, t6 arrebentado, e pedem pra eu fazer isso. Assim,
meu zelo é fazer esse trabalho o melhor possivel, matar mais. Nao porque eu
tenha metas pra matar, néo € s6 isso, seria simples demais. Mas eu sé posso
aguentar essa atividade atroz se eu encaro essa desgraca como um trabalho”.
Isso é que torna possivel essa organizagio coletiva da violéncia que é exercida
nesse genocidio que esta acontecendo no Brasil. Entio, vocé imagina que

as pessoas sdo tocadas por isso. Niao porque elas sdo perversas, autoritarias,
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fascistas. O problema é como esta sendo organizado o mercado de trabalho
cada vez mais atroz e precario no pais e no mundo atualmente. Entido vocé
esta reprimindo uma populag¢do que é descartavel. Eles nio estdo defen-
dendo a propriedade coisa nenhuma. Como a maior parte é fruto de assalto
e drogas, significa o qué? Que vocé pega na mio do fulano que estd rou-
bando uma coisa ou estd passando uma droga, e é isso. Vocé s6 estd fazendo
isso. Nio esta defendendo patriménio de ninguém, nem propriedade, ndo
precisa disso. Esse é o trabalho que vocé estd fazendo. Entdo vocé tem que
fazer esse trabalho como? Ai comega a ter as ramificagdes, esse tipo de ofi-
cio, mas é trabalho, é encarado como trabalho. O trabalho tem esse lado
negro de fazer com que vocé justifique o horror, o que é a pior coisa que se
pode fazer, porque vocé estd cumprindo zelosamente... Vocé aprende. Dai
um certo momento vira, entra na sua rotina. Sé que essa rotina, depois,
te cobra um preco. Alguns meses depois vocé desaba, desaba e vai para as
clinicas da PM, que ninguém consegue penetrar. Como é que eles fazem
terapia? Como é que é? De vez em quando aparece uma ou outra coisinha
ai, uns caras que entram la, porque eles estdo arrebentados, e como eles es-
tio arrebentados, eles barbarizam ainda mais. Entio nio é desmilitarizar. A
militarizagdo é apenas uma das “n” rotinas pra vocé internalizar esse tipo de

zelo com o seu trabalho, que € atroz.

HUMANIDADES EM DIALOGO: A partir do instrumental teérico que vocé uti-
liza em O Novo Tempo do Mundo, vocé acha que as manifestages posterio-
res a Junho de 2013, contra o PT e contra todos os corruptos, se encaixam
no modelo de “uma paradoxal insurgéncia dentro da ordem”? A questdo
da repressdo e do Estado de exce¢do permitem estabelecer uma correlagio
entre as manifestacdes de Junho de 2013, os protestos subsequentes e o pro-
cesso de impeachment? A partir do diagnéstico do Novo Tempo do Mundo,
quais seriam as possibilidades de emancipagdo atualmente? E quais se-
riam, também, as saidas para uma esquerda critica na “era das expectativas
decrescentes”? E sera que a gente, também, na nossa gramatica politica de

esquerda, deveria repensar concep¢des como Reforma, Revolugio...?

PAULO ARANTES: Bom, vamos ponto por ponto. Vamos recordar, senio eu
n3o vou lembrar de tudo. Vocés fizeram umas dez perguntas ai, comprimidi-

nhas... Entdo, o primeiro ponto: Junho e...?

HuMANIDADES EM D1ALOGO: E as manifestag&es subsequentes contra o
PT...
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PAULO ARANTES: Isso... Se Junho é o epicentro desse terremoto que jogou a
esquerda, petismo, lulismo na lata do lixo? Foi isso que aconteceu de fato, né?
Bom, eu acho que precipitou. Digamos: Junho é o primeiro sintoma de que
alguma coisa tinha acabado, se esgotado. N4o quero fazer nenhum tipo de cor-
relagdo — processo econdémico com manifestagio politica, cultural, social... Nio
¢ assim tdo simples, mas Junho acho que surpreendeu todo mundo. Eu digo
isso la no texto; os meus jovens amigos do MPL [Movimento Passe Livre] nio
me convencem de que aquilo estava planejado para acontecer daquela maneira.
Ninguém nesse pais imaginava que uma campanha para revogacdo de um au-
mento de tarifa colocasse milhdes de pessoas na rua durante semanas a fio. Isso
ndo estava escrito em lugar nenhum. Entdo, essa coisa surpreendente tem...
Nenhuma teoria, retrospectivamente, justificou isso que eu tenha notado até
agora. Portanto, alguma coisa rachou la embaixo. A gente nio sabe exatamente o
que é. Chamar isso de “insurgéncia”, eu uso um pouco, mas abusando... E uma
maneira de falar para, digamos, contrastar. O Lula tinha saido com 80% de
aprovagdo depois de oito anos. Ndo era pelo carisma, era porque, de fato, havia
uma espécie de sentimento de que as coisas funcionavam, por mais extravagantes
que possam ter sido os motivos de aprovagio, que sdo dos mais banais até os mais
estereotipados. De qualquer maneira, a sensacio é de que havia uma espécie
de unanimidade, de pacificagio. A esquerda propriamente dita era um gueto,
estava falando sozinha, mas sabia que havia um mal-estar no subterraneo da
sociedade. O fato de o Brasil estar se encaixando em um contexto internacional
especifico fazia com que aumentasse esse sofrimento social por causa dessa mo-
bilizagio pelo trabalho precario. Entio, nés desconfiavamos que alguma coisa
fermentava la embaixo, mas nés falavamos para as paredes.

O MPL, no caso, vai dizer: “mas nés nio falavamos para as paredes, nos
sabiamos que havia um mal-estar profundo no transporte coletivo, na circula-
¢do das pessoas em uma cidade como Sdo Paulo, e que em certo momento isso
ia explodir”. E... Sabiam e nio sabiam. Enfim, sabiam, mas ndo imaginavam
que tinha essas propor¢des. Entdo, a sensagdo era de que a pacificagdo, que
vem desde a transicdo da ditadura para os dias de hoje, tinha se intensificado
com o lulismo, isto é, o campo popular nio era tio feio quanto parecia e,
portanto, podia perfeitamente ser integrado no establishment brasileiro de po-
der que nenhum terremoto aconteceria. Isso o Lula tinha garantido. Tinha
coincidido com a explosido de commodities. A estratégia de consumo, crédito
e commodities tinha funcionado bem. Com uma aprovag¢io de 80%, ninguém
mete a mio nisso! Ninguém desestabiliza, nem que quisesse.

Para culminar nesse estado de apoteose mental, havia uma espécie de

consenso na esquerda da qual eu descendo, a assim chamada tradigdo critica
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brasileira, os teéricos da formagdo de uma sociedade nacional do trabalho,
que se sentiram, assim, justificados. Aquilo que fora interrompido brutal-
mente em 1964 teria, afinal, sido retomado no momento em que o campo
popular se estruturou, se exprimiu politicamente e foi administrado por um
lider carismatico, que aplicou sabiamente as politicas recomendadas por varios
organismos multilaterais, a comegar pelo Banco Mundial — Bolsa Familia ndo
¢ invengio local, é programa do Banco Mundial.

Como é que vocé governa uma populagio que estd sendo descartada pela
autonomizagio total do processo econémico? Isso aqui gerou um experimento
social interessante, porque o capitalismo hoje é para poucos. Essa massa so-
brante foi muito bem administrada ao longo dos oito ou, digamos, quase doze
anos do lulismo. Entdo, estava todo mundo satisfeito, de banqueiro a em-
preiteira. O resto é picuinha partidaria de gente que ficou longe da rapadura
todos esses anos.

Até entdio, pobre votava na oligarquia. O Lula rompeu com isso. Foi o
primeiro desde Getulio. Ao se romper com isso, ganha-se elei¢io. A menos
que se acabe com essa histéria de elei¢do. Ja deu para o gasto. Encerramos
essa historia de elei¢do e pronto. Eles achavam e continuam achando —e o PT
também achava isso — que a crise era conjuntural. Vocé faz um ajuste — eles
iam fazer um ajuste, os meus amigos do PT sabiam que eles iam fazer isso, nio
houve estelionato — e resolve. Houve estelionato porque enganaram a popula-
¢do. Nesse sentido, sim. Mas todo mundo sabia que eles iam aplicar esse trogo
que fizeram depois, que os tucanos iam fazer. Que havia cacife suficiente para
se fazer um regime de austeridade “a la grega” se fosse o caso, e que depois se
retomava porque o pais néo é pobre. Retomava-se e, portanto, ganhava-se a
eleicdo em 2018. Isso era uma ideia insuportavel. Eles acreditavam que isso
ia acontecer, entdo interromperam nesse momento. A esséncia do golpe é
praticamente essa.

Quer dizer, eles acreditavam nessa fic¢do de que vocé retoma mais adiante
e que, portanto, essa crise é passageira, temporaria, e que mais adiante vocé
volta ao patamar anterior. Pura ilusdo. A coisa se desintegrou um pouco mais.
Esta barbarizando mais ainda. Esse mal-estar 1a de baixo comeca a aflorar em
Junho de 2013, e o preco que esta sendo pago é muito alto. Ha uma enganacio
que faz com que as pessoas se mobilizem na rua por reivindicag¢des basicas, por
servico publico. Ela tem ares de insurgéncia, porém, naverdade, ¢ a reivindi-
ca¢do mais conformista possivel. Saude, escola, transporte e assim por diante.
Nio tem nada de revolugio. Isso nio é revolug¢do, nio é insurgéncia, nio é
subversdo. Mas € tal que é insuportavel. Entdo, Junho precipita isso e coincide

com a crise econdmica propriamente dita.
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Portanto, mesmo com o PIB crescente, isso mostra essa sensagdo de desam-
paro, abandono, desleixo e, sobretudo, de decep¢do. Uma das boas teorias desse
tipo de reversdo de expectativas é a seguinte: a pacificagio lulista, o que é? E dizer
também que a solugdo é a do mercado. S6 que a novidade do lulismo é que nés
vamos colocar vocés, que estdo fora, dentro. Nio s6 com programas ditos assis-
tenciais, mas com crédito consignado, valorizagdo do saldrio minimo e assim por
diante. Lula sempre disse isso: nunca enganou ninguém. S6 a nés, a esquerda,
que queriamos nos enganar. Vao la nos documentos de fundagio do PT. Ele diz
assim: “eu quero, pura e simplesmente, como lider sindical, que a classe traba-
lhadora do Brasil tenha uma presenga politica equivalente, ou compativel, ou que
corresponda a sua presenca social e econémica, portanto, ter um partido que
participe do poder. O que foi interditado na ditadura. A ditadura criou o nosso
poder social e econémico, criou a regido proletaria do ABC. Mas nés ainda nio
dispomos do correspondente politico dessa nova forga social. Eu simplesmente
estou aqui para anunciar que nada mais se fara no pais sem que se ouca a voz
politicamente organizada da classe trabalhadora. Nao é revolugio, nio é socia-
lismo, néo é nada disso. No maximo nem poderia ser um Estado Social, um ‘Wel-
fare’ europeu, porque isso também ja esta fora de cogitagio em qualquer lugar do
mundo”. E ele fez isso e, ao cumprir isso, o recado foi entendido. Dai a adesdo,
o famoso realinhamento eleitoral. O que se entendeu do outro lado? O homem
esta cumprindo o prometido, estd multiplicando os canais de acesso a esses bens
publicos através do consumo. O Estado esta quebrado, mesmo, entdo néo vai mais
haver um Estado Social europeu. Nio tem nem na Europa, imagine aqui.

De modo que a mensagem foi esta: o Estado ndo pode mais ser um pro-
vedor universal, ndo hd mais condi¢des. Mas o mercado pode, desde que vocé
chegue a ele, e vocé chegara através do emprego, mesmo que seja uma ocupagéo
muito reles, l1a embaixo, mas também através de uma rede de transferéncias mo-
netarias diretas etc. Tudo esta privatizado, mas vocés terdo acesso a esses bens
privatizados, que eram antigamente publicos. Acontece que isso n3o se realiza
mais. Essa magica é uma magica besta, mas funcionou como um milagre social,
porque o Brasil ja estava partido. Essa saida de emergéncia funcionou como
um experimento social provisério porque as pessoas se sentiram mais ou me-
nos contempladas, quer dizer, “estdo olhando por nés agora, temos um lugar
ao sol” — mais ou menos isso. S6 que isso é “Aquiles e a tartaruga”, pois ndo
alcang¢a nunca o plano de saude, o transporte estd sempre um pouco além, eles
nio conseguem comprar como a classe média propriamente dita compra. Por
isso, quando a meninada saiu para fazer pesquisas nas manifestagées, até mesmo
coxinhas pré-impeachment davam 80, 90% de “nos queremos servigos publicos,

universais, gratuitos e fornecidos pelo Estado. Como néo ha, nés recorremos ao
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mercado, mas nés gostariamos de nio ter que recorrer ao mercado, porque nio
d4, ndo estamos aguentando, também estamos morrendo na fila do hospital”.

Veja, esse sonho que comegou a se romper em Junho é um sonho rebaixado,
ao contrario do sonho do Getulio Vargas. A comparagio com o Vargas, neste mo-
mento, é pertinente. O que o Vargas fez? O mundo do trabalho sera o mundo da
cidadania politica também. Como é que o Vargas fez isso? O Vargas fez um mila-
gre perverso: ele fez com que a populagio se tornasse fiel e leal a um Estado que
sempre matou no Brasil. Desde o Império, o Estado mata, extermina, quando
nio recruta para o Exército a for¢a. A relagio dele com a populagio é antagonica.
O Getulio virou isso. Um Estado paternal vai oferecer para as camadas que estio
la embaixo o passaporte para alguns direitos, que é a Carteira de Trabalho. Entéo,
se vocé entra numa profissio regulada e tem a sua carteira de trabalho, vocé tera
acesso a alguns direitos, como protegéo social, aposentadoria, penséo.

Porém, isso foi feito somente para algumas categorias de trabalhadores
urbanos. Oras, o que é que o Getulio fez? Ele fez o seguinte: até entdo, o lado
mais brutal da vida social brasileira era um embate entre proprietarios e nio
proprietarios. E, no Brasil, se vocé toca na propriedade — nio s6 no Brasil — o
homem vira bicho. Dai a brutalidade da luta de classes no pais. A possibilidade
de vocé escapar dessa carnificina ou desse rebaixamento social sem reden-
¢do é a de vocé se assalariar. Entdo, o assalariamento capitalista propriamente
dito passa a ser uma tdbua de salvagio e essa tabua de salvagio esta registrada
na Carteira de Trabalho. Ali vocé tem a consolidagido das leis do trabalho, a
CLT, essa miragem na memoria popular. E a inica maneira que vocé tem, nio
sendo proprietario, de nido ser automaticamente pisoteado.

Vem, assim, da Era Vargas essa utopia de redencio social pela carteira as-
sinada. O Getulio era isso e, precisamente com essa miragem, desarmava toda
a oposi¢do da esquerda socialista, anticapitalista, cujo discurso ia na contra-
mio da subordinagio pelo assalariamento, entendido como alienagio e explo-
ragdo. Vargas martelava o extremo oposto: “n#o, o assalariamento € a redengio
e, portanto, a meta € a sociedade dos trabalhadores legalizados”.

Quando o Lula chegou, quando o petismo chegou, essa sociedade do tra-
balho, em termos estruturais no capitalismo contemporaneo, ja tinha ido para
o brejo. Ndo ha milagre que faga a reconstitui¢fio ou a constitui¢io de uma
sociedade do trabalho no Brasil, ou uma sociedade salarial tal como existe, ou
existiu, na Europa no pés-guerra. Entdo, intuitivamente, doutrinas a parte,
sabia-se que isso ndo era mais possivel, nio tinha mais como fazer isso.

O que € que se fez entdo? Vocé “inclui”, sabe-se la onde, pelo consumo,
pelo crédito, quando o dinheiro das commodities comegou a chover na horta,

enquanto o Brasil se desindustrializava. Pouco importava. O que importava
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é que estava chovendo dinheiro. Entéo, vocé podia multiplicar empregos de
dois salarios minimos no méximo, alavancando as pessoas numa espécie de
falso pleno emprego. Com todo mundo empregado, ia se chegar ao mundo
dos direitos anunciados pela Constitui¢cido de 88.

Portanto, em relagio ao Vargas, é um rebaixamento geral, mas é um re-
baixamento nio por perversidade ou por miopia politica e ideolégica. E por
saber que essa € a Unica via de vocé segurar, por mais uma geragdo, no ma-
ximo, a desagregacdo social galopante que vinha desde a crise da divida, da
década de oitenta. Essa engenharia os petistas fizeram. Nao era isso que eles
pensavam la atras. No méximo, estabelecer-se de vez entre os donos do poder
como parceiros conflaveis, até na alternéncia eleitoral as usual. Até hoje n3o se
sabe, é um mistério, por que a burguesia brasileira, para falar em termos clas-
sicos, recusou a internacionaliza¢io do capitalismo brasileiro que o lulismo
estava lhe oferecendo e ofereceu com algum sucesso. A expansio dos negécios
brasileiros, as multinacionais brasileiras pela América Latina, pela Africa, es—
tava indo bem. Num certo momento, quando o cobertor comegou a encurtar,
teriam que fazer uma reforma e retomar mais adiante. Recusaram! Até agora
ninguém explicou, ninguém estava perdendo nada...

Mas, enfim, Junho € isso. Junho é simplesmente a implosdo desse so-
nho amesquinhado. O horizonte do desejo (Wanderley Guilherme) tinha sido
rebaixado a este ponto: o horizonte de um crediario. Quando o Lula disse
“eu quero que o Brasil seja uma imensa Casas Bahia”, ele estava pensando
exatamente isso. Do ponto de vista sociolc’)gico, é impecével. Por que a classe
dominante recusou a possibilidade de transformar o pais numa imensa Casas
Bahia? Porque estava funcionando! As pessoas estavam ali, mais ou menos
acomodadas, sofrendo, mas estavam indo. E era uma engenharia social com-
plexa, bem feita, bem articulada e bem gerida.

Os que estdo ai ndo tém condi¢des, nem os que virdo depois terdo mais
condi¢des. Porque ai detonou geral. Agora é gangue mesmo, administracio
direta das empresas. Ndo tem mais intermediario. O que ja era capitalismo de
cupinchas entornou de vez. E 0 inominavel que se esta vendo agora. As pri-
vatiza¢des selvagens em curso sio s6 isso mesmo: selvageria, predagio direta.

Dizer que, veja s6, o que era o discurso dito da esquerda no sentido conven-
cional, histérico ou biografico, que isso era um projeto emancipatério... Tenha
paciéncia! Dizer que o Bolsa Familia é emancipatério!? Ele é uma outra coisa
que nés nio sabemos definir ainda. Tem gente estudando, tentando definir.
O que significa, para o universo de pobrezas e de caréncias terriveis, respirar?
Respirar com uns trocados, sair do sufoco? Porque o dinheiro faz com que vocé

quebre por um momento a sensa¢io de penuria e de vocé estar sendo sufocado.
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Isso provoca uma sensagio de alivio social muito grande. Nio tem nada a ver com
a emancipagio. E alguém que entra numa emergéncia, num pronto-socorro,
arrebentado e mal atendido. N4o tem nada que pague isso. O equivalente social
disso é consagracio politica mesmo. Passar a dor imediata é o que importa. O
que conta é isso mesmo e estava funcionando, mas isso é uma saida de emergén-
cia, nio é projeto de nada. Esse que é o problema. N3o tendo mais horizonte, o
mero reconhecimento social pelo dinheiro pode explodir a qualquer momento.

Entdo, a emancipagio, com aspas ou sem aspas, significa apenas isto: nio
queremos mais ser governados dessa maneira! E isso. Como seremos? Nin-
guém sabe. O que é inacreditavel e assustador, do meu ponto de vista pelo
menos, é que a casta dominante, junto com esses novos sécios, que eles haviam
tolerado nos ultimos quinze anos, deu um tiro no pé! E claro que tinha que
ter feito um remanejamento. Era necessario porque, novamente, as coisas
baixaram no plano mundial. Eles iam fazer isso. Sem saber o que estavam fa-
zendo, os golpistas deram um cavalo de pau e detonaram o negécio.

Isso aqui ndo vai durar — chegar a 2018 é apenas uma data de crediario.
Vocé imagina o que vai estar isso aqui daqui um ano. Tem mais de mil escolas
ocupadas. Vocé esta sublevando secundaristas, entdo, aonde nés chegamos?!
Para noés é 6timo a mogada estar fazendo isso, levantando um pouco a cabega:
nio € assim, ponto! Mas também nio é revolu¢ido. Quando eu falo “a escola
é nossa’, alto la! A escola é nossa em que sentido? “As fabricas de cultura que
foram paralisadas em Sdo Paulo sdo nossas”! Nossas aqui do pedago, da que-
brada. Faz uma risca no chio, daqui ndo passa! Entdo, nés queremos voltar
ao que era antes. Nosso é nosso! Entéio, “a escola é nossa” é ambiguo. Pouco
importa, tudo é ambiguo, mas, enfim, ja é alguma coisa. Vamos pensar que é
uma perspectiva, digamos: é promissor, é alentador, mas é um fim de linha.
Mas esta assim no mundo inteiro. O fim de linha nfo é s6 nosso, nio. Tem
sublevac¢do secundarista no Chile, na Franca e por ai vai. Na Inglaterra, na Ita-
lia, esta todo o mundo nisso também. Entdo vocé vé: a distin¢éo entre reforma
e revolugiio foi para o brejo. Vocé tem motins! Na verdade, sdo meninos e me-
ninas de quatorze, quinze e dezesseis anos. Estdo amotinados. E como rebe-
lido em cadeia, mutatis mutandis. Por isso que vai l4 a policia, vdo 14 os secretarios
e algemam, porque s6 sabem fazer isso: gestdo armada das turbuléncias sociais.

Mas, claro, tem democracia interna, tem uma autonomia funcionando
ali durante algumas horas, alguns dias ou semanas. Funciona alguma coisa que
parece autonomia e, portanto, liberdade e democracia. A gente sabe que ela
é proviséria, que vai ser sufocada e que tem félego curto, porque é o “nosso”
sendo s6 nosso, nio envolvendo mais ninguém. Acabou. Mas n3o é por causa

disso que vocé nio vai fazer. Tem que lutar.
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A construcao do olhar de

intérprete: o ensaismo critico de
Gilda de Mello e Souza

Bdrbara Luisa Pires

Resumo

O presente artigo tem como objetivo apresentar alguns aspectos da produgio
ensaistica de Gilda de Mello e Souza (1919—2005). Tentaremos, neste artigo,
tracar um esbog¢o referenciado no contexto da trajetéria intelectual da autora
que, estruturada no ensaismo critico, estabeleceu um método de escrita livre e
original no campo das artes, da estética e do pensamento social. Acreditamos
que o programa e a metodologia presentes nos ensaios de Gilda propdem um
programa critico interdisciplinar que envolve uma analise estética e sociol6-
gica dos autores e artistas que a critica toma como objeto. Para dar base a esse
argumento, o artigo buscara, num segundo momento, compreender o olhar
critico com que Gilda analisa alguns aspectos dos processos sociais no Brasil e
constréi um tipo particular de analise interpretativa da cultura e da sociedade
brasileiras.

Palavras-chave: Gilda de Mello e Souza — Ensaismo — Critica — Estética —

Pensamento social brasileiro.
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Gilda de Mello e Souza (24.03.1919—25.12.2005), em solteira Gilda de Mo-
raes Rocha, reconhecida como grande expressdo da intelectualidade brasileira,
marca sua trajetéria no ensaismo através de um ponto de vista critico. Per-
correu diversas dreas nos campos da estética e da sociologia, dedicando-se ao
longo de sua trajetéria intelectual ao estudo das formas, da arte e da sociedade
brasileiras. Publicou livros e ensaios sobre moda, literatura, artes plasticas,
cinema, musica, danga e teatro. Ingressou no ano de 1937 em uma das pri-
meiras turmas da recém-fundada Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
(FFCL), na cidade de Sio Paulo. Em 1954, transferiu-se, a convite de Jodo
Cruz Costa, para fundar e ocupar a cadeira de Estética no Departamento de
Filosofia da Universidade de Sdo Paulo, do qual foi diretora de 1969 a 1972,
tendo fundado a revista Discurso. Recebeu em 1999 o titulo de professora emé-
rita da FFLCH/USP.

Descendentes de uma familia de agricultores da cidade de Araraquara —
sediada no interior da capital paulista —, Gilda e os quatro irmaos nasceram
na capital e frequentaram-na desde cedo, embora seu “saber iniciatico” tenha
ocorrido na fazenda Santa Isabel, onde passaram parte da infancia'. Por mo-
tivos de estudo, aos doze anos de idade Gilda muda-se de Araraquara para a
cidade de Sao Paulo, onde viveria em companhia da tia-av6 e madrinha Maria
Luisa Leite Moraes de Andrade (1859-194.8) — a “Vové [aia” — e do primo
Mairio de Andrade (1893-1945), na casa da rua Lopes Chaves no bairro da
Barra Funda, no periodo que vai do ano de 1931 até 194.3, quando se casou.
A transi¢do entre a fazenda e o periodo em que viveu na companhia do primo
Maério de Andrade permite-nos esbogar, através de entrevistas e depoimentos
concedidos pela autora, o retrato cotidiano do vivido como dimenséo sociolé-
gica, em que o contexto familiar e doméstico se traduz em indice constitutivo
de sua formagio.

A casa de sua tia-av6 abrigou sucessivas geragdes da familia, servindo
de liga¢do entre o campo e a capital. A atmosfera da casa era ordenada por
um duplo movimento de hébitos e de género que se desdobrava na sua di-
visdo geografica. De um lado, os hébitos interioranos mantidos pelos mais

velhos e ainda vivos na rotina doméstica; do outro, a atmosfera do novo e

I Em entrevista inédita concedida a Augusto Massi no ano de 1993, a autora afirma que a oscilagdo en-
tre esses dois mundos foi decisiva para ela constituir uma forma prépria de percepgio das coisas, muito
afinada com o “saber de cacador” (Cf. GINZBURG, 1989) oferecido pelo campo, pelas brincadeiras,
pelo convivio com 0 mundo rustico (GALVAO, 2014, p. 90).
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do moderno. O primeiro andar da casa era marcado pelo ambiente prepon-
derantemente feminino, ocupado pelas fun¢des domésticas e por sermdes
familiares acompanhados do bordado e do tricé. Ja no segundo andar, co-
megava outra realidade, tendo como polo oposto o universo masculino, a
presenca renovadora do primo Maério sempre junto de seus livros, quadros
modernistas e decoragdes marajoaras que ele havia trazido da Amazénia.
Esse espago heterogéneo que recepcionou a chegada da autora a Sdo Paulo
é marcado pela meméria dos costumes e detalhes do ambiente doméstico,

tema tao caro a seus ensaios:

Era uma casa que tinha uma relagdo muito peculiar com os objetos, com o
mundo exterior, com os amigos, com os horarios, com a religiﬁo. [...]. Nos
éramos provavelmente insubordinas, mas ali encontramos no horario e na
rotina, nos habitos da casa, e eu, que era muito décil entrei, inclusive, nos
ensinamentos da casa. Aprendi tudo ali: aprendi a coser, pregar o botio, a
fazer caseado, a pontear meia, a passar minha roupa, e lucrei enormemente.
E, por outro lado, de vez em quando, Mario descia e ia ver o que eu es-
tava lendo e dizia: “Isso é bobagem, larga disso, leia outra coisa” (GALVAO,
2014, p. 65).

Além dos contrastes, geograficamente demarcados, entre o “mundo do apren-
dizado doméstico feminino” e o “mundo extraordinario dos livros” que es-
tava representado na figura de Mario de Andrade, havia o contraste entre o
“mundo rural” e 0 “mundo urbano”. A composi¢io da casa representava uma
disputa simbélica entre o antigo estilo patriarcal e a emergéncia do novo, o
jogo de oposigdes e de duplos que irdo compor as imagens antitéticas tio tra-
balhadas posteriormente pela autora.

Os textos que Gilda dedica ao primo Mario evidenciam essa relagdo
préxima que os dois autores estabeleceram nesses anos de convivio; para
além de uma ligacdo familiar, revelam um indice de cumplicidade entre as
obras dos dois autores, tanto no estilo, quanto na tematica (PRADO JU—
NIOR, 2006, p. 10). Posteriormente, ao término dos estudos secundarios,
devido a convivéncia intensa com os livros, Gilda interessou-se pelas letras,
almejando a carreira de escritora de ficgdo. Entretanto, Mario de Andrade
aconselhou a prima a ingressar no curso de filosofia da Universidade de
Sao Paulo, pois ela precisava primeiro “se cultivar” (GALVAO, 2014, p.
49). Mesmo que a vida académica ndo se configurasse na época como uma
vocagdo feminina, era pelo menos um caminho plausivel rumo a carreira de

escritora. Naquele periodo, a escolha profissional era incerta e, em meio a
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duavidas vocacionais, Gilda de Mello e Souza optou por escolher um destino
diferente do da maioria das mulheres de sua geragiao®.

No ano de 1937, apés ingressar na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Le-
tras, Gilda — uma das primeiras mulheres a estudar na faculdade — foi aluna e
discipula dos professores da “misséo francesa”: Roger Bastide, Jean Maugiié e
Claude Lévi-Strauss.? Nas décadas de 1930 e 194.0, a formagéo intelectual na
cidade se apresentava como um prognéstico do espago urbano em ebuligio.
Esse contexto no qual Gilda de Mello e Souza encontrava-se inserida repre-
senta uma peca chave na construgio de sua trajetéria intelectual. Gilda relem-
bra que “a faculdade foi para nés [mulheres], naqueles primeiros tempos, nio
apenas a oportunidade admiravel de iniciagdo cultural, mas o momento grave
de alteragido do estabelecido” (BLAY; LANG, 2005, p- 63)% A consolidagdo
institucional académica da Universidade de Sio Paulo e da Faculdade de Fi-
losofia, no ano de 1934, impulsionou a constitui¢do de elementos decisivos
para a construg¢do de um novo espago de sociabilidade urbana, alterando as
respostas do trabalho intelectual e criando o substrato de uma nova experién-
cia social e intelectual da inteligéncia brasileira (ARRUDA, 2015; MICELI,
2001; PONTES, 1998).

A anilise de constituicdo desse novo espago e da criagio de um novo
modelo intelectual para o pais, contextos nos quais a autora estava inserida,
devia-se muito a presenga estrangeira dos professores franceses Lévi-Strauss,
Jean Maugiié e Roger Bastide. Eles foram motivadores do interesse de Gilda
pelos temas da arte e da estética, além de realizar e incentivar trabalhos de-
cisivos sobre a formagdo da sociedade e da cultura brasileiras, por meio da
nova modalidade de trabalho intelectual em termos académicos. Nos cursos
regulares oferecidos pelos mestres franceses, os estudantes entravam em con-

tato com bibliografias classicas e modernas advindas da formacio intelectual

2 Em textos de cunho autobiografico, Gilda afirma que naquela época ela nio sabia exatamente o que
queria ser, mas sabia “o que nio queria ser”. A autora fazia referéncia ao destino da maioria das mulhe-
res de sua geragdo, o de ser “mie de familia”; “Com certeza eu néio quis ser como as outras mulheres,
preferi me realizar como um homem. (GALVAO, 2014, p. 50-5I).

3 Na primeira fase da missdo francesa, destacamos os docentes que integraram a area de histéria como
Jean Gagé e Fernand Braudel; os cientistas sociais Paul Arbousse-Bastide, Claude Lévi-Strauss, Roger
Bastide e George Gurvitch; e na filosofia, Jean Magué. Os professores franceses apresentavam para as
ciéncias sociais a possibilidade de especializagio a partir de um novo programa de trabalho intelectual,
tornando-se decisivos para a formagdo das primeiras turmas da Faculdade de Filosofia (ARANTES,
1994; PEIXOTO, 1988).

4 Para uma anilise sobre o processo de institucionalizagdo das ciéncias sociais em Sio Paulo, privi-

legiando o entrelagamento entre disputas académicas e assimetrias de género, cf. PINHEIRO, 2016.
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estrangeira, entretanto o aprendizado se efetivava na convivéncia proéxima en-
tre os professores e os alunos, extrapolando os limites das salas universitarias.
Segundo a prépria autora, o convivio “nio era sé entre professores e alunos,
mas entre colegas”. As “pequenas brechas” dos intervalos no periodo das aulas
eram oportunidades de convivio (GALVAO, 2014, p. 37).

Na universidade, além da participag¢éo ativa no Grupo Universitario de
Teatro (GUT) (1943-1947), Gilda de Mello e Souza fez parte de um cir-
culo de intelectuais formado por jovens estudantes da Faculdade de Filosofia
Ciéncias e Letras. O grupo era composto, dentre outros, por Antonio Can-
dido de Mello e Souza, Lourival Gomes Machado, Paulo Emilio Salles Go-
mes, Décio de Almeida Prado e Ruy Coelho. Esses integrantes formariam o
niucleo basico do grupo que criou e editou a revista Clima (1941-194.4)5, uma
plataforma que divulgou as produg¢des intelectuais dessa nova geragio. A re-
vista, “primeiro produto coletivo da Faculdade de Filosofia”, é considerada
um importante meio atualizador do pensamento critico e cultural na cidade
de Sdo Paulo, e um marco na vida cultural paulistana, pois representou uma
nova modalidade de trabalho intelectual feita pela critica aplicada as diversas
areas da cultura.®

Em uma aula inaugural proferida no ano de 1972, Gilda de Mello e Souza
destaca e relembra a importancia desses professores para a formagdo de sua
geracdo. Segundo a autora, Lévi-Strauss e Maugiié concebiam e representavam
a estética sob o signo da representatividade, do classicismo e da racionalidade,
estando ligados a uma estética tradicional, a estética “rica”, europeia. Ja Ro-
ger Bastide, um “brasileiro em potencial”, estaria voltado para o pais que o
acolheu, produzindo estudos sobre o barroco mineiro e sobre a estética afro-
-brasileira. Para a autora, Bastide estaria em posi¢do oposta a de Lévi-Strauss

ou Maugiié, sendo representante da “estética pobre”, voltada para os fatos do

5 Na revista Clima, Gilda se langa como ficcionista: sio quatro os contos publicados, sendo trés na Clima,
escritos durante sua breve carreira ficcional. Em 1941, na revista de n° I, publica seu primeiro conto
sob o titulo “Week-end com Teresinha” e em dezembro publica “Armando deu no macaco”. E de 1943
“Rosa Pasmada”. Além dos contos publicados, Gilda de Mello e Souza nio ficaria com uma segéo fixa
da revista, mas participaria de forma intensa de sua feitura, revezando as se¢des, além de ser a ponte de
ligagdo entre os demais integrantes de Clima e o escritor Mario de Andrade, que também publicou na
revista um texto de abertura — “Elegia de abril” (PONTES, 1998, P- 126-12%). Para um estudo mais
aprofundado do assunto, cf. MICELI; MATTOS, 2007, p. 123-138 e AREAS, 1996, p- 19-32.

6 A histéria intelectual e cultural da capital paulista, no decorrer dos anos 1940 e 1950, ndo € inte-
ligivel sem o rastreamento da presenga, da trajetéria e da atuagfio desses outrora jovens em inicio de

carreira (PONTES, 1998, p. 64-65).
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cotidiano que compdem o foro de nossa vida social, mas acima de tudo a cul-
tura brasileira’ (SOUZA, 2009, p. 9-43).
Para Roger Bastide, o texto seria um feixe de significados e sinais que, se
forem validos, justificam o interesse do estudo critico e sociolégico. Além da
J g
pesquisa acerca dos fenémenos da cultura afro-brasileira, Bastide transitou
por uma grande variedade de temas associados a relagido entre arte e sociedade,
dos quais Gilda viria a se aproximar. Nesse sentido, sugerimos que Gilda de
q P g q
Mello e Souza, ao nuancar essas duas concepcdes estéticas, a “rica”’ e a “po-
¢ pP¢ P
bre”, que apreendeu nas aulas dos mestres franceses, opta por tencionar a
q P pta p
segunda em relagéo a primeira, relacionando-as a sociedade e construindo as

bases de sua “sociologia estética”®

, ou seja, de seu esforgo critico de revelar a
correlagdo entre as formas estéticas e as formas sociais no contexto brasileiro.
Gilda foi assistente de Roger Bastide na cadeira de Sociologia I por dez anos,
até defender sua tese de doutorado no ano de 1950. Para a tese, Gilda escolhe
um tema fora do esquadro académico daquele momento —a moda —, se com-
parado aos demais temas de estudo abordados pela sociologia do periodo, com
uma forma de escrita que também n3o se enquadrava no “rigor cientifico” da
escrita académica, o ensaio.? Moda no século XIX foi publicado em 1951 na Revista
do Museu Paulista e republicado sob o titulo O espirito das roupas (198%7),™° sendo
necessarios trinta anos e um novo contexto intelectual para o reconhecimento
da importancia e da atualidade da tese.

Ao escolher um tema e uma metodologia diferenciados, Gilda de Mello
e Souza direciona o olhar sociolégico-estético para um objeto que aparente-
mente nio assumia grande importancia, tomando a moda nio apenas como
objeto analitico, mas como forma social e como linguagem simbélica, encon-
trando na vestimenta um objeto ilustrativo e operativo dos antagonismos das

relacdes de classe e das oposi¢des de género. A tese possui uma importancia

7 Aula “inaugural e terminal”, como a prépria autora se refere, pois marca o comego e o fim de sua
carreira na faculdade. Ao apresentar os professores franceses, Gilda discorre sobre a prépria formagio
do momento histérico de que foi testemunha, protagonista e remanescente.

8 Para Bastide (2006, p- 298), a sociologia estética é uma nova maneira de interpretagdo sociolégica:
“definimos a sociologia estética como estudo das correlagdes entre as formas sociais e as formas estéti-
cas”. Desdobramentos dos problemas e asser¢des da sociologia estética em sua obra Arte e sociedade (1979),
traduzida por Gilda, irdo resultar na tese de doutoramento da autora A moda no século XIX (1950).

9 Como demonstra o comentario critico feito por Florestan Fernandes a tese defendida por Gilda
de Mello e Souza: “Poder-se-ia lamentar, porém, a exploragio abusiva da liberdade de expressio (a
qual nio se coaduna com a natureza de um ensaio sociolégico) e a falta de fundamentagio empirica de
algumas das explanag¢des mais sugestivas e importantes” (FERNANDES apud PONTES, 2004, p. 2).
10 Para um estudo aprofundado sobre a tese A moda no século XIX (1950) de Gilda de Mello e Souza, cf.
PONTES, 2004.
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precursora ao longo do pensamento critico de Gilda acerca das rela¢des entre
arte e sociedade, pois, para compor seu argumento, se utiliza da literatura, dos
jornais e das artes plasticas como fontes metodolégicas, ao oferecer um olhar
panorimico das formas da vestimenta que se transfiguram em veiculo de ana-
lise social, buscando assim compreender as descrigdes complexas da vida social
e de seu processo constituinte”. Na concep¢do da autora sobre a vestimenta
como forma operativa da relagio entre o feminino e masculino, ela opta por

I

centrar sua analise na “cultura do feminino”** que foi sendo associada, como

ela demonstra, como sinénimo da moda:

Abandonada a si mesma, a mulher aplicou aquela curiosidade desassossegada
de se encontrar, que o Ocio acentuava, no interesse pela moda. Enquanto ao
companheiro a sociedade permitia a realiza¢do integral da individualidade na
proﬁssﬁo, nas ciéncias ou nas artes, a ela negava os interesses de outro tipo além
dos ligados a casa, aos filhos e a sua pessoa. Era como se ndo tivesse um cérebro,

como se o exercicio da inteligéncia tornasse duros os seus tragos e lhe empanasse

o brilho da virtude (SOUZA, 1987, p. 99).

Ainda sobre a cultura do feminino, a autora disserta sobre a inser¢ido da mu-

lher no “mundo masculino”:

Dilacerada entre dois pélos, vivendo simultaneamente em dois mundos, com
duas ordens diversas de valores [...] E se na profissio era sempre olhada um
pouco como um amador, dentro do seu grupo, onde os valores ainda se rela-
cionavam com a arte de seduzir, representava verdadeiro fracasso. Nao é de se
espantar que esse dilaceramento tenha levado a mulher ao estado de inseguranga
e duvida que perdura até hoje. Pois perdeu o seu elemento mais poderoso de
afirmacio e ainda nio adquiriu aquela confianga em si que séculos de trabalho

implantaram no homem (SOUZA, 1987, P- 106).

1I “A forma nio corresponde a uma preferéncia arbitraria ou estética, mas é imposta, quer pela tra-
di¢éio, quer pelas condig¢des sociais, 0 mesmo acontecendo com as cores e com os tecidos, cuja escolha
independe do capricho individual, sendo em larga medida sancionada pela sociedade” (SOUZA, 1987,
p-47).

12 Titulo que Gilda toma de empréstimo do filésofo alemio Georg Simmel (1858-1918), que também
tratou do tema da moda no ensaio “Filosofia da moda”, publicado na revista Reihe Moderne Zeitfragen sob
o titulo de “Sobre a psicologia da moda”, que data do ano de 1895, sendo citado como referéncia
bibliografica por Gilda em sua tese.
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Sempre atenta aos gestos e ao movimento das vestimentas, sua concepgio ana-
litica se realiza em paralelo 2 mudanga da estrutura social. Ao analisar os an-
tagonismos entre as classes sob o prisma da moda, ela observa que “a moda
serve a estrutura social acentuando a divisio de classes” (SOUZA, 1987, p-
29), trazendo a tona o problema da mobilidade social e da estratifica¢do. Se-
gundo Gilda, “as classes dirigentes buscam se defender da imitagio das classes
inferiores, sempre alterando as modas, para néo serem copiadas”, entretanto
o status social pode se dar por meio da incorporagio, como cépia, dos costu-
mes e das vestimentas das classes superiores, caracteristica representativa da
nascente possibilidade de mobilidade social, pois no século XIX “as classes
encontram-se constituidas sob um movimento continuo de ascensido e des-
cida” (SOUZA, 1987, p- 112)"3. No ultimo capitulo da tese, que recebe o titulo
de "Mito da borralheira”, Gilda adentra no espago da festa, considerando-o
como um lugar privilegiado de analise sociolégica, ja que ele revela de maneira
mais evidente o jogo de ascensdo e queda entre as classes.

Aberta ao campo do debate, em 1979 a autora publica sua segunda obra,
considerada pela critica uma referéncia nos estudos relativos a producio de
Maério de Andrade. Em O tupie o alatde (2003), Gilda de Mello e Souza inter-
preta a rapsédia Macunaima, o heréi sem nenhum cardter (ANDRADE, 1928) em trés
movimentos que elucidam a importancia das dangas dramaticas brasileiras e
do folclore nordestino na composi¢do da obra de Mario de Andrade, mas,
sobretudo, o jogo de oposi¢des antiéticas presentes em toda a construgdo nar-
rativa. Em sua analise, Macunaima seria uma representagio, transfigurada em
forma de um jogo de oposi¢des do cruzamento de dois sintagmas inversos e
simétricos, da matéria local e da matéria estrangeira (SOUZA, 2003, p- 5I)™.
Relembramos, a partir desse ponto, outros ensaios que Gilda de Mello e Souza
consagra ao primo e intérprete Mario de Andrade, reunidos na primeira parte
de sua obra ensaistica, A ideia e o figurado (2005), em que examina, sem perder
de vista o itinerario biografico do autor, sua obra — poética, programatica,

estética —, seu trabalho de colecionador de obras de arte e suas formulag¢des

13 Sobre a questdo da mobilidade social, Gilda toma como referéncia, por exemplo, a obra Sobrados e
mucambos (1936) do ensaista brasileiro Gilberto Freyre (1900-198%7) e o romance Ilusdes perdidas (1837)
do francés Honoré de Balzac (1799-1850), demonstrando a complexa abordagem da autora diante da
elei¢io e do manuseio de diversas fontes heterogéneas entre si, mas que a auxiliaram a elucidar, a partir
do detalhe, uma questio central sob o tema da estratificagdo social.

14 A obra O tupi e o alaiide: uma interpretagdo de Macunaima é uma resposta critica de um dialogo que Gilda
trava com a obra do escritor brasileiro Haroldo de Campos (1929—-2003) Morfologia de Macunaima (1973),
sugerindo alguns debates e avan¢os em relagéo a leitura proposta pelo autor.
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tedricas e interpretativas acerca da cultura brasileira. Os multiplos niveis e
linhas analiticas presentes nesses textos somam-se a cumplicidade e possivel
continuidade entre as obras da prépria autora e as de Mario.™

Ao seguirmos as pistas e os indicios deixados por Gilda de Mello e Souza
ndo podemos deixar de elucidar o trago sensivel da escrita da autora que nos
leva ao encontro das figura¢des simbodlicas e das praticas sociais como fontes
interpretativas da cultura brasileira e do entendimento desta. Os ensaios e
livros deixados por ela revelam um percurso que evidencia uma concepgéo
de critica aberta e dindmica e, sobretudo, interdisciplinar. As obras A ideia
e o figurado (20085) e Exercicios de Leitura (2009) apresentam ensaios que, como
exercicios, nos ensinam a olhar ao mesmo tempo o texto (obra) e o contexto
em justaposi¢do, de modo a tornar seus objetos e temas passiveis de reconhe-
cimento, conexio e interpretagio.

No ensaio “Pintura brasileira contemporanea: os precursores”, Gilda
de Mello e Souza langa seu olhar sobre as telas dos pintores novecentistas —
Eliseu Visconti, Belmiro de Almeida e Almeida Jr. — e busca demonstrar o
surgimento, em arte, dos tragos “propriamente brasileiros”. Seria, entdo,
na obra de Almeida Jr. que emergiria um novo personagem — o “homem
brasileiro” — que, na figura do caipira paulista, representante da “verdade
dos gestos de nossa gente”, fixa a dinamica dos “gestos brasileiros”. A au-
tora demonstra que a pratica plastica desses pintores, mesmo dentro de uma
linguagem académica, executava a transﬁguragio em tela uma dinamica cor-
poral, social e expressiva que nos representasse a partir da particularidade
figurativa da forma brasileira. Na leitura da autora, artistas como Almeida
Jr. deram o primeiro passo para o movimento rumo ao encontro da forma
brasileira na arte (SOUZA, 2009, p. 73-305). Esse ensaio sobre a gestuali-

dade brasileira ndo pode ser lido separadamente de outro ensaio intitulado

15 Os ensaios sobre Mario de Andrade estio concentrados na primeira parte do livro A ideia e o figurado
(2005). Sio eles: “Sobre O banquete”; “O professor de musica”; “A poesia de Mario de Andrade”;
“O colecionador e a cole¢ao”; “O mestre de Apipucos e o turista aprendiz” (SOUZA, 2005, p.974,9).
Em outro livro de Gilda de Mello e Souza também podemos encontrar no ensaio “O avd presidente”,
um relato sobre as inspira¢des familiares de Mario (SOUZA, 2009, p.II?,—I?,I). Segundo o professor
José Miguel Wisnik, “os ensaios que Gilda deixou sobre Mario de Andrade representam uma espécie
de ‘livro impossivel’, aquele que ndo pode ser escrito, entdo ela deixa pistas de uma interpretagdo que
nos textos circunstanciais que escreve podem nos servir como um rastro possivel” (informagao verbal).
Esse depoimento é um registro gravado e transcrito da palestra proferida por Wisnik no evento “10
anos sem Gilda de Mello e Souza”, que ocorreu no dia 1° de margo de 2016 na Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sio Paulo. Infelizmente, devido ao espago do artigo,

nio poderemos nos aprofundar nessa questio.
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“Vanguarda e nacionalismo na década de 20”7, no qual a autora analisa a
producido dos modernistas e suas proposi¢des estéticas para demonstrar a
nuance da representatividade figurativa e estética em obras que procurariam
reorganizar a tematica do nacional, concorrendo para a sedimentacéo da
arte brasileira sem, contudo, abandonar o didlogo com a produgio artistica
estrangeira, como no caso de algumas obras da artista Tarsila do Amaral.
Para a autora, nossa formagio artistica estaria assentada nessa via de mio
dupla, assim como em Macunaima, entre a matéria local e a estrangeira. Ao
buscar o “sentido da formag¢io” por meio dos primérdios da pintura brasi-
leira, Gilda estabelece uma mediagdo entre a experiéncia, a forma social, a
forma artistica e o gesto (ARANTES; ARANTES, 1997).

Acreditamos que a critica ensaistica realizada por Gilda de Mello e Souza
deve-se a sua trajetoria e ao seu préprio contexto, seja a formagio académica
e os ensinamentos que recebeu dos mestres franceses, seja a conivéncia com
os modernistas das décadas anteriores, principalmente devido a sua proxi-
midade familiar com o “papa do modernismo” Mario de Andrade ou & nova
atmosfera universitaria e a convivéncia com os colegas da revista Clima. Nesse
sentido, sua formacdo se realiza em via de méo dupla e, ao tentar esbogar no
inicio deste artigo a analise da trajetéria da autora, consideramos que esta
também pode ser compreendida como um indicio para a construgdo de seu
olhar de intérprete. Buscando dar centralidade a uma investigagio sociolégica
das ideias, acreditamos que as experiéncias intelectuais possuem no contexto
social e simboélico media¢gdes que contribuem para uma analise das produgdes
de Gilda. Na segunda parte, ao elencarmos alguns aspectos da obra ensaistica
da autora, procuramos compreender como o conteudo dessa experiéncia se
transfigura em forma, ou seja, na sua prépria produgio intelectual. Gilda
sabia que nio ha sociologia da arte sem a precedéncia da experiéncia estética,
sendo assim explorou as possibilidades teéricas e metodolégicas oferecidas por
varias disciplinas.

Considera-se como elemento central de sua critica “a paixio pelo con-
creto”, pelo contato direto com o objeto visto e analisado. As paixdes pela
analise das formas e pela experiéncia dos gestos sdo guias e condutoras da in-
terpretagdo de variados aspectos do sistema cultural brasileiro, em que foi pos-
sivel aclimatar, reposicionar e dialogar criativamente com tradi¢cdes estéticas
europeias no contexto nacional. Nesse jogo de media¢des e de desmembra-
mento dos objetos que analisa, ela nos incentiva a olhar os indicios deixados
entre o texto e o contexto, exigindo de seu leitor perspicacia sociolégica e
sensibilidade estética. Nos nexos estabelecidos entre a forma artistica e a forma

social, Gilda de Mello e Souza configura um tipo de analise interpretativa do
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Brasil que perpassa as mais variadas formas de arte e os varios momentos da
sociedade brasileira, e constitui-se como um tipo particular de intérprete,

aquele que realiza um exercicio critico minucioso, como uma espécie de “pe-

rito” (SOUZA, 2009, p. 263).
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Atala e Duque: igualdade e
nao discriminacao sob a optica
interamericana

Bernardo de Souza Dantas Fico

Resumo

Este artigo analisa os avangos jurisprudenciais do Sistema Interamericano de
Direitos Humanos na seara do direito a igualdade e 4 ndo discriminagio, com
foco nos dois casos decididos por sua Corte na matéria de direitos LGBTI. A
garantia da igualdade, tanto formal quanto material, néo € tarefa simples. Da
analise de ambos os casos, pode-se inferir a tendéncia do Sistema Interame-
ricano a colocar o casamento entre pessoas do mesmo género em patamar de
igualdade completa (formal e material) em relacdo ao casamento entre pessoas
de géneros opostos. Ainda, depreende-se que a adog¢do de pratica nacional
que divirja do norte apontado pelo Sistema viola, dentre outros diplomas in-
ternacionais, o Pacto de San José da Costa Rica, podendo ensejar responsa-
bilidade internacional ao Estado,’ se processado. No contexto do Brasil, pais
que mais mata LGBTIs no mundo, esse debate é de grande relevo.

Palavras-chave: Igualdade — Néo discrimina¢io — Casamento — LGBTI —

Corte Interamericana.

1 O artigo tratara de Estados genericamente considerados.
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1. O direito a igualdade e a ndo discriminacao em ambito
internacional: a inclusao da protecdo a pessoas LGBTI

52

O direito a igualdade e & ndo discriminacéo sio basilares a prote¢do de direitos
humanos em ambito nacional e internacional. Relacionados, ambos os prin-
cipios possuem fortes liga¢oes (CTIDH, 2003). Nio nos alongaremos, neste
artigo, a respeito de suas peculiares distingées (REYES-TORRES, 2014), res-
tringindo-nos a expor que, sob a éptica interamericana, o direito a igualdade
se liga mais as obriga¢des do Estado de respeitar e garantir direitos (CTIDH,
2016, §93) elencados pela Convengido Americana sobre Direitos Humanos
(CADH ou Convencgdo de 1969), enquanto a nio discriminacdo enraiza-se
mais especificamente na protegio da legislacdo interna (CTIDH, 2016, §93;
OEA, 1969, art. 24), que nio pode ser desigual.

No Sistema Interamericano, esses direitos sdo garantidos pelos artigos I.1
e 24 da Convengio. Esses artigos ndo mencionam explicitamente a protecéo
contra a discriminagdo por orientagio sexual, mas deixam clara a possibilidade
de interpretagéo evolutiva dos dispositivos para que alcancem, por exemplo,
outras “naturezas ou condi¢des sociais” (OEA, 1969, art. 1.1) nido previstas

quando da elaboragdo da Convengdo. Versam os artigos I.1 e 24 da Convencao

Americana (OEA, 1969):

Artigo 1° - Obrigagdo de respeitar os direitos

1. Os Estados-partes nesta Conveng¢iio comprometem-se a respeitar os direitos
e liberdades nela reconhecidos e a garantir seu livre e pleno exercicio a toda
pessoa que esteja sujeita a suajurisdi(;éo, sem discriminagﬁo alguma, por motivo
de raga, cor, sexo, idioma, religido, opinides politicas ou de qualquer outra na-
tureza, origem nacional ou social, posig¢do econdmica, nascimento ou qualquer
outra condigio social.

[...]

Artigo 24 - Igualdade perante a lei

Todas as pessoas sdo iguais perante a lei. Por conseguinte, tém direito, sem dis-

criminag¢io alguma, a igual prote¢io da lei.

Isso se corrobora tanto por diplomas internacionais diversos, como o Pacto
Internacional de Direitos Econémicos Sociais e Culturais (PIDESC) a partir
do Comentario Geral 14 e os Principios de Yogyakarta, quanto por decisdes de
Cortes Regionais de Direitos Humanos, como a Corte Europeia de Direitos
Humanos (CtEDH) e a prépria Corte Interamericana, a qual é categérica ao

apontar que “ja estabeleceu que a orienta¢éo sexual e a identidade de género
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das pessoas sdo categorias protegidas pela Convengio” (CTIDH, 2016, 8104,
traducdo nossa).

Os Comentérios Gerais 14 e 20 ao Pacto Internacional de Direitos Eco-
némicos Sociais e Culturais também explicitam que a mencgio a “sem discri-
minagdo alguma” em seu artigo 2.2 inclui “orientacdo sexual” (ECOSO¢C,
2000; 2009; CTIDH, 2016, §109). Jé os principios de Yogyakarta sdo uma
resposta a praticas sistematicas de abuso contra a populagio LGBTI (YOGYA-
KARTA, 200%, Preambulo). O Principio 2 de Yogyakarta determina que o
direito a igualdade e 2 nio discriminagio inclui orientagio sexual e identidade
de género como categorias protegidas. O Principio I3 expde, dentre outros,
que os direitos a seguridade social e a licenga maternidade/paternidade de-
vem ser garantidos sem discriminacdo. Dentre as obrigag¢bes estatais previstas
sob esses principios encontram-se: incluir a protecdo a orientagdo sexual e a
identidade de género na Constitui¢do, ou em diploma adequado, por meio de
emenda ou interpretagio; e adotar leis que ajudem a eliminar a discriminagio
nos ambitos publico e privado.

Nesse mesmo sentido, a Corte Europeia se pronunciou em Oliari
and others v. Italy determinando que “qualquer medida negando a casais de
mesmo género beneficios existentes para casais de géneros opostos casados
[...]1 deve ser tratada presumidamente como uma forma de discriminagio
indireta em razdo de orientag¢io sexual.” (CTEDH, 2015, §142, tradugdo
nossa). Segue esse mesmo entendimento a Corte Interamericana, quando
explicita que a decisdo sobre a guarda proviséria das filhas da senhora Atala
Riffo ndo podia levar em consideragdo sua orientagdo sexual, pois isso con-
feriria uma “diferenca de tratamento baseada nessa categoria” (CTIDH,
2012, §98).

Cabe aos Estados absterem-se de criar, direta ou indiretamente, situagdes
discriminatérias de jure ou de facto (CTIDH, 2016, §92). Por conseguinte, tanto
leis discriminatérias quanto resultados discriminatérios de agées (ou omis-
sdes) do Estado implicam violagdo de sua responsabilidade internacional de
promogio e garantia da igualdade e da nio discriminacéo.

A Corte também indica, em casos recentes como Duque vs. Colémbia, que,
acompanhando o desenvolvimento atual do direito internacional, deve-se
conferir carater diferenciado ao principio fundamental da igualdade e ndo discriminagdo.
Em acordo com a jurisprudéncia da Corte, esse principio fundamental ingressou
no dominio de jus cogens (CTIDH, 2016, §91). Isso implica uma superioridade
normativa desse direito, que passa a ndo poder ser derrogado por acordos
entre Estados, ou preteridos em favor de um direito que esteja fora desse rol

de normas cogentes.
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Nos ultimos anos, uma das agendas tematicas que tem tomado forma no
Sistema Interamericano de Direitos Humanos (SIDH, ou Sistema) é a dos
direitos LGBTI. Atualmente com duas decisdes proferidas pela Corte Intera-
mericana de Direitos Humanos (CtIDH, ou Corte), Atala Riffo y nifias vs. Chile e
Dugque vs. Colombia, e casos tramitando na Comissdo Interamericana de Direitos
Humanos (CIDH, ou Comissio), a questdo do casamento igualitirio e suas

consequéncias se colocam como uma das vertentes de anélise da Corte.

11. Distin¢do e discriminac¢ao

A Convengdo Americana sobre Direitos Humanos nfo possui uma defini¢do
explicita de “discriminag¢io”, bem como nio aponta um conceito para “distin-
¢d0”. O mesmo ocorre com o Pacto Internacional de Direitos Civis e Politicos
(do inglés, ICCPR). Contudo, isso nio impede que se extraia da normativa
internacional, bem como da jurisprudéncia de Cortes Regionais de Direitos
Humanos, o alcance dessas duas palavras.

Diplomas internacionais, como a Gonvengéo Internacional sobre a Eli-
minag¢io de todas as Formas de Discriminacdo Racial e a Convengéo sobre
Eliminacdo de todas as Formas de Discriminagéo contra a Mulher, trazem em
seus primeiros artigos o significado de “discriminagédo”. Nessa seara, também
se posicionou o Comité de Direitos Humanos da Organiza¢do das Nacoes
Unidas (UNHRC, 1989) em sua Observagido Geral 18, ao recortar “discrimi-

nac¢io” como:

[...] toda distingdio, exclusdo, restrigdo ou preferéncia que se baseiem em de-
terminados motivos, como raga, cor, género, idioma, religido, opinido politica
ou de outra natureza, origem nacional ou social, propriedade, nascimento ou
qualquer outra condigéo social e que tenham por objetivo ou por resultado anu-
lar o prejudicar o reconhecimento, gozo ou exercicio, em iguais condi¢des, dos

direitos humanos e liberdades fundamentais de todas as pessoas.

Portanto, pode-se concluir que ha discriminag¢do quando se percebem dois
fatores: a diferenca de tratamento e a inexisténcia de motivagio objetiva e razod-
vel para tal (CTIDH, 2016, 8106; 2014b, §219). A analise de adequacio deste
segundo requisito pela Corte Interamericana joga luz sobre dois critérios:
G) perseguicdo de fim legitimo e (i) relag¢do razoével de proporcionalidade
(CTIDH, 2016, 8§106; 2014a, §200; 2014b, §219). Assim, se a diferenga de

tratamento ndo ocorre com a intengio de se proteger um fim 1egitimo, ou se
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o meio para alcancar essa prote¢éo for desproporcional ou inécuo, entéo esse
tratamento é discriminatério.

Por outro lado, se a diferencga de tratamento se justificar, temos o que
chamamos “distin¢do”. A distingio é a face legal do tratamento diferenciado.
Nela, apesar de haver uma resposta diferente da usual, esta se justifica por ser
proporcional e necessaria a um objetivo legitimo da sociedade. A tutela que se
da as criangas, por exemplo, é claramente diferente da que se prové a adultos
capazes. Contudo, essa diferenca se justifica pelo legitimo interesse de prote-
ger as criangas e dar proporcionalidade as medidas.

A Corte aponta que ndo ha uma vedagdo absoluta a diferenca de tra-
tamento, como ilustra o préprio caso da doutrina da maior protecio da
crianga. Todavia, quando da restri¢do de direitos, ha a exigéncia de funda-
mentacio rigorosa. A fundamentagdo é imperativa para que néo se disfarce
de distin¢do, o que materialmente se mostra discriminatério. Assim, as
justificativas do Estado para tal restricdo devem ser particularmente sérias
e devem exaurir em argumenta¢io todos os pontos que, diferenciando,
possam ser discriminatérios (CTIDH 2016, 8106; 2012, §124). Com isso
em mente, passamos a analisar os casos de Karen Atala Riffo e Angel Al-

berto Duque.

111. O caso de Karen Atala Riffo e a guarda de menores

Nos julgamentos de guarda, o fator decisério analisado deve ser a capacidade
maternal ou paternal dos individuos em questdo. Nesse sentido, incluir na
analise a respeito da capacidade de prover um lar adequado a seus filhos con-
di¢des alheias a esta habilidade é prejudicial aos pais e as préprias criangas.
Quando essa mistura se da com o intuito ou efeito de estigmatizar ou infe-
riorizar um grupo social, pr’além de prejudicar a vida familiar torna-se uma
violagdo ao direito a igualdade e a ndo discriminagio.

Karen Atala Riffo casou-se em 1993 com Ricardo Jaime Lépez Allende.
Em 1994, 1998 e 1999 nasceram respectivamente M., V., e R. Em 2002, a
sra. Atala e o sr. Allende resolveram terminar o casamento, separando-se de
fato. Manteve a guarda das filhas a senhora Atala que, meses depois, passou
a conviver com sua nova companheira, Emma de Ramén. No inicio do ano
seguinte, o sr. Allende iniciou processo para tomar a guarda das filhas, pois
acreditava que o desenvolvimento das meninas encontrava-se em grave risco.
Justificou entdo sua preocupagio com o fato de que sua ex-mulher passara a

viver em uma relagdo nio heterossexual. Corridos todos os recursos disponi-
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veis, a guarda foi concedida ao pai pela Corte Suprema de Justica do Chile em
31 de maio de 2004 (CTIDH, 2012, §§30-58).

Em 24 de fevereiro de 2012, a Corte Interamericana pronunciou-se a
respeito do caso. A Corte aplicou o controle de convencionalidade e analisou
a adequagio das decisdes judiciais internas chilenas em relacdo a2 Convencio
Americana, concluindo por sua violagdo. Apesar da fundamentagido da Corte
Suprema de Justica ter se dado em relagéo a protegio das criangas M., V., e R.,
os estereétipos utilizados demonstram tratamento discriminatério em relagio
a Karen Atala Riffo (CTIDH, 2012, §§66, 285-299).

Esse tipo de tratamento, a Corte aponta, atenta contra os artigos I.1 e 24
da Convenc¢do Americana sobre Direitos Humanos. Ainda que n3o houvesse
determinacéo legislativa proibindo a sra. Atala de preservar a guarda das filhas,
a decisfio que concedeu a tutela ao pai n3o trata de suas capacidades maternais,
mas de sua orienta¢do sexual como subsidio para dirimir a questio (CTIDH,
2012, §276).

Ao analisar o caso utilizando-se da ferramenta desenvolvida pelas Cortes
Regionais de Direitos Humanos, o teste de trés partes na limitacdo de direitos,
percebe-se a desproporgio da decisdo chilena. Apesar do “interesse superior
da crianga” (CTIDH, 2002, §856-61) ser de fato um fim legitimo a ser per-
seguido, aponta a Corte que menciona-lo nio torna a decisio pertinente ou
proporcional. Para que esse principio precise ser aplicado, deve-se in concreto
provar a existéncia de algum risco as criang¢as em questdo.

No caso em tela, nfio se apresentou qualquer ameaga real as filhas da sra.
Atala, apenas alega¢des estereotipadas em relagio a orientagio sexual da mie.
Ainda, nio deve o interesse superior da crianga ser utilizado como forma de
mascarar e permitir que agdes discriminatérias ocorram. Assim, ainda que a
decisio acerca da guarda se funde em legislagio existente e adequada, e per-
siga o legitimo objetivo de garantir maior prote¢io as criangas, nio observa a
desproporgdo e a auséncia de correlagio da medida tomada com o resultado
perseguido (CTIDH, 2012, §8107-114).

A retirada da guarda ocorre fundamentalmente em decorréncia da orien-
tacdo sexual da mie das meninas. Dessa forma, a decisdo do tribunal interno
constitui-se em um ato que prejudica os direitos da sra. Atala e de suas filhas,
baseando-se na orientacdo sexual da mae. Apesar da legitima preocupagio de
possivel discriminagdo social que possam as filhas da sra. Atala sofrer, ndo cabe
ao Estado se utilizar desse argumento como razio para gerar ainda mais discri-
minagdo e perpetuar um cenario de propagagéo de preconceito.

E dever do Estado agir para eliminar a discriminac¢io de seu territé-

rio, nio produzir decisdes artificiais para inutilmente tentar blindar as trés
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meninas em questio. Mudancas nas dindmicas familiares ocorrem. Estas
podem, e devem, ser absorvidas pela sociedade. Divorciados, maes ou pais
solteiros, dentre outros, um dia ensejaram argumentos falaciosos similares
aos tracados hoje em relacdo a casais de mesmo género. Ainda, adota-se o
entendimento da Corte Europeia em Christine Goodwin vs. the United Kingdom de
que “considerando-se o direito ao casamento, no se deve entender género
como determinado puramente por critérios biolégicos” (CTEDH, 2010,
§852; 2002, 8100, tradugdo nossa), sendo o termo portanto mais apro-
priado que sexo, o qual denota caracteristicas biologizantes e de estigma a

populacdo trans.

1v. O caso de Alberto Duque e o direito a pensdo por
morte

A pensido de sobrevivéncia é direito garantido em diversos sistemas legais
para proteger a familia do trabalhador dos efeitos econémicos que sua morte
possa causar. Em decisdes acerca do beneficio previdenciario por faleci-
mento, deve-se analisar se a pessoa falecida cumpria com todos os requisitos
para a concessdo do montante a quem dele tem direito. Dentre os possiveis
beneficidrios estd o conjuge da pessoa falecida. Assim, a recusa em conceder
a pensdo por se tratar de um casal ndo heterossexual é uma violagdo dos di-
reitos a igualdade e a ndo discriminagio, protegidos pelos Artigos I.1 e 24
da Conveng¢do Americana.

Angel Alberto Duque e o sr. J.O.].G. viveram como casal até 15 de se-
tembro de 2001, data em que J.O.].G. veio a falecer. Duque entéo solicitou
a Companhia Colombiana Administradora de Fundos de Pensdes e Separagio
(Colfondos), em 19 de mar¢o de 2002, os requisitos para obter a pensio de
sobrevivéncia de seu companheiro, J.O.].G. Em resposta, foi informado de
que era inelegivel como beneficiario, tendo a Colfondos alegado que “ale-
gislacdo colombiana em matéria de seguridade social [...] contempla que sdo
beneficiarios [...] coénjuge, companheira e companheiro sobreviventes”, con-
tudo, destaca que “esta qualidade de beneficiario, a lei a estabelece da unido
de um homem e uma mulher; atualmente tal legislagio ndo contempla a uniso
de duas pessoas do mesmo sexo” (CTIDH, 2016, §868-70, tradugio nossa).

Somente no ano de 2007 a Corte Constitucional da Colémbia reco-
nheceu jurisprudencialmente a constitui¢io de casais do mesmo género.
Dessa forma, casais que cumpram com Os requisitos 1egais passam a cons-

tituir unifo conjugal, independentemente de serem constituidos por um
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homem e uma mulher, dois homens, ou duas mulheres. Decorre disso que
os beneficios antes reservados a casais heterossexuais, pela auséncia de re-
conhecimento da unido conjugal homossexual, passam a ser garantidos a
todos, incluindo a pensdo por sobrevivéncia (CTIDH, 2016, §81). Destaca
a Corte que nédo ha justificativa que autorize tratamento diferenciado ao sr.
Duque pelo simples fato de este constituir um casal homossexual (CTIDH,
2016, §121).

Indicou o Estado no caso que, a partir de 2010, Alberto Duque encon-
trava-se em igualdade de condi¢des em relagéo a conjuges sobreviventes de ca-
sais heterossexuais (CTIDH, 2016, §132). Isso, no entanto, nio desconfigura
a discriminacdo sofrida pelo sr. Duque desde o falecimento de seu compa-
nheiro, em setembro de 2001. Determina portanto a Corte que houve tra-
tamento discriminatério de Angel Alberto Duque desde a morte de J.O.J.G.
até o ano de 2010. Todavia, apesar da equiparaco a casais heterossexuais ter
sido realizada, desejava o Colfondos aplicar a regra do artigo 488 do Cédigo
Substantivo do Trabalho.

Esse artigo determina que os direitos regulados pelo referido cédigo,
quando ndo pleiteados no prazo de 3 anos, prescrevem. Dessa forma, dese-
java-se evitar o pagamento de quase uma década de pensdes que haviam sido
negadas ao sr. Duque por motivag¢io discriminatéria. Coma negativa em pagar
os valores devidos sob a alegacio de prescri¢io, decide a Corte que o Estado
colombiano persistia na violagdo dos direitos de Alberto Duque. Isso porque
os valores ndo foram pagos como consequéncia da discriminagio sofrida por
casais homossexuais. Por conseguinte, os pagamentos retroativos ainda nio
realizados constituiam ingeréncia ao direito a igualdade e ndo discriminagio
do peticionéario (CTIDH, 2016, 8137).

Cabe ao ente estatal a prote¢do primaria aos direitos humanos em seu
territorio. O Estado colombiano viola esse dever ao impedir que o viuvo de
J.0.J.G, ainda que cumprindo os requisitos de elegibilidade, receba a pensao
deixada por seu conjuge, sob alegacio de protecdo a familia. Nio se demons-
tra, contudo, o vinculo entre proteger a familia e impedir o acesso de casais homosse-

xuais a pensdo de sobrevivéncia.

v. Conclusao

58

Entendemos que cabe aos Estados regular internamente sua legislagdo e a apli-

cagdo desta, de forma a néo causar situa¢des de discriminacéo de direito ou

de fato (CTIDH, 2016, §85; 2012, §80). Ao Poder Judicidrio compete fazer
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controle difuso de convencionalidade ex officio, com o intuito de garantir a
compatibilidade de suas decisdes com a jurisprudéncia da Corte (CTIDH,
2012, 8282; 2016, §85). Nesse sentido, nio se disputa a ilicitude e contrarie-
dade 2 CADH de tratamentos diferenciados com base na orientagio sexual de
qualquer individuo (CTIDH, 2016, §105; 2012, §235).

Na seara matrimonial, isso deve incluir nio somente os demonstrados di-
reitos de manutengdo da guarda de descendentes quando da separacgéo do casal
e recebimento de pensido por sobrevivéncia, mas estender-se a toda e qualquer
garantia conferida a casais heterossexuais. Negar a prote¢do de um direito com
base na orientacio sexual do individuo equivale a deslegitimar uma alternativa
valida de vida e sancionar tais pessoas por isso. Inexistem razées objetivas para
tratar de maneira diferente pessoas que, por sua orientagio sexual, decidem
compor um casal com alguém de mesmo género (CTIDH, 2016, §§120-121;
2012, §88133-14.0).

Cumpre salientar que a “falta de consenso interno de alguns paises em
relacio ao respeito pleno dos direitos das minorias sexuais ndo pode ser con-
siderado argumento valido para negar-lhes ou restringir-lhes seus direitos
humanos” (CTIDH, 2016, §123, tradugdo nossa). Adotar tal postura nega-
cionista de direitos implicaria a continuidade da discriminagdo histérica e
estrutural sofrida por essas minorias (CTIDH, 2016, §123). Para se decidir
questdes nessa matéria, deve o tribunal olhar somente para as obriga¢ées in-
ternacionais de igualdade e n3o discriminagio contraidas pelo Estado, nio
para a possivel controvérsia ou resisténcia de determinados setores do pais
(CTIDH, 2012, §92).

Portanto, a despeito da possibilidade de resisténcia populacional majo-
ritaria a consecucdio dos direitos de minorias sexuais, é dever do Estado im-
plementé-los. Como ja decidiu a Corte Interamericana em casos anteriores, a
mera aprovagio ou recusa popular acerca de um direito néo faz com que essa
seja a op¢do mais protetiva e adequada (CTIDH, 2011, §§238-239). O escopo
de decisdes populares ndo deve incluir direitos de grupos minoritarios, sob
pena de se criar um mecanismo de nega¢io de direitos humanos, os quais sdo
essencialmente contramajoritarios (RAMOS, 2013).

Ao andar na contramio do Sistema Interamericano, essa questdo de-
monstra ndo somente posicionamento retrc’)grado e estereotipado em rela-
¢do ao conceito de familia (CTIDH, 2012, §8141-14.6; 2016, 8§159-161), mas
também o desconhecimento das obrigacdes internacionais assumidas pelo Es-
tado. Interpretadas pela Corte, essas obriga¢des indicam claramente o dever
do Estado de promover a equaliza¢io entre relacdes conjugais hétero e ho-

mossexuais, tanto de jure quanto de facto.
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O direito a memoria: a luta pela
legitimacao e visibilidade das
intelectuais negras na sociedade
de Pernambuco

Jacqueline Martins

Resumo

Os valores e a ideologia racista e sexista predominantes na sociedade pernam-
bucana buscam ofuscar, invisibilizar e negar a identidade da mulher negra
e sua participa¢do intelectual, politica, social e histérica na formagdo dessa
sociedade. Nesse sentido, o trabalho apresentado tem como objetivo apontar
reflexdes em relagio a histéria da trajetéria e das produgdes intelectuais das
mulheres negras no estado de Pernambuco, buscando, assim, contribuir para
uma legitimacédo de tal intelectualidade; propde, ainda, contribuir na reflexio
sobre uma nog¢éo de justica reposicionada pelo reconhecimento do aporte in-
telectual e do protagonismo das mulheres negras no processo de construgio da
sociedade pernambucana, por meio da cultura como elemento proporciona-
dor do direito 2 memoéria. Com a licenga que foi dada, eis a palavra pensadal

Palavras-chave: Género — Raga — Intelectualidade.
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Conforme Elisa Larkin Nascimento (2003, p- 23), o siléncio constitui um
dos pilares da dominagdo, bem como invisibilizar o afrodescendente constitui

uma forma de racismo.

Na acepgiio popular, racista é quem fala do racismo ou enuncia a identidade do
discriminado; a atitude ndo-racista é o siléncio. Contudo, verifica-se que tal
nocdo representa nio apenas um equivoco com um dos pilares que sustentam a
dominagio, pois o siléncio configura uma das formas mais eficazes de operagio
do préprio racismo no Brasil. Complemento do siléncio, outra forma e sintoma
do racismo estd no processo de tornar invisivel a presenc¢a do afrodescendente

na qualidade de ator, criador e transformador da histéria e da cultura nacional

(NASCIMENTO, 2003, p. 23).

Partindo dessa premissa, observamos a atuagio do racismo e do sexismo so-
bre a acepg¢do de ser mulher negra, como sujeito politico de sua prépria
histéria e como agente de produgio intelectual. Quando a sociedade pensa
em pessoas intelectuais, logo no imaginario social se formata a ideia de um
sujeito que proporcionou uma forte interveng¢io cultural, de talento me-
moravel nas artes, universalmente celebrado no mundo académico ou em
qualquer outra esfera social. Associada a esses estereétipos de intelectuais,
estd a construgdo ideolégica de quem sdo os possiveis sujeitos a compor esses
espagos de intelectualidade.

Para permitir melhor compreensio da tematica, recorremos as concep-
¢des de Anténio Gramsci. Diversamente da concepgéo do determinismo este-
reotipado de quem é, ou melhor, de quem pode ser um intelectual, Gramsci
elabora um conceito inovador denominado “intelectuais organicos”. Os inte-
lectuais tradicionais, que se mantinham alheios a dinamica das transformagdes
sociais, para ele eram os eclesiasticos, os funcionarios dotados de habilidades
técnicas e os académicos. Podemos considerar que esses intelectuais tradicio-
nais, tendo em vista a for¢a do capitalismo que identifica os individuos pela
capacidade de acumulagéo de capital, sdo os intelectuais hegeménicos, estando
inseridos em espagos sociais onde podem construir e manipular ideias para a
manutengio do poder.

Esses sujeitos, intelectuais tradicionais, estavam voltados para a manu-
tencdo de um status quo que privilegiava os estratos sociais de seu interesse,
desqualificando as construgdes intelectuais daqueles que ndo eram detento-

res de poder econémico, muito menos de status social e que, logo, ndo eram
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considerados intelectuais, por se considerar que eram incapazes de produzir
com a mente. Ja essa nova designagio de intelectuais, chamados de organi-
cos por Gramsci, faz parte de um organismo vivo e em expansio; trata dos
individuos que estio em conexdo com o mundo do trabalho, com a politica,
com a cultura desenvolvida pelo seu grupo social, transcendendo a ideia
de intelectuais ligados ao simples exercicio de uma profissio ou produgio
académica.

Para Gramsci, todos os seres humanos sdo considerados intelectuais, pois
cada um pode promover novas construg¢des de pensamento e novas concepgdes

de mundo a partir da perspectiva do grupo social em que esta inserido:

Todos os homens séo intelectuais, poder-se-ia dizer entfio: mas nem todos os
homens desempenham a fung¢ido de intelectuais. Quando se distingue entre
intelectuais e nio-intelectuais, faz-se referéncia, na realidade, tio somente a
imediata fun¢do social da categoria profissional dos intelectuais, isto é, leva-
-se em conta a dire¢do sobre o peso maior da atividade profissional especifica,
se na elaboragio intelectual ou se no esfor¢o muscular-nervoso. Isto significa
que, se se pode falar de intelectuais, é impossivel falar de ndo-intelectuais,
porque ndo existem nio-intelectuais. Mas a propria relagao entre o esfor(;o
de elaboragio intelectual-cerebral e esforco muscular-nervoso nio é sempre
igual; por isso existem graus de atividade especifica intelectual. Nio existe
atividade humana da qual se possa excluir toda intervencgéo intelectual, nio
se pode separar o homo faber do homo sapiens. Em suma, todo homem, fora de
sua profissdo, desenvolve uma atividade intelectual qualquer, ou seja, é um
“filésofo”, um artista, um homem de gosto, participa de uma concepgio do
mundo, possui uma linha de conduta moral, contribui assim para manter ou

para modificar uma concepgao do mundo, isto é, para promover novas manei-

ras de pensar (GRAMSCI, 1982, p- 6).

Contrapondo as ideias de Gramsci no tocante aos sujeitos que podem ser
considerados intelectuais em nossa sociedade, ha uma construgéo do perfil
dos intelectuais que consiste, geralmente, em sujeitos do sexo masculino,
brancos e alocados em classes econémicas mais altas. E a partir da constru-
¢do desse perfil que se nega o desenvolvimento e a contribui¢io do trabalho
intelectual das mulheres, principalmente das mulheres negras, e também
as construg¢des intelectuais desenvolvidas nos estratos sociais mais baixos.
Percebemos que existe uma elitizagdo e um dominio do patriarcado no 4m-
bito da intelectualidade, um padrio hegemonico de intelectuais que inter-

dita outras formas de producéo e de ser intelectual. Conforme ressalta bell
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hooks', é o conceito excludente de intelectualidade fundada no racismo e

no sexismo:

E o conceito ocidental sexista/racista de quem e o que um intelectual que elimina
a possibilidade de nos lembrarmos de negras como representativas de uma vocagio
intelectual. Na verdade, dentro do patriarcado capitalista com a supremacia branca,
toda a cultura atua para negar as mulheres a oportunidade de seguir uma vida da

mente, e torna o dominio intelectual um lugar “interdito” (HOOKS, 1995, pP- 468).

Nessa esteira, realizamos a reflexio sobre a invisibilidade das intelectuais ne-
gras — das trincheiras do confronto aos estigmas nelas colocados pelo racismo.

A ponderagdo de Gramsci acerca dos intelectuais organicos possibilita en-
xergarmos as mulheres negras e todo o leque de produgio intelectual desen-
volvida por elas, para conceber uma concep¢do de mundo contra-hegeménico
na sociedade brasileira, em oposi¢do a concepg¢do que contém os “intelectuais
tradicionais” que desenvolveram produgdes literarias que fundamentam e
confirmam o mito da democracia racial®, suavizando o periodo escravocrata3,
disseminando uma falsa ideia de que a transi¢do desse periodo para o de pés-
-aboli¢do ocorreu sem traumas para a populacio negra. Essa dissimulagao
histérica, criada por uma gama de intelectuais, romantizou o periodo escra-
vocrata, quando as mulheres negras foram massacradas, tendo negadas as suas
identidades, tornando-se alvo de abusos morais e sexuais e demais violéncias
promovidas pelos senhores brancos, pois o corpo feminino deveria servir ao

homem branco, detentor de recursos financeiros e de poder politico. E impe-

I Gloria Jean Watkins, mais conhecida pelo pseudénimo bell hooks — escritora e ativista social. O
apelido “bell hooks”, que ela escolheu para assinar suas obras, é uma homenagem aos sobrenomes da
mie e da av6. O nome € grafado assim mesmo, em letras mindsculas. A justificativa se acha na frase da
proépria bell: “o mais importante em meus livros € a substancia e nio quem sou eu” (HOOKS, 2009).
Para ela, nomes, titulos, nada disso tem tanto valor quanto as ideias. E, por respeito a op¢do da autora,
decidiu-se manter a grafia com que ela se identifica.

2 O uso da expressio “mito da democracia racial”, ainda que passivel de discussdes, no texto deve ser
compreendido como discurso que distorce o padrdo das relagdes raciais no Brasil, construido ideolo-
gicamente por uma elite considerada branca, intencional ou voluntariamente, para maquiar a opressiva
distingZio entre negros e brancos.

3 Compreende-se periodo escravocrata como um lapso temporal na histéria do Brasil que vai desde o
Brasil Colénia até o fim do Império com a promulgagéo da Lei Aurea em 1888; no sistema de produgio
desse periodo, além de a méo de obra nio ser remunerada, o individuo (o escravo) é propriedade de
outro, podendo ser vendido, doado, emprestado, alugado, hipotecado. Nio existem registros precisos
dos primeiros escravos negros que chegaram ao Brasil. A tese mais aceita é a de que, em 1538, Jorge

Lopes Bixorda, arrendatéario de pau-brasil, teria traficado para a Bahia os primeiros escravos africanos.
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rioso salientar que durante o referido periodo existiram mulheres negras que
empreenderam resisténcia a imposi¢do da concepgio ocidental, reagindo con-
tra o sistema de escravidio. Dentre elas, destaca-se Dandara, esposa de Zumbi,
que como ele lutou com armas pela libertagéo total das negras e dos negros no
Brasil; também rememoramos Luiza Mahin, uma das lideres da maior revolta
escrava ocorrida no Brasil — o Levante dos Malés —, pela participagdo em inu-
meras revoltas de escravos ocorridas em Salvador nos anos de 1830.

Os afrodescendentes, ja estigmatizados pela historiografia tradicional, a
qual propagava que a Africa era um continente onde nio houve civilizag¢do
avang¢ada, muito menos um sistema complexo de filosofia, ciéncia e metafisica,
ou seja, um continente sem histéria — tese que posteriormente sofreu abalos
pelos contrapontos das pesquisas e estudos do historiador, egiptélogo, antro-
pologo e fisico Cheick Anta Diop —, carregam também o legado dos estigmas
do racismo de que os negros e as negras sdo sujeitos incapazes de producio
intelectual. Dentre esses estigmas, a mulher negra, no estado de maior vulne-
rabilidade, é estigmatizada como aquela que tem utilidade exclusiva para servir
aos outros; é chamada “ama de leite” ou “mucama”, € vista como objeto de
satisfagdio sexual para os homens brancos, a chamada “deusa mulata” —, mu-
lheres que s6 tém corpos e ndo mentes. Essa aceitagfio cultural da forma como

a mulher negra é vista persiste até os dias atuais.

i1. O género, a negritude e a intelectualidade

Diante do exposto, é imperioso destacar que as mulheres negras ndo permane-
ceram omissas, passivas ou inertes diante desse manto da invisibilidade e negagio
da mulher negra como sujeito intelectual. Ea partir da producéo organica da
periferia, da sabedoria de maes de favela e de seus esfor¢os para a manutengio da
cultura popular negra que se torna possivel compreender a produgio intelectual
das mulheres negras para o confronto aos estigmas produzidos pela intelectua-
lidade tradicional e a luta pela legitimagio de suas produ¢des como intelectuais.
Observamos o mesmo confronto para essa legitima¢io com as mulheres negras
académicas; ndo é por coincidéncia que a maioria delas saiu das periferias para
os espagos considerados intelectuais, como as faculdades e universidades.
Mediante esse prisma de produgio intelectual orgénica da periferia, faze-

mos referéncia a obra de escritora mineira Carolina Maria de Jesus*. Sua mais

4 Além de Quarto de despejo (1960), merecem ser destacadas outras obras de Carolina Maria de Jesus,
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expoente obra, Quarto de despejo (1960), retrata o cotidiano cruel dos favelados
de sua época: ela dividia seu tempo entre catar lixo para conseguir comida
para ela e seus trés filhos, e ler e escrever seu didrio todas as noites antes de
dormir. Pelo olhar dessa mulher nés enxergamos um dos lados mais cruéis do
racismo: a miséria, a fome, as mazelas e a luta pela sobrevivéncia de uma fatia
da populagio periférica.

Com linguagem simples, destoante da tipica linguagem erudita dos gran-
des literatos, Carolina Maria de Jesus consegue, com estilo peculiar, realismo
e sensibilidade, pensar e escrever sobre os acontecimentos ao seu redor, re-
fletindo sobre os problemas sociais e os dramas humanos e fazendo denuncias
sociopoliticas em seus escritos contra uma cultura que privilegia alguns e ex-
clui a maioria, ou seja, a populagéio negra e pobre. Uma mulher que frequen-
tou a escola por apenas um pouco mais de dois anos, negra, catadora de lixo,
mie solteira, consegue em um contexto todo adverso pensar dialeticamente
sobre a sociedade e escrever uma das maiores obras de referéncia para estudos
culturais fora e dentro do Brasil. Ela é exatamente o que a grande parte da
sociedade nio pensa que ela é, ou seja, uma intelectual. Pelo simples fato de
Carolina Maria de Jesus ndo preencher os requisitos impostos para preencher
o status de intelectual no Brasil, ela nio é celebrada no pais como tal; mesmo
tendo escrito mais quatro obras, tem-se, ainda, um olhar de desdém aos seus
escritos por parte de muitos literatos.

Ea ideologia do racismo produzido pela hegemonia de intelectuais, que
se sentem ameacados pela intelectualidade de uma mulher negra e pobre, que
transcende o lugar reservado para ela na sociedade como “mie preta”, “deusa
mulata” ou “catadora de lixo”. Pois, mesmo ndo tendo a educagiio escolar
tradicionalmente exigida, Carolina Maria de Jesus consegue compreender e
expressar com maestria as patologias sociais; isso abala a cultura hegeménica
do pais de sua época. A despeito dos mais de 50 anos da publicagdo de Quarto
de despejo, ao fazermos a leitura da citada obra percebemos a mesma contun-
dente realidade demonstrada no livro nos dias atuais. Enxergamos os varios
quartos de despejo espalhados por todo Brasil, o que eterniza a obra, seus

escritos, sua genialidade e as memorias da negra mulher intelectual Carolina

Maria de Jesus.

...Nio sei dormir sem ler. Gosto de manusear um livro. O livro é a melhor

invencdo do homem (..)Erao Seu Jodo. Perguntou-me onde encontrar folhas

quais sejam: Casa de alvenaria (1961), Pedagos de fome (1963), Provérbios (1963).
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de batatas para sua filha bochechar um dente. Eu disse que na Portuguesinha era
possivel encontrar. Quiz saber o que eu escrevia. Eu disse ser o meu diario. -
Nunca vi uma preta gostar tanto de ler livros como vocé. Todo mundo tem um

ideal. O meu é gostar de ler GESUS, 2006, p. 23).5

Pelos poucos relatos que fazem mencdo sobre sua vida e obra, o que se sabe é
que, ap6s a publicagio do livro, Carolina Maria de Jesus ganhou fama efémera
e também algum dinheiro, apenas o suficiente para retira-la da favela, mas
ndo da pobreza. E é aqui que observamos a demonstragio do desprezo dado
a produgio intelectual dessa mulher negra: o universo intelectual tradicional
permitiu que sua obra e personalidade caissem na invisibilidade. Ela morre
em 14 de agosto de 1977 num pequeno sitio na periferia de Sao Paulo, esque-
cida pelo publico e pela imprensa e negada pelo racismo.

Outras mulheres emergem na sociedade brasileira e se destacam em todo
o territério nacional, com intensa atividade na vida universitaria, e nos é
oportuno citar seus nomes: Lélia Gonzalez, Beatriz Nascimento, Sueli Gar-
neiro, Vera Baroni, Inaldete Pinheiro, dentre outras; foram/sio mulheres
que se tornaram pesquisadoras, intelectuais, e romperam com esse processo

de invisibilidade dentro da Academia®.

111. As muitas outras Carolinas

Fazendo uso do conceito de intelectuais orgénicos de Gramsci, podemos
pensar que estes tém intima relagdo com a cultura, a histéria, a politica, a
manutencdo e a pratica de saberes tradicionais’, e se organizam para propor
mudancas na sociedade. Por esse prisma, é possivel reconhecer como trabalho
intelectual as diversas contribui¢des das mulheres negras para manutencgao das

tradi¢bes e da cultura negra no estado de Pernambuco. Em virtude da negacdo

5 Texto transcrito sem adapta¢des a gramatica normativa, conforme o original. Carolina Maria de Jesus
se afirmava mie solteira por opg¢do, pois nenhum homem admitia dormir ao lado de uma mulher que
tinha lapis e papel ao lado do travesseiro.

6 O vocdbulo “Academia” utilizado refere-se a institui¢des destinadas a ensino, pesquisa e extensio e
que promovem atividades cientificas, literarias e artisticas, tais como as universidades.

7 Como saberes tradicionais, leia-se todo saber produzido por grupos humanos culturalmente dife-
renciados que historicamente reproduzem seu modo de vida, de forma mais ou menos isolada, com
base em modos de cooperagdo social e formas especificas de relagdes com a natureza, caracterizados
tradicionalmente pelo manejo sustentavel do meio ambiente. Assim, as religides de matriz africana
estdo inseridas no segmento de “povos tradicionais”.
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do racismo, faz-se necessaria a visibiliza¢éo e legitimacio das produgdes como
obras de verdadeiras intelectuais organicas.

Entre essas intelectuais, no ambito da cultura, destaca-se Maria Madelena
Correia do Nascimento, conhecida mundialmente como Lia de Itamaraca?;
é considerada uma lenda viva do estado, colabora com Pernambuco por suas
cirandas e seus cocos e pelo Espaco Cultural Estrela de Lia, no qual desenvolve
atividades educativas com criangas e adolescentes em Itamaraca, realizando
oficinas com abordagem da identidade negra, da percussio, da representacio
da pessoa negra na sociedade brasileira, da estética negra e do estilismo. Lia
de Itamaraca tem sido um esteio para muitas mulheres negras garantirem a sua
subsisténcia por meio da arte, pois a partir da representatividade de seu tra-
balho no campo cultural tem dado oportunidade para muitas outras mulheres
negras disponibilizarem suas contribui¢des a Pernambuco.

Ainda no trabalho de fomento a cultura negra, o coco de roda da comu-
nidade Amaro Branco, antiga colénia de pescadores da cidade de Olinda, no
estado de Pernambuco, conta com a atuagdo de Maria da Gléria Braz de Al-
meida, mais conhecida como Dona Glorinha?, e de Dona Maria do Monte’,
mais conhecida como Dona Montinha. Ambas sio mestras do samba africano
que é realizado anualmente no bairro do Amaro Branco e que atua nessa co-
munidade como instrumento de educagdo preventiva para jovens e criangas,
contra o trafico de drogas e o abuso sexual, além de promover a manutengdo
e a transferéncia do legado cultural para esses sujeitos.

Além delas, ainda no estado de Pernambuco, Dona Maria Césia de Anun-

cia¢do, também conhecida como Rainha Mariu, viveu dentro do Maracatu Es-

8 Lia de Itamaraca: seu nome esta atrelado ao lugar onde nasceu e vive; é cantora, compositora e
dangarina de ciranda pernambucana. Tornou-se referéncia nacional e internacional no que tange ao
tema ciranda e a cultura popular. Em 2004, foi agraciada com a Ordem do Mérito Cultural, premiagio
concedida pelo Ministério da Cultura a personalidades brasileiras e estrangeiras que sio reconhecidas
por suas contribui¢des a cultura do Brasil.

9 Mais antiga mestra das sambadas de coco do Amaro Branco, conhecida como “A Dama do Coco
de Amaro Branco”, a cantora e compositora de coco em Pernambuco é considerada meméria viva do
coco no bairro. Os primeiros sambas (cocos) aprendeu com sua mie, Maria Belém, também conquista
de muita tradigdo, que foi filha de uma escrava fugida chamada Joana Belém, que lhe ensinou o coco
que aprendeu na senzala. Dona Glorinha também é presidente do Bloco do Pescador, que desfila pelo
bairro Amaro Branco no carnaval.

10 Filha de pescador, também cresceu cantando nas rodas do Amaro Branco. Apés uma longa pausa em
virtude de problemas de satude, voltou ao coco de roda com toda motiva¢do nos anos 2000. Mas voltou
a ter complica¢des na saude, vindo a falecer em outubro de 2015. Em seu velério, para homenageé-la,
os jovens e todos os outros membros da comunidade realizaram um cortejo em que catavam os cocos

de sua composi¢do — esse cortejo teve inicio na sua casa e terminou no cemitério onde foi sepultada.
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trela Brilhante da cidade de Igarassu. A matriarca do Estrela Brilhante come-
¢ou a dancar maracatu ainda menina — aos 12 anos de idade — e, desde entéo,
a danga passou a fazer parte de sua vida; faleceu em 2003 com 104 anos. Sua
vida e seu trabalho para manutencdo da tradi¢do do maracatu sdo referéncia
para a juventude negra no estado, principalmente para aqueles que lutam pela
expansido e divulga¢io do maracatu. Na mesma estirpe, a senhora Maria Ju-
lia do Nascimento, conhecida como a Rainha Dona Santa, nascida em 24 de
margo de 1877, foi a primeira rainha do maracatu a ser coroada em uma igreja
catélica: ela ampliou a visibilidade dos maracatus como expressio da cultura e
da resisténcia negras.

Toda manifestacdo da arte e da cultura negra empreendida por essas mu-
lheres é resultado de labor intelectual, que tem o claro propésito de manuten-
¢do de tradi¢des que sio traduzidas como expressdes vivas do trabalho coletivo
e da responsabilidade com a promogio da cidadania para a populagio negra.

E imperioso destacar também a manutencdo de saberes tradicionais, por
meio da religiosidade afro-brasileira e do protagonismo de muitas Iyalorixas
negras', para a sua preservagio, e como elas desempenham papéis fundamen-
tais, na comunidade de terreiro, que resultam em profundo impacto social, pois
sdo elas que agregam a maior parte da populacdo negra em seus locais de culto,
nio apenas com a preocupac¢io da pratica das crengas espirituais, mas também
como uma proposta de busca da identidade, enfrentamento do racismo e forta-
lecimento para a resisténcia contra todo tipo de opressio hegemonica.

Essas mulheres buscam a consolidag¢do da liberdade de culto declarada
em lei brasileira, ja que essa formacédo religiosa por elas vivenciada foge do
padrio hegemoénico e, por isso, elas sofrem forte reprimenda da sociedade. As
mulheres negras de terreiro compreendem a mais pura expressdo de seriedade
e compromisso com a populagio negra, assim como de intervengio intelec-
tual estratégica para o empoderamento dos adeptos das religides de matriz
africana, pois, inseridas em um sistema politico de imposi¢do de cultura e de
religido portuguesa, manter vivas as tradi¢des e os cultos demonizados com vi-
vacidade é pensar politicamente a contra-hegomonia intelectual do seu tempo
e fazer histéria com seus atos; é produzir, portanto, intelectualidade.

Destarte, diante do exposto é evidente que dentro de um sistema sociopo-
litico em que a mulher, especialmente a negra, é concebida na sociedade por

uma ideologia sexista e racista, tem eliminada a possibilidade de ser reconhe-

11 Sacerdotisa e chefe de um terreiro de candomblé, conhecida também como Mie de Santo. E a

zeladora do culto dos orixas, divindades cultuadas em muitas religides de matriz africana.
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cida como intelectual e tem reservado um lugar em que é sinénimo de simbolo
sexual, destituida de erudi¢do e determinada a exclusiva capacidade do traba-
lho doméstico para os brancos, as mulheres negras acima citadas ascendem na
contramio dessa ideologia e desse espago que lhes é perversamente reservado
e, ao resistir a um sistema racista e sexista, contribuem para uma nova com-

preensido do mundo, abalando os pilares da estrutura politica.

1v. A luta pela conquista da legitimacao da
intelectualidade: o direito a memoria

72

Reconhecendo a contribuigio intelectual dessas mulheres negras e a existén-
cia de uma negacéo a essa contribui¢io, permitimo-nos também realizar uma
reflexio sobre a necessidade do direito 8 meméria. Mesmo nio pertencendo
a ordem positiva do Estado, o direito 24 memoria é inalienavel, pois se refere
a identidade cultural de um povo e procede da prépria natureza humana.
As construcdes intelectuais de um sujeito que promove transformacdes em
qualquer esfera da sociedade, por meio de atividades que gerem tanto cul-
tura como histéria, refazem a politica. Enfim, qualquer que seja a atividade
empreendida por um cidaddo que tenha impacto significativo na sociedade,
transformando-a em algum aspecto pelo labor intelectual, a meméria dessa
contribuicdo, dessa atividade, deve ser conservada e protegida.

Podemos compreender cultura como uma dimensio do processo social
e, segundo José Luis dos Santos (1983, p- 80), nio podemos discutir cultura
ignorando as relagdes de poder dentro de uma sociedade ou entre socieda-
des. E, nesse cenario, onde a cultura e a intelectualidade sdo dominadas por
um grupo hegeménico, discutir o direito 2 memoria cultural passa inevitavel -
mente pela reflexio das relagdes de poder. Segundo Marilena Chaui (2000,
p- 162), “a meméria cultural é a experiéncia que permite a um grupo so-
cial consolidar suas tradi¢ées por meio de simbolos, objetos e valores que se
transmite de gerac¢do a geracdo até o ponto de constituir verdadeiros ‘sinais’
identificatérios”. Podemos inferir que essa meméria, sendo evidenciada em
registros, serve de referencial para a constru¢io da identidade de um ou mais
individuos e serve como ferramenta para possibilitar cidadania.

No texto intitulado “Intelectuais negras”, bell hooks (1995) fala da di-
ficuldade de as estudantes afro-americanas citarem os nomes de negras in-
telectuais, expressando assim o desconhecimento de suas alunas sobre as
pensadoras criticas negras. Esse problema de “memoria” nio é exclusivo das

afro-americanas; no Brasil, podemos detectar o mesmo problema.
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Nos livros de literatura, por exemplo nos de autoria de Monteiro Lobato,
de que maneira os personagens negros sio apresentados? A tnica mulher negra
da histéria ficticia é a servical chamada de Tia Anastacia, dedicada a culinaria
e as demais tarefas domésticas, sempre submissa a4 sua senhora Dona Benta™.
Essa estigmatizacdo apaga, nega, faz desaparecer todo o leque de referéncias de
mulheres negras que tragaram caminhos na cultura, na arte, na histéria, na po-
litica, ou seja, no trabalho intelectual. Partindo dessa premissa é que se fazem
necessarios a seguranga e os registros das obras, da vida e do pensamento — com
o zelo dado aos bens culturais — de mulheres como Inaldete Pinheiro, Caro-
lina Maria de Jesus, Vera Baroni, Maria Madelena Correia do Nascimento, Lia
de Itamaracda, Dona Glorinha, Dona Montinha, Rainha Maria, Rainha Dona
Santa, as Yalorixas e varias outras intelectuais e pensadoras criticas negras que
estdo inseridas na periferia e/ou nas academias pernambucanas. Pois esse regis-
tro, a seguranca do direito 2 meméria e a preservagio desses bens culturais sdo
possibilidades de reconstrugédo social, de identidade, de autoestima, de reco-
nhecimento da histéria do povo negro e servirdo como lastro cultural para as
préximas gera¢des de meninas e mulheres negras no Brasil.

Contudo, as dificuldades de reconhecimento do direito a3 meméria,
transcendem os limites de uma problematica estritamente juridica,e recaem
principalmente como problema politico e ideolégico. Reconhecer um direito
cultural, que se constitui também em reconhecer o direito 2 memoria, implica
reconhecer a identidade coletiva de um grupo, legitimar sua relevante contri-
buigdo intelectual, afirmar suas capacidades e seu pertencimento a uma comu-
nidade. Esse entendimento viabiliza a compreensio do motivo pelo qual as in-
telectuais negras caem no esquecimento da populag:ﬁo, pois estdo inseridas em
uma sociedade estruturada no racismo e no sexismo que faz forte manipulagio
ideolégica para a invisibilidade delas. A ndo preservagio da memoéria conduz a
perda do passado e de identidades, que tera como consequéncia a produgio de
uma préxima geragio de individuos alienados. Portanto, é de suma relevancia
a ampliacio das discussdes do reconhecimento do direito a2 meméria, pois
ele se constitui como ferramenta de visibiliza¢do positiva do protagonismo de
intelectuais organicos — a exemplo das citadas mulheres negras — e, por conse-
guinte, um mecanismo de enfrentamento do racismo e do sexismo que insiste
na negac¢do da contribui¢do das mulheres negras em trabalhos intelectuais de

grande relevancia na construg¢io da sociedade brasileira.

12 A obra de Monteiro Lobato citada foi utilizada de modo exemplificativo: trata-se de uma série de

volumes, escrita pelo autor, intitulada Sitio do pica-pau amarelo.
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v. Consideracdes finais

E pelo prisma do conceito de intelectuais organicos de Gramsci que temos
a possibilidade de enxergar as mulheres negras e todo o leque de produgio
intelectual desenvolvida por elas.

Devido a toda a conjuntura ideolégica racista e sexista da sociedade, co-
nhecemos muito pouco da histéria de nossas intelectuais mulheres negras,
esvaziada pela desimportancia atribuida as suas trajetérias e, em consequén-
cia, as suas produgdes. Contudo, essas mesmas mulheres negras, ainda que
invisibilizadas pela histéria, enfrentaram o siléncio do racismo e do sexismo
promovendo a formagdo de uma nova consciéncia sociopolitica e mantiveram
as tradigdes, resgatando a meméria de um povo. O racismo e o sexismo sdo os
agentes ativos do processo da interdi¢io e da negacio da trajetéria e das obras
de nossas intelectuais negras. A interdicdo de exaltar a intelectualidade das
mulheres negras ocorre exatamente pela negacio delas como tal, pela fraude
da trajetéria da populagdo negra, romantizando um periodo escravista pelas
teorias do mito da democracia racial até os dias de hoje.

As produgdes intelectuais das mulheres negras aqui rememoradas consti-
tuem expressdes de compromisso, o fortalecimento da identidade e o desenvol-
vimento cultural de um povo, haja vista que a preservagio da memoria é condi-
¢do indispensavel para a existéncia e continuidade da histéria de um povo.

Essa manipula¢io hegeménica de quem pode ser e quem n#o pode ser
considerado um intelectual, com pré-requisitos a serem atendidos para ocu-
par esse lugar, afasta a populagfio negra de receber tal status, especialmente as
mulheres negras. Por fim, ponderamos acerca da garantia e do reconheci-
mento do direito 8 meméria como importante agdo no enfrentamento do ra-
cismo que nega as contribui¢des de mulheres negras intelectuais. Entretanto,
as mulheres citadas sio uma singela demonstra¢io de que o espago sociocultu-
ral deve ser ocupado também por elas, tendo em vista todo o labor intelectual
e as contribui¢des das transformagdes sociais por elas promovidas. Garantir
o direito 2 memoria dessas mulheres é respeitar o passado e salvaguardar o

futuro de uma populagio.
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Contos medievais e “modernos”:
das reunioes em torno das
lareiras aos contos de fadas

David Sales Barbosa

Resumo

Este trabalho analisa contos da Baixa Idade Média e da Idade Moderna prove-
nientes da Inglaterra, da Itélia, da Franca e da Alemanha, narrativas advindas
de antologias como o Pentamerone, de Giambattista Basile, os Contos de Mamde
Gansa, de Charles Perrault, e os Contos de Grimm, dos irm&os Jacob e Wilhelm
Grimm. A pesquisa tem como objetivo explicitar, nas narrativas, elementos
medievais que transpassaram o medievo ou que influenciaram contos redigi-
dos no estopim da “modernidade”, além de buscar apresentar as diferencas e
semelhancas entre os contos e perceber, por meio de uma anélise discursiva e
da transi¢do dos periodos histéricos, os retoques e as mudangas de discursos,
de acordo com local, época e interesses que as redes discursivas de tais perio-
dos buscavam propagar.

Palavras-chave: Contos — Idade Média — Discurso.
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Desde a infincia, somos cercados por histérias de princesas enclausuradas em
castelos, lobos que perseguem garotinhas na floresta, jovens que sofrem com
a orfandade nas maos de irmas e madrastas malvadas, entre outras; histérias
que sdo, ainda, permeadas por bruxas perversas, ogros, fadas, encantamentos
etc. Na maioria das vezes, principes encantados ou outros personagens apa-
recem surpreendentemente e direcionam a um final em que os protagonistas
triunfam de forma magica e encantadora. Devido a proximidade que temos
desde cedo com essas narrativas, presentes em tantas culturas, passa-nos des-
percebido que tais contos/histérias infantis/contos de fadas ja sofreram uma
gama de transformacdes em suas estruturas e que possuem uma historicidade
ainda pouca explorada, o que faz pairar uma nebulosidade no que concerne
ao seu estudo e a sua pesquisa.

Muitos estudiosos ja buscaram analisar os contos de diversos dngulos e
perspectivas, cada um com suas préprias ferramentas e objetivos especiﬁcos.
Psicanalistas, antropologos, filélogos, pedagogos, folcloristas, literatos, entre
outros, embasados na metodologia de suas respectivas ciéncias, buscaram (e
ainda buscam), de maneira gradual, uma compreensio do universo dos con-
tos. Seria impensavel e equivocado nio reconhecer a contribuigio desses pes-
quisadores e, mais ainda, duvidar da sua erudi¢do, mas é necessario apontar
que, talvez pela rudeza do oficio, alguns estudiosos limitam-se, na contem-
poraneidade, a regressar em termos teéricos e metodolégicos ao século XIX e
a parte do XX — mais especificamente, ao estopim do cientificismo no campo
das ciéncias humanas — e apenas tragar panoramas lineares, em uma sucessio
quase perfeita de acontecimentos. Assim, analisam os contos como meros pa-
cientes num div3, as vezes rechacando sua carga histérica devido ao fascinio
das simbologias existentes e, por fim, estabelecendo um padrio para a leitura
das narrativas como se existisse uma férmula unica e universal. O fato é que
poucas analises historiograficas tém sido realizadas sobre o tema.

Em uma perspectiva de longa duracio’, buscamos analisar o periodo de
transicido da Baixa Idade Média para a época moderna, até meados do século
XIX, debrugando-nos em contos provenientes da literatura oral e escrita da
Italia, da Franca e da Alemanha. Ao analisar e comparar as antologias, pro-

curamos uma compreensio das narrativas, explicitando o contexto histérico

1 Conceito de histéria de longa duragio de Fernand Braudel, segundo o qual caracteristicas ou resqui-
cios de um determinado periodo histérico perpetuam-se e transpassam periodos posteriores (BRAU-

DEL, 1992).
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dos contos, assim como os retoques e as mudancas de discursos® que sofreram
dependendo dos interesses do interlocutor. Além disso, a analise transcende
comparag¢des ao mostrar um mundo medieval que transpassou o medievo por
meio da oralidade e eternizou-se nas narrativas, resistindo aos mais diversos
retoques ao passar da tradi¢do oral para as paginas das antologias de Giambat-
tista Basile3, de Charles Perrault* e dos irmaos Grimmb?.

Mesmo nos tempos modernos e na época contemporanea, as narrativas
exalam caracteristicas de uma sociedade de séculos outrora e apresentam, nos
textos e contextos, um mundo pertencente aos tempos medievais. Por que, na
primeira versdo escrita de Chapeuzinho Vermelho, coletada da oralidade francesa
no século XVII, Chapeuzinho é vorazmente devorada pelo lobo? Na mesma
histéria, na versio da antologia dos irmios Grimm (de meados do século XIX),
ela é devorada junto com sua avé, resgatada da barriga do lobo por um cagador
que nem existia na versdo francesa de Perrault e ambas as personagens vivem
“felizes para sempre”. Por qué? Desde Perrault, as narrativas comecaram a ser
atenuadas, mas por que mudaram os discursos? Por que os organizadores de
antologias buscaram suavizar e “adocicar” contos que, na oralidade, se vistos
de um ponto de vista contemporaneo, pareceriam sanguinarios, violentos e
cruéis? A que, necessariamente, essas reelabora¢des de discursos buscavam
atender? Seria a ideia da infancia, ja em pleno final do século XVII? Ou a de-
manda de uma sociedade que estava prestes a adentrar o “iluminado” mundo
do esclarecimento?

Alguns pontos tedricos e historiogréﬁcos merecem ser relevados. Vejamos:
é extremamente perigoso balizar e tentar definir marcos decisérios de transicdo
entre periodos histéricos, pois ndo ha nada que defina de maneira consistente
que estamos deixando um periodo e iniciando outro. As demarcagdes sio to-
talmente subjetivas, sem contar a longevidade das mentalidades, que permane-

cem adentrando os periodos histéricos seguintes, subvertendo e contrariando

2 Conceito de discurso de Michel Foucault, que entende discurso como um objeto/acontecimento
histérico no qual um enunciado pode ser dito ou nio num determinado periodo no tempo. A rede
discursiva refere-se aos elementos que formam uma cadeia de discursos, que legitimam uma verdade e
constroem o sujeito numa relagio de poder (FOUCAULT, 1989).

3 O napolitano Giambattista Basile foi responsavel por coletar contos na Italia e transcrevé-los no
papel em sua antologia conhecida como Pentamerone.

4 No século XVII, Charles Perrault coletou contos da oralidade francesa e transcreveu-os em papel.
Ele foi responsavel por transcrever, com pioneirismo, a primeira versio de Chapeuzinho Vermelho da tradi-
¢do oral francesa para as paginas de sua antologia conhecida como Contos de Mamde Gansa.

5 Jacob e Wilhelm Grimm coletaram contos na Alemanha e publicaram-nos em sua antologia conhe-

cida na Alemanha por Kinder- und Hausmarchen e, no Brasil, por Contos de Grimm.

81



Contos medievais e “modernos”: das reunides em torno das lareiras aos contos de fadas

82

aquele novo periodo histérico no qual estdo inseridas. Mas, enfim, embora
precisassemos dessas balizas cronolégicas, mal sabiamos que isso geraria uma
série de impasses, e muito menos o sabia Jacob Burckhardt®. Se ja ¢ dificil
fazer essas demarcagdes em outros campos da histéria, mais dificil é nos que
envolvem a cultura e a oralidade. Em fins da Idade Média, percebemos uma
literatura oral proveniente de séculos. Contada tanto nos castelos pelas classes
mais favorecidas quanto pelos trabalhadores e camponeses em suas cabanas, a
literatura foi sendo difundida, carregando tragos do periodo e narrando um
mundo extremamente medieval. O problema se inicia pela questio das fontes —
das fontes escritas, para sermos mais precisos —, pois nédo ha uma versio escrita
de forma integral em documentos medievais de Chapeuzinho Vermelho ou do Pequeno
Polegar, por exemplo, mas é possivel que essas histérias ja circulassem na orali-
dade camponesa medieval ha séculos e tenham sobrevivido até serem coletadas
e transcritas em papel por Charles Perrault, narrativas que carregam consigo
caracteristicas sociais, economicas e culturais da Idade Média e também de uma
extensdo dela pelo periodo que conhecemos como Idade Moderna.

E se Charles Perrault tivesse nascido antes do final do século XV ou qual-
quer outro que vivesse em tal periodo tivesse recolhido tais narrativas da ora-
lidade e as transcrito para o papel? Saberiamos, enfim, que as narrativas eram
mesmo medievais? E se os contos tivessem sido coletados um dia apés o marco
estabelecido entre a Idade Média e a Idade Moderna? Teriamos, neste ultimo
caso, um documento mais medieval ou moderno? E se a Idade Média tivesse
seu fim cronolégico decretado somente no fecho do século XVII? A primeira
publica¢io dos Contos da Mamde Gansa de Charles Perrault, em 1697, seria, nesse
casso, uma narrativa medieval? Ao que parece, na teoria, somos ou quere-
mos ser revolucionarios, mas, na pratica, ainda estamos com metodologias do
cientificismo do século XIX. Abandonamos o conceito de verdade histérica,
mas o documento (escrito) ainda parece ter uma for¢a surpreendente e inex-
pugnével. Historiadores, parece que precisamos rever os nossos conceitos.

Na questdo teérica, ao tomar os contos como objeto de analise, vemo-
-los como discursos produzidos numa rede discursiva em um determinado
periodo no tempo, seja na oralidade, seja em adaptagdes para versdes escritas.
As mudangas das narrativas sio aplicadas e podem ser explicadas por meio de
“verdades” criadas e legitimadas pelos embates de poder em meio a rede que

as produziu.

6 Historiador suigo responsavel por balizar os periodos histéricos e nomea-los em meados do século

XIX (Cf. BURCKHARDT, 1961).
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Durante a Idade Média, surgiu uma literatura que narrava contos fan-
tasticos e maravilhosos que fugiam do real e do cotidiano. Como exemplo
dessa literatura, podemos citar a novela de cavalaria, que comegou a flores-
cer a partir do século XII. Tal género enquadra-se no que alguns pesqui-
sadores consideram “cultura de elite”, mas essa divisdo de culturas parece
nio fazer tanto (ou nenhum) sentido nesse contexto, pois as novelas de
cavalaria se popularizaram, inclusive em outras linguas que nio o latim, o
que tecnicamente contraria teorias que sustentam padrées de uma litera-
tura erudita, restrita e heterogénea. Vejamos a analise de Robert Darnton

(1986, p. 31-32):

Apesar da obscuridade que cerca as origens dos romances de cavalaria, as can-
¢des de gesta e os fabliaux, parece que boa parte da literatura medieval bebeu da
tradigdo oral popular, e ndo o contrario. A "Bela Adormecida” apareceu num
romance arturiano do século XIV e “Cinderela” veio a tona em Propos rustiques
de Noel du Fail, de 1547, livro que situou as origens dos contos nas tradi¢des

camponesas € mostrou como eles eram transmitidos [ . ]

Por outro lado, eclodiu uma literatura que foi difundida de forma escrita e
oral. Era um tipo de manifesta¢fo literaria que ndo necessitava de muitas re-
gras. As narrativas eram construidas em cima de temas ligados ao cotidiano,
explicitando as mazelas sociais que a sociedade enfrentava, contrariando e
denunciado as injusticas sociais por meio do enredo. Possuiam um carater
codmico, as vezes subversivo, e extremamente moralizador. Era a literatura de
exemplo, na qual se inseriam os fabliaux.

Alguns contos da antologia de Perrault sdo curtos e engragados e cada
um possui uma moral que, a0 mesmo tempo que contraria regras de conduta
contemporaneas, adverte e edifica valores sociais. O que parece é que os fabliaux
serviram de fontes para Charles Perrault escrever Mamde Gansa. Talvez tenhamos
neles um ponto de conex3o entre o medievo e os tempos modernos. Nelly No-
vaes Coelho (2010, p- 99-100) também sustenta isso em suas analises:

A Pele de Asno, embora tenha sido retirada de um “fabliau” tem um ancestral
em Straparola que registra um caso de amor incestuoso, que por sua vez deriva
de uma fonte oriental [...] Lembramos que o “Fabliau” de onde Perrault tirou
Grisélidis ja constava no Decameron de Boccaccio e também aparece nas Historias de
Proveito e Exemplo de Trancoso (“Constancia de Grizela”).

Além de literatos, historiadores também sustentam a tese de uma perpe-
tuacdo dos contos medievais na Idade Moderna, entre eles Robert Darnton

(1986, p. 31):
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Evidéncias escritas provam que os contos existiam antes de ser concebido o “fol-
clore”, neologismo do século XIX. Os pregadores medievais utilizavam elemen-
tos da tradigdo oral para ilustrar argumentos morais. Seus sermdes transcritos em
colegdes de "Exempla” dos séculos XII ao XV referem-se as mesmas histérias que

foram recolhidas, nas cabanas dos camponeses, pelos folcloristas do século XIX.

Que os contos retratavam o imaginario medieval, isso € evidente, mas o que
esses contos que sobreviveram até a modernidade tém a mais para nos dizer?
Se, por um lado, as antologias de Charles Perrault e a dos Irmaos Grimm
retratam narrativas seguindo o mesmo modelo das can¢des de cavalaria, que
se refugiavam em um mundo maégico e oposto a realidade social, por outro
lado tratam de forma implicita (ou mesmo explicita) a realidade da vida além
dos castelos: a vida no campo, a 4rdua vida dos camponeses. Isso geralmente é
retratado de uma forma ou de outra nos contos. Hilario Franco Junior (2001,

p- I34) descreve as dificuldades que os camponeses enfrentavam:

Nas cabanas dos camponeses, as finas paredes de barro impediam menos ainda a
entrada do frio, que nfo podia ser combatido com tapegarias ou lareiras, muito
caras. O fogdo colocado no centro da casa ficava aceso o dia todo, cumprindo
também essa funcido. Ainda para enfrentar o frio, era comum que as pessoas
dormissem muito proximas umas as outras e que naquele mesmo céomodo, sepa-
rados ou néo por um tapume, fossem colocados os animais da familia, cujo calor

corporal aquecia as pessoas.

No conto Pequeno Polegar da antologia de Mamde Gansa de Charles Perrault, a alta
taxa de natalidade e a escassez de alimentos sdo escancarados, relatando a vida
de um casal de lenhadores a beira da miséria. E o que podemos constatar no

seguinte fragmento:

Era uma vez um lenhador e uma lenhadora que tinham sete filhos, todos me-
ninos [...] Eles eram paupérrimos, e os sete filhos os deixavam num aperto
enorme, porque nenhum deles ainda podia ganhar a vida [...] Num ano de

poucas colheitas, a carestia de alimentos foi tio grande que aquela pobre gente

resolveu se desfazer dos filhos [...] (PERRAULT, 2012, p- 77).

Perante a dor dos pais por observarem os seus filhos passando fome por dias
dentro de casa, a alternativa para os camponeses era livrar-se de sua prole.
Talvez, dessa forma, o duplo sofrimento seria atenuado. Em outras narra-

tivas, essa pratica de abandonar os filhos na floresta também é descrita. Em
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Jodo e Maria (Grimm 15)7, conto coletado pelos irm3os Grimm pouco mais de
um século depois de Perrault, um casal de criangas é abandonado no meio da
floresta pelos mesmos motivos. Pelo que parece, a fome era mesmo temida,
afinal era um atalho para outro medo medieval: a morte. E, conforme Darn-
ton (1986, p- 49), aterrorizou a Franga.

O tom casual sugere como se tornara comum a morte de criangas, no Inicio da
Frang¢a Moderna. Perrault escreveu seu conto em meados de 1690, no auge da
pior crise demografica do século XVII — periodo em que a peste e a fome di-
zimavam a populacio do norte da Franga, quando os pobres comiam carnigas
atiradas nas ruas por curtidores, quando eram encontrados cadaveres com ca-
pim na boca e as mées “expunham” os bebés que nido podiam alimentar, para
eles adoecerem e morrerem. Abandonando seus filhos na floresta, os pais do
Pequeno Polegar tentavam enfrentar um problema que acabrunhou os cam-
poneses muitas vezes, nos séculos XVII e XVIII — o problema da sobrevivéncia
durante um periodo de desastre demografico.

Mas, antes de serem eternizados no papel, como e onde esses contos eram
narrados? Bem, ao cair da tarde as familias se reuniam em torno da lareira,
que tinha uma dupla func¢éo: além de espantar o frio, abria espago para a veil-
lée. Enquanto as mulheres fiavam e os homens consertavam suas ferramentas,
as historias eram narradas oralmente ao redor da lareira para todos os mem-

bros da casa.

[...] Noel du Fail [...] fez a primeira descrigdo por escrito de uma importante
instituicdo francesa, veillée, reunifio junto a lareira, a noitinha, quando os homens
consertavam suas ferramentas e as mulheres costuravam, escutando as histérias
que seriam registradas pelos folcloristas trezentos anos depois e que ja duravam
séculos. Pretendessem elas divertir os adultos ou assustar as criangas, como no
caso de “Chapeuzinho Vermelho”, as histérias pertenciam sempre a um fundo de
cultura popular, que os camponeses foram acumulando através dos séculos, com

perdas notavelmente pequenas (DARNTON, 1986, P- 32).

Durante a Renascenga, com a inven¢do da imprensa na segunda metade do

século XV, a escrita e, por conseguinte, os livros obtiveram uma enorme di-

%7 Os contos de Grimm sio classificados em uma ordem padrio. Portanto, podemos localizar o conto
em qualquer edi¢do dos Contos de Grimm sem muita dificuldade por meio da classificagio numeérica.
Todavia, a versio traduzida em portugués pela editora Itatiaia ndo seguiu a ordem utilizada. Seguimos
a ordem orientando-nos por uma tradugdo em inglés dos Contos Completos dos Irmdos Grimm (GRIMM;

GRIMM, 1972).
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fusdo. No campo literario, os contos, que ha séculos vinham sendo narrados
oralmente ao calor das lareiras, comecaram a ganhar versdes escritas e a re-
ceber uma série de altera¢des em suas estruturas. E importante salientar que
o acesso a leitura nio ocorreu de forma generalizada. Portanto, as narrativas
puderam sobreviver intactas ou, pelo menos, com poucas perdas, sobretudo
afastadas das cidades, longe do Renascimento, na cultura oral que circulava
afastada das dreas urbanas, nas cabanas dos camponeses.

Se, por um lado, na oralidade as versdes dos contos eram permanéncias
do mundo medieval, por outro, na “cultura erudita”, o medievo também es-
tendeu seus dominios. A literatura foi adaptada e transcrita no estopim do
Renascimento e no limiar dos tempos modernos em moldes advindos da tio
desprezada Idade Média. Nesse contexto, o Renascimento ou a sua vulgariza-
¢do ndo passa de uma contradicdo, pois ele se utilizou, em partes, de elemen-
tos e estruturas medievais na literatura.

E inegavel que as narrativas foram atenuadas ao passar da tradi¢io oral
para as paginas de Mamde Gansa. Mas nem tudo foi atenuado. Tais contos nio
buscavam ainda atender aos ideais da infancia, como muitos pensam. Eles ja
poderiam até ser narrados para as criangas, mas o publico nfo era esse ainda.
Isso foi invengdo dos séculos posteriores: diferenciar a infancia como uma
fase singular e unica. As narrativas eram especificas para os adultos e, como
ndo havia ainda a ideia de infancia, sobretudo no campo, na oralidade os
“pequenos” talvez ouvissem atemorizados, na integra, a crueza e brutalidade
presente nos contos. Darnton (1986, P 27) pontua que, especiﬁcamente na
Franga, “os camponeses ndo precisavam de um c6digo secreto para falar sobre
tabus [...] as outras histérias da Mamie Ganso tém as mesmas caracteristicas
de pesadelo”.

No comego do século XIX, entre 1812 e 1822, os alemaies Jacob e Wilhelm
Grimm, mais conhecidos como os irmios Grimm, lancaram os Kinder- und
Hausmarchen, publicados em dois volumes. As narrativas propuseram resgatar
as raizes do folclore e da cultura alemi. Ao serem redigidas no papel, elas
poderiam ser mais bem preservadas, conforme os préprios objetivos e con-
cepg¢des dos Grimm. Na coleta dos contos, apesar de os irméos terem tentado
ser o mais f1éis possivel a transcri¢do das histérias orais, houve, sim, muitas
reelaboracdes de discursos, muitas vezes de forma gradual com as reedi¢des
dos Kinder- und Hausmarchen.

No século XIX, entdo, a rede discursiva buscava atender, de certa forma,
a trés necessidades do periodo: a construgdo do conceito de infancia, a forti-
ficagdo do nacionalismo germanico e aos ideais literdrios do movimento ro-

méantico do século XIX, calcado nas ideias humanistas do progresso humano e
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na ascensio da sociedade. Tanto é que quase todo os contos de Grimm termi-
nam com finais de triunfo e esplendor, mas somente para os personagens que
fazem o “bem”. J4 os opositores, terminam em sofrimento e desgragca.

Enfim, narrando contos de encantamentos, maravilhosos e repletos de
seres misticos, com um forte teor maniqueista, os contos de Grimm, assim
como outras antologias precedentes, fincaram base para a construgio dos cha-
mados “contos de fadas”, que se propagaram e se dispersaram até o tempo
presente, adaptando-se aos ideais presentes por onde e por quem passavam.
Estes, apesar de terem recebido uma série de enxertos e retoques, ainda nar-
ram um mundo repleto de costumes e cenarios de um mundo medieval e tam-
bém moderno.

Vejamos: uma madrasta como a de Branca de Neve (Grimm 53) pergunta ao
seu espelho magico: “Dize a pura verdade, dize, espelho meu: hd no mundo
mulher mais bela do que eu?” (GRIMM; GRIMM, 1994, p. 358); uma feiti-
ceira grita para o alto de uma torre: “Rapunzel, Rapunzel! Desce os teus cabe-
los” (GRIMM; GRIMM, 1994, p- 323) (Grimm 12); uma Gata Borralheira,
no baile, corre desesperadamente ao ouvir "o relégio soar a primeira badalada
da meia-noite quando achava que ainda nem eram onze horas” (PERRAULT,
2012, p. 65). Desvinculados de um olhar cientifico, enxergamos essas historias
como narrativas que servem apenas para divertir as criangas. Nada mais seriam
do que meras estérias. Porém, tratd-las de tal modo é relegar um objeto de
anélise histérico e fértil, e é isso que a Antropologia, a Literatura, a Histéria
e outras ciéncias tém buscado, nas ultimas décadas, desmitificar, decifrando e
compreendendo o universo dos contos a partir do seguinte questionamento:
0 que tais narrativas tém a nos dizer? Uma pergunta dificil de ser respondida,
mas nada custa tentar.

Se tem algo que encontramos nas narrativas, sejam elas italianas, sejam
francesas ou alemads, sdo as temidas madrastas e irmas malvadas, que perse-
guem seus/suas enteados(as) e irmaos(&s), respectivamente, com os(as) quais
nio possuem um relacionamento familiar nada pacifico. Os(as) enteados(as)
sdo praticamente excluidos(as) do ambito familiar, obrigados(as) a fazer as
mais distintas tarefas domésticas. Em Gata Borralheira, a protagonista sofre nas
maos da madrasta, que “deu-lhe as ocupa¢des mais humildes da casa: era ela
que lavava a louga e as escadas, que limpava o chdo dos quartos da senhora
e das senhoritas suas filhas. A mo¢a dormia bem no alto da casa, no sétio,
num colchio ordinario de palha [...]” (PERRAULT, 2012, p- 59). Na versio
francesa, ela dormia, pelo menos, na palha. Na alem3, “[...] quando a infeliz
jé nio se aguentava de cansa¢o, ndo permitiam que ela deitasse na cama: ti-

nha de dormir na cozinha mesmo, no meio das cinzas” (GRIMM; GRIMM,
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1994, p. 20). No conto O irmdo e a irmd (Grimm 11), a questdo da orfandade
ressurge. Dessa vez, dois irméios planejam uma fuga de casa para acabar com o
sofrimento decorrente da morte da mae e do caos apds o novo casamento do
pai: “[...] nossa madrasta nos espanca todos os dias e, quando chegamos perto
dela, nos expulsa a pontapés. O cachorro come melhor do que nés, pois fre-
quentemente lhe ddo um pedago de carne” (GRIMM; GRIMM, 1994, p- 29).
Outra 6rfa era “[...] obrigada a trabalhar muito, comer pouco e andar mal
vestida. Todos os dias tinha de sentar-se junto do pogo, a margem da estrada,
fiando, fiando, até seus dedos sangrarem” (GRIMM; GRIMM, 1994, p- 268)
(Grimm 24). Mas por que o sofrimento dos 6rfios era narrado aos extremos
e com todos os detalhes?

E fato que as madrastas assolaram as familias no mundo medieval e, tam-
bém, no mundo moderno. Ao observarmos o sentido® dessa palavra na analise
discursiva percebermos que, nos contos, “madrasta’ tornou-se um sinénimo
de perigo. Elas surgem como aliadas do “mal”, demonstrando todas as formas
possiveis de repulsa aos seus enteados, o que justifica o sofrimento deles. Mas
por qual razio podemos encontra-las com tanta frequéncia nessas histérias?
Temos que relacionar o texto com o contexto histérico, pois, em tais periodos,
havia muitas mulheres que morriam durante complica¢des no parto devido a
ma alimentagfio, o que poderia aumentar a probabilidade de um pai se casar
novamente ap6s a morte da esposa, cedendo, assim, espaco para as madrastas.
Eo que vemos nas analises de Hilario Franco Junior (2001, p- 28):

Como mostrou o estudo de Bullough e Campbell (22: 1980. 317-325),
até o século X ou XI a mulher ingeria pequena quantidade de ferro, que
seu organismo necessita em proporg¢do maior que o do homem devido 2
menstruagio, a gravidez ea lactagéo. Portanto, a anemia feminina era gene-
ralizada na Alta Idade Média, dai a maior propensio das mulheres a certas
doengas. Com a introdugiio de leguminosas na dieta e uma presenca mais
assidua de carne, peixe, ovos e queijo, a mortalidade feminina diminuiu.
Tal fato teve ampla repercussdo, contribuindo até mesmo para a valorizagio
social da mulher.

Apesar de ter ocorrido uma queda da mortalidade feminina a partir do

século X, ela nio cessou de maneira generalizada. Perdurou ainda por séculos.

8 "“Para a anilise do discurso, no existe um sentido a priori, mas um sentido que é construido, pro-
duzido no processo de interlocugio, por isso deve ser referido as condi¢des de produgio (contexto
histérico-social, interlocutores...) do discurso. Segundo Pécheux, o sentido de uma palavra muda de
acordo com a formagio discursiva a que pertence.” (BRANDAO, 2004, p. 109-110).
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Podemos ver como os contos mudam ao longo do tempo, dependendo,
também, do lugar e dos interesses com os quais foram redigidos. A estrutura
do conto Sol, Tdlia e Lua, de Giambattista Basile, é muito semelhante a de Bela
Adormecida no Bosque de Perrault e a de Bela Adormecida dos irmaos Grimm. Temos
o mesmo conto, mas com retoques franceses e alemiaes. Basile pouco se preo-
cupou em atenuar elementos considerados subversivos as morais contempo-
raneas de seu tempo na narrativa do Pentamerone. Télia, apés ser encantada e
cair num sono profundo por tempo indeterminado, é deixada em uma torre
num castelo até que, um dia, um rei, em uma de suas cacadas, entra no castelo
e encontra-a dormindo. Ao vé-la, “sentiu-se excitado por admirar tamanha
beleza, suspendeu-a em seus bracos e carregou-a para a cama, onde colheu
os primeiros frutos do amor [...] depois de nove meses, Télia deu a luz um
par de criangas, um menino e uma menina [...]°” (BASILE, 1893, p- 520,
traducdo nossa). E quase impossivel, na contemporaneidade, imaginarmo-
-nos narrando tal histéria para o publico infantil. Isso, certamente, evidencia
que os tempos e os costumes mudaram, pois certos discursos dependem das
circunstancias histéricas do tempo para serem ditos.

Contudo, quando Perrault redigiu sua Bela Adormecida no Bosque, esses ele-
mentos ja nem mais existiam. O autor extinguiu uns e retocou outros. Na
versdo de Basile, a avé pretende se livrar dos préprios netos pedindo ao cozi-
nheiro que ele “ [...] os degolasse e preparasse com eles diversas iguarias para o
pobre pai”*® (BASILE, 1893, p- 522, tradugio nossa). Na versio de Perrault, a
av6 é uma ogra que deseja também destruir seus netos, mas devorando-os. E,
em ambas as narrativas, a avé malvada tem um final brutal: na versio italiana,
o rei “ordenou que a rainha deveria ser lancada no fogo que ela havia prepa-
rado para Talia”" (BASILE, 1893, p- 524, tradugdo nossa); na versio fran-
cesa, a avé prepara uma tina repleta de “[...] sapos, viboras, cobras e serpentes
[...]” (PERRAULT, 2012, p- 35) para a Bela Adormecida, mas ela é que acaba
dentro da tina, sendo devorada pelos animais. Ja na versdo alem dos Grimm
do século XIX, todas as atrocidades contidas no conto nas versdes precedentes
foram retiradas e a narrativa foi romantizada (devido ao movimento literario

Romantico do século XIX), perdendo diversos elementos e ganhando outros.

9 “[...] he felt his blood course hotly through his veins in contemplation of so many charms, and he
lifted her in his arms, and carried her to a bed, whereon he gathered the first fruits of love [...] now
Talia was delivered after nine months of a couple of beautiful creatures, one a boy and the other a girl
[. . ] ”

10 “[...] Told the cook to slay them, and prepare several tasteful dishes for her wretched husband [...]
11 “[...] he commanded that the queen should be cast into the fire which she had prepared for Talia.”
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Portanto, os discursos mudaram para atender as necessidades especificas de
cada tempo e dos interlocutores, tanto para requintar os contos, como fez
Perrault, como para construir e buscar atender ao conceito de infancia, como
fizeram os irmios Grimm. O fato é: os contextos histéoricos mudam, os inte-
resses mudam e as narrativas, também.

A Zezolla de Basile foi a base para a Gata Borralheira de Perrault e para a Cin-
derela dos Grimm. No conto italiano, Zezolla fica insatisfeita com sua madrasta
e planeja maté-la, induzida pela governanta, que arma um plano: Zezolla de-
veria pedir 2 madrasta um vestido velho que se encontrava num bat; enquanto
a madrasta estivesse debrucada sobre o bau, vasculhando pelo vestido, a gover-
nanta pede que Zezolla, que estaria segurando a tampa, “deixe cair a tampa e

o pescogo dela sera partido”* (BASILE, 1893, p- 56). Na versio dos Grimm,

[...] as irm3s s3o castigadas por sua perversidade, ficando cegas o resto da vida”,
o contréario da versdo de Perrault, na qual “Gata Borralheira”, mesmo apés todas as
maldades que suas irmas fizeram, “Borralheira, que era tio boa quanto era bela,

trouxe as duas irmas para morar no palécio € casou-as naquele dla mesmo com

dois grandes nobres da corte. (PERRAULT, 2012, P- 66).

Robert Darnton (1986, p- 29) nio exagera ao dizer que “os contos retratavam
um mundo de brutalidade nua e crua”. A saber: quando a princesa, em Bela
Adormecida no Bosque de Perrault, quer dar uma surra no filho por ele ter sido
malcriado e sua sogra, que é uma descendente de ogro, deseja devorar os ne-
tos; ou quando a Chapeuzinho Vermelho do autor francés é devorada pelo
lobo; ou quando um irmio manda matar o outro, como em O Nabo (Grimm
146); ou quando uma crian¢a morre perambulando na floresta apés ser ex-
pulsa de casa pela prépria mie, como em As Fadas (Perrault); ou quando um pai
quer se casar com a prépria filha, como em O Bicho Peludo (Grimm 65). Trata-
-se de casos de violéncia, antropofagia, assassinato, sofrimento, incesto etc.
Tudo isso configura uma teia de significados pertencentes a contextos hist6-
ricos de épocas e culturas de séculos atras, que, de algum modo, conseguiram
resistir por meio das narrativas ao migrarem da oralidade ao redor das lareiras
para as transcri¢des para o papel, elaboradas por um napolitano e um francés
no século XVII e por dois alemaes no século XIX, até se consolidarem no “sé-
culo do cientificismo”, na efervescéncia da consolidagdo da ideia de infancia,

como literatura infantil ou, simplesmente, como contos de fadas.

12 “[...] thou wilt let it fall, and then her neck will be broken.”
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O conceito de ficcao em Hayden
White e sua validade para os
debates em historia e literatura

Henrique Carvalho Pereira

Resumo

Este artigo tem como objetivo discutir a conceptualizacdo de ficgdo presente
no trabalho do estudioso norte-americano Hayden White. Acredita-se que a
discussdo possa oferecer contribui¢des tanto no campo da histéria como no
da teoria literaria. O texto central utilizado foi “The fictions of factual repre-
sentation” (WHITE, 1985), que se buscou aqui iluminar a partir das teorias
desenvolvidas pelo formalismo russo. O texto comegara analisando a concei-
tuacio oferecida por White, definira fic¢do e, por fim, retornara a White para
discutir se é ou nio possivel considerar a histéria como “fic¢do do fato”, e o
que isso implica.

Palavras-chave: Teoria literaria — Histéria — Hayden White — Ficg3o.
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A produgio tedrica de Hayden White (HW, a partir daqui) trouxe diversas
inquieta¢des ao ambiente historiografico. Parece, contudo, curioso que um
trabalho que se debruga sobre os limites da literatura n3o tenha tido tanto
impacto na critica literaria. A explica¢do se torna clara apés a leitura de seus
textos: ndio ha nada sendo revisto ou questionado no campo da literatura,
mas sim no da histéria. Antes de se encontrarem pontos cegos ou problemas
conceituais em sua trajetéria, o autor demonstra plena consciéncia e dominio
sobre o que trabalha. Nio é isso que explica seu fraco eco na teoria da litera-
tura, mas a concentragio mais em temas préprios da histéria do que da lite-
ratura. No entanto, passa nas entrelinhas de seu trabalho a consciéncia sobre
um conceito-chave para suas reflexdes, que s6 pode ser exumado com ajuda
da teoria literaria.

Trata-se da ideia de ficgdo. Em seus primeiros trabalhos, HW nio define
com clareza esse termo. A intencdo do presente artigo é procura-la no texto
a ser analisado e desenvolvé-la. Na bibliografia selecionada sobre formalismo
russo residem, acredita-se, alguns pontos fundamentais dos quais se espraia a
teoria de HW. Com isso, sera estudado se a ideia trazida pelo autor se sustenta
ou nio para se referir a histéria e, ento, serdo sugeridas algumas consequén-
cias desse raciocinio.

A escolha da bibliografia se baseou na maneira como HW se localiza na
critica. No texto que ocupa aqui o papel central, “The fictions of factual
representation”’, o autor se situa no momento final do estruturalismo. As
nogdes dessa corrente sobre literatura e ficgdo vém dos avangos conjuntos da
linguistica e da literatura a partir dos anos 1910, com base nas teorias desen-
volvidas no século XIX. A bibliografia utilizada é a bibliografia basica dessa
abordagem. Ao término deste texto, espera-se ter encontrado a maneira como
se pode entender fic¢io a partir da “aventura estruturalista” (termo cunhado
por Paul, 2011) de HW e se ela cabe ou nio para designar a histéria, assim
assinalando quais as consequéncias dessa conclusfio. N&o serd discutido o es-
truturalismo propriamente dito, e sera feito um breve sumario do conceito
romantico de “arte pela arte”. O objetivo deste artigo é entender o conceito
de ficc¢do em HW 2 luz da nogéo de arte desenvolvida pelo formalismo e os

efeitos disso na representagio histérica.

I Aqui, citada a edigdio de 1985.
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11. A questdo da ficcao em “The fictions of factual
representation”

Desde que analisou os grandes classicos de histéria do século XIX, HW (1973)
insiste que a ficcionalidade se apresenta principalmente pela questdo da lin-
guagem, em que o florescimento de figuras de linguagem (tropoi) é inevitavel
em qualquer discurso e que se apresenta como ponto central para aquele que
busca explicar o passado. A inovag¢do estd na maneira de narrar e a escolha de
uma entre outras, todas precisas em termos de arquivos, se deve a preferéncias
apenas morais, estéticas e politicas. Mais adiante, ele se defronta com a ques-
tdo da ficgdo e, retornando ao aspecto linguistico do trabalho de historiador,
decide chama-lo de “fic¢do do fato”.

O argumento de que é possivel identificar os textos poéticos com os de
histéria tem como eixo a identidade linguistica entre ambos (WHITE, 1985).
Para HW, os dois tém como objetivo apresentar uma imagem verbal da reali-
dade, e se definem n#o por sua “verdade de correspondéncia [com os fatos]”,
mas por sua “verdade de coeréncia [interna do texto]” (WHITE, 1985, p- 122,
traducdo nossa)?. Com o intuito de demonstrar isso, ele narra como a histéria
ja esteve equiparada a poética e a retérica na Antiguidade greco-romana e no
Renascimento e como foi colocada em outro campo pela sociedade burguesa.
O autor recorre, entdo, a ideia de belles-lettres, que é alterada pelo positivismo
para justificar as formas de conhecimento na sociedade burguesa e demons-
tra como essa mudanga no conceito de histéria se deveu a objetivos politicos.
Para ele, todavia, a questdo é epistemoldgica: tanto o historiador quanto o
poeta tém como objetivo atingir uma verdade maior que n3o é necessaria-
mente explicitada em seu texto. Ambos o fazem apresentando uma imagem
verbal da realidade. HW coloca que os positivistas e naturalistas (com possivel
excegdo de J. G. Droysen) nio perceberam que os eventos nio podem falar
por si préprios. Nisso, ele retoma uma tese apresentada em um ensaio ante-
rior, “The historical text as literary artifact” (WHITE, 1985), em que analisa
Robin George Collingwood e aponta que nenhum amontoado de fatos postos
em sequéncia constitui uma histéria, e que é necessario uni-los por um fio
de sentido criado semiologicamente pelo autor. Isso implica que é necessario
criar para que se tenha um sentido na histéria.

Esse recurso a paradigmas ultrapassados conduz HW a questionar o rea-

cionarismo de sua propria posigéo, e ele localiza a si mesmo no debate estru-

2 No original, “truth of correspondence” e “truth of coherence”.
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turalista da teoria literaria. Esse raciocinio motivou seu livro de 1973, cuja
constatagio de maior efeito foi o estabelecimento das categorias da narra-
tiva histérica, que se combinam para formar o estilo de cada autor. Para HW
(1973; 1985), importa o fato de que as representacdes textuais da realidade
(quaisquer que elas sejam) se estabelecem a partir de construgdes linguisticas
e ﬁgurativas que revelam uma interpretagio, constituindo-se como criacdes
sobre a realidade. Consequentemente, se é necessario dar acabamento e liga
no discurso a eventos do passado, esses sdo reflexos de posi¢des particulares e
nio de verdades cientificas.

O autor recai entdo na diferenciag¢do entre histéria e filosofia da histéria,
campos que o interessaram em seu livro de 19%73. Ambas as formas de se discu-
tir o passado, para ele, se apresentam com uma unica diferenca de linguagem
que realiza o deslocamento de um texto para o outro. A saber: a segunda tem
mais enfoque na fun¢io metalinguistica, ou seja, discute o codigo e a lingua-
gem que se devem utilizar na discussdo da histéria, e a primeira traz o aspecto
teérico como um molde do texto. Para HW, se a filosofia da histéria é de
fungio metalinguistica, a histéria necessariamente volta-se para a mensagem e
tem funcdo poética. Essa discussdo ficara mais clara adiante, em Jakobson, mas
vale ser ressaltada aqui como pedra de toque.

O aspecto em relevo no texto de HW, até entéo, é a ideia de que a histéria
se apresenta no dominio da imaginacdo. A escolha das figuras de linguagem
esta relacionada a maneira como se pensam ou imaginam os eventos narrados,
aspecto em que se revela o carater ideolégico dos signos e se pde na superficie
o foco dado a linguagem e 2 mensagem no estudo da histéria. HW (1985)
postula ser nisso que reside a ficcionalidade da histéria. A genialidade de um
historiador, portanto, consiste ndo tanto em ele trazer novas informagées ou
descobertas em arquivos quanto na maneira como ele usa a linguagem e dirige
a atenc¢do para a construgdo de seu texto, alternando entre modos de expli-
cagéo e representagéo (até mesmo entre estilos) e construindo uma atraente
imagem verbal da realidade.

O texto se encerra tratando de Darwin, ponto em que sdo demonstradas
mais algumas questdes importantes. O bidlogo inglés é outro autor que nio
estd canonicamente definido como literario e é deslocado para esse campo por
HW. Nisso, ele estabelece que amarrar os fatos uns aos outros e explica-los
requer procedimentos linguisticos — o diferencial do texto literario frente aos
demais — que, em menor ou maior propor¢do, chamam a responsabilidade e
a atencdo nio ao objeto, mas 2 mensagem, que tem forma pelo texto. No fim,
acaba retomando a questdo da retérica e sua diferenca com a linguagem cienti-

fica e com a linguagem cotidiana (prosaica), do que decorre a impossibilidade
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de se atingir uma linguagem objetiva como pretendida pelo marxismo, pelo
positivismo e pela cliometria (WHITE, 1985). O autor nota que cada tipo de
discurso tem suas figuras com base nas fun¢des que cumpre e que nisso reside
a identificagdo entre o discurso da histéria e o da literatura.

Para se entender ficcionalidade em HW, cabe perguntar o que pode ser
entendido a partir das ideias de construgio, fic¢do e imagem verbal da reali-
dade. Este texto realizara agora uma digressio as correntes tedricas que per-
mitem iluminar esses termos, a saber: o romantismo e o formalismo russo.
Essas filosofias ndo serdo analisadas; apenas terdo ressaltado o aspecto que aqui

interessa, e o foco estd mais na segunda do que na primeira.

111. Conceito de ficcao e sua aplicabilidade ao debate

Os tépicos abaixo discutem o conceito de ficgio em duas escolas importantes
para esse debate na teoria da literatura e pretendem explorar sua aplicabili-

dade para o debate aqui relacionado.

11 Fic¢do, romantismo e formalismo russo

Para direcionar a leitura sobre essas duas abordagens, sera antes levada a cabo
uma defini¢do sobre como se entende o termo fic¢do. O Diciondrio Aurélio da
Lingua Portuguesa® define ficgdo como “I. Ato ou efeito de fingir; simulag3o, fin-
gimento. 2. Coisa imaginaria; fantasia, inveng¢io, criagio”. Fingir e imaginar
conduzem a nogio de mimese, a que Aristételes (1999) assinalou como “imi-
tacdo criativa” da realidade — algo mais especifico do que a filosofia. A mimese
busca as verdades universais em um caminho alternativo ao da filosofia.

O que aqui importa, do romantismo, é apenas a origem da ideia de arte
pela arte. O sentido que alguns poetas e tedricos roménticos atribuem a ex-
pressio sera sumariamente abordado para que se possa tratar da nog¢éo de ana-
lise formal, encorpada no século XX. Deve ficar claro, desde ja, que aqui nio
se pretende entender o romantismo ou estudar sua teoria, mas apenas explo-
rar um conceito que tem importancia para a critica desenvolvida por HW.

Para os romanticos, o conhecimento da realidade s6 pode ser atingido

subjetivamente, distanciando-se do mundo objetivo. Portanto, por meio da

3 FERREIRA, 1975, p. 625.
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recordagio e da interiorizagdo. Devem-se apagar os sentidos para que se obte-
nha o contato direto com a verdade — dai a predile¢do pelo género lirico, pelas
imagens noturnas e pela poesia feita sob o efeito de alucinégenos (por exem-—
plo, o Kubla Khan, de Coleridge*, fruto de um sonho tido sob o efeito do épio).
A arte e os sentidos agucados oferecem acesso a outro mundo, mais real do
que aquele onde o ser humano se encontra. Naturalmente, em um contexto
em que o prestigio das ciéncias puras crescia exageradamente (o historiador
imediatamente se lembra de Ranke® no comego do século XIX, e HW também
falou sobre isso em uma nota), a proposta romantica teve pouco eco.

Por se tratar de um periodo da histéria em que a divisdo do trabalho se
encontra em ponto avan¢ado na Europa, o artista pode ou deve se preocupar
apenas com a produgéo artistica e nada mais. Com isso, a preocupagio da arte
pode se elevar até muito além de questdes meramente cotidianas, prosaicas.
Isso conduz a ideia da arte pela arte em sua maneira mais radical, na qual a
arte nio tem a ver com nada que nio ela mesma. Baudelaire (1976, p. 333)
anunciaria que a poesia “ndo tem como objeto a verdade, ela nio tem senio a
Si mesma”. Para ele, o que se busca pela arte é algo superior ao mundo real.
A arte é mensageira de um bem e uma verdade que nio se encontram senio
dentro dela mesma, na qual predominam os sentidos em detrimento da razio.

Essa visdo permite formular o fené6meno da criagdo como composto por
trés elementos: o artista, o objeto e, entre eles, a obra e seu material trans-
formado (a tinta em figuras humanas no caso da pintura, a palavra em figuras
de linguagem no caso da poética etc.). Além disso, Oscar Wilde (apud TO-
DOROV, 2009) mais tarde observaria que a arte ambiciona a criagio de um
mundo muito mais belo e atraente do que aquele em que se vive. Para Terry
Eagleton (2006), o uso da palavra “imaginario” para designar a literatura pelo
romantismo inglés faz referéncia a algo tanto inveridico quanto visionario ou
inventivo. A obra de arte, de todo modo, pode e deve ser observada em sua
autonomia com relagéo a todas as outras coisas.

A teoria da arte no século XX tem como momento decisivo de sua aber-

tura o formalismo russo, cujo principal manifesto foi o ensaio de Viktor B.

4 COLERIDGE, S. T. Kubla Khan. Disponivel em <https://www.poetryfoundation.org/poems-and-
-poets/poems/detail/43991>. Acesso em: 21 abr. 2017.

5 Leopold von Ranke, 1795—-1886, foi um historiador prussiano associado ao naturalismo e a escola
histérica. E considerado o pai da historiografia moderna. Foi o primeiro historiador profissional
(dono de cadeira universitaria propriamente designada para o curso) e defendia a objetividade de sua
narrativa alegando que apenas relatava as fontes oficiais em detalhe e conforme a vontade de Deus.
Opunha-se ao imaginativo, ao romance histérico, e alegava mostrar o passado como ele foi de fato.
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Shklovsky “Art as device” (1917)°. Shklovsky argumenta que a arte se realiza
pelo procedimento (Hp]/leM) de manipula¢do de uma matéria viva e existente.
Eikhenbaum (1925) postularia que a forma nio se apresenta ao contetudo
como receptiaculo, mas molda a maneira como ele se oferece a percepgio hu-
mana — o que condiz com a proposta artistica do futurismo russo de que a
forma determina o conteudo (formulagio atribuida ao poeta Aleksei Kru-
chenykh7). A forma, e nio o assunto, é determinante na arte. Para Shklovsky,
no caso da arte poética, o que se manipula é a palavra. Por procedimento
entende-se a forma de reorganizar ou alterar a ordem canénica de expressdo
linguistica de modo a se produzir um efeito de estranhamento no leitor. Pode
ocorrer do menor ao maior plano da linguagem de uma obra.

Nesse sentido, o texto poético é um uso estranho da lingua e acaba cha-
mando atencgdo para si préprio. O leitor diante da arte nio pode pensar da
mesma maneira como o faz no cotidiano, seguindo a lei do minimo esforgo.
Nio se pode ler um texto artistico mecanicamente, ou da mesma maneira
com que se comporta rotineiramente. A arte se move na contramio da ro-
tina, para romper com o automatismo. Acostumado a uma mesma forma de
comunica¢do, o homem mata a lingua. A arte inova no uso linguistico e exige
que se desfaca do “minimo esfor¢o”. Ela torna o mundo estranho, provoca o
estranhamento (ostranengze, ocrpaHeHne — neologismo em russo: deixar de ter
com algo uma relagio morna). Com isso, permite que se olhe o mundo, que
se o perceba quando antes s6 se o via, nas palavras de Shklovsky. O artista é
como uma crianga: desloca o 6bvio de sua cadeia de associa¢bes e desregula o
cotidiano de quem jé se acostumou com ele®. A literatura nio é tio mimese
quanto poiese para essa chave.

Tendo lido Shklovsky, Antoine Compagnon (2006) sugere que, de
acordo com essa defini¢do, a publicidade seria o auge da poética. Essa provo-
cagio faz refletir sobre o objetivo da arte. Enquanto a propaganda pretende
vender (ou, no minimo, divulgar) um produto, uma marca ou um con-
ceito, a arte é autorreferencial. O objetivo de uma obra artistica é ser uma
obra artistica. Esse é o limite entre os dois campos. Deixa de ser arte para

ser propaganda tudo aquilo que se insinua com outro objetivo. O conteiudo

6 Ha tradugdo em lingua portuguesa desse texto na coletdnea organizada por Dionisio de Oliveira
Toledo, citada para os textos de outros formalistas. Optou-se pela versdo em inglés devido a diferenga
de grafia entre as tradugdes nas duas linguas quanto ao nome do autor, uma vez que os dois outros textos
de Shklovsky citados ndo tém tradugio para o portugués.

7 TROTSKY, 1922.

8 Nota de Shklovsky ao trabalho de Rozanov (SHKLOVSKY, 2015).
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de um texto, para o formalismo, é ele mesmo, ou seja, a introdug¢do de um
personagem, motivo ou procedimento em um trabalho ficcional nio busca
ter um significado fora do texto, mas antes realizar uma ligagdo coerente
entre uma parte e outra ou desacelerar a acio do enredo, realizar um tipo
especifico de construgio textual etc.? O estudo das caracteristicas que fazem
de algo objeto literario consiste, portanto, ndo em procurar fora do texto a
significacdo de suas partes, mas em analisar como um texto, género ou estilo
se forma organicamente.

Esse trabalho de deslocamento tem relagdo com as fun¢des da linguagem,
segundo Jakobson (1960). Essa teoria é muito cara ao trabalho de HW e ele
a retoma ao longo dos mais variados ensaios. De acordo com ela, o ato de
comunicagdo exige emissor, contexto, receptor, canal, cédigo e mensagem.
Durante a comunicago, a oragdo pode estar “testando” algum desses fato-
res, e cada associa¢do que ela faz realiza uma das fun¢ées da linguagem. Por
exemplo: aquela que se volta para testar o canal é a funcéo fdtica da linguagem —
quando se diz "ald” no telefone, ou "bom dia” em situacgio cotidiana. Volta-se
para o codigo a funcdo metalinguistica, vista no tépico anterior. A arte € a lingua
em sua fungio poética: estd voltada para a mensagem. Por meio da complicagio,
ela chama atengdo para si propria e, consequentemente, para a imagem que
cria de si.

Este foi o sumario da parte dessa teoria que interessa para que este artigo
possa entender a ficgdo e seu estudo. Essa base teérica pode ser verificada na
produgido de HW, e este artigo a utilizara para iluminar o conceito de ficgdo.

A proxima secdo discute se é possivel entender a histéria nessas bases.

111 Sobre o conceito de ficgdo e sua aplicabilidade a
historia

Cumpre voltar ao conceito de ficgdo com base no que foi exposto acima. Como
fingimento, ela se apresenta como autossuficiente, invenc¢io que chama a res-
ponsabilidade e a atengdo para si mesma com o intuito de abrir os olhos do
interlocutor para algo em especifico da lingua e, potencialmente, do mundo
real. Ndo tem, a principio, objetivo exterior a si: trata-se de uma criagéo in-

dependente, que nio precisa ser associada nem ao real nem ao falso, ficando

9 Essa ideia fica essencialmente demonstrada por Shklovsky em sua analise do Don Quixote (cf.

SHKLOVSKY, 2015b).
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como meio termo entre ambos™®. Seus caminhos todos se completam sem dei-
xar pontas soltas. De qualquer modo que se opte por entrar em contato com
a fic¢do, ela se sustenta por si, mas ilumina, mesmo que nio se queira, algum
aspecto do mundo real, ja que fissura o intermediario entre o homem e o
mundo (a lingua).

Nota-se, de passagem, que para um dos principais mestres de HW, Nor-
throp Frye (1973), a verdade da arte deve ser entendida nio alegoricamente
(como ligada a dados de realidade), mas hipoteticamente, ou seja, como algo que
o ser humano é capaz de conceber e que é coerente com suas proprias re-
feréncias. Fantasmas em Hamlet ndo sugerem a existéncia de fantasmas no
mundo real; sugerem que, na histéria de Hamlet, ha fantasmas, e sua inclusio
¢ justificada composicionalmente. O texto ficcional, para Frye, deve ser como
uma opera¢do da matematica pura. Ele nio precisa ser a realidade. Precisa que
suas premissas se mantenham coerentes e que seu desfecho seja honesto para
consigo mesmo.

Com isso, responde-se se pode um texto de historia ser ficcional, e a
resposta parece ser afirmativa. O passado ndo pode retornar e, mesmo que pu-
desse, precisaria ser organizado coerentemente pela narrativa para poder ser
compreendido. O texto da histéria precisa apresentar uma hipétese coesa e
coerente sobre o passado. Sua verdade estd em sua hipé6tese ser uma cons-
trucdo justificada sobre os fatos. Quem o 1é ndo deve buscar as informagdes
enciclopédicas, mas antes uma imagem consistente criada conforme disposi—
¢des estruturadas e figurativas de signos. Busca-se, no livro de histéria, uma
construgio de sentido nova, que possa trazer novas reflexdes e construgdes
linguisticas relativas ao passado. Principalmente porque o historiador parte
do pressuposto de que seu leitor jd conhece os eventos narrados — assim como
as tragédias da fase mitica grega.

Parece, por exemplo, absurdo supor que os eventos narrados em O dezoito
brumdrio de Luiz Bonaparte, de Karl Marx, jamais aconteceram — foram inventados,
fantasiados, fingidos. Até porque Marx escreveu esse texto no calor dos acon-
tecimentos. O importante nesse trabalho nio sdo os eventos, mas a interpreta-
¢do do autor, dada pela forma como ele organiza e caracteriza os fatos. O dezoito
brumdrio é relevante pelas conclusdes a que chega, pelo texto que constréi. Ele
nio deve chamar atencfio para as brigas politicas no interior da luta de classes
na terceira republica perse, mas para a politica como teatro, o que se estabelece

pelo uso de metaforas relativas ao jogo de cena, pela constru¢io de planos

10 A formulagio é de Todorov (1980).
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paralelos como bastidor-palco-publico e por outros procedimentos. Gom-
preende-se a histéria mais pela imagem verbal que ela tem a oferecer sobre a
realidade do que pelas informagées factuais e descobertas relativas a arquivos.
O argumento de Marx nio estd, segundo HW (1973, p. 320-330), pronto nas
fontes tomadas sozinhas, mas no modo metonimico como Marx os prefigura.
Isso o permite interpretar os fatos de modo a dividir o segundo império nas
quatro fases que narram uma tragédia da burguesia como fenémeno que da
abertura a possivel comédia do proletariado, a revolucio.

Se for assumido que a histéria é ficcional, isso significa que os fatos e as
fontes a que recorrem os pesquisadores ndo tém em si nenhum significado
intrinseco, como se argumentou acima. Antes, recebem seu acabamento por
parte da pesquisa, que as une por um fio comum de sentido e uma determi-
nada carga semantica dotada pelo objetivo da investigacdo. Essa liberdade ou
licenga poética cumpre o supracitado papel de estranhamento, uma vez que da
figuras e construgdes novas a antigos temas da histéria. A imagem criada pelo
texto da histéria ndo corresponde ao passado em si, mas a um deslocamento
semantico que reforma construgdes ja gastas na lingua para se referir aos even-
tos passados. Sua relagido é mais com as outras obras do que com o passado,
embora isso nfo implique questionar que a tematica de um trabalho sobre
histéria tenha necessariamente de ser algo que aconteceu de fato. Uma obra
historiografica busca causar estranhamento no leitor acostumado com deter-
minadas construcdes ja fixas no vocabulério, para com isso dar nova intensi-
dade ao sentido do evento histérico”, o que se realiza a partir de construg¢des

no texto. O préprio HW (1973, p- 6, grifos do autor) nota que

Unlike the novelist, the historian confronts a veritable chaos of events already
constituted, out of which he must choose the elements of the story he would tell. He
makes his story by including some events and excluding others, by stressing some
and subordinating others. This process of exclusion, stress, and subordination is

carried out in the interest of constituting a story of a particular kind'*.

11 O texto ja citado de Jakobson sobre o realismo discute a renovagéo do vocabulario como procedi-
mento da arte. Nesse trabalho, ele estabelece que a arte se faz na relagiio entre as diferentes construgdes
de texto (obras). Dai o realismo se opor as demais caracterizagdes: nio por exigir um determinado
tratamento da matéria da vida, mas por exigir uma motivagdo consequente e a justificagdo de seus
procedimentos (cf. JAKOBSON, 1978).

12 Mais adiante, HW da material para comparar essa formulagio com a distingdo proposta por To-
machevski (1925) entre fibula e trama (StODJ and plot; skaziyuz}let), também discutida por Eikhenbaum
em seu ensaio sobre Gogol. A primeira se refere a sucessio de facto dos eventos e a segunda a como se

organizam em um enredo a ser apreendido pelo leitor. Os arquivos, o passado sobre o qual se debruga
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Tomachevski (1925) ja anunciara que o sucesso de um texto literdrio nio se
deve a seu tema, e sim 2 maneira como ele é elaborado. No caso da histéria,
pode-se fazer a mesma afirmagdo. Desse modo, a inovag¢io na histéria de-
pende menos do tema do que de sua fic¢do, de seu acabamento verbal. Um
historiador atinge seus objetivos ndo por descobertas em arquivos, mas por
oferecer uma nova figuracio linguistica a um tema ja conhecido, que lhe con-
fere nova intensidade.

Nada parece se opor a ideia de que o conceito de ficgdo seja adequado
para designar a histéria. E nisso que reside seu valor cognitivo: o de apresen-
tar conclusdes, no texto, validas por elas mesmas. O valor da narrativa estd em
fazer sentido a partir da realidade, que, sozinha, é incompreensivel. Parece
ocorrer dessa maneira a aplicabilidade do conceito trazido por HW (1985).

Essa discussdo conduz a um inevitavel didlogo com outras interpretacdes
sobre a obra de HW. Podem-se citar as de maior visibilidade. Jacques Le Goff
(1990, p. 35) realiza uma breve analise de Metahistory (1975) para ilustrar o que
ele chama de “terceira consequéncia abusiva que se extraiu do papel do parti-
cular em histéria”. No caso, ele se refere ao fato de que a historia ambiciona
o universal a partir da descri¢dio, narragdo ou analise de fatos particulares,
singulares, irrepetiveis, e examina a ideia de que a histéria sejaum conto, uma
narrativa. Le Goff teme as redu¢des que o estruturalismo de HW pode trazer
ao considerar o metier do historiador sob essa gramatica narrativa — ponto que
nio foi aqui discutido — e chega a uma conclusio similar a que se ambicionou
neste artigo. O autor afirma, seguindo Duby e Ladreau (1980 apud LE GOFF,
1999), que é possivel integrar a obra histérica no campo da arte, mas ela “néo
é uma obra de arte como as outras, [...] tem sua especificidade” (DUBY apud
LE GOFF, 1990, p. 38). Este artigo ratifica o que Le Goff implica ao citar de
Roland Barthes a frase “a narragio historica morre porque o signo da histéria
¢, daqui em diante, menos real que o inteligivel” (BARTHES, 1967, apud LE
GOFF, 1990, p. 38), fato que, como este ensaio procurou sugerir, motiva a
utilizagéo de novas construcdes relativas a um mesmo tema. Aqui, procurou-
-se ir além do que Le Goff identifica em HW como sendo uma redugio do
trabalho de historiador a meras escolhas estilisticas para demonstrar até que
ponto essas escolhas sdo elas mesmas construtoras de conhecimento histérico.

Também Carlo Ginzburg (2014) traz conclusdes relevantes que podem

ter didlogo com este trabalho. Para ele, importa a principio o quanto de ma-

um historiador, podem ser colocados na categoria da fabula, enquanto o trabalho de seu texto seria a
elaboragio da trama.
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terial histérico se pode extrair de uma narrativa — inventada ou nao. Na intro-
dugdo de sua obra, Ginzburg aponta que a verdade nio é o ponto de partida,
mas de chegada de toda narrativa. A relagio entre a histéria e a literatura lhe
interessa na medida em que um pode ser revelador do significado do outro.
Ginzburg néo hesita, inclusive, em citar um estudioso de literatura, Erich
Auerbach, cuja obra referéncia é Mimesis, a estudar a literatura para dela retirar
conclusdes relativas a sociedade em que é produzida, ver os “rastros” que ela
deixou em seu caminho pelos labirintos do tempo. Ginzburg também analisa
a problemaética implica¢cio do humanismo de HW em seu capitulo sobre o ho-
locausto. Aproxima o pensamento do estudioso norte-americano a suas raizes
no idealismo italiano e verifica como ele define “verdade” — interessante con-
traponto para o que aqui foi chamado de fic¢do. Tratar-se-ia de ver o termo
como sinénimo de eficicia, ou seja, tudo aquilo que pode assumir “efeito de
verdade”. Os perigos do humanismo de HW n#o foram aqui estudados. De
maneira resumida, o argumento de Ginzburg consiste em dizer que a concep-
¢do de HW o deixa desamparado diante das possibilidades de uma narrativa
historiogréafica vinda da extrema direita, o que ele mesmo busca combater.
Também acusa sua concepgio do campo histérico como o Sublime de ter liga-
¢3o com pensadores fascistas. Ginzburg demonstra pouca familiaridade com
o trabalho de HW, porque o préprio ja havia se defendido dessas acusagdes
(198%), e também o defendem alguns de seus comentadores (PAUL, 2011;
DORAN, 2010).

Existem questionamentos cabiveis a ficcionalidade da histéria quando se
trata de sua relacio com os fatos. E o caso das colocacdes de Eric Hobsbawm
(1998), para quem o termo fic¢io alude a algo que nio esta sujeito a verifi-
cagdes. Este artigo procurou iluminar temores desse tipo. A preocupagio de
Hobsbawm ¢ digna de nota e de feliz acerto: nio se pode permitir que, pela
ideia de ficgdio, fatos jamais ocorridos passem por histéria. Quando este artigo
examinou brevemente a distingdo entre fdbula e trama proposta por Toma-
chevski, as provas, os documentos e os arquivos examinados pelo historiador
foram cautelosamente incluidos no terreno da fabula sem que, com isso, se
perdesse a distingdo basica entre um livro de histéria e um romance. A “fa-
bula” do historiador é radicalmente diferente da fabula da arte poética. Hobs-
bawm (1998, p. 3) estabelece que algumas coisas invariavelmente aconteceram:
“Roma derrotou e destruiu Cartago nas Guerras Punicas, e ndo o contrario”.
Pelo que ficou demonstrado neste texto, considerar a histéria como fic¢do do
fato nao significa dizer que o historiador pode sustentar que Cartago tenha
dominado Roma. Significa dizer que a histéria, como disciplina, busca novas

significagdes — sensiveis a partir de formula¢des de ordem linguistica — em
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fatos a partir de reorganizagdes de ideias e figuragdes, ora novas para suas
épocas, ora conservadoras — os tipos de trama estudados por HW. Isso ndo
autoriza a producio da histéria sem o recurso as fontes, afinal isso reduziria
sua operagdo apenas ao estdgio da trama, e n3o existe trama sem fabula. Nao
sdo os fatos que devem ser desconsiderados ao se afirmar a “fic¢io do fato”.
Ea possibilidade de se falar deles sempre da mesma maneira. Tampouco essa
considerac¢do implica discordar da ideia de que os trabalhos em histéria po-
dem ser unidos por uma mesma linha quanto a seus projetos, como assinala
Hobsbawm. Em defesa de HW, deve-se atentar para o fato de que sua anélise
observa os modos de se relacionarem os eventos na linguagem dos historia-
dores; o que conta para a pesquisa e para o argumento de cada um e o que
participa ou ndo do campo histérico. Em nenhum momento ele se posiciona
contra a pesquisa documental — muito pelo contrario. Sua analise vai observar
que diferentes modos figurativos produzem significados diferentes sobre o
mesmo conjunto de eventos.

No campo académico brasileiro, é digno de nota o trabalho de Sidney
Chalhoub (1998), que trava didlogo com HW de maneira semelhante a de
Ginzburg: com atengo aos rastros deixados pela literatura no terreno da his-
toria e vice-versa. Para esse autor, toda obra literaria é passivel de ser inter-
rogada como documento histérico). A histéria pode tomar a literatura como
sua fonte de analise. Esse é seu primeiro ponto. O segundo é que toda obra
literdria deve ser localizada em seu espago e tempo na historia — principal-
mente social. Este artigo procurou demonstrar que também é valida a inversio
dos papéis, e que a literatura poderia estar autorizada a analisar as formas da

histéria nas mios dos historiadores.

1v. Consideracoes finais

Este artigo procurou discutir o conceito de fic¢io trazido por HW e sua apli-
cabilidade em histéria e literatura. Para tanto, comegou expondo o conceito
de ficgdo factual trazido pelo autor em “The fictions of factual representa-
tion”, que consiste na criagdo de uma imagem verbal da realidade. Na sequén-
cia, apresentou uma conceituagfio prépria da ideia de fic¢éo, recortando-a dos
referenciais teéricos que antecedem e déo respaldo ao trabalho de HW, com
foco principalmente no formalismo russo. Ficou demonstrado que o termo
ficgdo alude a fingimento, invencdo, que parte da realidade para representa-
-la em uma distor¢do que force o contemplador da arte a estranhar seu uso

cotidiano da lingua e a perceber novos sentidos em antigos assuntos. Fic¢do
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ficou também definida como algo que, para formalistas como HW, tem autor-
referencialidade e busca dar sentido a realidade. Por fim, observou-se que é
possivel considerar a histéria como fic¢do do fato na medida em que isso sig-
nifique observi-la como hipétese coerente e com sentido sobre seu tema (o passado). Para
concluir, foi feito breve paralelo com historiadores que se debrugam sobre o
tema, visando a demonstrar como essa abordagem, do ponto de vista da teoria
literaria, pode ter algo a contribuir.

Escrever algo novo sobre um tema da histéria significa, em vez de trazer
informac¢des novas, no sentido de arquivos, realizar novas associa¢des, novos
deslocamentos semanticos, novas formas. Uma descoberta na histéria se de-
fine por inovar a percepg¢io sobre um determinado objeto, e isso s6 é possivel
a partir de constru¢des de carater linguistico — a partir da ficgdo. Chamar a
historia de ficgdo do fato implica considera-la uma hipétese verossimil sobre

um tema do passado.
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Machado de Assis e
Schopenhauer: as faces da
humanidade em Quincas Borba

Jade Suelen

Resumo

Este artigo tem como objetivo relacionar as visdes de mundo de Machado de
Assis e Arthur Schopenhauer acerca da humanidade, destacando elementos
que envolvem as concepg¢des de comportamento e de carater. As motiva¢des
das a¢des humanas, isto é, o egoismo, a maldade e a compaixio, comp&em e
refletem tais caracteristicas. Cabe destacar a importancia da nogéo de “psico-
logia empirica” schopenhaueriana, ou seja, a superioridade da vontade sobre
o intelecto, a qual se pode relacionar teoricamente com os comportamentos
das personagens de Quincas Borba.

Palavras-chave: Machado de Assis — Humanitismo — Arthur Schopenhauer —
Vontade — Humanidade.
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1. Introducao

“Toda grande obra literdria ¢ a expressdo de uma visdo de mundo.”

(SENNA, 2008, p. 60)

Teéricos tanto da filosofia quanto da literatura atentam-se, quando se trata
de Arthur Schopenhauer, de Machado de Assis e das possiveis rela¢des entre
suas obras, a “metafisica da vontade” schopenhaueriana, aliada ao que erro-
neamente caracterizam como o “pessimismo”? de Schopenhauer. O romance
Quincas Borba, constantemente vinculado a essa teoria, pode ser associado a ou-
tras concep¢des no que diz respeito as agdes e aos comportamentos das per-
sonagens machadianas. Quanto a esses aspectos sumarios, infere-se a relago
entre a metafisica da vontade e o Humanitismo, ou seja, “Vontade e Humani-
tas seriam reflexos especulares uma da outra” (XAVIER, 2014, p- 86).
Segundo Nunes (1989, p. 8-9),

Complemento discursivo teérico dessa visdo delirante, a doutrina de Huma-
nitas, exposta pelo filésofo Quincas Borba a Braz Cubas e a Rubiio, seria, em
substancia, uma transposi¢do pessoal da filosofia de Schopenhauer. Humanitas,
principio das coisas, o homem repartido por todos os homens, no algoz e na
vitima, é como a vontade universal de viver, a coisa em si, a esséncia, em relagio
a qual os individuos sdo as formagdes aparentes e passageiras. De nada valem os
individuos sendo pela forca comum que os habita; entre o estripado e o estripa-
dor a diferenga é aparente, do mesmo modo que, segundo nos diz o filésofo de

O Mundo como vontade e representagiio, a mosca que zumbe nesse momento

I “Mas, o que constitui exatamente essa Vontade na filosofia de Schopenhauer? A Vontade concebida
por Schopenhauer nido deve ser compreendida como uma vontade, um desejo singular e consciente do
individuo, mas sim como um principio metafisico universal, presente em cada ser particular do mundo,
inclusive no préprio ser do homem. Noutras palavras, a Vontade é uma for¢a imanente, um impeto
cego, um esforgco constante sem qualquer objetivo ou finalidade pela existéncia, como um anseio avido
de vida” (NASCIMENTO, 2008, p. 10).

2 Schopenhauer é dito o filésofo do pessimismo por nio “elogiar o lado luminoso das coisas” e apon-
tar “para as dores em toda parte” (BARBOZA, 1997, p- 60). Contudo, é necessario ressaltar que,
embora sua filosofia agregue que a dor e o sofrimento sdo partes da esséncia do mundo, o pensador
“elaborou também uma doutrina de sabedoria de vida, esbogou um manual de regras para ‘arte de ser
feliz’ e, com isso, uma espécie de filosofia da praxis” (DEBONA, 2013, p- 14). Ademais, dadas as con-
digdes egoisticas da esséncia de cada ser humano, por que Schopenhauer seria pessimista por seu ponto
de vista acerca da oscilagio do individuo entre dor e tédio, em que a felicidade é um fenémeno raro?
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em torno de mim nio se diferencia na realidade de outra mosca que acabou de

nascer ou que val morrer esta noite.

Diferentemente de Benedito Nunes, Miguel Reale (1989) certifica que Machado
de Assis tem influéncia de Schopenhauer, mas néo no que diz respeito 2 metafisica

da vontade, notando um viés mais existencial que essencial na obra do ficcionista:

Dos quatro conceitos-chaves da Metafisica de Schopenhauer (coisa em si, vontade,
natureza e vida) talvez se possa afirmar que Machado de Assis se contenta com as
duas ultimas, fundando sobre elas a sua cosmovisido artistica, ficando entre parén-
teses qualquer indagagio de tipo transcendental: é a vida, tal como se desenrola
sem nexo e sem esperancga sob os imprevistos acicates de impulsos naturais, sé a
vida interessa ao nosso romancista. O que o atormenta é o mistério de viver e de

morrer, mais do que a busca de sua razio ultima (REALE, 1989, p. 22).

A trama é envolvida principalmente por conflitos de interesse. De acordo com
Xavier (2014), entende-se que o fio condutor das a¢des e dos comportamen-
tos das personagens machadianas é constituido pela vontade, em que as fi-
nalidades sio o bem-estar e o prazer, ao passo que a manifestagio do caréter
egoista e cruel, para Barboza (1997, p. 13), se faz presente devido a natureza
humana, cuja indole n3o é “submetida as condi¢des empiricas”.

Xavier (2014, p- 110) diz ainda que

Quincas Borba € a ratificagio de Humanitas. Para satisfazer sua vontade, o ho-
mem nio vé problema em suprimir a vontade do outro. O sistema otimista de
Borba confirma a transformagio do homem em objeto do homem. A teoria é
antagdnica a metafisica da vontade, de Schopenhauer. Em Quincas Borba, a
intertextualidade com a metafisica da vontade é evidente. A todo momento, o
narrador ridiculariza os sistemas filoséficos e ideolégicos do século XIX. Mais
que isso, ceticamente exibe a alienagio dos homens que, imbuidos de diversos
interesses, enlouquecem em busca de conforto e prazer. A ironia maior esta no

fato de o delator da loucura alheia ser um louco — Quincas Borba.

11. “Psicologia empirica” e Humanitismo

Quincas Borba, publicado pela primeira vez em 1891, segundo romance da fase

realista de Machado de Assis (2011), em nivel profundo representa a loucura,
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isto é, o aspecto dito irracional. Ao longo da obra, Machado pragmatiza a
“filosofia” de Quincas Borba, exposta em Memdrias péstumas de Brds Cubas (ASSIS,
2007, capitulo CXVII, “O Humanitismo”), segundo a qual o individuo tende
a adorar a si préprio. O sistema filoséfico tem como base a transmissdo da

vida, que por sua vez seria o maior beneficio do universo.

Humanitas € o principio. Hé nas coisas todas certa substancia recéndita e idén-
tica, um principio Gnico, universal, eterno, comum, indivisivel e indestrutivel
— ou, para usar a linguagem do grande Camaes:

Uma verdade que mora nas cousas anda

Que mora no visibil e invisibil (ASSIS, 2011, p- 16).

Destarte, cabe destacar que o filésofo Arthur Schopenhauer (2015), no capi-
tulo XIX do segundo tomo de O mundo como vontade e representagdo (*Do primado
da vontade na consciéncia de si”), publicado pela primeira vez em 1819, dife-
rentemente do viés racionalista de origem plat6nica, explicita que a vontade se
constitui enquanto forga cega e irracional. O intelecto, aparéncia da vontade,
é para Schopenhauer (2015) uma fungdo do cérebro. Sendo assim, pode-se
fazer um paralelo entre o Humanitas machadiano e a vontade schopenhaue-
riana, ja que, no que tange as deﬁnigées, a primeira €, assim como a segunda,
originaria e essencial a vida.

O humanitismo parte do principio de negacdo da dor, sendo que, de
acordo com Schopenhauer (2015, p- 376), ela (a dor) é um dos princi-
pios elementares da vida humana, “que este mundo humano é o reino do
acaso e do erro, que o governam sem piedade, tanto nas grandes quanto nas
pequenas coisas, auxiliados pelo chicote de insensatez e da maldade”. Em
Memgrias Postumas, durante um jantar na casa de Bras Cubas, Quincas expde
que, na sua filosofia, por exemplo, a inveja —virtude e admiracio de luta—e
a fome — “prova que Humanitas submete a prépria viscera” (ASSIS, 2007,
P I125) — sdo positivas, partes da condi¢do da vida humana, assim como a
dor schopenhaueriana; ao contrario da felicidade, de natureza negativa, na
medida em que ndo existe durabilidade do contentamento. Machado, leitor

de Schopenhauer, utiliza sagaz e diferentemente® (como uma espécie de ca-

3 “O Humanitismo, ao mesmo tempo parédia e satira das filosofias monistas e do positivismo de
Augusto Comte, adotados pela maioria dos intelectuais brasileiros da segunda metade do século XIX,
e que acaba sendo, conforme mostrou John Gledson, a analise de um héabito mental tipico da classe
dominante do Segundo Reinado, estabelece uma equivaléncia humoristica do pessimismo schope-
nhaueriano com o otimismo panglossiano. Mas também transpde, hiperbolicamente, numa versio
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ricatura) o conceito de dor schopenhaueriano, segundo o qual o sofrimento

torna-se “inevitavel, enraizado na esséncia da vida” (SCHOPENHAUER,
2015, p. 376):

A dor, seeundo o Humanitismo, é uma ilusio. Quando a crianca é ameacada
g ¢ ¢
pelo pau, antes mesmo de ter sido espancada, fecha os olhos e treme; essa pre-
disposi¢dio é que constitui a base da ilusdo humana, herdada e transmitida. Nio
asta certamente a adocao do sistema para acabar logo com a dor, mas é indis-
bast t t dogdo d t P bar log d d
pensavel; o resto é natural evolugdo das coisas. Uma vez que o homem se com-
penetre bem de que ele é o préprio Humanitas, ndo tem mais do que retomar
o pensamento 2 substancia original para obstar qualquer sensa¢do dolorosa. A

evolugdo, porém, € tdo profunda, que mal se lhe podem assinar alguns milhares

de anos (ASSIS, 2007, p- 126).

Rubido, personagem magno, é composto por tempo, espago, paixdo e lou-
cura na medida em que, ao receber a heranca de todos os bens de Quincas
Borba (“fil6sofo”), torna-se capitalista apaixonado no Rio de Janeiro, cuja
fase historica é o Segundo Reinado. Tais caracteristicas revelam o porqué de
o professor de Barbacena agir psicolégica e empiricamente de determinadas
formas — no¢édo de carater em Schopenhauer (CARVALHO, 2010).

Ao perder a identidade, sinénimo de loucura, Rubigo volta ao seu local
de origem, Barbacena, para um reencontro consigo mesmo, mas nio conse-
gue e morre. Nas obras de teoria e critica literaria, o professor é um “pobre
coitado” que ascende socialmente e é manipulado pelo casal Palha e Sofia, cuja
finalidade é a apropriacdo de suas posses, levando- o a um desejo recalcado
por meio de um adultério virtual: “*Mas que pecado € esse que me persegue?’,
pensava ele andando. ‘Ela é casada, da-se bem com o marido, o marido é meu
amigo, tem-me confianca, como ninguém... Que tenta¢des sio estas?’” (AS-
SIS, 2011, p. 38).

Ha4, segundo Carvalho (2010, p- 27%), um estudo detalhado da loucura
em Quincas Borba:

caricatural e grotesca conceitos e metaforas do filésofo de O Mundo como Vontade e Representagio”
(NUNES, 1989, p. 20).

“Diante dos axiomas de Schopenhauer, o que aproximaria o seu pensamento do sistema filoséfico
que tem por propésito a extingdo da dor? O estilo irénico machadiano. Debaixo dos signos escritos,
Machado demonstra todo seu descontentamento com a sociedade e a desvela, evidenciando os aspectos

nefastos do comportamento humano” (XAVIER, 2014, p- 86).
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Mas é em Quincas Borba que Machado faz o mais minucioso estudo da loucura.
Em “O alienista”, encontram-se descri¢gdes gerais de comportamento irracional,
mas sua preocupagio nesse conto (ou novela) estd mais centrada em satirizar o
arbitrio do poder cientifico e politico. Ja em Quincas Borba, o freudiano Machado
de Assis descreve com detalhes psiquiatricos a evolugdo da melomania progressiva
de Rubiio, o avang¢o impiedoso e dilacerador da doenga e o fim tragico do pobre

professor de Barbacena.

No entanto, Schopenhauer explica que uma vontade pode ficar recalcada por
anos sem que se perceba, mas basta uma contrariedade de uma situaciona-
lidade em pessoas predispostas a loucura, isto é, “o ROMPIMENTO do fio da
meméria” (SCHOPENHAUER, 2015, p- 477), para que se concretize, como

no caso de Rubifo e sua paixiio por Sofia:

A loucura nascida de causas meramente psiquicas pode talvez, devido a violéncia
da inversdo do curso do pensamento gerado por ela, produzir algum tipo de pa-
ralisia ou outra degeneracdo de algumas partes do cérebro que, se ndo tratada de

imediato, torna-se permanente; eis por que a loucura sé6 é curavel de inicio, nio

depois de muito tempo (SCHOPENHAUER, 2015, p- 480-4.81).

111. Egoismo, maldade e compaixao: motivacoes
fundamentais das a¢cdes humanas

Dessa forma, é interessante frisar as motiva¢gdes fundamentais das agdes huma-
nas, segundo Schopenhauer, o egoismo, a maldade e a compaixio. O egoismo
seria o elemento principal do querer-viver, essencial 4 vontade de vida, por-
que “(...) consiste em verdade no fato de que o ser humano limita toda a rea-
lidade a sua pessoa, pois imagina existir apenas nesta pessoa, nio nas outras”
(SCHOPENHAUER, 2015, p- 605). A maldade seria a condi¢io de fruto
egoista que atinge o ser humano, ja que ele é a “fonte principal dos males mais
graves” (SCHOPENHAUER, 2015, p- 689). A compaixdo seria rara, nobre
e benevolente.

Em Quincas Borba, o interesse, este oriundo do egoismo que desencadeia
a maldade, é evidente: Palha é um ser interesseiro, o qual faz sociedade com
Rubiio com o objetivo de se apoderar do dinheiro do “ingénuo” capitalista,
enquanto o professor de Barbacena nutre uma paixio por Sofia, manipulada
por seu marido, “que se compraz no fato de ter Rubido a seus pés, e que chega

a culminancia perversa de se envaidecer da loucura do pobre diabo: ‘a idéia
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de ter sido amada até a loucura sagrava-lhe o homem’” (SENNA, 2008, p-
66). Sofia, por sua vez, é o simbolo da esperteza que desperta no apaixonado

a sabedoria de Humanitas:

Em relagio ao filésofo Quincas Borba, “Sofia” é nome comum, que designa ge-
nericamente a sabedoria. Filésofo = amante de filosofia (filo = amante de; sofia
= sabedoria). Mas é a Rubido, o discipulo do teorizador de Humanitas, que deste
herdou a fortuna ou a doutrina, mas nio o amor a filosofia, que Sofia escreve

o bilhete, tdo destacado na narrativa, em que se assina: “Sua verdadeira amiga —

Sofia” (RIEDEL, 2008, p. 128).

ém disso, percebe-se que outros personagens se aproveitam o maximo
Al d P b q t P g ) t

possivel da fortuna de Rubido como, por exemplo, Freitas e Camacho. Por
conta disso, infere-se que o egoismo permeia todo o romance. Até o capitulo
CLXVI, apés se tornar capitalista, o professor de Barbacena tem muitos “ami-
gos” que almogam e jantam todos os dias com ele, mas ndo o acompanham a

casa nova, na Rua do Principe, depois da manifestacio da loucura.

— O nosso amigo precisa de repouso por algum tempo — disse-lhes o Palha, em
Botafogo, na véspera da mudanga. — Héo de ter reparado que n3o anda bom;
tem suas horas de esquecimento, de transtorno, de confusdo; vai tratar-se,
por enquanto € preciso que descanse. Arranjei-lhe uma casa pequena, mas
pode ser que, ainda assim, passe para estabelecimento de saude. [...] Quando
se arrancaram dali, e se despediram uns dos outros, deu-se um fenémeno
com que nido contavam; é que eles mesmos mal podiam separar-se. Nao que os
ligasse a amizade nem estima; o préprio interesse os fazia antipaticos (ASSIS,

2011, p.231).

D. Fernanda é um dos destaques da obra. Vendo que Rubiio enlouqueceu, ela
tenta, de todas as formas, ajuda-lo. Ela, além dos Quincas, é sua verdadeira
amiga. Contudo, a senhora nio é s6 extremamente benevolente com o profes-
sor de Barbacena, mas também com outros personagens, caracterizando aqui
o que Schopenhauer define como fenémeno raro: a compaixio, ou seja, D.
Fernanda “[...] seria um modelo a ser seguido, demonstrando que nem todos
encontram satisfagio em Humanitas. Sempre disposta a ajudar, a esposa de
Teéfilo age por virtude e ndo como as outras personagens de Machado, que
sdo movidas pelo interesse” (XAVIER, 2014, p- 145). Ela tenta, a partir do
capitulo CLXXXVII, satisfazer o desejo de Rubido, que € ter seu fiel compa-

nheiro, o cdo Quincas, a seu lado na mudanga de casa:
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D. Fernanda cogava a cabeg¢a do animal. Era o primeiro afago depois de lon-
gos dias de soliddo e desprezo. Quando d. Fernanda cessou em acaricia-lo,
e levantou o corpo, ele ficou a olhar para ela, ela para ele, tio fixos e tdo
profundos, que pareciam penetrar no intimo um do outro. A simpatia uni-
versal, que era a alma desta senhora, esquecia toda a consideragio humana
diante daquela miséria obscura e prosaica, e estendia ao animal uma parte de
si mesma, que o envolvia, que o fascinava, que o atava aos pés dela. Assim,
a pena lhe dava o delirio do senhor, dava-lhe agora o préprio cdo, como se
ambos representassem a mesma espécie. E sentindo que a sua presenga levava
ao animal uma sensagdo boa, ndo queria priva-lo do beneficio (ASSIS, 2011,

P- 263).

Por fim, tem-se Rubido em condigio subalterna, abandonado pelos amigos e
pela sociedade, que o observam e o julgam de longe, nas ruas de Barbacena. O
romance é uma ontologia do abandono (SENNA, 2008).

1v. Conclusao

Machado ressignifica Schopenhauer a partir de suas releituras. Nos seus ulti-
mos anos de vida, o autor tem como suas leituras favoritas as edi¢des de Scho-
penhauer de 1880. Por isso, compreende-se que a “filosofia” encontrada nos
romances Quincas Borba (ASSIS, 2011) e constituida primeiramente em Memdrias
péstumas de Brds Cubas (ASSIS, 200%), o Humanitismo, relaciona-se em niveis
equiparaveis com a filosofia da vontade schopenhaueriana, pois ambas tratam
de esséncia, seja ela das coisas, seja do ser humano. Além disso, é possivel
notar a influéncia da triade schopenhaueriana acerca das motiva¢gdes humanas
— egoismo, maldade e compaixdo — nas personagens de Quincas Borba, caracte-
rizando a pouca explorada “psicologia empirica” de Schopenhauer. Tem-se o

elo entre individualidade e condigéo.
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Um lugar na historia: narrativas
de exposigoes e o lugar do
historiador*

Jheniffer Alvarenga

Resumo

Buscou-se, nesta discussdo, a reunido de ideias sobre a concepg¢do de museu e
suas exposicdes a partir da analise de dois museus da regido dos Campos Gerais
(PR): o Parque Histérico de Carambei e 0 Memorial da Imigragdo Holandesa,
também conhecido como Moinho “De Immigrant”. Pondera-se a ideia de
museu como um ambiente em constru¢do, como uma instituicdo responsével
pelo dialogo entre a narrativa histérica e o publico visitante. Desse modo,
procura-se refletir a respeito da constru¢do da narrativa museal, de algumas
possibilidades de discurso e da influéncia dos profissionais responsaveis por
pesar e organizar as exposigdes.

Palavras-chave: Museu — Historiador — Narrativa histérica.

I Artigo produzido para a disciplina de Arquivos, Museus e Patriménio Histérico I, cursada no ano
de 2015, tendo como base visitas técnicas realizadas aos museus aqui citados, sob orientagio da Prof.2.
Ms. Elizabeth Johansen.
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1. Introducao

I1.

O tema proposto é fruto de questionamentos e reflexdes que procuram com-
preender a importancia e a fung¢io de historiadores dentro de locais de guarda
de memoéria e a importancia das exposi¢gdes no relacionamento com o publico
visitante.

Para melhor apresentar as diferencas existentes entre os discursos mu-
seais, sera realizado o movimento de analise comparativa entre dois museus de
tematicas semelhantes que, contemporaneos, sdo ao mesmo tempo produtores
e reprodutores de narrativas que lhes sdo préprias, porém distintas.

O Moinho "De Immigrant” e o Parque Hist6rico de Carambei localizam -
-se na regido dos Campos Gerais, no estado do Parand, respectivamente nas
cidades de Castro e Carambei. Ambos foram fundados em 2001 e asseme-
lham-se na tematica abordada, referente a imigra¢io holandesa na regido, e
em seus objetivos iniciais de rememoracdo do passado. As duas institui¢des
resultam da iniciativa privada.

Considerando as particularidades de formagdo de cada ambiente, ana-
lisaremos especialmente o género do discurso fornecido para seus visitantes,

apresentado em exposigées.

Museu: discurso x realidade

Para Desvallées e Mairesse (2013, p- 64), “o termo ‘museu’ tanto pode desig-
nar a institui¢io quanto o estabelecimento, ou o lugar geralmente concebido
para realizar a sele¢do, o estudo e a apresenta¢io de testemunhos materiais e
imateriais do Homem e do seu meio”.

Ao se pensar no termo “museu”, é preciso lembrar de suas origens,
mesmo que de maneira breve. Original dos gabinetes de curiosidades, o mu-
seu passou por diferentes processos de organizac¢do, sendo entdo institucio-
nalizado no século XVIII. Inicialmente, adotou como finalidade conceitual
a tarefa de construir e legitimar os Estados Nacionais por meio de narrativas
especificas. Desde o século XIX, com o Louvre, esse ambiente esteve reservado
a guarda de objetos pessoais e cole¢des familiares que tinham seu direito a
exposi¢do garantido unicamente devido ao valor representativo dos heréis da
nacio. Essa selecdo do que e, consequentemente, de quem poderia ser repre-
sentado, passou de certa forma a também selecionar quem poderia vé-la, ndo
apenas por a¢des mandatérias, mas, sobretudo, por seu discurso, tornando o

ambiente essencialmente burgués.
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A falta de representa¢iio de uma histéria comum e para todos fez com que
esse espaco fosse constantemente questionado, levando a renovagdo conceitual
de como se pensar um museu e sua finalidade. “Foi preciso haver uma mu-
danca a nivel mundial acerca do papel dos museus, conclamados a buscar cada
vez mais a aproximag¢io com o cidadio comum, chamando-o a participar da
histéria de seu pais.” (GUEDES, 2010, p- 110).

Entende-se que foi a partir da década de 19’70 que a nogéo e pratica tra-
dicional de museu passou a ser criticada e repensada por seus profissionais,
que nio viram na institui¢io a representagio social exigida pelos movimentos
sociais emergentes no periodo (DUARTE, 2013). O movimento de contra-
cultura iniciado na década anterior atuou em diversas frentes, especialmente
pelo movimento conhecido como Maio de 1968, que buscou maior represen-
tatividade e respeito pelas “minorias”?. Inicia-se, entfio, a expansdo de ideias
que previam a inserg¢io de novos sujeitos na histéria, movimento que, tendo
origens na Europa, espalhou-se pelo mundo, estando presente também no
Brasil. Passa entdo a ser questionada a atuag¢éo social do museu, o que leva a

reestruturagfio conceitual dessa instituigdo.

A partir da década de 19770, as novas praticas desenvolvidas nos museus priorizam
o respeito a diversidade cultural, a integracdo dos museus as diversas realidades
locais e a defesa do patriménio cultural de minorias étnicas e povos carentes.
Mais do que isso, os museus modificaram a relagdo cotidiana entre profissionais

de museus, exposi¢des e publico (SANTOS, 2004. p- 58).

Como afirma a autora, houve uma mudanga — principalmente ideolégica —
nas praticas cotidianas dos museus, que precisaram olhar e trabalhar de forma
diferente seus objetos e suas cole¢des ao construir exposi¢des, visando a inte-
grar dentro de sua narrativa a pluralidade social.

Segundo Meneses (1994.), os objetos dentro do museu perdem seu uso ori-
ginal e passam a integrar cole¢bes. Desse modo, a visdo empregada pela equipe
responsavel pela organizacdo das exposi¢cdes pode recriar e adotar novos signi-
ficados para os objetos, respeitando ainda assim suas origens. A partir disso, é
vélido ressaltar a importancia dos profissionais encarregados de tal func¢do. No-
vos olhares adotados a respeito dos objetos podem elaborar diferentes narrativas

histéricas, com base na orienta¢do conceitual e ideolégica de cada instituigdo.

2 Cf. KRUGER, C. Impressdes de 1868: contracultura e identidades. Acta Scientiarum, Maringi, v.
32, n. 2, p. 139-145, 2010.
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Acredita-se que, para o enriquecimento da narrativa histérica proposta
pelas institui¢des museais em contetudo, é necessario o estudo do objeto-do-
cumento, exigindo-se, para a elaborac¢do da narrativa proposta, a complemen-
tacdo dos objetos com outros documentos. Igualmente, vé-se a necessidade de
integrar, dentro da pesquisa histérica, outras areas do conhecimento como
artes visuais, arquitetura, arquivologia, antropologia, sociologia, museologia,
arquivistica, biblioteconomia etc. Juntos, os conhecimentos possibilitam a
elaboragdo da histéria-problema, com questdes que colaboram para o sur-
gimento de novos significados e novas interpreta¢des sobre um mesmo fato.
Ag¢des como essas s3o expressas através das exposi¢des, espagos repletos de sig-
nificados intrinsecos e construidos, reservados para a interagéo entre acervo,
museu e publico. Porém, um aspecto especifico chama atencéo: as diferencas
existentes na forma como cada museu se apresenta.

Uma vez que a exposi¢io é a materializa¢do das inten¢des e dos posicio-
namentos ideolégicos de quem a produz perante a sociedade, esse espago &,
essencialmente, fruto de trabalho intelectual pensado e realizado por meio
de escolha/sele¢do, tornando-se fundamental a abordagem langada sobre os
objetos por meio de a¢des conscientes e definidas conforme a realidade social
em que cada proﬁssional esta inserido. Logo, atentamos para uma importante
questdo: as inteng¢des de uso das pegas.

O entendimento de objeto-documento ocorre principalmente pelos sen-
tidos adotados sobre as pegas que serio escolhidas, organizadas e apresentadas
em forma de exposi¢dio a partir de questionamentos.

Ao se considerar o espago das exposi¢des como local de relacionamento
entre institui¢do, acervo e pﬁblico, vale questionar a influéncia e a importan-
cia da participag¢do do responsavel no tratamento das fontes no que tange as
suas posi¢des politico-ideolégicas. Como a exposi¢do é produto de um tra-
balho e sua finalidade € representar a instituigdo e a transmissdo de conhe-
cimento a partir de seus documentos, percebe-se entdo a importincia desse
profissional e de suas concep¢des, pois suas ideias transpassardo o museu, uma
vez que esse profissional nio esta excluido do contexto em que vive. Logo, suas
a¢des correspondem a posicionamentos construidos a partir de sua conscién-

cia histérica3.

3 A consciéncia histérica é um conceito elaborado por Jérn Riisen, que defende que o sujeito histérico
ativa sua consciéncia histérica quando utiliza de suas memorias para elaborar respostas a obstaculos
cotidianos. Cf. RUSEN, Jorn. Razio histérica: teoria da histéria: os fundamentos da ciéncia histérica.
Brasilia: Editora UNB, 2001.
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Com diversas possibilidades de elaboragio, o valor de origem dos objetos
que fario parte da exposi¢do nio é excluido em sua totalidade, mas assume
dentro de um conjunto novos significados, conforme o tratamento curatorial
escolhido pelo profissional e pela instituigdo.

Passetti (1999, p. 169) frisa que:

O primeiro problema da escolha comega a ser resolvido quando se reconhece
que decidir sobre o conteudo do acervo, quais as diretrizes que norteiam as
pesquisas e o que sera exposto — e como — sdo resolugdes que dependem de
politicas: ndio apenas politicas administrativas, localizadas em procedimentos
burocraticos que permitem o museu funcionar através da organizacio admi-
que p g ¢
nistrativa, financeira, cientifica e técnica, mas de escolhas que obedecem a

posigdes politicas e éticas.

Essas escolhas implicam posicionar-se diante de temas muitas vezes conside-
rados tabus sociais. A resposta do publico pode ser negativa, mas isso significa
que de certa maneira uma das finalidades foi atingida: o dialogo ndo retérico
com o visitante, que instiga a pensar e questionar sobre o conteudo exposto.
Torna-se claro que, com o mesmo acervo, é possivel realizar duas ou mais
formas de narrar a histéria. Cabe entio a escolha. Mas como escolher?

Organizar uma exposi¢do nio quer dizer, simplesmente, agrupar ou co-
locar os objetos de maneira isolada, descrever em placas explicativas sua ori-
gem, seu tamanho e a quem pertenceram, em uma perspectiva exclusivamente
contemplativa. Consiste, como afirma Passetti (1999), em implicagdes mais
profundas, sendo responsabilidade do museu realizar uma escolha clara de
suas politicas de entendimento social e aponta-las por meio das exposig¢des,
que deverdo assumir carater ético.

Mas em que momento o historiador atua na institui¢do? No caso do
Museu Paranaense*, localizado em Curitiba (PR), o diretor do museu
afirma que ao se tentar integrar as minorias sociais dentro do discurso
museal é preciso, no espago, na organizagdo e na ligagﬁo entre os obje—
tos, formular problemas a partir de pesquisa histérica, para que se possam
agregar novas informag¢des ao conjunto exposto (informagﬁo verbal)’. Em

um acervo formado especialmente por doa¢des de familias e empresas tra-

4 Para mais informagdes e detalhes, o site da institui¢do é http://www.museuparanaense.pr.gov.br.
5 Informagdo obtida em conversa informal com Renato Augusto Carneiro Junior, diretor do Museu
Paranaense.
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dicionais do estado, esse tipo de posicionamento fortalece a renovagio da
instituicdo sem a necessidade de modificar o acervo, apenas o olhar adotado
sobre ele.

Desse modo, um acervo que tem caracteristicas positivistas ndo precisa
transmitir a nogéo tradicional da histéria, pois, quando visa 4 integragio entre
os conhecimentos multidisciplinares, os objetos e o publico visitante, torna-
-se capaz de ampliar seu entendimento de histéria e narrativa no momento de
elaborar uma exposigdo.

Ao se montar um circuito histérico, nio é necessario retirar pegas de per-
sonagens ilustres da exposi¢ido. Basta organizi-las de maneira que nao sejam
unicamente contemplativas, e sim inseridas em um contexto histérico com
fundamentos teéricos e metodolégicos, agregando contetdo as discussdes la-
tentes na sociedade contemporanea.

Vemos que os objetos se tornam documentos a partir do olhar adotado
sobre eles. O historiador é o profissional instrumentalizado para a elabora-
¢do de um discurso histérico, pois trabalha com as fontes a partir de meto-
dologias especificas e olhares diferenciados. Contudo, ele n3o esta sozinho.
Atualmente, as institui¢des procuram trabalhar com a multidisciplinariedade
entre conhecimento histérico e demais dreas complementares a formacio de
exposicdes.

A fim de perceber a importancia do responsavel pela pesquisa historica
das exposi¢des e de compreender seu papel dentro desses espagos é que este
artigo se propds a investigar a participacio de tal profissional (ou a falta dela)
nos museus, por meio da observagio.

Foram observados dois museus regionais. Ambos expdem a histéria da
imigragido holandesa para a formagio de suas comunidades integrantes dos
Campos Gerais. Com caracteristicas memorialistas, as duas institui¢des resul-
tam da iniciativa dos descendentes em resgatar a memoria de sua origem, das

familias dos imigrantes e de seus costumes tradicionais.

1.1. Centro Cultural Castrolanda (CCC)

O Centro Cultural Castrolanda (CCC), em Castro (PR), regido dos Campos
Gerais, reune atualmente duas edificagdes que buscam preservar a meméria
dos fundadores da Cooperativa Castrolanda, fundada pelos imigrantes ho-
landeses vindos em 195I. Em comemorag¢io aos cinquenta anos desse feito,
em 200I foi inaugurado o memorial De Immigrant, um moinho de vento em

tamanho real — instrumento de trabalho tipicamente holandés que, somado ao
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museu Casa do Imigrante Holandés, ja existente desde 1991, forma o conjunto
memorial de Castrolanda. A partir de 2016, com a idealiza¢io e finaliza¢do da
constru¢do de um novo complexo, o conjunto memorial passou a ser deno-

minado Centro Cultural Castrolanda.

1L.11. Associacdo Parque Historico de Carambei (APHC)

Localizada na cidade de Carambei (PR), também na regido dos Campos Ge-
rais, a Associa¢do Parque Histérico de Carambei (APHQ) foi constituida em
2001, partindo da iniciativa privada com apoio da Lei Rouanet®. Seu objetivo
¢é “preservar a memoéria dos pioneiros holandeses na regido dos Campos Ge-
rais e assim difundir a cultura dos imigrantes por meio de seu Patriménio
Material e Imaterial” (APHC, 2016). Em extensio territorial, o parque conta
com cerca de cem mil metros quadrados de terreno, o que faz dele um dos
maiores museus a céu aberto do pais’, representando a formacgio da vila ho-
landesa de Carambei, fundada em I9II. Analisaremos em especifico o discurso

adotado dentro da Casa da Meméria, localizada dentro do parque.

111. Analise discursiva das exposicoes

Inicialmente, os objetivos que movimentaram o grupo de moradores de Ca-
rambei que construiu a APHC foi a rememorac¢io de suas raizes a partir de
objetos e histérias que os integrantes do grupo possuiam como heranca de seus
familiares. Atualmente, a visdo adotada pela institui¢do é também educativa.
O museu, por meio de um projeto denominado “Museu interativo”, tenta se
aproximar do publico ao representar o cotidiano da Colénia de Carambei do
inicio do século XX. Atualmente, pode-se observar que a tendéncia em per-

manecer com o discurso de contemplagio devido as suas raizes ndo ocorre na

6 Segundo o site do Ministério da Cultura (BRASIL, 2016¢), O Incentivo Fiscal (Rentuncia Fiscal)
é um dos mecanismos do Programa Nacional de Apoio a Cultura, instituido pela Lei Rouanet (Lei
8.313/1991). E uma forma de estimular o apoio da iniciativa privada no setor cultural. O proponente
apresenta uma proposta cultural ao Ministério da Cultura e, caso seja aprovada, ¢ autorizada a captagdo
de recursos junto as pessoas fisicas pagadoras de Impostos de Renda ou empresas tributadas com base
no Lucro Real para a execugio do projeto.

%7 Para mais informagdes e detalhes, o site da institui¢do é http://www.parquehistoricodecarambei.
com.br/.
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APHC. Observa-se que as exposi¢des do parque permitem um deslocamento
da celebragio histérica para a problematica histérica.

A atuagdo de profissionais qualificados torna-se perceptivel a partir das
exposi¢des, que, ao reconhecer o contato com outros grupos étnicos que con-
viveram com a comunidade e a influéncia de outros grupos étnicos, demonstra
a consciéncia da formagdo social e a nfio exclusividade da cultura holandesa na
regido. Essas afirmativas podem ser observadas na utiliza¢do de lambrequins®
em uma das casas montadas na exposi¢do. O lambrequim comum das casas po-
lonesas passou a ser adotado por alguns dos holandeses pela utilidade pratica
de tal aderego ao clima chuvoso da regido, agregando informag&es aos conhe-
cimentos arquitetdnicos e costumes trazidos com os imigrantes e demons-
trando as relagdes e possiveis tensdes entre os diversos grupos de imigrantes
que se estabeleceram na regiso.

Dessa forma, o contato e/ou choque cultural da regido é transmitido para
o publico por meio de associa¢des e explicagdes que podem parecer simples,
mas que resultam de pesquisas ao acervo do museu. Nesse caso, a APHC é
tratada como centro de pesquisa, colocando os objetos em condigdo de docu-
mento histérico.

Ainda sobre o Parque Histérico de Carambei, é possivel destacar um
ambiente montado para a problematiza¢do da representatividade da mulher
dentro da colénia a partir de vestimentas e utensilios domésticos que, or-
ganizados, permitem ao leitor questionar a imposi¢do de papéis femininos
no passado e na atualidade. A Casa Portuguesa, pertencente a uma Sinhara
importante da regido no periodo colonial, foi escolhida como espago para
tal discussdo. A exposi¢do, ainda em processo de construgdo, demonstra nas
escolhas das pegas e na organizagio o cariter politico adotado pela instituig3o,
voltado a problematizag¢do do papel da mulher nas dindmicas sociais a partir de
objetos que as representavam naquele momento e que, atualmente, promovem
discussdes e desconstrugdes discursivas.

A problematica histérica se encontra exposta, uma vez que pensar o fe-
minino no século XX é uma necessidade do presente. Por discutir e trazer a
tona valores que foram, no decorrer dos séculos, atribuidos as mulheres como

padrdes do feminino ou produtos de defesa de grupos feministas, os objetos

8 "[Arquitetura] Ornato que pende de um sélio, de um pavilhdo, de uma cantoneira, etc. (Mais usado
no plural); [Heraldica] Ornato pendente do elmo. (Mais usado no plural) = PAQUIFE. (LAMBRE-
QUIM, 2016). Segundo o monitor do parque, o uso dos lambrequins nas casas holandesas de Carambei

representava a inser¢do da cultura polonesa no convivio local.
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organizados levam a uma reflexdo muito significativa sobre a imposigio e as-
sociagido da presenca da mulher em ambientes exclusivos e segregacionistas,
como o doméstico, ideia que é constantemente refutada na atualidade. Sao
sentimentos e posicionamentos transpassados pelo interlocutor ao ouvinte
por meio dos objetos, cujos valores simbélicos, naquele momento, proble-
matizam a figura feminina.

No cotidiano, adotamos significados préprios aos nossos objetos e fun-
¢des definidas, fun¢des estas muitas vezes multiplas, que representam a forma
como socialmente nos relacionamos com o meio material. Dentro de uma
institui¢do museal, o objeto pode e deve ser tratado de maneira que n3o res-
peite apenas o uso pelo qual foi fabricado, sendo também depédsito de senti-
mentos, sonhos, medos, expectativas e lembrancas das mais distintas. Cabe ao
museu e aos seus profissionais definir qual sera o papel desse objeto e como
ele vai representar suas ideias por meio da exposigéo.

A estrutura do moinho é o ambiente a ser analisado, pois ele foi cons-
truido especialmente para servir como museu e representar as raizes e o
passado na Holanda. Essa é uma ferramenta simbolo do trabalho, con-
siderada a primeira pe¢ca do museu e, qui¢d, o maior atrativo do Centro
Cultural Castrolanda. No Museu De Immigrant — O Moinho, ao subir o
primeiro lance de escadas o visitante se depara com objetos que relem-
bram a chegada dos primeiros imigrantes holandeses no ano de 1951 e como
eles atravessaram o Atlantico, sofrendo as barreiras da lingua, do clima e
do solo. Isso por meio de roupas tipicas e malas que recordam a viagem,
ou seja, o processo de mudanca. Os primeiros contatos e acomodagdes, a
partir de imagens da constru¢do dos primeiros edificios — escola e igreja
—, mostram que a problematica esta ligada unicamente a vida exclusiva da
colénia. O publico é convidado a conhecer a historia desse grupo, que se
mostra linear, ou seja, com inicio e fim nela mesma, o que dd um carater
memorialista & exposicéo.

Ja no segundo piso, as escadas levam ao que considero mais representativo
da histéria continua: uma linha do tempo que tem inicio na chegada a regido
e se encerra com os produtos e o desenvolvimento da cooperativa, convidando
o visitante a subir ao terceiro piso. Estdo expostos, também, alguns documen-
tos da imigracio entre Holanda e Brasil, os quais se encontram no mesmo
ambiente que alguns pregos, fotografias e outros objetos, o que nio permite
entender de forma clara a relagdo ou os motivos de tal disposi¢ido entre os ob-
jetos, o contexto da exposi¢do e a tematica abordada pelo museu.

Subindo para o terceiro ambiente o visitante é convidado a assistir a um

video que narra o percurso da colénia holandesa e a construgdo de Castro-
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landa, no qual as imagens e a apresentagio colocam para o publico os momen-
tos de maior importancia dentro da colénia e da cooperativa, enfatizando o
valor daqueles que conseguiram superar as adversidades do solo, do clima e
da lingua devido a sua persisténcia e forga para alcancar a vitéria, ideal co-
letivo que se materializa na industria. O discurso apresentado, defendido e
enfatizado no ambiente trés trata-se de uma iniciativa de intera¢io com o
visitante, porém o conceito adotado é o memorialista, para o enaltecimento
da cooperativa.

O museu, ao adotar esse género narrativo, ressalta sua opg¢do em contar
a histéria focada na prépria empresa, retirando a profundidade e complexi-
dade das relagdes produzidas por individuos que pensavam e se organizavam
de forma singular, reflexo de tensdes sociais, econdmicas e religiosas, entre

outros pontos.

1v. Consideragoes finais

Defende-se aqui que o museu possui, como uma de suas finalidades, a pro-
dugido de conhecimento, seja por meio de a¢des educativas, de pesquisas ou da
expografia utilizada, a fim de convidar o publico a interagir com a instituigio.
Os profissionais que trabalham para tal finalidade, em especial o historiador,
permitem que o museu possa ser entendido como um local que se renova e vive
em constantes transformacdes, até mesmo em exposi¢des de longa duragio, o
que mostra que conceitualmente o museu estd em continuo movimento.

A metodologia utilizada pelo museu O Moinho revela a falta de espe-
cialistas, como museélogos e historiadores, para a elaboracéo cientifica das
exposic¢des. Isso porque seu objetivo ndo é educativo ou social, mas de au-
torrepresentag¢io da superagio da colénia, tornando a histéria ja construida
e imutavel. E visto que existe uma linha de raciocinio e trabalho por tras da
exposi¢do. Contudo, a qualidade técnica museolégica e historiografica deixa
a desejar. Desse modo, a falta de multiplicidade da histéria, na releitura dos
fatos, corrobora o entendimento do senso comum de que a narrativa histérica
¢ Unica e linear, rumo ao progresso. Essa circunstancia acaba por empobrecer
as discussdes a respeito de nossa sociedade e, consequentemente, engessa um
modelo social a ser seguido.

Dotado de valor simbélico, o espago museal deve ser pensado como cau-
sador de impacto ao visitante, seja esse impacto positivo ou negativo. Esse
deve ser o objetivo. E responsabilidade dos organizadores-pensadores das ex-

posi¢des arranjar os documentos de forma que: a) sejam visiveis as ligacdes e
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a comunicag¢des entre eles, permitindo-se que sejam entendidos dentro de
uma linha discursiva ou tematica; b) as escolhas das pegas, seus lugares, seus
pares, suas influéncias estéticas e os dispositivos visuais atraiam o visitante;
¢) proporcionem questionamentos e sentimentos para o observador, a fim
de instigar o visitante a divulgacdo do museu e possibilitar possiveis retornos.
Trata-se de um ambiente educacional, transformado e transformador.

Sendo o museu qualificado como local de guarda e problematizagio his-
torica, logo ambiente de pesquisa e aprendizado, observa-se a importincia da
mio de obra qualificada dos responséveis por fungdes estritamente intelectuais
como as exposi¢des. Sdo espagos que dependem de pesquisa histérica e docu-
mental baseada na problematiza¢io, para a qual o Bacharelado em Histéria
serviria de formaco inicial.

Consideramos que € inegavel a existéncia das dificuldades em relagio aos
conteudos e a qualidade dos objetos acumulados. Porém, a diferenca esta na
intencionalidade de cada institui¢do em transmitir sua releitura da histéria.
Ambas as institui¢des em questdo derivam da iniciativa privada, recebendo
financiamento de grandes empresas da regifo e tendo sido construidas com o
apoio das comunidades e sem restri¢do financeira consideravel, o que torna a
utilizagdo de profissionais especializados questdo de interesse e escolha.

Contudo, nota-se que a APHC vem se renovando aos poucos, transfor-
mando o discurso adotado incialmente, que de maneira geral era também
memorialista e engessado, construindo exposi¢des que instigam o visitante,
levando-o a interagir e aprender com a histéria da imigrag¢io na regido. Mas
ressalta-se que isso esta em processo, devido aos profissionais especializados
que la atuam.

A falta de formagdo profissional especifica da area de pesquisa documen-
tal gera, em muitos casos, o que apontamos no museu O Moinho: a nio con-
textualiza¢fio do objeto com o social. O discurso baseado na meritocracia, so-
bre um grupo em cuja trajetoria busca-se, por meio dos objetos, o sentimento
de realizagio e vitoria toma espago e ndo permite abertura para construgdes
historicas, para que questdes atuais fundamentem-se no passado. Trata-se de
um museu que se encerra em si. Uma vez introduzida essa nogdo aos visitantes,
defendemos que a possibilidade do retorno ao local é menor. Hé interesse em
conhecer a mesma histéria diversas vezes?

Atendendo as necessidades sociais atuais, observa—se que ha uma gama
de possibilidades e tematicas a serem trabalhadas, passiveis de renovagio con-
forme as dura¢des de cada exposi¢do — curta, média ou longa.

Assim, acredita-se que o discurso histérico é dotado de inteng¢des por

parte de quem fala, inteng¢des estas que representam o uso do poder que
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é concedido a determinado individuo. Enquanto é o Estado que fala ofi-
cialmente com o publico, este detém o poder para escolher as palavras, as
histérias e os resultados que melhor lhe caibam dentro dos usos sociais.
Porém, no momento em que se atribui ao museu independéncia, o direito
de escolher por quem e para quem iré falar, a situagdo se modifica, pois,
o poder sobre o discurso de sua institui¢do lhe pertence. Logo, o museu
atribuird a suas exposi¢des as inten¢des que melhor lhe representem. Esta
em suas méos escolher entre as diferentes possibilidades historiogréaficas
que a teoria permite. Cabe a ele saber utilizar das armas que detém: seus
documentos.

Apés essa andlise e comparagdo, podemos contextualizar ndo apenas a
ideia de museu e as suas diferentes fun¢des, mas, em conjunto, as percepgdes
praticas da atuag¢do e importincia das exposi¢des enquanto locais onde as ins-
tituicdes conversam com seu publico, transmitindo politicamente seu lugar no
discurso histérico e a importancia dos profissionais que nelas atuam.

Visitar uma instituicdo museal consistiria, entio, apenas em conhecer
pegas e histérias? Uma vez visitada, os conhecimentos sobre ela ou sobre o
assunto sio encerrados e seu contetudo, finalizado?

Com esses questionamentos, finalizo o presente trabalho com uma unica

segurang¢a: O museu nao se eéncerra; renova-se.
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“Precisamos resistir, resistir! Eu
preciso cantar”: Terra em Transe e
seu contexto historico

Joabe Franga Mendonga

Resumo

Glauber Rocha se destacou no cenario cinematografico participando do mo-
vimento Cinema Novo. Desde entido, o cinema brasileiro produziu milhares
de filmes, porém esse diretor continua chamando a atengdo de espectadores e
estudiosos de diversos campos. Foi a partir de experiéncias com o filme Terra
em Transe, em pleno século XXI, que comegamos a deslindar o papel que a
produgéo ocupou em nossa histéria, em aspectos tanto politicos como esté-
ticos e técnicos. Portanto, neste artigo, analisaremos o filme a partir de uma
perspectiva histérica.

Palavras-chave: Glauber Rocha — Terra em Transe — Histéria.
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“Precisamos resistir, resistir! Eu preciso cantar”: Terra em Transe e seu contexto histérico

Na ultima mostra “Retrospectiva: o Cinema Novo” apresentada na Cine-
mateca Brasileira, assistimos em coletividade aos filmes Terra em Transe (1967%)
e Maranhdo 66," ambos de Glauber Rocha. Poucas sdo as chances de assistir a
obras desse diretor em uma tela de cinema. Praticamente todos os lugares
estavam tomados pelo publico, revelando assim a enorme curiosidade que o
diretor ainda desperta, porém muitos espectadores se mostravam desconfor-
taveis ou entediados com a histéria que viam. Idas ao banheiro, inquieta¢des
nas poltronas ou ainda pequenas sonecas revelavam tal fendmeno. A partir de
uma analise atenta de Terra em Transe e do contexto histérico de sua produgio,
podemos compreender os comportamentos daqueles espectadores em pleno
século XXI.

As turbuléncias sociais, politicas e econémicas vistas no decorrer do go-
verno de Janio e Jodo Goulart de certa forma ajudaram na formagio de um
grupo, o qual lancou a ideia de que, por meio da arte e da cultura, se poderia
conscientizar os oprimidos e, por conseguinte, lan¢ar uma revolugio social.
Viarios nomes teciam esse circulo: Caca Diegues, Nelson Pereira dos Santos,
Glauber Rocha® e outros. Com o golpe militar de 1964, diversos artistas,
como Glauber, perceberam que seus projetos (marcados como progressistas,
democraticos, desenvolvimentistas e ndo paternalistas) nio teriam como con-
tinuar. Como afirma Sanches (2000, p- 34):

[...] de inicio, as ideias de Glauber buscavam deseducagio e reeducagio simul-
taneas de um publico acostumado a férmulas prontas de cinema, com fins cla-
ramente politicos e estratégicos. Ora, se a democracia ruiu, se sdo os militares
truculentos e ndo mais os burgueses progressistas que comandam o pais, como

levar adiante um projeto dessa natureza?

Por meio de um discurso autocritico do fracasso e devido a prépria emergén-

cia da censura dos anos 1960,3 Terra em Transe desloca o espectador; o conforto

I Maranhdo 66 é um documentario referente a posse de José Sarney daquele estado. Algumas cenas
do documentario foram usadas em Terra em Transe (tal como tomadas aéreas dos eleitores), conferindo
assim um tom de realidade a ficgdo. Tal artificio é comum em filmes que monumentalizam a histéria,
ja que traz veracidade. Ver NAPOLITANO, M. (Org.). Histéria e cinema: dimensdes histéricas do
audiovisual. Sdo Paulo: Alameda Editorial, 200%.

2 Que “desde o inicio mostrou atipicos indicios de ser apto a ultrapassar dialeticamente a ingenuidade
cega da esquerda e a cegueira cruel da direita”. Ver SANCHES, Alexandre P. Tropicalismo: decadéncia
bonita do samba. Sao Paulo: Boitempo, p. 33.

3 E fulcral lembrarmos que a censura nio se exerceu da mesma forma com os intelectuais e artistas,

que nio foram perseguidos como os militantes politicos até 1968. Terra em Transe, apesar de suas duras
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proporcionado por filmes estadunidenses nido é visto na obra de Glauber.
Ao contrario, nele observamos multiplas interpretagdes, uma fragmentagio
visual e narrativa e, consequentemente, uma pulveriza¢io do ponto de vista.
Tudo isso acaba gerando uma franca angustia no espectador. A criacdo desse
sentimento também se relacionava com o tipo de produg¢des que abundavam
no Brasil. Glauber afirma (2004, p- 128):

Se o filme, por ser nacional néo é americano, decepciona. O espectador condi-
cionado nio aceita a imagem do Brasil vista por cineastas brasileiros porque ela
nio corresponde a um mundo tecnicamente desenvolvido e moralmente ideal

como se vé nos filmes de Hollywood.

De forma semelhante, Xavier (2008, p- 202) faz uma analise do ritmo fil-

mico:

la texture du film est fait d’'une accumulation d’élements, de répétitions obsé-
dantes, d'une agitation incessante et d’un flux de paroles qui nous dépasse. Ily a

un sentiment d’urgence sans répit, um ton exaspéré dans les lecons.

A desinformacio de seu préprio pais choca, e um produto como esse nio é
consumido.* Portanto, surgiram questionamentos quanto ao carater “nacional”
de nosso cinema, mas como conquistar o publico sem imitar formas ex6genas?
Para Glauber Rocha (2004, p- 130), “num pais subdesenvolvido é fundamen-
tal que a sociedade adquira um comportamento nascido das condi¢des de sua
estrutura econoémica”’. O Cinema Novo, diferentemente do cinema de imita-
¢do, langa alguns desafios importantes, dentre eles o tipo de linguagem a ser
utilizado. A recusa nio se deu apenas a imita¢do do cinema estadunidense ou
“europeu”, mas igualmente ao “populismo” das artes nacionais. A ideia de que
se deveria falar o simples, pois € isso que o povo entende, é altamente questio-
nada: o povo é complexo. Como lembra Glauber (2004, p- 132), “o povo bra-

sileiro critica sempre, de um ponto de vista conformista, sua prépria miséria.

criticas a sociedade brasileira, foi exibido em circuito comercial, sendo mais criticado pelos préprios
intelectuais de esquerda, seus pares, que nio entenderam a critica ali contida.

4 De acordo com Glauber (1963, p- 65 apud CALDAS, 2006, p. 9I), em um primeiro momento
“o Cinema Novo marginaliza-se da industria, porque o compromisso do Cinema Industrial é com a
mentira e com a exploragio”. Ulteriormente essa marginalidade foi repensada, e as necessidades e en-
cantos do mercado foram considerados. A criagio da Difilm (1965), por exemplo, sustenta-se também

na ideia de que uma linguagem original s6 poderia ser praticada caso houvesse o controle do mercado.
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Na musica popular sdo incontaveis os sambas que dizem ‘n3o tendo feijao fago
sopa de pedra’, 'vou morrer na sarjeta, mas com muita alegria’”’. Posterior-
mente, Glauber definiu como arte moderna aquela que é ética e revolucionaria,
que se opde a dominacio, e esse é um dos sentidos do Cinema Novo.

O embate entre publico e Cinema Novo, por meio da perspectiva que de-
lineamos, é duro e complexo, e mais: as mudangas se apresentavam como uma
verdadeira revoluc¢io cultural; ndo apenas a estética era alterada, mas também
os temas. Essa alteracio nio seria possivel somente por meio de discursos. Luiz
Carlos Barreto chamaria aten¢do do controle direto do mercado por meio das
distribuidoras: a imposi¢do de uma linguagem original sé6 ocorreria conco-
mitantemente com o controle do mercado. E somente por meio dessa “luta”
seria possivel acabar com o complexo de colonizag¢do cultural visto tanto nos
espectadores como nos criticos.

Para intelectuais como Glauber Rocha, nio interessava o que os “desen-
volvidos” pensariam sobre nés, caso o prego fosse nos esquecermos de pensar
sobre nossas préprias particularidades nacionais. O diretor via o “subdesen-
volvimento” como uma forga para o cinema nacional libertar-se da cultura de
dominagio (principalmente a estadunidense).

Terra em Transe é uma das producdes que sobressai nesse cendrio, tanto
ideologicamente® quanto esteticamente; podemos toma-la como materiali-
zacdo do que discutimos até agora. Ambientado na Republica de Eldorado
(espago ficticio), o filme conta com uma gama de personagens que incorpo-
ram periodos ou personagens da histéria da Republica. A seguir, mostraremos
como, por meio de alegorias, a histéria do Brasil é “recontada”, e como o
diretor enxerga o devir nacional.

Um dos personagens centrais é Paulo Martins (]ardel Filho), um poeta
que pode ser visto como o alter ego do diretor e revela um comunista tipico — de
acordo com Glauber —, ou seja, “um cara que vai a direita e a esquerda, que
tem ma consciéncia dos problemas politicos e sociais”, “coloca-se a servi¢o do
Partido quando este pressiona, mas gosta também muito da burguesia da qual
ele estd a servigo”. E também através dele que podemos notar uma critica ao
populismo e a estratégia da esquerda (principalmente do PCB). Paulo é carac-
terizado como uma figura de impulsos contraditérios e de reagdes histéricas,

com um gestual extremamente teatralizado (XAVIER, 1993, p. 49).

5 De acordo com Ismail Xavier (1999, p. 355), “the 1960s and early 1970s were a time of intense
political debate, and film production became politicized as never before. The ideological atmosphere

favored global critiques and a ‘state of the nation 'discourse”.
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Em contraposigio a essa esquerda, temos o politico em ascendéncia, Por-
firio Diaz® (Paulo Autran), que representa nio apenas as for¢as que estio no
poder, mas também o conservadorismo que chegou ao Brasil Colonial e aqui
permaneceu. Segundo Xavier (1993, p. 54.), Diaz é “como a condensacio da
elite mais tradicionalista, sua palavra de ordem é a pureza, o direito natu-
ral, a dominagio como apanagio da aristocracia”. Essa é uma das principais
alegorias no filme. Uma das cenas classicas é a coroagio de Diaz (a partir de
Th4Imin), que simboliza o golpe de estado. O ator aparece em “close-up” bal-
burdiando palavras (porém sua fala ndo é escutada pelo espectador) num es-
pago determinado: o palacio barroco, que pode ser visto como a violéncia
colonial europeia no Brasil. Ulteriormente, Paulo morre (assim como o seu
sonho), e Diaz agora é facilmente ouvido: “"Aprenderéo, aprenderdo. Domi-
narei essa terra. Botarei essas histéricas tradi¢des em ordem, pela forca, pelo
amor da forga, pela harmonia universal dos infernos e chegaremos a uma ci-
vilizagio” (TERRA..., 1967). Xavier (1993, p. 35), analisando a mesma cena,
vé nesse momento que “é chegada a hora [de Diaz] engolir os seus inimigos”.

Ja Vieira (José Lewgoy), em primeiro momento, representa um suposto
progressista, todavia acaba se mostrando fraco frente as forgas politicas e eco-
némicas que o financiaram em sua campanha para governador. Para Sanches

(2000, p. 37):

Vieira metaforiza o lider pré-revolucionario que Goulart pretendia ser, na rota
da esquerda rumo a revolugdo, a vitéria politica. Vieira se aproxima definitiva-

mente de Jango na incapacidade de resistir a contra-revolugio.

Na trama, Paulo demonstra sua “incoeréncia” ao transitar entre as persona-
gens politicas supracitadas e a isso se soma a relagio do poeta com o povo: em
alguns momentos, apresenta uma visio positiva, enquanto em outros o povo
tem de ser calado e apenas conduzido. A critica é clara: a esquerda nio tem
um projeto claro e racional.

Outras criticas glauberianas podem ser vistas em “personagens secunda-
rias”, como a Igreja, que sempre esta do lado de quem tem o poder. Julio
Fuentes (Paulo Gracindo) representa o capital nacional, mas verbaliza fazer

apenas o bem para o pais (ainda aparece ao lado de Diaz em sua coroagio).

6 O proéprio nome do personagem remete ao conservadorismo histérico. No contexto brasileiro, uma
aproximagio razoavel seria com o antigetulista Carlos Lacerda. Em vias opostas, Vieira seria também o
lider gatucho Leonel Brizola (caudilho e populista)A
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Além do mais, é um pilar da dominag¢do por meio do dinheiro. Em nossa
analise, Sara (Glauce Rocha) — com destaque menor na obra —, que retrata
uma militante comunista, é a exemplifica¢do da coeréncia, trago que certa-
mente estd ausente nas outras personagens de Terra em Transe, assim como na
sociedade brasileira. Além da multiplicidade simbélica que o filme carrega,
esteticamente a producdo acaba se chocando com o "padrio estadunidense
hegeménico”, ilustrando a complexificagdo vista no Cinema Novo.” Consta-
tamos em Glauber uma inspira¢ido brechtiana: meios como a duplicagio de
cenas, o embaralhamento temporal8 e a busca do estranhamento sio recursos
langados pelo diretor. Somam-se a isso os cenarios barrocos. De acordo com
Xavier (2008, p. 203),

cette iconographie montre le présent comme la répétition d’une violance du
passe, Diaz étant 'héritier de ’entrepise colonial européenne, dans as domi-
nation des autres cultures sous les tropiques. Son réle est de reproduire cette

violence.

Tecnicamente, o filme é marcado por algumas singularidades, dentre elas a
gravacdo com a cimera na mio: a movimentagio do diretor com a filmadora
cria um lago entre ele e os atores. No prenuncio da morte de Paulo Martins
(a partir de I12min05s), os planos sdo marcados pela grande movimentago da
cimera que se conecta com didlogos nervosos sobre o golpe de Estado contra
Vieira. Posteriormente, temos o prenuncio da morte do poeta, concretizando
a tensdo criada pela “cdmera nervosa”. Aradjo (2006, p- 92) reproduz parte

da entrevista de Glauber que revela o uso dessa técnica:

O filme foi frequentemente filmado com a camera na mio, de modo flexivel.
Sente-se a pele dos personagens, procurei um tom documentario. Tudo que
pode parecer imaginario é de fato verdadeiro. Fui, por exemplo, consultar ar-

quivos de jornais para ver fotografias de politicos. Quando o Presidente Kubits-

7 Vale ressaltar que Glauber usou amplamente alegorias em seus filmes. Ismail Xavier (1999) afirma
que “the 1964 military coup d’état placed the leftist filmmakers in a difficult position, obliging
them to perform historical revisions and a kind of autocritical recapitulation of the recent past
which found its best translation in the baroque drama of disenchantment made by Rocha in 1967,
Land in Anguish”. As alegorias podem ser explicadas a partir tanto da censura (que o filme poderia
sofrer) quanto das inclinagdes de Glauber em forjar uma sintese, produzir uma visdo condensada e
totalizante da histéria nacional.

8 A fragmentagio da narrativa também foi um recurso amplamente usado em movimentos como o

Tropicalismo.
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chek chega a Brasilia, por exemplo, os indios lhe levam um cocar de cacique, etc.
Quando filmei o comicio onde o velho senador comega a dangar com as pessoas,

mandei vir uma verdadeira escola de samba e botei Vieira no meio.

Diante de tudo o que discutimos, concluimos que Terra em Transe é um rico do-
cumento nio apenas para analisar a histéria e evolu¢io do cinema brasileiro,
mas também para compreender a vida politica do pais. Paulo afirma: “preci-
samos resistir, resistir! Eu preciso cantar”. No ultimo longo plano (de quase
um minuto), ao som de metralhadoras que nos perturbam, percebemos uma
alusdo a luta armada: os planos da esquerda tinham falhado.? O filme de
Glauber é um simbolo de resisténcia, seja politica (frente ao golpismo) seja
técnica/estética (frente aos desejos da industria com “padrdes comerciais”).
Xavier (1993, p. 65) afirma: “observa-la [a obra Terra em Transe] hoje é se de-
parar com a representagio implacavel do jogo de poder capaz de expor um
quadro da cultura politica brasileira que ultrapassa em muito aquela conjun-

tura especifica”.
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Violacoes de direitos humanos e
o conflito de normas nacionais e
transnacionais desportivas

Juliana da Gunha Mota

Resumo

Um dos principais atores do direito desportivo atual sdo as organiza¢des des-

portivas transnacionais. Estas sdao responsaveis por organizar eventos de com-

peti¢do, tanto regionais como mundiais, uniformizar a legislacdo aplicavel as

competi¢des e dirimir conflitos existentes com relagdo as regras e com relagdo

a eventuais litigios entre os atletas. Esse conjunto de regras das organizac¢des

tem sido denominado como lexsportiva. Entende-se que se trata de verdadeiras

leis, ainda que n&o derivadas de um Estado soberano, mas sim de uma enti-

dade privada. O presente artigo pretende analisar como se resolve o choque

entre a lex sportiva e as leis nacionais quando ocorrem violagées de direitos hu-

manos no dmbito das competi¢des desportivas e dos préprios conjuntos de

normas das competigées.

Palavras-chave: Direitos humanos — Direito desportivo — Jurisdi¢do — Orga-

niza¢des transnacionais.
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1. Introducao e justificativa

O presente artigo pretende abordar o conflito entre ordenamentos juridi-
cos existente em locais onde, além da ordem juridica estatal, passam a operar
também normas, em tese, privadas, oriundas de regulamentos de organiza¢des
transnacionais desportivas.

Esse fenémeno pode ser observado quando um Estado aceita sediar um
evento desportivo internacional, o qual é regido por seus préprios regula-
mentos. Em geral, quaisquer conflitos ocorridos durante esses eventos sdo
dirimidos em tribunais desportivos, em sua maior parte arbitrais.

Entretanto, um problema de dificil solu¢io se pde quando o conflito em
questdo versa sobre direitos humanos, como o direito a néo discriminagéo.
Alguns tribunais internacionais foram instados a dirimir conflitos envolvendo
esse direito e, entretanto, n3o foi encontrada uma solu¢do unédnime ou de
facil aplicacdo.

A falta de solugdo definitiva para o impasse de ordenamentos durante
eventos desportivos gera enorme preocupagio, porquanto considera-se que as
organizag¢des transnacionais tém cada vez mais poder normativo e os Estados
nido podem ficar imunes a violagdes de direitos humanos somente em razio
desses eventos.

Pretende-se, portanto, a anélise das solug¢des ja apresentadas por tribu-
nais estrangeiros, apontando-se suas qualidades e seus defeitos, bem como a

sugestao de outras alternativas mais viaveis e de implementagéo mais simples.

11. Organizac¢oes desportivas transnacionais: sujeitos de
direito internacional?

Segundo Morgenstern (1986), organiza¢des desportivas transnacionais sdo
aquelas responsaveis por coordenar eventos desportivos em dmbito regional e
internacional, como por exemplo a Federagido Internacional de Futebol (FIFA),
o Comité Olimpico Internacional (CO]) e a Unizo das Federag¢des Europeias de
Futebol (UEFA), entre outras. Essas institui¢bes, em sua maior parte, sdo orga-
nizagdes nio governamentais (ONGs) que se preocupam com assuntos interna-
cionais e, apesar de geralmente possuirem membros e atividades espalhadas por
diversos paises, ndo integram a lista de ONGs com status consultivo no Conse-
lho Econémico e Social da Organizagio das Nag¢des Unidas (ONU, 2014).

Por nio integrarem essa lista, parte da doutrina advoga que essas organi-

za¢des ndo possuiriam personalidade internacional, ou seja, seriam incapazes
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de travar relagdes (por meio de tratados ou acordos) com outros sujeitos de
direito internacional, como os Estados. Entretanto, o que se pode ver é que
organiza¢des desportivas estdo frequentemente fazendo acordos com Estados,
principalmente com aqueles que sdo sedes de competig¢des.

Esses acordos, por vezes, ndo se restringem a matérias técnicas das com-
peti¢des, como a necessidade de construgido de locais onde se realizardo os
jogos e suas medidas, por exemplo. As matérias acordadas vao além e as or-
ganizac¢des, por vezes, influenciam fung¢des soberanas e privativas dos Estados
de direito.

Para ilustrar esse ponto, pode-se citar a Lei 12.663/12 (Lei Geral da
Copa), a qual estabelece a criagdo de novos crimes relacionados ao uso inde-
vido da marca e de outras propriedades intelectuais da FIFA, bem como dis-
pode sobre a concessdo de visto de entrada em territério nacional néo sé para
membros da delega¢do da FIFA, mas também para seus convidados. Ora, na
supramencionada legislag¢io, portanto, fica evidente como as organizagdes sido
capazes de fazer acordos com Estados, e mais: influenciam diretamente seus
poderes privativos, como o Legislativo e o Executivo.

Além da capacidade para acordar, a personalidade internacional desses
atores pode ser provada, também, pelo fato de que podem ser réus ou autores
de demandas internacionais. A Lei Geral da Copa (BRASIL, 2012) estabelece,
em seus artigos 51 e 52, normas processuais para o caso de demandas contra
a FIFA.

Finalmente, é necessario ressaltar que a personalidade juridica interna-
cional de algumas organiza¢des, como o COI, ja foi reconhecida. Em 17 de
setembro de 1981, o Conselho Federal Suigo, o mais alto 6rgéo executivo do
pais, publicou um decreto reconhecendo oficialmente tal personalidade, a
qual esta expressa atualmente na Carta Olimpica, em sua regra 17, 81: “O
COI é uma organizagio ndo governamental e nio lucrativa internacional, de
duragio ilimitada, em forma de uma associacdo com status de pessoa juridica,

conforme reconhecimento pelo decreto do Conselho Federal Sui¢o de 17 de

setembro de 1981” (ETTINGER, 1992, p. 07).

11 Lex sportiva

Para o desenvolvimento das competi¢des desportivas pelas organizagdes, é ne-
cessario que sejam estabelecidas regras oficiais. Tais normas englobario todos
os aspectos das competi¢des e serdo utilizadas para dirimir conflitos que pos-

sam acontecer durante os jogos. Pode-se dizer que tais atores criam normas
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transnacionais desportivas, ou seja, regulam acdes e eventos que transcendem
fronteiras nacionais na area dos esportes (LATTY, 2011).

Essas regras, para Latty (2011), vém adquirindo uma caracteristica de
lex sportiva, comparavel a lex mercatoria. Explica-se: durante a Idade Média,
os mercadores desenvolveram uma espécie de “lei comercial” prépria para
que houvesse maior seguranca juridica nas trocas que eram feitas entre
feudos e burgos com normas diferentes. A lex mercatoria foi criada a partir da
repeti¢do das formas contratuais e dos principios, ainda que nio explici-
tos, das trocas comerciais; apesar de ser considerada direito, a lex mercatoria
ndo era criada por qualquer Estado nem vinculada a Estado algum. Esse
mesmo fenémeno estaria em plena repeti¢io no campo desportivo. Isso
porque ndo ha norma supranacional ou internacional inica capaz de reger
todas as competi¢cdes esportivas em dmbito mundial. Entretanto, a partir
da observagdo das praticas contratuais nesse campo, bem como da analise
da solucido de conflitos nos tribunais arbitrais desportivos, tem-se lex spor-
tiva (LATTY, 2011).

Latty (200%) destaca, também, que a aplicagio das leis dessas organizagdes
cria um fendémeno curioso de utilizagdo de um “direito” de origem privada

que se aplica a pessoas fora de qualquer intervencio estatal.

1v. O conflito entre ordens juridicas e possiveis teorias
para soluciona-lo

A existéncia da lex sportiva faz com que, durante a realiza¢io dos eventos esporti-
vos, coexistam dentro de uma mesma jurisdi¢do duas ordens juridicas diferen-
tes. Latty (2011) as elencou como sendo: (a) a ordem juridica do Estado-sede
do evento e (b) uma segunda ordem juridica criada a partir (i) da assinatura
de um instrumento de direito privado entre o Estado e a organizacéo e (ii) da
lex sportiva.

Para solucionar esse conflito de ordens, a Franca, por exemplo, adota leis
densas sobre direito desportivo, as quais foram recentemente codificadas. Por
essa legislacdo nacional, sdo alocadas as responsabilidades de cada ator quando
da realizagio de um evento esportivo. Pode-se dizer, portanto, que a legisla-
¢do francesa opera uma espécie de nacionalizacdo das regras das organiza¢des
(LATTY, 2011).

A maior parte dos paises, entretanto, nio possui esse mesmo meca-
nismo. Isso significa que, quando ha um evento desportivo sediado nesses

paises, aplicam-se as clausulas contratuais acordadas entre as organizagdes e
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o Estado. Em caso de conflito relacionado ao esporte, este é dirimido nas
cortes arbitrais, ja que se considera serem elas as mais especializadas para
lidar com o assunto.

O problema intensifica-se quando as regras internas das federagées/or-
ganizac¢des sdo violadoras de direitos humanos ou, ainda, quando a solugio a
qual um tribunal arbitral chega é atentatéria a direitos fundamentais. Quando
isso acontece, o Estado pode alegar ter ou nio jurisdigio para anélise da vio-

lagdo, de acordo com as teorias elencadas a seguir.

1v.1. Teoria do teste de territorio e controle do Estado

A teoria do teste de territério e controle do Estado foi utilizada em um para-
digmatico caso canadense. Em 2010, Os Jogos Olimpicos de Inverno seriam
sediados em Vancouver e, entre as diversas modalidades que iriam competir,
ndo havia salto de esqui feminino, somente masculino. As atletas entraram
com uma ag¢io judicial interna alegando discriminagio em razio de género e
pedindo a inclusio daquela modalidade na competigio.

A Supreme Court of British Columbia considerou que o direito a nao
discriminagdo é abarcado pela Carta de Direitos e Liberdades canadense, ou
seja, ¢ um direito humano. Entretanto, entendeu que nio tinha qualquer
jurisdi¢do sobre as regras do COI, e s6 a teria se duas condi¢des fossem aten-
didas: (i) se existisse qualquer forma de liga¢do entre o COI e o governo ca-
nadense e (ii) se houvesse uma base do COI no territério canadense. Como,
no caso, nenhuma das condi¢des foi preenchida, os juizes nio se entenderam

competentes para conhecer do caso (CANADA, 2009).

1v.11. Teoria do direito costumeiro

Uma segunda teoria identifica a solu¢do para o conflito entre as normas na-
cionais e transnacionais a partir da ideia de direito costumeiro.

Por esse entendimento, a participa¢do nos eventos desportivos e, tam-
bém, a candidatura para sediar tais competi¢des sdo voluntarias, ou seja, ao
aceitarem tanto participar como ser a sede, os Estados aceitam também as re-
gras, os regulamentos e as san¢des das organiza¢des. Considerando que essas
ONGs nio sio capazes de forgar os governos a obedecer todas as suas previ-

sdes, entende-se que tais normas tém efeito de direito costumeiro internacio-

nal (ETTINGER, 1992).
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Tal teoria é adotada pela Declaragio de Helsinki (WMA, 1975), em sua

(L]

subsecdo “g”, referente ao Comité Olimpico Internacional:

“In order to expand existing links and co-operation in the field of sport, the
participating States will encourage contacts and exchanges of this kind, including
sports meetings and competitions of all sorts, on the basis of the established in-

ternational rules, regulations and practice.”

Dentre os casos ja decididos que se utilizam da nogéo de legislagdo desportiva
transnacional como costumeira, pode—se ciar o paradigmético norte-ameri-
cano Martin v. International Olympic Committee (1986), no qual mais uma vez os Jogos
Olimpicos n#o incluiram modalidades femininas (corridas de 5 mil e 10 mil
metros), o que resultaria numa violagio as Emendas 5 e 14 do Unruh Civil
Rights Act, que veda discriminac¢des baseadas em sexo.

Os juizes do 9° Circuito procederam a analise a partir da ideia de coo-
peragdo entre o Estado e as organizacdes e do direito costumeiro desportivo.

Assim concluiram:

In addition, we find persuasive the argument that a court should be wary of
applying a state statute to alter the content of the Olympic Games. The Olym-
pic Games are organized and conducted under the terms of an international
agreement — the Olympic Charter. We are extremely hesitant to undertake the
application of one state’s statute to alter an event that is staged with competitors
from the entire world under the terms of that agreement. (ESTADOS UNIDOS,
1986, §22)

w.11. Teoria da prevaléncia do direito nacional

Dentre as teorias que reconhecem a jurisdigio estatal para processar casos de
violagdes de direitos humanos ocorridos no 4mbito de competi¢des despor-
tivas, ressalta-se a teoria da prevaléncia do direito nacional, utilizada no caso
Pardeep Singh Nagra v. Canadian Amateur Boxing Association (CABA).

Novamente, o caso apresentado lida com o direito 4 ndo discriminagio.
O sr. Nagra era um lutador de boxe cuja religido nio lhe permitia a retirada
total dos pelos faciais, como mandavam as normas da Associag¢do Internacio-
nal de Boxe Amador (IABA, na sigla em inglés), hierarquicamente superior a
Associagio Canadense. Nagra foi barrado da competi¢do canadense e a JABA
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ameagou impor san¢des 2 CABA se a regra de depilagido facial nio fosse se-
guida (FINDLAY; CORBETT, 2012).

A Corte canadense decidiu que normas de direitos humanos derivadas
da Carta canadense sempre terfo prevaléncia quando em conflito com outras
normas, por exemplo transnacionais, e foi emitida uma ordem que permitia

que Nagra lutasse com pelos faciais, em respeito a sua liberdade religiosa (CA-

NADA, 2002).

Uma ultima alternativa: a solucao territorial

N3o existe, por ora, uma solu¢io definitiva para os conflitos de ordens juri-
dicas envolvendo lex sportiva e leis nacionais. Entretanto, entende-se que essa
soluc¢do deve ser encontrada, porquanto, por vezes, as lexsportiva ou as solug¢des
encontradas para dirimir conflitos pelas organizagdes transnacionais possam
violar direitos humanos.

Nesse cenario, além de a obrigagido de proteger os direitos humanos ser
erga omnes, entende-se que os Estados ndo poderiam negar jurisdigio, princi-
palmente se os fatos alegados de violagbes ocorrerem dentro de seus territérios.

Nesse diapasdo, vé-se que os Estados ndo negam jurisdig¢ido para investi-
gar, por exemplo, escindalos de corrupcio das organizagdes que possam ter
ocorrido dentro de suas fronteiras, como no caso da FIFA, em que o Depar-
tamento Federal de Investigacdo dos Estados Unidos (FBI) passou a investigar
os oficiais desde o processo de sele¢do das sedes das Copas do Mundo de 2018
e 2022. Para dar inicio a investigacido, os EUA entenderam que a corrupgio
foi planejada dentro de seu territério, logo teriam jurisdi¢do para lidar com
o caso (FIFA..., 2015).

Entende-se que a abordagem de reconhecimento da jurisdi¢io por meio
de critérios territoriais também deve passar a ser considerada pelos tribunais.
Isso porque considera-se que, em tempos nos quais ja se estuda a responsa-
bilizagdo de Estados por violagdes extraterritoriais cometidas por empresas
(ONU, 2010), nio é adequado conceder imunidade para que Estados nio
processem violagdes internas somente por critérios de respeito e cooperagio
as organizagdes.

Ademais, a solugdo territorial possui a aplicagdo mais simples entre as ci-
tadas. A teoria do direito costumeiro e controle do Estado abre margem para
que viola¢des sejam cometidas livremente, deixando as vitimas desamparadas
e sem qualquer meio judicial de protegio de seus direitos, o que nido pode ser

considerado como adequado em um sistema de direitos humanos que se pre-
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tende universal e com protecéo erga omnes. Ja a solugido encontrada pelas cortes
canadenses, em Nagra (2002), apesar de adequada para a protegido de direitos
humanos, pode revelar-se de dificil aplicagio em ordenamentos juridicos que
n3o possuam uma legislacdo interna prépria de prote¢do de direitos humanos
como a Canadian Charter of Rights and Freedoms. Assim, ndo ha como se
aplicar a teoria da prevaléncia do direito interno onde tal direito € inexistente.

Ou seja, o unico modelo que poderia ser adotado universalmente e que é
capaz de proteger direitos humanos é baseado na jurisdigio territorial do Es-
tado. Desconsidera-se, para isso, a lexsportiva e o carater costumeiro do direito
desportivo, e considera-se que, se uma organizagdo transnacional organizara
um evento dentro de um pais, entfio quaisquer violagées de direitos humanos

por ONGs poderio ser dirimidas nas cortes internas.

vi. Conclusao

O presente artigo pretendeu demonstrar como as organiza¢des desportivas
transnacionais, ao firmarem acordos e instituirem obriga¢des com Estados
participantes das competi¢des que organizam, bem como Estados-sede, po-
dem ser consideradas pessoas de direito internacional.

Ademais, por terem criado um conjunto de normas de direito desportivo
comparavel a lex mercatoria, conhecida como lex sportiva, acabam por vezes ge-
rando um conflito juridico entre o ordenamento juridico estatal dos paises-
-sede e participantes e a legislacdo transnacional. Esse conflito complica-se
quando o seu objeto é uma violacdo de direitos humanos, como o direito a
ndo discriminagéo.

Como os tribunais internacionais e internos ainda nio apontaram uma
solugdo definitiva para o supramencionado conflito, entende-se que ha trés
possiveis solugdes ja sendo utilizadas: (i) o teste de territério e controle do
Estado, utilizado em Sagen v. Vancouver Organizing Committee for the 2010 Olympic and
Paralympic Winter Games; (ii) a teoria do direito costumeiro, utilizada em Martin v.
International Ob/mpic Committee; (iii) a teoria da prevaléncia do direito nacional,
utilizada em Nagra v. Canadian Amateur Boxing Association.

As duas primeiras teorias mostram-se incompativeis com um sistema de
prote¢do universal de direitos humanos, enquanto a ultima mostra-se de di-
ficil aplicacdo em todas as jurisdi¢des. Assim, considera-se que uma solugio
para o problema apresentado poderia ser a utilizacdo da solugio territorial, ja
utilizada em outros casos envolvendo ONGs e jurisdigdo estatal, ainda que néo

no ambito de violac¢des de direitos.
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A solugdo territorial, portanto, estabeleceria que o Estado teria jurisdi-
¢do para processar e julgar violagdes de direitos humanos ocorridas dentro de
seu territério, ainda que apenas no ambito de relagdes desportivas durante

competig¢des.
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A politica imperial em Quincas
Borba: um dialogo entre a historia
e a literatura

Laila Correa e Silva

Resumo

Desenvolve-se uma breve analise histérica do romance-folhetim de Machado
de Assis Quincas Borba, publicado pela revista feminina A Estagdo entre 1886 e
1891, enfatizando as interlocug¢des sociais entre a obra machadiana e os de-
bates parlamentares do final da década de 1860 e meados da década de 1880.
Com isso, mostra-se que a politica imperial e os impasses da Coroa para a
promogio da reforma da escravidio sdo o centro de significagdo da narrativa
de Quincas.

Palavras-chave: Histéria do Brasil imperial — Literatura Brasileira — Machado

de Assis — Quincas Borba — Memdrias péstumas de Brds Cubas.
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1. O Humanitismo do filosofo de Machado de Assis

Quincas Borba foi publicado pela primeira vez em A Estagdo: jornal ilustrado para
a familia brasileira, entre 15 de julho de 1886 e 15 de setembro de 1891. A
Estagdo era uma publicag¢do sobre modas editada pela tipografia H. Lombaerts
& Cia que mantinha também uma secéo literaria na qual Machado de Assis
era uma “espécie de diretor espiritual” (MEYER, 2001, p- 66), dado que sua
contribui¢fo se dera desde a primeira edi¢do, em 1879'. A revista era uma
continuagio da publica¢do La Saison, revista francesa que circulou no Brasil en-
tre 1872 e 1878. Nessa nova versdo brasileira, A Estagdo pretendia produzir um
periédico mais adequado aos leitores nacionais, com publica¢des que interes-
sassem especialmente ao publico feminino. O periédico teve grande sucesso e
circulou na cidade do Rio de Janeiro até 1904, com publica¢des quinzenais.
A pretensdo dos editores era, segundo o editorial de estreia de 15 de janeiro
de 1879, “criar um jornal brasileiro indispensavel a toda mée de familia eco-
némica que deseja trajar e vestir suas filhas segundo os preceitos da época” (A
ESTA(;AO, 1879, p- 1). As leitoras, portanto, encontravam moldes e riscos
para costurar trajes adequados a varias ocasides, dando continuidade ao perfil
ja adotado pela La Saison; contudo, a parte literaria da edi¢do brasileira foi uma
novidade de A Estagdo e propiciou a oportunidade de criar um espaco literario
nacional. A inclusiio da parte literaria, que abordava fic¢do, belas artes, cul-
tura e entretenimento, sinalizava a abertura do periédico para outros publicos
além do feminino, por isso o subtitulo de jornal ilustrado para a familia®.

A “parte literaria” compunha-se de quatro paginas até 15 de agosto de
1890; a partir dessa data, foram acrescentadas mais duas paginas a se¢do, que
receberia um maior numero de anuncios. Neste texto nfo tragarei as inter-
locugdes entre Quincas Borba e as publica¢des da “parte literaria” de A Estagdo®, e
convido o leitor agora a percorrer o enredo de Quincas.

O folhetim de Machado de Assis narra os anos derradeiros da vida do

filésofo e amigo de Bras Cubas, Joaquim Barbosa dos Santos, que formulou

I Machado de Assis publicou em A Estagdo, além de Quincas Borba, 37 contos, seis poemas, uma novela e
outras publicagdes variadas, como criticas, resenhas, editoriais e tradugdes.

2 Para mais detalhes sobre o contexto da publica¢io em folhetim e as mudancas significativas entre o
folhetim e a publicagdo em livro de Quincas Borba, ver: SILVA, Ana Claudia Suriani. Machado de Assis:
do folhetim ao livro. Sdo Paulo: Editora Nversos, 2015.

3 Mais uma vez, indico o livro de Silva (2015). A autora aborda as mudangas que ocorreram entre
a publica¢do em folhetins e a versdo final em livro. Ha também o site <http://www.machadodeassis.
net/>, em que Ana Claudia Suriani da Silva e John Gledson disponibilizaram um estudo minucioso das

mudangas ocorridas entre as duas versdes, acrescida de nota critica dos autores.
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o Humanitismo em Memdrias péstumas de Brds Cubas, outro folhetim machadiano
publicado na Revista Brasileira, em 1880. Uma das personagens principais ao
redor da qual se desenvolve toda a trama é Rubido, ex-professor e enfermeiro
de Quincas Borba. Ele herdara toda a fortuna de Quincas e se mudara de Bar-
bacena, Minas Gerais, para o Rio de Janeiro, onde encontraré dificuldades de
adaptagdo a vida na Corte, sendo manipulado, principalmente, por Cristiano
Palha e Sofia, um casal ambicioso e avido pela ascensdo social. A ndo adaptagio
de Rubido a vida de “capitalista” o levara a um quadro de loucura irreversivel,
findo com sua morte: solitaria e sem dinheiro.

Quincas apareceu pela primeira vez na narrativa de Bras, como um amigo
dos tempos da escola primaria que se fazia de “imperador nas festas do Espirito
Santo” (ASSIS, 1997, p- 43-44, grifo nosso); era um menino gracioso, in-
teligente e abastado, contudo uma vida de misérias o transformou em “mal-
trapilho avelhantado” (ASSIS, 1997, p. 99), um verdadeiro mendigo. Ainda
que o amigo de Bras tivesse passado por situa¢des dificeis, ele ndo manifestava
uma “resignacio cristd”, tampouco “conformidade filos6fica”. A miséria teria
atingido Quincas de tal modo que “lhe calejara a alma, a ponto de lhe tirar a
sensacdo de lama. Arrastava os andrajos, como outrora a purpura: com certa
graca indolente”. Bras Cubas mostrou disposi¢do em ajuda-lo, arranjando-
-lhe “alguma coisa”. Porém, Quincas Borba nio queria trabalhar, desejara
apenas dinheiro, e Bras lhe ofereceu "uma nota de cinco mil réis” dizendo ao
amigo “”Pois estd em suas méos ver outras muitas [...] Trabalhando”. A res-
posta de Quincas n3o foi nada receptiva: “fez um gesto de desdém; calou-se
alguns instantes” e depois disse que “ndo queria trabalhar” (ASSIS, 1997, p.
100). E possivel captar uma concepgdo depreciativa do trabalho que permea-
ria toda a narrativa de Brds Gubas, com seu apice no capitulo final do romance:
“coube-me a boa fortuna de nfio comprar o pido com o suor do meu rosto”
(ASSIS, 1997, p. 193).

Quincas expunha sua “filosofia da miséria”; depois, por meio de um
abraco em Bras, furtou-lhe o relégio do bolso. Bras, entdo, refletiu sobre a
necessidade de regenerar Quincas Borba, de o “trazer ao trabalho e ao res-
peito de sua pessoa” (ASSIS, 1997, p- 102). No capitulo CIX, porém, desco-
briremos que Quincas “herdara alguns pares de contos de réis de um velho tio
de Barbacena” (ASSIS, 1997, p- 151). Sem qualquer esfor¢o, o filésofo obti-
vera dinheiro e péde, enfim, formular o Humanitismo, filosofia destinada a
arruinar todos os outros sistemas filos6ficos. Esse sistema exposto em Memdrias
pdstumas de Brds Cubas e em Quincas Borba € "o principio das coisas”, “substancia
original” que se multiplica e se manifesta em todos os homens e em todas as

coisas: “repartido e resumido em cada homem” (ASSIS, 1997, p. 158-159).
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Essa filosofia foi aplicada por Quincas a suas observagdes sobre a organizagdo
social do Brasil. Para nés, leitores atuais, ela converte-se em uma justificativa
patriarcal para as mazelas sociais do Brasil Império, estruturado pela institui-
¢do da escravidio.

A exposi¢ido mais pratica dessa filosofia foi proferida por seu préprio au-
tor em Quincas Borba, capitulo VI, numa conversa entre o filésofo e Rubido.
Quincas falava da morte da avé, vitima de um desastre no largo do Paco, e
concluia que a tragédia poderia ter se abatido sobre qualquer outra pessoa ou
qualquer outra coisa: daria na mesma, pois, segundo Quincas, “o primeiro
ato dessa série de atos foi um movimento de conservagio: Humanitas tinha
fome” (ASSIS, 1891, p- 11). Isso dera ensejo para o filésofo falar sobre o que
é a morte e a vida, a saber: manifesta¢cdes de Humanitas, ou o principio in-
destrutivel, que “resume o universo e o universo é o homem” (ASSIS, 1891,
p- I3). Rubiio ndo entendera muito bem a explanacio filoséfica sobre a ma-
nifestacio de Humanitas e a morte da avé de Quincas, por isso este tentava
explicitar a ideia (ASSIS, 1891, p- 14.).

Rubido ouvia a inflamada palestra filoséfica e ainda encontrara félego
para questionéa-la: “Mas, e a opinifo do exterminado?”. A réplica do filésofo
se segue como consequéncia de sua premissa: “Nao hd exterminado. Desa-
parece o fenémeno; a substancia é a mesma. Nunca viste ferver agua? Has de
lembrar-te que as bolhas fazem-se e desfazem-se de continuo, e tudo fica na
mesma agua. Os individuos sdo essas bolhas transitérias”. Ainda assim, Ru-
bido tenta questionar: “Bem; a opinido da bolha...”; mas o filésofo continua,
abruptamente: “Bolha nio tem opinido” (ASSIS, 1891, p- 15). Nesse ponto
inicial da narrativa, Rubifo se identificara com o vencido. Era um pobre tra-
balhador que ja havia lecionado e tentado a sorte em outros oficios. Para ele,
era dificil penetrar a légica do discurso de Quincas; assim como o africano
transportado de Angola, Rubido integrava uma cadeia de “esforcos e lutas”
compostos com a unica finalidade de servir a pessoas como Quincas. O Hu-
manitismo, nesse contexto, € um recurso complexo. Ele atribui carater de
necessidade aos atos cometidos pela pura manifestagdo da vontade patriarcal,
como se pode observar na falta de qualquer justificativa plausivel nos argu-
mentos arbitrarios apresentados por Quincas Borba.

Para Magalhaes Azeredo, autor de uma longa critica publicada em O Estado
de S. Paulo — contemporinea a publicagdo de Quincas —, o Humanitismo ditou
que “todas as complicagbes se resolvem pela regra de Hobbes: o mais forte
devora o mais fraco; logo, a maior felicidade é ser forte, descender do peito
ou dos rins de Humanitas; a inica desgraga é nio ter nascido” (GUIMARAES,

2012, p. 356). A identificagdo realizada por um leitor contemporaneo entre
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o Humanitismo e a filosofia de Thomas Hobbes exposta em Leviatd ou matéria,
forma e poder de um Estado Eclesidstico e Civil (1935, tradugéo prépria) é sugestiva. A
despeito da simplifica¢do da tese hobbesiana realizada por Azeredo, de fato
existem alguns pontos em comum entre a tese do filésofo ficticio de Machado
de Assis e a filosofia politica de um dos principais teéricos do Absolutismo,
sobretudo no que concerne a4 composi¢do da sociedade.

Segundo Hobbes, a sociedade ou Estado é um corpo artificial complexo;
ele usa a metafora do Leviatd, monstro marinho citado na Biblia, um gigante
coroado e com o corpo formado por milhares de homenzinhos. Com a méo
direita, o monstro segura uma espada, simbolizando o poder temporal, e com
a direita, uma cruz episcopal, simbolo do poder espiritual. Tal figura é bem
semelhante a descri¢do de Humanitas no capitulo CXVII de Memdrias Postumas:
a distribuicio dos homens conforme as diferentes partes do corpo de Huma-
nitas, seguindo para tanto a “grande lei do valor pessoal”. Assim, “descender
do peito ou dos rins de Humanitas [...] é ser um forte”, o que € diferente de
“descender dos cabelos ou da ponta do nariz” (ASSIS, 1997, p. 158). Isso,
em Hobbes, corresponderia grosso modo a génese de formagio do Estado ou da
sociedade*. Hobbes buscava conferir legitimidade ao poder absoluto do mo-
narca, argumentando que o homem apenas poderia viver em paz e em socie-
dade se concordasse em se submeter ao poder politico absoluto do soberano;
Quincas, por seu turno, utilizara Humanitas para justificar a desigualdade
social e a negagio de direitos as “bolhas transitérias”, e tal consequéncia de
seu sistema filoséfico fica mais clara quando se apontam outras influéncias
filos6fico-teéricas no Humanitismo.

Araripe Junior, outro contemporéineo, identificou na filosofia de Quin-
cas, no que concerne a luta pela sobrevivéncia, “os paradoxos de Xenéfanes,
de Parménides, de Goérgias, de Leontium e tantos outros célebres sofistas da
antiguidade grega”. Todavia, as referéncias mais interessantes que Araripe en-
controu sdo as duas filosofias do século XIX “que mais se tem hostilizado”
(GUIMARAES, 2012, p- 366), o positivismo do filésofo francés August
Comte e a teoria do naturalista britdnico Charles Darwin, esta inspiradora do

darwinismo social e do evolucionismo. Segundo o critico, Quincas preten-

4 Thomas Hobbes argumenta, na “Introdu¢ido” de Leviatd, que no Estado a soberania é uma alma
artificial, pois d4 vida e movimento a todo o corpo; os magistrados e outros funcionarios judiciais ou
executivos, juntas artificiais; a recompensa ou o castigo (pelos quais, ligados ao trono da soberania,
juntas e membros sdo levados a cumprir seu dever) sdo os nervos; a riqueza e a prosperidade de todos os
membros individuais constituem a forga; os conselheiros, por meio dos quais todas as coisas necessérias
lhe sdo sugeridas, sio a memoria; a justiga e as leis, razio e vontade artificiais.
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dera que aqueles dois sistemas se conectassem. No caso do discurso filoséfico
construido por Machado de Assis, por meio do Humanitismo de Quincas,
visava-se a refletir sobre como teorias cientificas e filos6ficas populares no
Brasil a partir do final da década de 1870 tinham a capacidade de construir
um discurso superficial e, a0 mesmo tempo, perigoso, para sustentar hierar-
quias e desigualdades sociais. Deve-se notar que a preocupagio de Machado
em abordar esse tipo de discurso filoséfico reflete, também, um compromisso
literario.

Segundo Roberto Schwarz (2000, p- 104), o Humanitismo, como o proé-
prio nome sugere, consiste em uma satira ao nascimento oitocentista de is-
mos, com aluséo explicita a religido comteana da humanidade. O critico também
identifica outras filia¢des filosoficas, pois, no lugar de principios positivistas,
o Humanitismo aponta a luta de todos contra todos, ao modo descrito pelo
darwinismo social. Sidney Chalhoub acredita que os conceitos derivados do
darwinismo sio o centro do Humanitismo. Para o historiador, o darwinismo
social seria a sua grande preocupagdo, o que nio descarta o ecletismo filos6-
fico de Quincas e o recurso ao positivismo. Gontudo, no contexto da década
de 1880, com a intensificagdo das lutas politicas pela emancipagdo dos es-
cravizados, o darwinismo social como base do Humanitismo significaria, na
perspectiva machadiana, um alerta para o “potencial ideologicamente racista
do reducionismo biolégico” (CHALHOUB, 2003, p- 45).

Além disso, também se pode notar uma critica machadiana mais pontual e
refinada, por meio do Humanitismo, que faria referéncia alegérica ao suposto
Absolutismo exercido por D. Pedro II, sobretudo em relagdo a sua escolha
voluntariosa de gabinetes e ao processo eleitoral como um todo, questdes que
foram debatidas com especial atengdo pelos liberais apos a queda do Gabinete

composto pelo liberal Zacarias, em 1868.

1. A construcdo da alegoria politica machadiana:
Pedro Rubiao de Alvarenga e Napoleao III

O processo de enlouquecimento de Rubido pode ser analisado como um re-

curso alegérico® utilizado por Machado para interpretar o contexto politico

5 A relagdo entre o texto e a realidade é um tema caro a teoria literaria e tem sido tépico de debate
desde a Poética de Aristoteles. De modo geral, a alegoria é a metafora como tropo de pensamento. Ela
consiste na substitui¢io do pensamento em causa por outro pensamento ao qual esta ligado, numa re-
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brasileiro, por meio de acontecimentos franceses ligados a figura de Napoledo
I1T (1808-187%3), primeiro presidente da Segunda Republica francesa e im-
perador dos franceses no Segundo Império Francés, por meio de um golpe
de estado em 1851. O recurso a essa figura da politica francesa é explicitado a
partir de uma analise do contexto politico e social do Brasil, a época referida
pela narrativa, bem como da leitura de aspectos narrativos desse folhetim.

Trata-se da anélise de um periodo politico muito importante, mas do-
tado de indeterminac¢io quanto aos rumos futuros do pais, especialmente em
relacio a questio do “elemento servil”. O capitulo LVIII de Quincas marcou o
envolvimento de Rubido na politica nacional. Nesse momento, o ignaro per-
sonagem narra a sessio que decidiu pela queda do Gabinete Liberal chefiado
pelo conselheiro Zacarias de Géis e Vasconcelos, em julho de 1868, refletindo
uma crise aguda da Coroa e um impasse sobre os rumos da “questio do ele-
mento servil”; embora tudo seja descrito ironicamente pelo narrador.

Em 16 de julho de 1868 deu-se o desenlace de uma grande disputa, re-
ferente a Fala do Trono de maio de 1868, informando “a nacéo de que a questio
da escravatura fora objeto de um ‘assiduo estudo’ e de que uma proposta seria
submetida a Assembleia, para sua consideracio, ‘oportunamente’” (CON-
RAD, 1978, p. 100). E notavel nessa fala de 1868 a posi¢do cautelosa ou,
no limite, dubia de D. Pedro II. Segundo Sidney Chalhoub, essa linguagem
“cautelosa” do Monarca poderia indicar “a disposi¢do em esperar pelo fim
da guerra” do Paraguai e “talvez sugira, quanto aos eventos que se seguiram,
impaciéncia em dar fim aquela guerra”. Todavia, ao que tudo indica, “Sua
Majestade Imperial aderiu a arte de bordejar” (CHALHOUB, 2007, p. 155),
isto é, reconhecia que alguma atitude deveria ser tomada para a promogio
da emancipagio, contudo hesitava ou protelava qualquer medida que pudesse
abalar abruptamente o status quo. Ao aceitar a renuncia do liberal Zacarias, su-
postamente disposto & promogdo da reforma servil, e nomear outro chefiado
pelo conservador visconde de Itaborai, que era claramente hostil ao projeto
de reforma do elemento servil, D. Pedro II criou uma situagio extremamente
tensa que repercutiu em reagdes ferrenhas por parte dos liberais.

Machado de Assis convida-nos a uma interpretagdo do fato em seus des-
dobramentos. Assim, posto que o processo de loucura vivenciado por Ru-

bido ocorrera lado a lado com as incertezas e os conflitos politicos que se su-

lagdo de semelhanga, a esse mesmo pensamento. Se no simbolo, esquematicamente, forma e conteudo
sdo indissociaveis, se o simbolo é “aparigdo sensivel” e natural da ideia, na alegoria a relagio entre a

ideia e as imagens que devem suscita-la é externa e do dominio da convengio.
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cederam entre 1868 e 1871, no enredo mesmo do romance, de modo geral a
chave essencial da “mente politica” descrita por Machado é o "napoleonismo
universal, que ele via como uma consequéncia necessaria do mundo repri-
mido do Império em seu periodo de ‘Conciliagdo’”. Assim, a identificagdo
criada entre Rubido e Napoledo III seria inteiramente apropriada ao tema
machadiano, especialmente porque Luis Napoledo era apenas uma imita-
¢do de seu (suposto) tio. Segundo Gledson, existiria ainda outra dimensio
politica para essa identificagdo: Machado fez coincidir a queda do ultimo
Império europeu, prolongando a loucura de Rubido até os anos de 1870 e
1871, com uma crise fundamental do tnico Império na América. Tal crise,
argumenta o critico, “mostrava que sua queda era s6 questdo de tempo”, por
isso Gledson sugere que “a identificagio com Napoledo III ndo surgiu na
imprensa sendo depois da queda final do Império em 1889” (GLEDSON,
1991, p. 104-105).

O senador liberal José Tomas Nabuco de Araujo, principal figura da
politica nacional nesse periodo, havia permanecido “quase silencioso” du-
rante o ministério de Zacarias, porém no dia 17 de julho de 1868, quando se
apresenta no Senado o Ministério Conservador, o liberal “rompe o debate”.
A atitude do politico liberal teria sido um “movimento espontaneo, puro,
desinteressado”, reflexo de uma compreensio “nitida [...] da realidade do
nosso sistema politico, que nunca foi, nem podia ser, outra coisa, em falta de
elei¢des verdadeiras, sendo a alteragio dos partidos no governo a contento do
Imperador” (NABUCO, 1997, p. 763).

O conselheiro José Bonifacio, como disse Rubido no capitulo LVIII,
também se pronunciou, apresentando uma mog¢io em 17 de julho de 1868
seguindo a mesma perplexidade manifestada por Nabuco de Aratajo. Mas foi o
“Discurso do sorites de 17 de julho de 1868”, proferido por Nabuco de Araujo,
que marcou a sessdo do dia I7. Nele o senador atacou frontalmente a atitude
de D. Pedro II ao substituir o Ministério Liberal, acusando diretamente a
Coroa de Absolutista:

[...] tenho apreensdes de um governo absoluto; nio de um governo absoluto de
direito, porque nio é possivel neste pais que esta na América, mas de um governo
absoluto de fato. [...] quero apenas fazer um protesto [...] néo sobre a legalidade
do ministério atual, porque em verdade a Coroa tem o direito de nomear livre-
mente os seus ministros, mas sobre a sua legitimidade. A escraviddo, verbi gratia,
entre nés é um fato autorizado por lei, é um fato legal, mas ninguém dira que é
fato legitimo, porque é um fato condenado pela lei divina, é um fato condenado

pela civilizagéio, é um fato condenado pelo mundo inteiro.
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Dizia Santo Agostinho que a Providéncia era tio grande que ndo permitia o mal
senfio porque era tio poderosa que dele derivava o bem. O bem a que eu aludo,
senhores, é a unidade do partido Liberal, é a concentragio de todas as forgas
democraticas no sentido de salvar o sistema representativo, que entre nés esta em

manifesta decadéncia (NABUCO, 1997, p. 764).

A plateia que ouvira Nabuco de Araujo ndo deixaria passar despercebida a alu-
sdo do senador sobre a escraviddo como fato legal, porém ilegitimo. Nabuco
de Araujo chamava os liberais histéricos e progressistas 2 unidade em fungio
da luta contra a “ilegitimidade” dos atos da Coroa, que atacava o sistema re-
presentativo. O discurso de Nabuco de Araujo e sua mengido a Santo Agosti-
nho e ao argumento sobre a Providéncia referido nas Confissdes, associado tam-
bém a ilegitimidade da escraviddo, acrescenta maior refinamento e erudi¢io
ao pronunciamento do senador liberal sobre a necessidade de uniio entre os
liberais. Numa leitura mais superficial, a citagdo parece ser mero exercicio
retérico®. Ha de se notar que Santo Agostinho apresentou uma justificativa
“divina” para a escraviddo, ao argumentar ser ela parte da punigdo pela perda
humana de seu estado de graga. Segundo o fil6sofo, “a escraviddo era um re-
médio [...] para o pecado, e Deus era quem tinha a responsabilidade direta
de apontar tanto os senhores quanto os escravos” (DAVIS, 2001, p- 107). Esse
aspecto recuperado por Nabuco de Aradjo, sintetizado na referéncia a Santo
Agostinho, porém, n3o fugiu a2 pena de Machado de Assis: no capitulo IX do
folhetim e no capitulo X do livro Quincas Borba, narra que Rubiio recebera uma
carta de Quincas, enviada do Rio de Janeiro. Na carta enderecada a Rubiio,

Quincas Borba dizia que era Santo Agostinho:

[...] Sou Santo Agostinho; descobri isto anteontem; ouga e cale-se. Tudo
coincide em nossas vidas [...] ele pensava, como eu, que tudo que existe é
bom, e assim o demonstra no capitulo XVI, livro VII das Confissdes, com a dife-
renga que para ele, o mal é um desvio da vontade, ilusdo prépria de um século
atrasado, concessio ao erro, pois que o mal nem mesmo existe, e sé a primeira
afirmacdo € verdadeira; nem todas as cousas sdo boas, omnia bona, e adeus (AS-

SIS, 1891, p. 22-23).

6 Segundo a exposigio de Santo Agostinho nas Confissdes, o Mal é a auséncia do Bem. Depois do pecado
original, Deus teria castigado os seres humanos, tirando-lhes o poder de seguir a vontade Dele, que
significava, para Agostinho, fazer o Bem. Por isso, os seres humanos ndo podem mais fazer o Bem, isto

¢, seguir a vontade de Deus, ainda que o queiram fazer.

159



A politica imperial em Quincas Borba: um didlogo entre a histéria e a literatura

Com o delirio filoséfico de Quincas Borba, pode-se dizer que Machado de
Assis refere-se a distingdo entre legalidade e legitimidade, ao temor do abso-
lutismo praticado pela Coroa e ao sorites constitucional do discurso de 17 de
julho, que tiveram papel de destaque na imprensa politica (NABUCO, 1997,
p- 768). Raymundo Faoro argumenta que “o dom Pedro de Machado de Assis
esta coroado com o mito, que o eleva, nas ruas, no coche, no jogo politico”.
Ele "domina as imaginag&es, frequenta os sonhos e se esgueira na fantasia”.
Para além de criar ministérios e “sugerir” os governantes das provincias, Ma-
chado teria abordado o “mito do bom velho dom Pedro” que viveu na “ima-
ginagdo popular” (FAORO, 2001, p- 69)7. Mas o mito teria se convertido em
poder pessoal, conforme as denuncias do Partido Liberal.

O principio de que o rei reina e ndo governa foi sustentado por Nabuco de
Araujo na sessdo de 18 de julho de 1868, quando foi decidida a dissolugdo da
Céamara. Joaquim Nabuco afirma que o senador liberal “procura aproveitar-se
de todas as ocasides, de todos os pretextos, para trazer a campo a grande ques-
tdo, para nio deixar que nenhuma outra distraia dela a aten¢do do Senado,
do partido Liberal, e, principalmente, do Imperador” (NABUCO, 1997, p-
776). Ao mesmo tempo, Nabuco e Saraiva reconheciam que o governo pes-
soal do imperador tinha o seu papel e sua posi¢io enquanto representante da
nago brasileira, contudo o que era combatido era o poder ditatorial da Coroa,
resultante de néo estar a vez dos partidos entregue ao eleitorado, mas ao po-
der moderador. Trata-se, evidentemente, da leitura realizada por Joaquim
Nabuco sobre o periodo politico referido®.

Segundo tais discursos, isso néo seria culpa do imperador, mas sim a ma-
nifestacido dos vicios, da intolerancia e da cobi¢a dos préprios partidos. Toda-
via, a "massa partidaria” nio entendia a distingéo feita por Nabuco e Saraiva

entre o imperador e a “ordem das coisas”, situagio na qual o préprio monarca

7 Nesse aspecto, Schwarcz (1998) argumentou que a figura de D. Pedro II foi alvo de uma grande
quantidade de imagens e de representagdes, de tal modo que o “corpo do rei” simbolizava duas instan-
cias: a criagdo politica e institucional de realeza e a figura mitica, marca do imaginario popular.

8 A historiografia que abordou a composigio e articulagdo da politica imperial apontou a complexi-
dade do jogo politico travado entre elites econdmicas, elites politicas, partidos (conservador e liberal)
e o poder imperial. Um pouco distante da visio de um absolutismo da monarquia, presente na argu-
mentagio dos liberais a época, a historiografia revela uma dinamica de concessdes, disputas e rearranjos
entre os partidos, as elites econémicas e o imperador, demonstrando que o poder imperial nio era
soberano, mas se articulava em fun¢io das demandas locais de uma elite econémica que, no mais das
vezes, constituia a base das elites politicas, liberal e conservadora. Trata-se de uma discussio historio-
grafica longa. Devido a limitagdo deste artigo, apontarei apenas os principais nomes da historiografia
sobre a politica imperial: Miriam Dolhnikoff, [lmar de Mattos e José Murilo de Carvalho.
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era “a primeira vitima inocente”; eles responsabilizavam pessoalmente a Co-
roa, na qual viam usurpagio (NABUCO, 1997, p. 779).

Saraiva manifestara em carta de 24. de dezembro de 1868 sua inteira con-
cordancia com as propostas de Nabuco, e resumiu a missdo imediata do Par-
tido Liberal em dois pontos: a emancipagdo dos escravos e a reforma eleitoral.
Saraiva relembra o discurso de Nabuco de Aradjo em 17 de julho, que destacou

o poder ditatorial da Coroa na dire¢do dos negécios publicos, e complementa:

Que o sr. dom Pedro II tem fato um poder igual ao de Napoleio III, é outra
verdade de que estou profundamente convencido. A constitui¢do francesa, po-
rém, é a base do poder daquele monarca, ao passo que o falseamento do voto é a
origem do excessivo poder do Imperador do Brasil.

Que esse excesso de poder ¢ fatal 2 Monarquia [...] é ainda uma verdade que os

fatos estio diariamente demonstrando (NABUCO, 1997, p. 781).

A referéncia a Napoledo III no centro do debate politico entre oposi¢ao li-
beral e Gabinete Conservador, escolhido por D. Pedro II, da um importante
elemento para a analise da alegoria politica montada por Machado de Assis
em Quincas Borba. Sobretudo, em relagdio a hipétese aqui aventada: de que a
mencédo a Napoledo III se refere ao contexto politico e social especifico do Brasil
Império. John Gledson langa luz a esse aspecto, ligando a loucura de Rubido
(imaginar—se Napoledo I1D) ao procedimento e desenvolvimento estrutural de
Quincas Borba; “aloucura de Rubiio se coloca no centro do romance, dando-lhe
a organizacdo tematica e estrutural” (GLEDSON, 1997, p- 102). Assim, dados
o contexto da rearticulagdo politica descrita, entre 1868 e 1871, e a discussdo
sobre os rumos da escraviddo, pode-se construir um percurso em Quincas Borba
que revela a instabilidade e o conflito da Coroa quanto ao modo de condugéo
do processo de emancipagéo, ligando a politica a literatura, retomando temas
espinhosos da politica imperial da década de 1870 num contexto de crise e

queda da monarquia nos anos 1880.
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Nietzsche: pensamento tragico
em contraposicao a metafisica

Marina Coelho

Resumo

A proposta deste artigo é apresentar duas diferentes formula¢des do pensa-
mento tragico de Nietzsche que se oporiam a concepgio que o filésofo ti-
nha da metafisica. O primeiro momento é o do livro O nascimento da tragédia
(18%72). Nessa obra, o autor expde seu pensamento sobre a era tragica grega e
opde a essa visdo a figura de Sécrates, como manifestagio do espirito légico
e da tirania da razdo. A outra formulacéo se verifica em Assim falou Zaratustra
(1883-1885). Nesse livro, podemos ver contrapostos o niilismo proveniente
da interpretagdo metafisica do mundo desde Socrates e as possibilidades que
o autor encontra para supera-lo. Analisando esses dois pensamentos, pre-
tendemos encontrar o leitmotiv capaz de nos mostrar a filosofia afirmativa de
Nietzsche em confronto com interpretagdes metafisicas do mundo.

Palavras-chave: Nietzsche — Tragédia — Metafisica — Zaratustra — Arte.
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Consideramos importante partir da abordagem do pensamento tragico de
Nietzsche para ter uma nog¢do melhor de como se dé seu embate com a me-
tafisica e a filosofia tradicional. Com as considera¢des do autor a respeito
do pensamento tragico em contraposi¢do 4 chamada vontade de verdade
da metafisica, acreditamos que um outro campo interpretativo se abre, no
meio da modernidade, capaz de avaliar com agudeza nossos valores menos
questionados e tomar uma outra postura filosé6fica que é, pelo menos,
mais vital.

Num primeiro momento, Nietzsche, num esfor¢o filolégico-filoséfico,
permite-se lan¢ar um olhar extemporéaneo para, por meio de suas considera-
¢des sobre o nascimento da tragédia, ter uma visdo sobre o modo como o ser
humano se relaciona com o mundo e com as suas verdades desde a Antigui-
dade classica, contrapondo tragédia e pensamento racional.

Posteriormente, com seu pensamento amadurecido por duras criticas a
cultura moderna, como a forma de pensar sistematica, o esvaziamento da vida,
os valores de fraqueza e o tipo de homem que esse pensamento tradicional
gerou, o filésofo concebe, em Assim falou Zaratustra (1883—1885), uma longa ba-
talha contra o niilismo. Nessa obra, Nietzsche faz a colocagio dos elementos
centrais de sua filosofia, que o permitem empreender um novo pensamento
tragico capaz de superar o niilismo gerado por uma abordagem insistente-
mente metafisica e recolocar o homem, de modo ascendente, na totalidade
temporal de um mundo em constante vir-a-ser.

Seu primeiro livro, O nascimento da tragédia, de 18772, no é apenas uma re-
flexdo filolégica sobre a origem da tragédia, e sim uma tomada de posigdo
perante o saber filoséfico. Nele, sdo colocados em contraposi¢do a sabedoria
tragica e o conhecimento lc')gico conceitual, a arte e a razio, a aparéncia e a
verdade. E importante notar que, nessa primeira obra, Nietzsche ainda parte
da dicotomia verdade e aparéncia, dicotomia metafisica herdada do pensa-
mento de Kant e Schopenhauer, para falar sobre a tragédia grega e a origem
do conhecimento cientifico racional em Sécrates. Porém, sua interpretagio
ja esboga uma tentativa de imiscuir essa dicotomia, que s6 poderia ser expressa
de forma vital pela arte tragica.

E, entdo, necessario reconstruir essa primeira via do pensamento tragico
nietzscheano para podermos compreender que elementos orientam, num pri-
meiro momento, sua filosofia, mas que ja definiriam o 4mago da sua critica
ao pensamento metafisico. Isso é explicitado pelo privilégio que ele concede a
nogio estética do mundo em detrimento da teérica, ndo apenas de maneira a
opor regides do saber, como a estética e a ontologia, mas também mostrando

uma outra atitude filos6fica perante o mundo.
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Nietzsche parte de uma perspectiva pessimista dos gregos. Afirma o

filésofo:

O grego conheceu e sentiu os temores e os horrores do existir: para que lhe
fosse possivel de algum modo viver, teve de colocar ali, entre ele e a vida, a
resplendente criagio onirica dos deuses olimpicos [...] De que outra maneira
poderia aquele povo tdo suscetivel ao sensitivo, tdo impetuoso no desejo, tdo
singularmente apto ao sofrimento, suportar a existéncia, se esta, banhada de

uma gléria mais alta, néo lhe fosse mostrada em suas divindades? (NIETZS-

CHE, 1994, p. 33-34)

Esse pessimismo pode ser ilustrado pela anedota do sabio Sileno, que, ao ser
perguntado pelo Rei Midas o que existiria de mais desejavel para o homem,
responde que o bem supremo do homem seria ndo ser nada, nada ser, e o
segundo dos bens seria logo morrer.

Nietzsche, com isso, acredita que os gregos antigos povoaram o mundo
de extraordinarios deuses e de instintos apolineos, figurados pela luz, be-
leza, forma e visdo onirica, insuflando no mundo, por meio da arte, vida
em abundéancia para mascarar o sofrimento e o terror. A arte apolinea é bem
explicitada pela epopeia homérica, com seus heréis semidivinos e deuses res-
plandecentes em meio & atrocidade constante da guerra. A arte, para os gre-
gos, muito préxima da religido, seria o antidoto para a sabedoria de Sileno.
Contra a dor e a morte, o grego cria a bela aparéncia, ou seja, a beleza, e com
ela afirma a vida.

A arte grega é pensada em termos de aparéncia, como se a esséncia, o
uno primordial tivesse a sua libertacdo da dor por meio da bela aparéncia. E
essa transfiguracdo da sabedoria pessimista de Sileno em arte que possibilita
ao grego intensificar e afirmar a vida. Porém, a arte apolinea deixa de lado o
outro instinto estético essencial: o dionisiaco. Dioniso é um deus estrangeiro,
considerado pré-apolineo, e simboliza o dilaceramento do principio da in-
dividuagdo apolineo, a volupia do sofrimento, a embriaguez e a desmesura.
O dionisiaco é um principio oposto ao apolineo. A brutalidade do seu culto
pode ser vislumbrada na tragédia de Euripedes intitulada As bacantes e dessa vez,
novamente, o grego s6 podera ser salvo dessa sabedoria destruidora pela inte-
gragdo de seu principio na arte.

Nos cultos, a representagio dionisiaca do mundo se da por meio da mu-
sica, dos ditirambos. E é somente quando, por meio do impulso apolineo, os
participantes do culto desejam ver o deus personificado em imagem, a indi-

viduag¢io, que a unido do apolineo e do dionisiaco pode se dar. Na tragédia
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grega, os dois principios estdo representados no heréi e no coro. O nasci-
mento da tragédia se da por essa unifo entre aparéncia apolinea e esséncia
dionisiaca em que os dois instintos se harmonizam em constante tenséo. E
nessa unifo que o terrivel da vida se manifesta como a bela arte da tragédia
e a arte tragica celebra a aparéncia num jogo com a embriaguez. Enquanto
a arte propriamente apolinea — a poesia homérica — nega, pela aparéncia, o
sofrimento e o cadtico da esséncia enquanto vontade e afirma o individuo
heréi, na tragédia — assumindo o elemento dionisiaco — ha a tensdo entre a
esséncia aniquiladora da vontade e o individuo apolineo, considerado uma
mascara, representa¢do de Dioniso eternamente despedacado. Nesse primeiro
momento, para Nietzsche, a experiéncia dionisiaca s6 é possivel de ser feita

por meio da tragédia. Nesse sentido, afirma Machado (1999, p. 26):

Se o dionisiaco puro é aniquilador da vida, se s6 a arte torna possivel uma expe-
riéncia dionisiaca, nio pode haver dionisiaco sem apolineo. A visio tragica do
mundo, tal como Nietzsche a interpreta nesse momento, é um equilibrio entre
a ilusdio e a verdade, entre a aparéncia e a esséncia: o unico modo de superar a

radical oposigdo metafisica de valores.

Essa exposi¢do é central para mostrar que, para Nietzsche, no seu primeiro
pensamento, ainda que posteriormente filtrado pela autocritica que o filésofo
faz por se ver demasiado influenciado pela metafisica de Kant e o romantismo
de Wagner, a arte é colocada em primeiro plano como a atividade propria-
mente metafisica do ser humano, capaz de lhe dar uma experiéncia muito mais
poderosa da vida do que a metafisica racional que se desenvolveu posterior-
mente na Grécia. Outro ponto a ser notado é o elogio da aparéncia, capaz de
se apresentar em harmonia com a esséncia, e ndo contraposta como no pen-
samento platénico. Em suma, o que Nietzsche busca desde sua primeira obra
nio é apenas um retorno ao pensamento mitico grego, e sim enxergar, pelo
ponto de vista da arte como atividade de maior valor para a vida e para o ho-
mem, uma sabedoria capaz de superar a tirania da razéo e, assim, poder fazer
uma critica da cultura racional e dos fantasmas que ela prépria engendrou em
termos filoséficos, colocando énfase na questio da vida.

Todavia, a arte tragica entra em decadéncia quando, de uma total anar-
quia dos instintos dos helenos, surgem dois “sintomas”: Euripedes e Socrates.
Porém, detemo-nos apenas no filésofo. Sécrates, conforme Nietzsche (2016,
p- 28), é a tirania de um otimismo dialético manifestado pela “superfetacio
do légico”. O saber racional significa a perversio do gosto grego pela dialética,

a introdugio do conceito em detrimento do instinto. Afirma o autor: “O so-

166



Marina Coelho

cratismo despreza o instinto e com isso a arte. Ele nega a sabedoria justamente
14 onde ela estd em seu reinado mais préprio” (NIETZSCHE, 2005, p- 42).
O saber tragico é um saber impossivel de se expressar conceitualmente e, por

isso, negado pelo socratismo, pois, para Nietzsche (1994, p- 90),

A dialética otimista, com o chicote de seus silogismos, expulsa a musica da tragé-
dia: quer dizer, destroi a esséncia da tragédia, esséncia que cabe interpretar uni-
camente como manifesta¢do e configuracio de estados dionisiacos, como simbo-

lizagdo visivel da musica, como o mundo onirico de uma embriaguez dionisiaca.

Porém, Nietzsche néo nega que Sécrates também tenha sido o remédio de uma
época em total degeneracio dos instintos em que, por toda parte, estava-se a
um passo do excesso e cabia, perante a decadéncia grega, inventar algo que
fosse mais forte, que funcionasse como antidoto. Sé havia uma alternativa, a
saber: ser absolutamente racional em um estado de emergéncia. Porém, diz o

autor de Zaratustra:

E um autoengano da parte dos filésofos e moralistas pensar que basta combater
a décadence para escapar dela. Isso estd acima de suas forgas: aquilo que escolhem
como remédio, como salvagdo, é apenas outra expressdo da décadence — eles mo-
dificam a sua manifestagio sem que ela prépria seja eliminada. Sécrates foi um

mal-entendido; toda moral do melhoramento, também a cristd, foi um mal-

-entendido... (NIETZSCHE, 2016, P- 33).

Pulamos alguns anos do pensamento de Nietzsche e expusemos a critica a
Socrates feita no seu livro Crepisculo dos idolos (1889) para que a argumentacdo
se fizesse mais visivel. Porém, a critica permanece pontualmente a mesma.
Nesse livro, Nietzsche considera a razio como um fenémeno moral e sin-
toma de decadéncia do homem e de sua civilizagdo: a razdo suprime os ins-
tintos, nega o mundo e a vida ascendente. E importante notar que, quando
se fala na perspectiva de mundo e vida, como Nietzsche o faz, é sempre
porque o filésofo tem em vista romper com a cren¢a em uma verdade per-
tencente a esfera extramundo. Uma verdade capaz de penetrar a aparéncia
e, entdo, corrigi-la, como se a aparéncia fosse uma ilusdo dos sentidos, em
nome de uma verdade que, em ultima instancia, seria moral, pois visa a
melhorar o homem em vista de algum fim, algum ideal, muito embora esse
ideal se mostre inatingivel.

Nietzsche pode falar, entfio, que o saber tragico foi suprimido por uma

crenca na verdade, verdade esta que nio s6 separa esséncia e aparéncia, colo-
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cando énfase na esséncia das coisas para atingir a verdade, mas também con-
sidera a aparéncia como um erro. A metafisica racional tem como ambigio
neutralizar a contradi¢do, encontrar no conceito a elimina¢do do conflito e,
naverdade, a superagio da aparéncia enquanto erro. A arte tragica, nesse pri-
meiro momento, para Nietzsche, é aquela capaz de sustentar o conflito entre
a pulsido dionisiaca — as poténcias destrutivas e conflituosas do mundo — por
meio da bela aparéncia, a ilusdo artistica que afirma a vida. Aqui, ndo héa con-
tradi¢do entre ilusdo e verdade. Nesse sentido, é possivel notar que a metafisica
racional, do ponto de vista nietzscheano, nio consegue dar conta de expressar
o mundo, justamente por causa do fascinio que tem pela verdade por detras
das aparéncias e pela sua perspectiva de corre¢io do mundo por meio da equa-
¢do moral socréitica — verdade, virtude, felicidade —, que é tirdnica e unilate-
ral, logo, negadora dos sentidos.

Nietzsche, portanto, pensa que a metafisica da razio socratica, mais bem
delineada pelo platonismo, que introduziu a separacio entre sensivel e su-
prassensivel (ou seja, mundo aparente e mundo verdadeiro), é um sintoma
de degeneragio da vida que se perpetuou, inclusive ao transformar-se na visdo
de mundo cristd, ascética nos valores e possuidora de uma vontade de ver-
dade negadora do mundo em vistas da verdade de um Deus supraterreno. Essa
vontade de verdade € a vontade da cessa¢do da contradigdo, dos conflitos e do
sofrimento; é a promessa de redengiio por meio da verdade de um conceito,
de um Deus, ou de um ideal. Essa vontade de nada é o que produz a primeira
manifestagdo do niilismo, a desvalorizagio do mundo em virtude de valores
suprassensiveis. Nietzsche vive um segundo momento do niilismo, a desvalo-
rizagdo dos valores supremos, a “morte de Deus”, tanto pelo esgotamento do
ideal suprassensivel quanto pela transformagdo da vontade de verdade pla-
ténica em ciéncia, que proibe uma mentira como a crenga num Deus. Esse
momento sera aqui abordado de maneira breve. Para isso, evocaremos a fa-
mosa passagem de Crepusculo dos idolos chamada “Histéria de um erro, ou como
o mundo verdadeiro acabou por se tornar fabula”, que explicita bem como,
segundo Nietzsche, se d4 a logica do niilismo a partir das concepgdes filos6-
ficas. Devido a extensdo da passagem, citaremos apenas a ultima parte, que

interessa ao nosso comentario.

[...]1 6 - O Mundo-verdade acabou abolido, que mundo nos ficou? O mundo
das aparéncias? Mas nio; com o Mundo-verdade abolimos o mundo das aparén-
cias! (Meio-dia, momento da sombra mais breve, termo do erro mais demorado,
ponto culminante da humanidade: INCIPIT ZARATUSTRA.) (NIETZSCHE,
2016, p. 40).
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E importante observar, no fim dessa citagdo, que a aboli¢do do mundo ver-
dadeiro gera também a aboli¢do do mundo das aparéncias, pois um termo
ndo pode existir sem o outro. Isso mostra que Nietzsche nio é meramente um
apologeta do sensualismo, e sim que mundo verdadeiro e mundo sensivel se
transformam na oposigio iluséria entre nada e mundo, entéo, apenas mundo.
E é por essa perspectiva que Nietzsche pode introduzir uma outra sabedo-
ria tragica, uma outra postura filoséfica diante da metafisica, capaz de vencer
o extremo niilismo e o ultimo homem, consequéncia da incompreensido do
evento da morte de Deus. Essa incompreensio da morte de Deus é explicitada
quando o autor diz que o meio-dia é, finalmente, o momento da sombra mais
breve. Sombra de qué? Das ideias metafisicas, do locus suprassensivel, dos valo-
res platonico-cristdos. A metafisica tende a prolongar o niilismo, dando novas
roupagens a valores tradicionais, ideais que somente podem ser sustentados
pela fé em algo transcendente. E por isso que Nietzsche pode se perguntar:
qual o valor de nossos valores? E entdo sugerir uma transvaloragio desses va-
lores a partir da vida ascendente, e ndo do niilismo, da decadéncia enquanto
negacio do sofrimento e do devir. Mas como isso é possivel?

O final da citagdo diz: “Incipt Zaratustra”, o que pode ser entendido tam-
bém como “Incipt Tragoedia”. Assim falou Zaratustra é a tragédia nietzscheana,
um livro que apresenta a prépria compreensao do autor a respeito do tragico,
distanciando-se da forma estética concebida em seu primeiro livro e aproxi-
mando-se mais da vida. Nietzsche, em seu {aratustra, abandona a metafisica de
artista e indica o caminho para a edificagdo do além-do-homem. O autor se
vale de uma linguagem dramatico-poética (diferente da forma tragédia vista
em Esquilo e Sé6focles) em que seu pensamento se mostra da forma mais vigo-
rosa que lhe foi possivel. Apesar das diferencas entre forma (dramatico-poé-
tica) e conteudo (sua propria concepgio do trégico) em relacio ao dominio
da tragédia grega, nessa obra, sem duvida nenhuma, as questées filoséficas sido
desenvolvidas em consonéncia com a arte. O que Nietzsche entende por tra-
gico, nesse segundo momento, é um pathos dionisiaco que vai se evidenciando
ao longo do livro e a partir do préprio teor afirmativo de sua filosofia, cujo
apice se da na afirmacgdo da inocéncia do devir, na divinizagdo do instante e no

carater ditirambico que vai assumindo o falar-cantar de Zaratustra.

Até que ponto eu também havia descoberto, justamente com isso, o conceito
“tragico”, o discernimento final sobre o que é a psicologia da tragédia, eu ja o
trouxe a baila varias vezes, a ultima delas no crepusculo dos idolos: O dizer sim
a vida, até mesmo em seus problemas mais estranhos e mais duros, a vontade

para a vida, que se alegra em sua prépria inesgotabilidade até mesmo no sacri-
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ficio de seus mais altos tipos — foi isso que eu chamei de dionisiaco, foi isso que
eu entendi como ponte para a psicologia do poeta tragico [...] (NIETZSCHE,
2003, p. 86).

Zaratustra é um personagem que, ao longo do livro, vai se desenvolvendo e so-
frendo varias metamorfoses necessarias para que se torne o que é'. E através do
dionisiaco que se da a experiéncia tragica. Na primeira obra de Nietzsche, essa
experiéncia somente é possivel por meio da arte e da unido com o elemento
apolineo. Ja em Assim falou Zaratustra, a justificagio estética é deixada de lado e a
experiéncia tragica de carater dionisiaco se encaminha para sua realizacdo na
transvaloracdo de todos os valores — do além-do-homem enquanto criador
de valores provisérios em consonéincia com perpétuo devir — e na afirmacgéo
do instante a partir do pensamento do eterno retorno. Acreditamos que é na
posi¢do que assume o além-do-homem como artista, criador de valores tran-
sitérios, que se encontra o elemento apolineo, de forma que esse elemento
seja a forga plastica que valora a partir da experiéncia dionisiaca, do excesso
de vida, de caos.

Pensamos que essa transformagio na concepgio do tragico se deve ao fato
de que Nietzsche considera que a visdo dionisiaca do mundo — a visdo da von-
tade aniquiladora, da embriaguez e da terrivel unificagio com a vida — deve
novamente vir a tona e se contrapor ao niilismo e a2 predominéancia do saber
racional, em que sdo determinantes o ascetismo e a experiéncia unilateral do
mundo, teérica e moral. Descreveremos as metamorfoses de Zaratustra para
que, aos poucos, assim como se da no livro, essa sabedoria dionisiaca possa ser
desvelada.

Num primeiro momento, Zaratustra desce de sua solidio alpina ilumi-
nado e transbordante, como a luz solar, para falar ao povo. O personagem
de Nietzsche fala ao povo sobre o além-do-homem, o homem capaz de su-
perar o niilismo da morte de Deus por um voltar-se para o mundo, por as-
sumir o sentido da terra, contrapor-se as avalia¢gdes que se elevam acima do

mundo e destruir os valores decadentes que geraram o tipo do ultimo homem,

I Nesse sentido, cf. a interessante contribui¢do de Roberto Machado (1997), o qual faz uma analise
passo a passo da obra da qual nos valemos em parte para essa exposi¢io. Concordamos com seu dida-
tismo quando divide o caminho de Zaratustra como constituinte do aprendizado ascendente do além-
-do-homem, davontade de poder e do eterno retorno. Concordamos também quando o comentador
argumenta que, inicialmente, Zaratustra seria um personagem apolineo e, aos poucos, seu saber vai se
transformando até que, enfim, torna-se dionisiaco, e o personagem assume o pensamento-chave da

sabedoria tragica de Nietzsche, isto é, o eterno retorno do mesmo.
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o homem moderno, que vive embaixo da sombra mais longa: a dos valores
cristios®. Porém, o além-do-homem ¢é ainda apresentado como uma meta e
Zaratustra se vé em meio a uma oposicdo de valores entre o ultimo homem e
o além-do-homem.

Num segundo movimento, Zaratustra se volta novamente a sua soliddo
e quando fala outra vez se dirige a seus discipulos, seus companheiros. Dessa
vez, o foco nio é o além-do-homem, mas a vontade de poder. Zaratustra,
agora, deve tornar-se noturno, experienciar o sofrimento e desvelar seu pen-
samento dionisiaco. Nietzsche nos afirma que o além-do-homem é o homem
enquanto criador de valores, e a vontade de poder é a sua condigio. Por tras de
toda valoragdo da vida, toda metafisica racional, encontra-se a vida enquanto
vontade de poder. Mas como se pode entender isso?

A vontade, em Nietzsche, nio é entendida como faculdade humana de-
pendente de causas e de arbitrio, e sim como manifestagiio, tal qual a forca
exteriorizada. A vontade de poder de Nietzsche é algo que estd em ato, um
eterno “ascender a”, sem objeto que a mantenha cristalizada. A vontade é su-
perabundancia de forgas tanto criativas como destrutivas. E nesse sentido que
Nietzsche entende mundo e vida e é por meio da vontade de poder que Nietzs-
che busca formar uma alianga entre mundo e homem.

O homem deve tornar-se criador e a vida € o critério de avaliagdo que
ndo pode ser avaliado, sob pena de nos elevarmos por sobre ela e inserir-
mos um juizo metafisico sobre a totalidade da vida. A vida é o critério de
valora¢do do homem, pois, quando ocorre de a vida ser afirmada, ha um
florescimento sempre ascendente do homem, como se pode perceber na
sabedoria tragica antiga; por outro lado, quando ocorre de ser negada, de-
nota-se decadéncia dos instintos vitais, afirma-se um outro mundo que nio
este, busca-se uma verdade para além desse vale de lagrimas. Porém, a vida
nio “quer” ser corrigida. Ndo se podem criar formas, ideias que a redimam.
A vontade de poder s6 pode ser concebida em consonancia com o homem
enquanto criador. No além-do-homem, aflora a superabundancia em que
se criam novos valores, provisérios, em meio ao caético do mundo, havendo
ainda a forca necessaria para destruir tudo aquilo que é sinénimo de deca-

dente e alheio a vida.

2 Aqui, concordamos novamente com Machado (1997), pois, para o comentador, o além-do-homem
é um alvo, uma alternativa diante do niilismo passivo do ultimo homem, um caminho afirmativo
prostrando-se de forma excludente ao caminho da negag¢io do mundo. Tendo em vista que, nesse mo-
mento, a sabedoria de Zaratustra ainda nio teria alcangado o seu apice, é necessario que o personagem
desenvolva os outros momentos de sua filosofia para que sua sabedoria se torne plena.
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Nietzsche entende mundo e vida como um eterno vir-a-ser, que néo se
fixa em metas ou conceitos. A vida estd em permanente criagio e destruicio.
Isso ja antecipa nosso saber de que nada nem nenhuma verdade sio absolutos
diante do tempo. Nesse sentido, o autor acredita que a metafisica racional seja
uma tentativa de fixacdo do devir, uma vontade, como ja foi dito, de cessar
o conflito, em razio da qual se criam metas e ideais que possam redimir essa
temporalidade. Em vista disso, o filé6sofo afirma que a metafisica é uma tenta-
tiva de vinganca contra aquilo que jamais pode ser corrigido, a saber: o tempo.
A metafisica cria seus valores a partir de um olhar ressentido, niilista sobre o
passado e o presente e, entdo, forma seus conceitos, suas metas, seus ideais.
Para superar a metafisica, s6 mesmo mudando a forma de nos relacionarmos
com o tempo para superar a antinomia passado-futuro e libertar a vontade
pela conversdo do “assim o foi” em “assim eu o quis”.

Zaratustra, nesse momento, sinaliza o pensamento do eterno retorno. E,
entdo, necessario que se afaste de seus discipulos, pois se trata de um pensa-
mento abissal e singular. O pensamento do retorno fica claro no livro com a

anedota de Zaratustra e do ando:

Anio! — prossegui. — Olha para este portico! Tem duas caras. Aqui se reinem
dois caminhos: ainda ninguém os seguiu até o fim. Esta rua larga que desce,
dura uma eternidade... e essa outra longa rua que sobe... é outra eternidade...
Estes caminhos sdo contrarios, opdem-se um ao outro, e encontram-se aqui
neste pértico. O nome do poértico estd escrito em cima; chama-se “instante”. Se
alguém, todavia, seguisse sempre, cada vez mais longe, por um destes caminhos,
acaso julgas, ando, que eles eternamente se oporiam?” “Tudo quanto é reto
mente — murmurou com desdém o ando. — Toda a verdade é sinuosa; o préprio
tempo é um circulo”. “Espirito do pesadelo! — disse eu irado! — N&o aprecies tdo
ao de leve as coisas! — ou te deixo onde estas acagapado, e olha que fui eu quem
te trouxe c4 acima! Olha para este instante! — continuei. — Deste pértico de mo-
mento segue para tras uma larga e eterna rua; detras de nés ha uma eternidade.
Tudo quanto € capaz de correr nio deve ja ter percorrido alguma vez esta rua?

Tudo o que pode suceder nio deve ter sucedido, ocorrido, ja alguma vez? [...]

(NIETZSCHE, 2015, p. 18%).

O anio argumenta e nio mede as consequéncias daquilo que diz, diz sem
profundidade. Somente uma sabedoria tragica poderia dar conta desse pen-
samento, uma outra visdo de mundo que nio a racional. O pensamento do
eterno retorno pode seguir por duas vias: pela argumentagio ou entdo pela

experiéncia existencial que esse pensamento acarreta.
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Argumentando racionalmente, o pensamento do retorno afirma o devir,
nega que o tempo tenha um instante inicial, ji que rejeita a ideia de criagéo
do mundo, n3o importando se cria¢do divina ou criagio do acaso. Sustenta,
dessa forma, a ideia de que nio existe um comego e, portanto, ndo existe um
fim. Se ndo ha um comego que crie todas as coisas, é necessario que as forgas
do mundo sejam finitas, pois de onde viria uma for¢a infinita a ndo ser de um
instante infinitamente potente e criador? Se as forgas sdo finitas dentro de
uma temporalidade infinita, tudo necessariamente retorna, todas as possibili-
dades da vida ja aconteceram antes e acontecerdo de novo infinitamente, uma
vez que nos situamos num tempo infinito tanto para frente quanto para tras.
Porém, a for¢a do pensamento ndo vem da argumentacéo, e sim da tomada de
posi¢do do homem diante de um pensamento que diz que esse instante, como
que perpétuo, retornara infinitas vezes3.

A tomada de posi¢ido que o eterno retorno engendra é a da afirmagio da
vida, da liberta¢io da vontade diante do instante incorrigivel. O pensamento
do retorno se abate uma derradeira vez sobre o niilismo passivo, que, sob essa
perspectiva, representa o pensamento de que, se tudo retorna, entio tudo
¢ igual, postura que nega uma vez mais a vida. O que Zaratustra precisa su-
portar nessa sabedoria dionisiaca é que também o homem pequeno retorna,
assim como o fastio, a dor, o absurdo, o horror; que nio ha possibilidade de
aperfeicoamento do homem, n3o ha meta no vir-a-ser; que tudo revém sem
esperanca de que o instante seja corrigido. E uma questdo de postura filosé-
fica, existencial, um niilismo extremo que, quando assume que a vida néo tem
valor, também pode ser capaz de afirmar a poténcia da vontade, da vontade
forte, nio apequenada em metafisicas redentoras ou fugidias ao instante. Essa
vontade forte é aquela capaz de morder a cabega da serpente do niilismo e
transbordar em um riso louco, na alegria dessa sabedoria tragica.

Nietzsche simboliza a unido do pensamento e da vida com o anel do re-
torno. Se, outrora, a tragédia era capaz de unir o elemento dionisiaco e a
forma apolinea para transﬁgurar o pessimismo grego e redimir a existéncia
por meio da arte, dessa vez o eterno retorno € a possibilidade de superar o
niilismo moderno, de dar novamente profundidade ao pensamento, de radi-

calizar a filosofia.

3 De Moura (2014) nos traz uma comparagio feliz ao explicitar o peso da crenga em um pensamento.
O comentador argumenta que a poténcia de um pensamento é independente de seu grau de certeza
e ilustra isso evocando o exemplo cristio da poténcia de um pensamento, isto é, a possibilidade de
condenagio ao inferno que age sobre o religioso.
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Seguindo a linha de pensamento do que aqui foi esbogado, acreditamos
que é possivel conceber a postura tragica de Nietzsche como uma forte opo-
sicdo que visa a detonar os dogmas da metafisica racional, mostrando como
a filosofia, em tempos criticos, assume uma postura radical perante a tra-
di¢do, ao mesmo tempo que reformula 0 modo com que o homem, aquele
que precisa superar as tdbuas fixas daquilo que foi feito dele, pode colocar-se
diante da vida: de maneira ascendente e criadora de seus préprios valores de
saude diante do niilismo, tal como uma crianga que constréi castelos de areia

a beira-mar e torna a construi-los quando a onda os destréi.
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Uma critica a defesa do
positivismo feita por Scott J.
Shapiro: resta alternativa ao
positivismo juridico?

Mateus Matos Tormin

Resumo

Este trabalho tem como objetivo analisar a critica que Scott J. Shapiro faz a
teoria do direito dworkiniana no texto “The ‘Hart-Dworkin® debate: a short
guide for the perplexed”. Em um primeiro momento, expomos o argumento
de Dworkin relativo aos desacordos teéricos. Feito isso, reconstruimos o ar-
gumento de Shapiro a favor do positivismo. Por fim, apontamos possiveis
problemas no argumento de Shapiro, sugerindo uma resposta alternativa as
criticas de Dworkin.

Palavras-chave: Debate Hart-Dworkin — Scott J. Shapiro — Fatos morais —

Fatos sociais.
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1. A critica dworkiniana ao positivismo em Law’s empire

Logo no primeiro capitulo, Dworkin deixa claro que Law’s empire é um livro
sobre o desacordo teérico no direito, sendo seu objetivo entender que tipo
de desacordo é esse, bem como defender uma teoria sobre os fundamentos
do direito (grounds oflaw). A construgdo de sua teoria se desenvolve em contra-
ponto a ideia de que se deve entender, necessariamente, o direito como um
fenémeno social a demandar abordagem cientifica, histérica ou sociolégica.
As teorias com esse enfoque, segundo Dworkin, tendem a nio dar a devida
atencéo as divergéncias relativas ao argumento juridico, ignorando assim trago
central da pratica juridica: seu carater essencialmente argumentativo (DWOR-
KIN, 1986). Esse aspecto pode ser estudado tanto de uma perspectiva interna
quanto de uma perspectiva externa. Esquematicamente, o que as diferencia é
o tipo de questdo que visam a responder. A perspectiva externa, geralmente
adotada pelo historiador ou pelo sociélogo, objetiva identificar padrées ar-
gumentativos, buscando, por exemplo, explicagdes para o surgimento e a dis-
seminacio desses padrdes em determinado periodo/regido. Ja a perspectiva
interna toma como referéncia o ponto de vista interno do agente que se engaja
na pratica juridica argumentativa. Tal agente esta interessado em argumentos
que dirdo quais demandas sdo e quais nio sdo plausiveis, e por qué. Dworkin
(1986) tem como foco essa perspectiva interna.

Dworkin comega seu argumento afirmando que existem trés tipos de
questdes recorrentes na préticajuridica: questdes de fato, questdes de direito
e questdes de moralidade politica e fidelidade. As primeiras e as terceiras nos

seriam familiares, ao passo que as segundas seriam mais intrigantes. Com base

1 2

no que chamou de “proposi¢des de direito”' e “fundamentos do direito”?,
Dworkin argumenta que existem dois tipos de desacordo relativos as questdes
de direito: os desacordos empiricos e os desacordos teéricos. Os primeiros sido
aqueles em que ha acordo sobre os fundamentos do direito, mas ha desacordo
sobre se tais fundamentos estdo ou n3o presentes em um dado caso concreto.
Por sua vez, desacordos teéricos sdo aqueles em que héa desacordo sobre os

préprios fundamentos do direito (DWORKIN, 1986). Apesar de os desacor-

dos tedricos serem bastante frequentes, nio ha teoria juridica plausivel que

I Proposi¢des de direito sio as afirmagdes que dizem respeito ao que o direito permite, proibe, requer
ou garante.
2 Fundamentos do direito sio as proposi¢des que conferem valor de verdade ou falsidade as proposi-

¢des de direito.
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os explique. Na verdade, muitos teéricos, segundo Dworkin, contentaram-se
com uma explica¢io do fenémeno dos desacordos teéricos que é mais uma
evasido do que uma resposta propriamente dita. Em suma, tal evasido consiste
em afirmar que o que Dworkin chamou de desacordos teéricos nio existe:
os desacordos nido seriam sobre o que o direito é, mas sim sobre o que o
direito deve ser. Essa linha de raciocinio estaria embasada numa visdo plain-
~fact dos fundamentos do direito —i.e., na ideia de que o desacordo teérico é
uma iluséo e de que, na verdade, ha acordo sobre os fundamentos do direito
(DWORKIN, 1986).

Para reforgar seu argumento de que esse tipo de resposta ao fenémeno
dos desacordos é mais uma evasdo do que uma resposta propriamente dita,
Dworkin explora quatro exemplos de casos concretos: Elmer, Snail Darter,
McLoughlin e Brown. Para ele, as teorias positivistas do direito sustentam
que apenas desacordos empiricos sobre o direito sdo possiveis, sendo, por-
tanto, teorias que encampam a visdo plain-fact dos fundamentos do direito,
o que ndo oferece uma explicagio satisfatéria ao fenémeno dos desacordos
teéricos (DWORKIN, 1986). Diante dessa critica, resta ao positivismo duas
opgdes: de um lado, € possivel aceita-la e tentar explicar o fenémeno dos de-
sacordos teéricos por uma abordagem positivista; de outro, é possivel rejeita-
-la e oferecer outra explica¢do para o fenémeno que Dworkin denominou
“desacordo teérico”.

No tépico seguinte, pretendo reconstruir o raciocinio de Shapiro (200%)
no texto “The ‘Hart-Dworkin’ Debate: A Short Guide for the Perplexed”.
Primeiramente, daremos énfase a reconstruc¢io do debate feita por Shapiro,
para em seguida retomar nossa exposi¢io com a opg¢do de Shapiro, que é a
de aceitar a critica dworkiniana e tentar explicar o fenémeno dos desacordos
teéricos por meio da abordagem positivista, com base na ideia de que o di-
reito estaria fundado apenas no que ele chama de “fatos sociais”. Em seguida,
tentaremos expor alguns problemas do argumento de Shapiro, defendendo
que sua alternativa é implausivel. Por fim, retomaremos a segunda op¢ao su-
pramencionada —i.e., aquela que rejeita a critica nos termos formulados por
Dworkin —, expondo algumas inquieta¢ées acerca do modo “ligeiro” como ela

foi abandonada tanto por Dworkin quanto por Shapiro.

11. O debate Hart-Dworkin aos olhos de Scott Shapiro

No texto mencionado, Shapiro tem o objetivo de identificar em que consiste

o debate Hart-Dworkin. Para ele, o que confere unidade ao debate é a discus-
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sdo sobre a rela¢do entre juridicidade (legalig)) e moralidade. Em um primeiro
momento do texto, argumentando em favor dessa unidade, Shapiro faz uma
reconstru¢io tanto do argumento de Dworkin contra o positivismo hartiano
quanto das réplicas oferecidas por Hart e seus seguidores (SHAPIRO, 2007%).
Ja em um segundo momento, o autor tenta mostrar como Dworkin, com o in-
tuito de contornar as criticas dos seguidores de Hart, modifica seu argumento.
A ideia é que a critica de Dworkin ao positivismo constante no “Model of rules
I” (1977) é diferente da critica que ele esboca no “Model of rules II” (1977%7)
e desenvolve no Law’s empire, textos nos quais o pesquisador introduz a critica
relativa a incapacidade do positivismo de explicar os desacordos teéricos. Para
Shapiro, os positivistas ndo teriam apresentado boas respostas a esses novos
aspectos da critica dworkiniana. Tendo isso em mente, o autor busca oferecer
uma resposta adequada a objecdo de Dworkin e argumentar pela importancia
de se defender o positivismo enquanto teoria juridica (SHAPIRO, 2007%).
No “Model of rules I”, Dworkin (1977) afirma que os positivistas esta-
riam compromissados com trés teses: a tese do pedigree, a tese da discrigdo
e a tese da obrigacdo. A primeira tese se refere a ideia de que o direito pode
ser identificado por meio de critérios especificos. A segunda, a ideia de que,
em caso de inexisténcia de uma regra que claramente resolva a questdo juri-
dica em discussio, o Jjuiz deve exercer seu poder discricionario para resolver
o caso. Por fim, a terceira tese se refere a ideia de que obrigagdes juridicas s6
podem ser derivadas de regras juridicas (SHAPIRO, 200%). As duas ultimas
teses s6 ficam mais claras quando se tem em mente a distingfio que Dworkin faz
entre principios e regras. Para Shapiro, os tragos centrais dessa distin¢fo sdo
dois. Em primeiro lugar, enquanto as regras seriam padrées que funcionam
na base do tudo ou nada —i.e., ou se aplicam, ou ndo se aplicam —, os princi-
pios seriam padrdes nio necessariamente conclusivos. Em segundo lugar, os
principios teriam uma dimensio que as regras nio tém: a do peso. Ao reler as
teses da discri¢io e da obrigacio sob a 6tica dessa distingéio, temos que a tese da
discrigdo afirma, em detrimento dos principios, que o direito consiste apenas
em regras juridicas, ao passo que a tese da obriga¢io afirma que obriga¢des
juridicas sdo derivadas apenas de regras juridicas, e ndo de principios. A tese
da discrigéo, atribuida aos positivistas, ignora os casos em que juizes se consi-
deram vinculados ao direito, apesar da inexisténcia de regras manifestamente
aplicaveis aos casos que tém diante de si. Ao afirmar que, nesses casos, a deci-
sdo é fruto do poder discricionario do juiz, o positivismo ignora a existéncia
de principios juridicos. E nesse sentido que a teoria positivista do direito seria
um modelo (apenas) de regras (SHAPIRO, 200%). Ainda de acordo com Sha-

piro, o mesmo argumento — o da existéncia e da importancia dos principios
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juridicos — abala a tese do pedigree. Isso porque o que confere juridicidade
aos principios, muitas vezes, nio é uma regra de reconhecimento, mas sim
o préprio conteudo desses principios. Mesmo que se admitisse que tal regra
conferisse juridicidade aos principios, seria impossivel conceber regra de re-
conhecimento que conseguisse testar o suporte institucional de dado princi-
pio. Portanto, o positivismo deveria ser rejeitado (SHAPIRO, 2007%).

Contudo, Shapiro defende que a melhor reconstrugio da teoria de Hart
acerca do poder discricionéario ndo é essa feita por Dworkin, mas a dada pelo
préprio Hart (1994), de que o poder discricionario é decorréncia necessaria
da indeterminagio inerente a linguagem. Dada essa indeterminagéo, é impos-
sivel eleger padrées que resolvam de anteméo, de maneira clara e inequivoca,
questdes que venham a surgir. Nesse sentido, para Hart, o direito consistiria
nos padrdes socialmente designados como validos. Para Shapiro, o debate en-
tre Hart e Dworkin se centra justamente nesse ponto: de um lado, os positivis-
tas hartianos defenderiam que o direito consiste em padrdes designados como
impositivos (authoritative), sendo que o critério para determinar tal carater im-
positivo é exclusivamente social — i.e., baseado em fatos sociais; de outro, o
argumento dworkiniano iria no sentido de que o direito consiste em padrées
designados como impositivos, sendo que o critério para determinar tal cara-
ter impositivo nio é exclusivamente social, mas também moral (SHAPIRO,
200%7). Segundo Shapiro, os autores que tentaram defender o positivismo li-
mitaram-se a contra-argumentar que Dworkin n3io demonstrou que fatos mo-
rais tém um papel na determinacio do direito. Entre esses autores, podemos
identificar dois tipos de argumentos distintos: (i) os chamados hard or exclusive
positivists aceitam a tese do pedigree como uma das principais caracteristicas das
teorias positivistas. Para alguns deles, os principios mencionados por Dworkin
tém, sim, pedigree. Para outros, o que ocorre é que os juizes tém obrigagéo
juridica de, diante da incerteza em determinados casos, aplicar pardmetros
extralegais; (ii) os chamados soft or inclusive positivists rejeitam a caracterizacdo do
positivismo juridico feita por Dworkin. Para eles, as teorias do direito positi-
vistas ndo proibem testes morais de legalidade. Eles argumentam que nio ha
uma conexao necessaria entre juridicidade (legalib)) e moralidade — argumento
conhecido como separability thesis — e que o direito (sua existéncia e seu con-
teido) esta baseado, em ultima instancia, simplesmente em fatos sociais, o que
nio exclui, obrigatoriamente, testes de legalidade que incorporem critérios
morais — argumento conhecido como social fact thesis (SHAPIRO, 2007%).

Para Shapiro, porém, tais correntes respondem apenas 2 critica feita por
Dworkin no “"Model of rules I”, que nido é a mesma que foi elaborada no

“Model of rules II” e, sobretudo, no Law’s empire. A critica feita em Law’s empire,
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como ja destacado, refere-se a incapacidade de os positivistas explicarem os
chamados desacordos teéricos. Segundo Shapiro, Dworkin os explica como
disputas morais e, portanto, argumenta que o direito, em ultima instancia,
baseia-se nfo s6 em fatos morais, mas também em considera¢des de mora-
lidade politica e de legitimidade institucional. Por se tratar de uma critica
diferente da apresentada no “Model of rules I”, as supramencionadas respostas
oferecidas pelos positivistas, tanto da vertente hard quanto da vertente soft, ndo
sio efetivas em refuta-la. Na verdade, na visdo de Shapiro, os positivistas mal
tentaram explicar a existéncia dos desacordos teéricos (SHAPIRO, 200%). Em
suma, os positivistas poderiam adotar duas posi¢des diante dessa critica dwor-
kiniana. Eles poderiam, de um lado, negar a existéncia de desacordos teéricos,
dizendo que, na verdade, o que Dworkin toma por desacordos teéricos séo,
no fundo, juizes reformando o direito com base em suas preferéncias politi-
cas. De outro, em vez de negar a existéncia dos desacordos, poderiam tentar
explica-los dentro da prépria teoria positivista (SHAPIRO, 2007%). Quanto
a primeira alternativa, o préprio Shapiro afirma que a resposta dworkiniana
ao argumento de que os juizes estio reformando (repairing) o direito nio é
convincente®. Apesar disso, explica que seria um erro descartar a critica dwor-
kiniana de imediato. Para ele, seria possivel reformulé-la, tornando-a mais
efetiva. Assim, Shapiro opta pela segunda alternativa: a de tentar explicar os
desacordos teéricos dentro da prépria teoria positivista do direito. Nos pré-
ximos paragrafos, tentaremos argumentar que Shapiro ndo consegue cumprir
essa tarefa. Por fim, retomaremos o argumento do repair, que, a nosso ver, néo
¢é ruim. Nem o argumento dworkiniano para rebaté-lo, nem a reformulagio

dele feita por Shapiro sdo convincentes.

111. A alternativa de Shapiro: fatos sociais como tnico
fundamento do direito

A tentativa de Shapiro consiste em mostrar como uma metodologia inter-

pretativa (interpretive methodology) apropriada pode estar baseada no que ele

3 As obje¢des de Dworkin sdo duas: em primeiro lugar, se ndo ha resposta juridica certa nos casos-
-paradigma citados, por que essa visdo néo € parte do imaginario politico-cultural das pessoas? Em
segundo lugar, se é verdade que os juizes, em alguns casos, buscam reformar o direito, como explicar
algumas decisdes, como a do juiz Gray, que, no caso Riggs v. Palmer, afirmou que pessoas que matam
com o objetivo de receber a heranga tém o direito de recebé-la, mesmo que essa interpretagio leve a

resultados absurdos (DWORKIN, 1986)?
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chama de “fatos sociais”. Para ele, os positivistas tém que ceder ao argu-
mento dworkiniano em trés pontos. Assim, devem: (i) se afastar da plain-
-fact view; (ii) reconhecer a necessidade de se atribuir um sentido a pratica
juridica quando se quer determinar qual é a metodologia interpretativa
apropriada, ja que desacordos sobre qual seria essa metodologia seriam, na
verdade, disputas sobre qual o sentido da pratica juridica; e (iii) reconhecer
que a metodologia interpretativa apropriada, em um dado sistema juridico,
sera aquela que melhor se compatibiliza com os objetivos desse sistema.
Todavia, o positivista ndo deve tratar essa atribui¢io de sentido como um
exercicio no dominio da moralidade e da filosofia politica, mas sim como
uma busca por fatos sociais. Ao se afirmar que os objetivos de um dado
sistema juridico podem ser derivados de certos fatos, seria possivel explicar
os desacordos teéricos como disputas sobre quais sdo, de fato, os objetivos
de determinado sistema, ou sobre qual seria a metodologia interpretativa
mais compativel com eles. Sendo assim, a principal tarefa de um agente que
se engaja na pratica juridica seria, em primeiro lugar, determinar quais
foram os objetivos que as pessoas que moldaram e moldam o sistema ju-
ridico queriam/querem promover. Feito isso, o agente deve tomar esses
objetivos como o sentido de determinada pratica juridica, ndo importando
a qualidade moral desses objetivos. Para se determinar quais sio os objetivos
de um sistema juridico, deve-se ter em mente que sio aqueles que melhor
explicam — e ndo necessariamente justificam — o atual desenho do sistema
(SHAPIRO, 2007%).

Essa deferéncia aos objetivos politicos dos elaboradores do sistema nada
mais é que uma consequéncia necessaria de um pressuposto: a tarefa das pes-
soas que elaboraram e elaboram um sistema juridico é definir uma resposta a
questdo relativa a quais objetivos um grupo social deve perseguir. Desse modo,
se as pessoas tivessem que se engajar em reflexdes politico-morais para deter-
minar os objetivos que melhor justificam a pratica juridica atual, elas esta-
riam desfazendo o trabalho das pessoas que elaboraram o sistema, reabrindo
constantemente questdes que ja tinham sido resolvidas (SHAPIRO, 2007%).
Para Shapiro, os intérpretes devem ter uma postura de deferéncia em rela-
¢do aos objetivos eleitos nio s6 pelos elaboradores do sistema, mas também
pelos meios por eles determinados, sendo que por “meios” entendem-se as
decisdes relativas a distribuicdo de papeis e a atribui¢io de diferentes graus de
conflanga aos atores que compdem o sistema e nele atuam. Tendo em mente
os propésitos do sistema, bem como sua distribui¢iio de confianga, caberia ao
intérprete avaliar as metodologias interpretativas e decidir qual delas melhor

se compatibiliza com os referidos propésitos e a distribuigdo. Os desacordos
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chamados “tedricos” seriam referentes a qualquer uma dessas etapas. Néo ha-
vendo acordo sobre elas, os desacordos sobre qual seria a metodologia inter-
pretativa apropriada seriam irresolviveis. Para Shapiro, isso ndo minaria sua
explicagio, ja que, mesmo que nio fosse possivel resolver o desacordo sobre
qual a metodologia interpretativa apropriada, seria possivel eliminar algumas
das alternativas em jogo. De todo modo, para Shapiro, uma teoria do direito

nio tem que, necessariamente, apresentar uma solugio para os desacordos.

Basta explica-los (SHAPIRO, 2007%).

1v. Problemas na alternativa de Shapiro

Primeiramente, uma concessdo. O principal objetivo do texto de Shapiro é
a reconstrucdo do debate Hart-Dworkin em torno de um ponto que daria a
ele uma unidade. Uma resposta a critica dworkiniana relativa aos desacordos
tedricos aparece apenas no final do texto, de maneira bastante esquematica.
De todo modo, criticaremos aspectos do argumento que, a nosso ver, mesmo
que mais desenvolvidos, nio deixariam de minar o empreendimento de Sha-
piro. Em primeiro lugar, argumentaremos que a suposig¢do de que a teoria
dworkiniana levaria a um desmanche da tarefa principal dos elaboradores do
sistema juridico é, no minimo, problematica. Argumentaremos também, em
seguida, que a artificialidade da separacdo entre fatos sociais e fatos morais
coloca problemas para a empreitada de Shapiro.

Shapiro parte do pressuposto de que os elaboradores de um sistema ju-
ridico tém como tarefa essencial resolver questdes controversas, dando a elas
um desfecho. A teoria de Dworkin seria inadequada por ir na contramio da
tarefa dos elaboradores do sistema, permitindo que questdes previamente re-
solvidas (settled) fossem constantemente reabertas (unsettled), o que, em ultima
instancia, tornaria redundante a prépria ideia de autoridade legal. Inclusive,
é exatamente isso — o fato de o positivismo ser deferente a tarefa principal
dos elaboradores — que, para Shapiro, faz com que seja importante defender
o positivismo. Todavia, a nosso ver, a teoria dworkiniana no leva, obrigato-
riamente, a uma constante reabertura das questdes ja resolvidas. Na verdade,
se o objetivo for resguardar as inten¢des ou os objetivos eleitos pelos elabora-
dores do sistema, talvez o direito como integridade seja a teoria que melhor o
cumpre, sobretudo quando se pensa no énus de coeréncia que ela impde ao
intérprete. E claro que a teoria, na pratica, pode acabar sendo apropriada e
instrumentalizada pelo intérprete. Todavia, isso € algo a que qualquer teoria

esta sujeita. Certamente, néo seria dificil se apropriar dos termos de Shapiro
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para reabrir questdes “resolvidas”*. Portanto, nfio vemos como isso pode ser
utilizado como um argumento contra a teoria de Dworkin.

Outro aspecto central do argumento de Shapiro é a separagdo entre fa-
tos sociais e fatos morais. Para ele, o ponto essencial do debate Hart-Dwor-
kin consiste justamente em saber se o direito, em ultima instdncia, baseia-se
apenas no que ele chamou de fatos sociais — posi¢éo atribuida aos positivistas
— ou também no que ele chamou de fatos morais — posic¢do atribuida a Dwor-
kin. Essa separacio, todavia, é bastante artificial e dificilmente se sustenta.
Essa tradug¢do do debate — a nosso ver, errada — resulta em imprecisdes no
argumento de Shapiro. Isso ocorre, por exemplo, em sua caracterizagio dos
desacordos teéricos. Desacordos tedricos existem. Para Dworkin, trata-se de
discordéncia sobre quais seriam os fundamentos do direito, o que engloba
tanto um desacordo sobre quais sdo, mais exatamente, esses fundamentos,
quanto um desacordo sobre o que esses fundamentos, propriamente enten-
didos, requerem. Para Shapiro, trata-se de desacordo entre os intérpretes
sobre os propésitos do sistema, sua distribui¢do de confianga ou qual das
metodologias interpretativas é mais compativel com os referidos propésitos
e a distribui¢fio. N&o resta claro como essa explica¢do dos desacordos teé-
ricos se conecta e se restringe a ideia de fatos sociais. O mesmo poderia ser
dito da ideia de fatos morais. Sera possivel mesmo identifica-los separada-
mente? De todo modo, nos termos em que foi formulada, a explicacdo de
Shapiro parece mais uma versdo mais restrita ou especifica do que Dworkin
entende por desacordos teéricos. Enfim, ndo vemos como essa explicacdo
salvaria o positivismo. Percebe-se que Dworkin nio coloca o problema em
termos de uma oposi¢do entre fatos sociais e fatos sociais mais fatos morais.
Da leitura do primeiro capitulo de Law’s empire, tem-se a impressdo de que
o debate, conforme colocado por Dworkin, é entre uma alternativa que diz
que, em casos como o Elmer e o Snail Darter, os juizes estdo discutindo
sobre como o direito deve ser (e, portanto, reformando o direito), e outra
alternativa que afirma que, em vez de fingimento, héa desacordo genuino
sobre o que o direito propriamente entendido exige.

E nesses termos que gostariamos de retomar o argumento de que os jui—
zes estariam, na verdade, discutindo sobre o que o direito deve ser. Segundo

Dworkin, as alternativas positivistas para defender esse argumento ou repre-

4 Bastaria dizer, por exemplo, que uma dada questio, propriamente entendida, devesse ser decidida
diferentemente, tendo em vista quais seriam os verdadeiros objetivos politicos escolhidos pelos elabo-
radores do sistema.
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sentam os juizes como mentirosos bem-intencionados — crossed-fingers defense
— ou os tomam como bobos — borderline-case defense (DWORKIN, 1986). Certa-
mente, explica¢gdes que tomam os juizes como mentirosos ou como bobos nio
sido boas. Qual alternativa nos resta, entdo?

A nosso ver, os fenédmenos chamados por Dworkin de desacordos teéricos
seriam, sim, mais bem entendidos se fossem tomados como desacordos sobre
o que o direito deve ser. Isso nfo implica, contudo, fingimento, especial-
mente se tomado aqui como algo deliberado —i.e., o juiz, conscientemente,
percebe que nio had uma resposta clara na lei e, entdo, pensa na melhor ma-
neira de travestir suas preferéncias politicas em termos juridicos. A melhor
explica¢do é que os juizes (académicos, advogados etc.), ao longo de sua for-
macio, incorporam — quer percebam isso, quer ndo — um conjunto de ideias
sobre o que é o direito e o que ele exige. O que fazem, na pratica, é reproduzir
esse conjunto de ideias de maneira relativamente consciente ou, muitas ve-
zes, inconsciente. Isso nio signiﬁca que todas as pessoas com formagéo juri-
dica vdo incorporar o mesmo conjunto de ideias. Ao contrario, incorporam
ideias, muitas vezes, opostas. Em alguma medida, os juizes ou futuros juizes
escolhem-nas, mas também sdo escolhidos — i.e., pessoas incorporam ideias
que guardam uma relagéio de adequag¢do com um conjunto de outras ideias que
compdem sua cosmovisdo. Dificilmente um juiz nascido e educado no Texas,
pertencente a uma familia tradicional e religiosa, ira eleger uma ideia que nio
guarde uma relagio de adequagio com essa origem. Com isso, ndo queremos
dizer que as escolhas sdo determinadas e que as pessoas ndo possam se conven-
cer e mudar de opinido. Apenas gostariamos de chamar atengio para esse fator
“nio racional” da escolha.

Essa explicagdo ndo implica, necessariamente, fingimento. Provavel-
mente, nosso juiz texano acredita genuinamente estar diante da melhor po-
sicdo —i.e., aquela sustentada pelos melhores argumentos. Todavia, nio ha
como negar o componente “nio racional” dessa “escolha”. O processo pelo
qual esse conjunto de ideias — que engloba nio s6 valores e teses, mas também
comportamentos, maneiras de se expressar etc. — é incorporado e se enraiza
no individuo, a ponto de ele pensar que genuinamente esta diante da melhor
opg¢do, € certamente complexo e requer melhor elaborag¢do. De todo modo,
o que ocorre é que, dado que individuos diferentes podem ao longo de sua
formagio plausivelmente incorporar conjuntos de ideias diferentes, os de-
sacordos naturalmente ocorrerio e serdo de fato, muitas vezes, genuinos, no
sentido de as pessoas em desacordo genuinamente acreditarem que elegeram
as ideias que defendem, ignorando que, em alguma medida, também foram

eleitas por elas. E por isso que, na superficie, leituras de casos como Elmer,
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Snail Darter, Brown etc. d4o a impressdo de que os juizes discordam sobre o
que o direito, propriamente entendido, é ou requer. Essa explica¢io tam-
bém nio implica que os juizes sejam retratados como bobos. Certamente, é
possivel que um agente que se engaje na préticajuridica esteja consciente do
que foi dito nos paragrafos anteriores. Estando ciente, por que continuaria
mesmo assim a apresentar demandas e argumentos em termos juridicos —
i.e., de maneira a parecer que ha discordancia sobre o que o direito requer?
Novamente, ndo ha necessidade de se recorrer a uma ideia de fingimento
deliberado. Poderiamos responder a essa pergunta recorrendo, por exemplo,
a um processo de incorporagdo, consciente ou inconsciente, de uma 1ingua—
gem que seria prépria a determinado campo. Inevitavelmente, ao longo de
sua formacdo, o individuo altera seu modo de se expressar, incorpora ex-
pressdes comuns ao seu meio. E possivel que continue a traduzir os conflitos
em termos juridicos por uma simples questdo de hébito incorporado. Ou,
ainda, por uma questio de efetividade, o que consiste basicamente no indi-
viduo pensar que, se nio formular sua demanda em termos propriamente
juridicos, ela nédo sera atendida.

Ainda se poderia objetar que o agente que se engaja na pratica juridica,
pratica esta que seria essencialmente argumentativa, ndo quer teorias que ape-
lem para seu inconsciente, que visem a explicar como circunstincias moldam
sua consciéncia ou que abusem de expressdes misticas, mas sim teorias que lhe
fornegam respostas acerca de quais demandas juridicas sio plausiveis e por que
o sdo. Nesse caso, pensamos que a resposta a essa objegéo teria de passar inevi-
tavelmente por questées metodolégicas. N3zo vemos como uma teoria que vise
a dizer quais demandas sdo plausiveis e por que o sdo possa ser tomada como
meramente descritiva. Uma teoria assim nio explica por que os juizes deci-
dem, como decidem ou por que divergem. Fornece, na verdade, argumentos
para dizer como os juizes deveriam decidir, extrapolando os limites do que
seria uma descrigdo, explicagdo ou compreensio da pritica.

Por fim, uma ultima obje¢do poderia dizer que o argumento aqui de-
senvolvido nio explica a natureza do desacordo, mas simplesmente reafirma
o problema. Em outras palavras, ao se atribuir a origem dos desacordos a um
fator “mistico” — a uma incorporagio ndo consciente de ideias, a um fator
eletivo de adequagiio entre diferentes esferas da vida do individuo etc. — néo se
diz nada sobre como o desacordo se da na pratica. Simplesmente, reafirma-
-se que o desacordo acontece. Mas sera mesmo necessario ir além, quando se
tem em mente uma teoria do direito que tenha como objetivo descrevé-lo?
Por que a explicagdo dada nio seria suficiente quando se tem esse propoésito

meramente descritivo?
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N3o sabemos dizer em que medida as posi¢des aqui apresentadas pode-
riam ser mais solidamente sustentadas. Também nio estamos certos sobre as
implica¢des que teriam para uma elabora¢do mais completa de uma teoria do
direito, nem sobre em que medida conseguiriamos compatibilizéd-las com ou-
tras impressdes que temos a respeito da pratica. Nosso objetivo foi mais o de
tentar oferecer alternativas aos modos como Dworkin retrata os possiveis ar-
gumentos positivistas. Pensamos que tomar o desafio nos termos de Dworkin,
inevitavelmente, levaria ao triunfo do “direito como integridade”. Nesse sen-
tido, a nosso ver, Shapiro falha, sendo mais frutifera uma tentativa de tentar
questionar os préprios retratos pintados por Dworkin de seus adversarios. Es-

peramos que esta ultima se¢éo tenha contribuido, de algum modo, para tanto.
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O uso comercial do conhecimento
tradicional: a venda de “fetiches”
bateke a expedicao de Frederick
Starr em Leopoldville (1905)"

Paulo Roberto Marques de Oliveira

Resumo

Este artigo busca compreender alguns aspectos da comercializa¢do de “fetiches”
entre os Bateke e a expedigdo de Frederick Starr na estacdo de Leopoldville no
ano de 1905, utilizando como fontes dois dos diarios de campo redigidos por
Starr. Por meio de uma leitura critica deles, foi possivel entender as inteng¢des
que se colocaram durante o momento da compra e venda dos “fetiches”. Essas
inten¢des provinham tanto do antropélogo estadunidense quanto dos Bateke,
que decidiram por vontade prépria vender artefatos de sua cultura de origem.
Empregando a perspectiva da histéria social, foi possivel devolver a historicidade
as referidas relagdes comerciais e constatar que, em grande parte delas, os cen-
tro-africanos conseguiram tirar vantagens sobre Frederick Starr e sua expedigio.
Palavras-chave: Africa Central — Estado Independente do Congo — Bateke —
Leopoldville — Frederick Starr.

I As reflexdes desenvolvidas neste texto fazem parte de uma pesquisa intitulada “'Os maiores de toda a Africa
equatorial’: rastros e registros do contato dos Bakuba com as expedigdes ocidentais, 1884.-1909 (Atual Repu-
blica Democratica do Congo)" e que foi orientada pela Profa. Dra. Livre-docente Maria Cristina Cortez Wis-
senbach. Essa investigagdo contou com o financiamento do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico
e Tecnolégico (CNPq) do Brasil por meio da concessio de uma bolsa de iniciagéo cientifica do Programa Ins-
titucional de Bolsas de Inicia¢io Cientifica (Pibic) da Universidade de Sio Paulo (USP) do edital 2015/2016.
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1. O esfor¢o para uma historia das sociedades centro-
-africanas

Frederick Starr tornou-se um dos maiores divulgadores do conhecimento
antropolégico no inicio do século XX a partir de suas diversas publica¢des.
Diferentemente de seu contemporineo Franz Boas, o pai da antropologia
estadunidense, que profissionalizou esse campo do conhecimento, Starr foi
um artesio no oficio dedicado a produgido de conhecimento sobre diferentes
partes do planeta. Em nome do American Museum of Natural History (New
York), liderou, conjuntamente com o missionario presbiteriano Samuel Phi-
lips Verner, uma expedi¢io para recolha de material etnografico no Estado
Independente do Congo entre os anos de 1905 e 1906. Ao todo, a colegio
obtida nesse empreendimento perfaz 4.863 pecas, hoje lotadas no referido
museu estadunidense.

Neste texto, dedicamo-nos a perscrutar um recorte da trajetéria de Fre-
derick Starr ao Estado Independente do Congo, atentando-nos, sobretudo,
para suas relagdes pessoais com as sociedades centro-africanas na estagio de
Leopoldville. A documentagio trabalhada consiste em dois diarios de campo
pertencentes a University of Chicago Library que estio disponiveis no banco
de dados on-line do American Museum of Natural History.

Nosso objetivo com este esfor¢o intelectual é realizar uma leitura critica
dessa documentagiio e uma problematizac¢do das relagdes sociais estabelecidas
entre os individuos centro-africanos e a expedi¢io chefiada por Starr para que
entendamos que a agéncia centro-africana foi essencial para essa expedigio e
que, sem ela, o empreendimento nio teria conseguido realizar seus objetivos.

Tratar das relagdes comerciais entre os centro-africanos e a referida ex-
pedigdo é, de alguma forma, contribuir para o esfor¢o de devolver a historici-
dade a essas sociedades. Essa tarefa vem sendo realizada por diferentes obras,
como os trabalhos sobre as popula¢des lunda®* abordadas por Marcia Cristina
Almeida (2013) e Elaine Ribeiro (2013) (Universidade Federal de Alfenas);
sobre os Vili, em Jill Dias ([2002] 200%); sobre os Chokwe e os Mbangala,
em Beatrix Heintze ([2002] 2004) (Frobenius-Institut) e Isabel de Castro
Henriques (2003) (Universidade de Lisboa); e, na perspectiva de pensar o

Atlantico como um espago de rela¢gdes que interconectavam diferentes con-

2 Grafamos, como em Antropologia, os etnémios que sio substantivos com letra maiuscula e os adje-
tivos com minuscula. Adotamos também o habito de néo flexionar para o plural os etnémios quaisquer

que sejam.
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tinentes, sociedades e grupos sociais, consideramos as publica¢cdes de Maria
Cristina Cortez Wissenbach (2011; 2015) (Universidade de Sio Paulo).

No entanto, a for¢a do imaginario ocidental construido numa longa du-
ragdo e que consagrou ao continente africano a imagem de uma regido uni-
formemente primitiva, hostil e apenas util no fornecimento de matéria-prima
ainda é grande (OLIVA, 2010). Faz-se necessario, portanto, um esforgo inte-
lectual coletivo e também de longa duragido para desconstruir esse imaginario
que inferioriza o continente africano, estabelecendo um conhecimento que
valorize nio s6 a Africa na atualidade, mas em sua perspectiva histérica, le-
vando em conta sua pluralidade de culturas.

Tendo isso em vista, decidimos nos inserir nesse esfor¢o intelectual co-
letivo. Optamos por tentar entender pelo menos uma fragdo da experiéncia
histérica centro-africana a partir da perspectiva da histéria social apresentada
por E. P. Thompson em sua obra A miséria da teoria ([1978] 1981). Nela, o au-
tor apresenta o conceito de experiéncia, que seria “a resposta mental e emocio-
nal, seja de um individuo ou de um grupo social, a muitos acontecimentos
inter-relacionados ou a muitas repeti¢des do mesmo tipo de acontecimento”
(THOMPSON, [1978] 1981, p- 15). Dessa forma buscamos, neste texto, ten-
tar captar as repostas que os centro-africanos deram aos acontecimentos com
os quais viveram a partir das rela¢des de compra e venda de artefatos entre eles
e a expedi¢io de Frederick Starr. Nosso trabalho, portanto, foi duplo: dar
uma maior complexidade ao contexto da aquisi¢io das pegas que hoje estdo
lotadas no American Museum of Natural History e tentar entender a agéncia
histérica centro-africana durante o dominio colonial, fugindo da chave inter-
pretativa da sujei¢do e da subordinagio dessas sociedades. Cremos, na verdade,
que, mesmo quando parecia que os ocidentais tinham tudo sob controle, a
agéncia africana conseguiu conquistar pequenas melhorias que, por muito

tempo, haviam sido ignoradas pela historiografia.

11. As relacOes comerciais com a expedicao de Frederick
Starr

Frederick Starr chegou 4 estagdo de Leopoldville no dia 24 de novembro de
1905 por meio da linha férrea que partia de Matadi. Foi recebido pelo Sr.
Morgan, um oficial a servigo do rei dos belgas na regido, e seu servigal M’Pere,
um centro-africano que nio sabia sua origem ja que fora retirado de sua aldeia

natal hd bastante tempo e ha mais de quinze anos servia aos brancos na referida

estacio (UNIVERSITY OF CHICAGO LIBRARY, 1905b).
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O trajeto por trem fora tranquilo; Starr necessitava apenas de um pe-
queno descanso. Dessa forma, o dia seguinte ficou reservado para isso. No dia
26, iniciou seu trabalho etnografico jia com todo o material em ordem. Na-
quele momento, sua expedi¢ido contava com apenas um homem, Manuel, que
lhe servia de intérprete e carregador ao mesmo tempo e foi com ele que Starr
se dirigiu as aldeias préximas a Leopoldville, efetuou suas compras da produ-
¢do material local, fotografou o que achou interessante e redigiu suas notas
em seus diarios (UNIVERSITY OF CHICAGO LIBRARY, 1905a; 1905b).

Frederick Starr havia se preparado para o trabalho de campo que realizaria.
Visitara, por exemplo (segundo as denominagdes registradas em seus diarios), o
Brussels Ethnographic Museum e sua biblioteca, o Museum of Natural History
em Bruxelas e o Congo Museum (que acreditamos que seja o Musée Royal de
I’Afrique Centrale). Seus estudos, nessas institui¢des, percorreram diferentes
temas, como a prepara¢do dos mortos e as roupas funerarias, a linguagem ges-
tual, a linguagem dos tambores, rituais de inicia¢do e as sociedades secretas da
regido centro-africana (UNIVERSITY OF CHICAGO LIBRARY, 1905b).

Em Leopoldville, Starr deparou-se com os Bateke, que demonstraram
uma grande receptividade. Muitos individuos deslocaram-se de suas aldeias de
origem e vieram a presenca do antropélogo vender-lhe alguns artefatos tipi-
cos de sua cultura. Acreditamos que essa abertura para o didlogo com o Outro
na cultura teke seja fruto de uma relacio de acontecimentos provenientes da
aproximacdo dos Bateke com o comércio atlantico de escravos e do contexto
do final do século XIX para a regido.

Organizadores e dirigentes de expedi¢des comerciais ao reino do Kongo
desde o século XVI, os Bateke ou Teke ficaram conhecidos pela exportagio,
sobretudo de marfim e escravos para a América portuguesa (PINCON, 1999).
A presenca teke na América ficou sob a denominagdo da nagdo diasporica
Monjolo representada, por exemplo, na Voyage pittoresque et historique au Brésil de
Jean Baptiste Debret (1835). O crescimento econémico dos comerciantes li-
gados ao Atlantico acentuou uma clivagem na sociedade teke entre aqueles que
detinham o poder econémico e aqueles relacionados ao poder politico-re-
ligioso. Essa situa¢do conflitiva provocou, em meados do século XVIII, uma
reorganizacido social em torno dessa nova elite. Aqueles que governavam por
deter os saberes da manipulagdo das forgas naturais perderam espago para os
individuos ligados as redes de comércio de longa distancia. No século XIX,
acentuou-se o papel dessa elite econdémica que se voltara, a partir de entéo,
principalmente, para o comércio de marfim (PINQON, 1999).

Acreditamos que a reestrutura¢io da sociedade teke em torno de uma

elite ligada ao comércio atlantico contribuiu para a penetra¢do mais rapida
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do impacto cotidiano da presenca ocidental. Essa presenca era proveniente
tanto da proliferagdo de viajantes, que durante a segunda metade dos Oito-
centos, interagiram com a regifio, quanto da agéio dos representantes do po-
derio colonial, sobretudo aqueles ligados a constru¢io dos caminhos férreos
do Estado Independente do Congo e que, com suas promessas, propiciaram
uma intensa imigracdo para as terras teke, principalmente de populagées de
origem kongo (DUPRE; FEAU, 1999). A intensa circulacdo de pessoas no
territério acabou por fortalecer o papel do comércio na regido. A atividade
comercial era capaz de interligar e colocar em dialogo diferentes culturas e
interesses distintos no ato de compra e venda, estabelecendo uma espécie de
linguagem comum, na qual a negociag¢do entre as partes ganhou um papel
cada vez maior. As relagdes comerciais na regido envolviam diversas pessoas
de varias partes da Africa Central, o que representava, cada vez mais, um
problema para os recortes territoriais estabelecidos pelas poténcias euro-
peias no final do século XIX.

Mesmo ap6s as tentativas do governo colonial para tentar “impedir e
combater energicamente" o comércio caravaneiro (HEINTZE, [2002] 2004,
p- 350), Frederick Starr presenciou, em Leopoldville, artefatos e a¢des tipicas
desse comércio de longa distancia (UNIVERSITY OF CHICAGO LIBRARY,
1905b), como os pacotes de sal em formatos especificos que antes provinham
de Angola, Cassanje e da Lunda (HEINTZE, [2002] 2004). Essas relacdes
comerciais eram respaldadas entre as sociedades locais por uma histéria que,
no inicio do século XX, completava cerca de duas décadas.

O comércio de longa distancia com paradas obrigatérias na regido que
enquadrava Leopoldville iniciou-se na década de 1880, quando se encer-
rou a “rota meridional para a Mussumba, em virtude da desestabilizagio da
‘Commonwealth’[3] lunda e dos conflitos militares entre Lunda e Chokwe”
(HEINTZE, [2002] 2004, p- 332). Observou-se, no periodo, “um deslo-
camento de quase todo o comércio distante da Angola portuguesa em dire-
¢ido ao Norte e ao Nordeste”, abarcando locais como Cabau, um mercado
kuba em territério kete, e Muquengue (na verdade, Calamba Muquengue), a
capital do territério luluwa que sofreu profundas transformacgdes a partir da
década de 1870 com o comércio chokwe e ambaquista na regifo (HEINTZE,
[2002] 2004).

3 Em tradugéo livre, seria “comunidade”. Termo, segundo Heintze, sugerido por Vansina em seu
artigo intitulado “Government in Kasai before the Lunda”, que foi publicado no International Journal

of African Historical Studies (31,1) em 1998 (p. 1-22) (Cf. nota 11, HEINTZE, [2002] 2004, p- 44).
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N3o devemos nos esquecer de que o comércio caravaneiro, além de en-
volver produtos, colocou em contato diversos conhecimentos e individuos
de culturas distintas como bem aponta Beatrix Heintze ([2002] 2004) em
Pioneiros africanos: caravanas de carregadores na Africa Centro-Ocidental (entre 1850-1890).
Como esse comércio tornou-se um elemento central para diversas sociedades
centro-africanas, nio é de se estranhar sua permanéncia durante a imple-
mentacdo do colonialismo no continente. A sua centralidade permeava grande
parte das relagdes sociais, o que pode ser evidenciado tanto pela “especializa-
¢io” de individuos (DIAS, [2002] 200%; HEINTZE, [2002] 2004; HEN-
RIQUES, 2003; WISSENBACH, 2015), como pelo desejo de se relacionar
comercialmente com as expedi¢des dos ocidentais na regido, por exemplo, a
de Frederick Starr.

Os diarios de campo do antropélogo estadunidense permitem-nos, por
meio de sua leitura critica, compreender as rela¢des sociais estabelecidas entre
as sociedades locais e sua expedi¢do. Optamos, neste texto, por trabalhar o
recorte correspondente & permanéncia de Starr na estagio de Leopoldville, ou
seja, de 24 de novembro a 5 de dezembro de 1905. Nesses doze dias, Starr ad-
quiriu 43 artefatos, dos quais 37 por meio de compra. Despendeu 61,25 fran-
cos belgas (BEF) para adquiri-los. Mais da metade desses artefatos (58,14%)
eram o que o viajante comumente denominou de “fetiche”, que seriam, em
sua concepgao, objetos mégico—religiosos que, por conterem substancias orga-
nicas e serem manipulados em rituais, possuiam uma relagéo com as forg:as do
mundo invisivel. Sob esse rétulo encontravam-se artefatos dos mais variados
aspectos morfolégicos, como estatuetas, conchas, potes, jarros, pacotes de fi-
bra vegetal e chifres amarrados a penas.

A partir da analise da documentacio correspondente a Leopoldville, che-
gamos a um resultado que abre horizonte para o prosseguimento das pesquisas
sobre os relatos da expedi¢do de Frederick Starr ao Estado Independente do
Congo. Constatamos que a agéncia das sociedades centro-africanas é evidente
e constantemente expressa na documentagio, por exemplo por meio da men-
¢3o a individuos que trouxeram um grande volume de artefatos de seu grupo
cultural para negociar sua venda com a expedig¢do de Starr. Essa agéncia, que
dialoga positivamente com o objetivo da expedi¢io (a coleta de material etno-
gréfico), foi indispensavel para que a missdo atingisse seus propésitos na es-
tagdo de Leopoldville. Isso fica claro quando vemos que 65,12 % dos artefatos
adquiridos provieram da iniciativa dos centro-africanos, que ficaram sabendo
que Starr estava interessado em sua produgido material e vieram a sua presenga
(Tabela 2), e que 62,5% das relagdes comerciais estabelecidas em Leopoldville

deram-se com esses individuos (Tabela 1).
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Tabela 1 — Iniciativa nas relacdes comerciais em Leopoldville

Iniciativas nas relagdes Quantidade de relagdes Porcentagem
Ovcidentais na regizo 1 6,25%
Expedigio de Frederick Starr 5 31,25%
Centro-africanos 10 62,5%
Total 16 100%

Fonte: Elaboragio prépria (2016) a partir de University of Chicago Library (1905a; 1905b).

Tabela 2 — Proveniéncia dos artefatos em relacdo d iniciativa nas relagées

comerciais
Iniciativas nas relagges Quantidade de artefatos Porcentagem
Ocidentais na regiio 6 13,95%
Expedigdo de Frederick Starr 9 20,93%
Centro-africanos 28 65,12%
Total 43 100%

Fonte: Elaboragio prépria (2016) a partir de University of Chicago Library (1905a; 1905b).

Outra constatagio a qual chegamos foi a de que os centro-africanos estabele-

ceram relagées com Starr e sua expedigio a partir de seus interesses préprios,

seja pelo fato de ele estar ligado ao poderio colonial na regido, seja por ele estar

interessado em comprar sua produgio material. A venda e, por conseguinte,

a compra foram encaradas neste trabalho como um momento no qual os dois

lados deixaram expressas suas inten¢des (comprar ou vender), disputaram o

valor (negociagﬁo) e, por fim, consumaram a relagdo comercial. Portanto, ao

afirmar isso, colocam-se Starr e as sociedades locais numa relagdo horizontal

em que a negociacido poderia beneficiar qualquer um dos lados. Porém, quem
q g ¢ao p qualq q

sobressaiu na maior parte das situa¢des foram os centro-africanos.

Starr despendeu 49,5 BEF com os individuos que o procuraram por suas

proéprias vontades (Tabela 3). Este dado per se nada diz, ja que 65,12% dos

artefatos provieram das iniciativas centro-africanas, e seria quase uma conse-

quéncia imediata o valor nesses casos ser maior do que o das relagf)es comer-

ciais que partiram da iniciativa de Starr e de sua expedi¢do, que lhe exigiram

apenas 11,75 BEF. No entanto, o valor médio, ou seja, resultado da razio
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Tabela 3 — Valor despendido em relagdo d iniciativa nas relagées comerciais
em Leopoldville

Iniciativas nas relagges Valor Porcentagem
Ocidentais na regido o BEF’ 0,0%
Expedigdo de Frederick Starr 11,75 BEF 19,18%
Centro-africanos 49,5 BEF 80,82%
Total 61,25 BEF 100%

Fonte: Elaboragio prépria (2016) a partir de University of Chicago Library (1905a; 1905b).

entre o montante pago e a quantidade dos artefatos, aponta que as relagdes
que partiram da iniciativa centro-africana exigiram de Starr um prego maior
(1,77 BEF/artefato) do que o que o antropélogo geralmente pagava quando a
relacdo comercial partia de sua intengdo (1,3 BEF/artefato).

Porém, isso nio é afirmar que as relagdes comerciais para os centro-africanos
visavam apenas ao lucro. Isso fica mais claro quando nos debrugamos sobre a va-
riagdo do valor dos “fetiches” vendidos pela iniciativa centro-africana (Grafico 1).

O grafico a seguir possui, num dos eixos, o valor pago e, no outro, os arte-
fatos dispostos cronologicamente. Percebe-se, a principio, que os pre¢os foram
decaindo. Essa constatagio poderia abrir espaco para a hipétese de que, ao longo
de sua convivéncia no interior do continente, os integrantes da expedi¢do de Starr
aprenderam a se relacionar comercialmente com as popula¢des locais e, conse-
quentemente, a pagar menos pelos produtos que compravam. No entanto, nosso
percurso foi outro. Decidimos materializar os dados do gréafico na trama social e
entender as relagdes comerciais estabelecidas em seus respectivos contextos.

Por meio de uma anilise centrada nas relagdes comerciais que envolve-
ram os chamados “fetiches”, percebemos que a varia¢do de seu prego esta,
geralmente, atrelada a um fator: se a pega possuia ou nio informagdes sobre
seu uso social. Quase todas aquelas que no grafico possuem seu valor igual ou
maior que 2 BEF possuem informagées desse tipo, com a exce¢io de AMNH
90.0/ 6368, AMNH 90.0/ 7746 ¢ AMNH 90.0/ 9830, adquiridas numa
mesma relagio comercial da qual trataremos adiante. O uso social desses ar-
tefatos variava bastante e sua forma (estatueta, pote, concha ou uma trouxinha

amarrada) dava indicios de sua funcio.

* Todos os artefatos adquiridos em Leopoldville por iniciativas de ocidentais que procuraram Frederick

Starr e sua expedi¢io foram presentes, por isso nio lhe exigiram nenhuma despesa para a aquisigéo.
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Grafico 1 — Valor dos “fetiches” adquiridos nas proximidades de Leopoldville
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Fonte: Elaboragio prépria (2016) a partir de University of Chicago Library (1905a; 1905b).

Em Leopoldville, Frederick Starr comprou “fetiches” para sucesso na caga
(AMNH 90.0/ 8318 e AMNH 90.0/ 9828) e nas relagdes comerciais (AMNH
90.0/ 8623); para protecio apés ingestio de algo que lhe poderia ser preju-
dicial, como comida estragada ou enfeiticada (AMNH 90.0/ 7728 e AMNH
90.0/ 8511); para a protegdo contra bruxas (AMNH g0.0/ 6366); e para que,
quando andasse “em noites escuras através da floresta”, néo fosse picado por
cobras venenosas (AMNH 90.0/ 9859) (UNIVERSITY OF CHICAGO LI-
BRARY, 1905b, p. 118-9, tradugio nossa). Esses artefatos nio foram usados
pelo antropélogo, mas, segundo seus vendedores, ja haviam sido utilizados
com sucesso pelos seus antigos possuidores.

As informagdes sobre esses objetos permaneceram até os dias atuais, por
meio das informag&es orais dos centro-africanos relatadas a Starr no mo-
mento da venda, que foram registradas em seus diarios de campo. No entanto,
no proéprio registro escrito, temos elementos que demonstram que as infor-
magcdes das sociedades locais passavam pelos filtros sociais do antropélogo, que
exprimia suas opinides sobre elas. Um caso sintomatico é o da venda de quatro
“fetiches” no dia 3 de dezembro de 1905, no qual dois vendedores bateke afir-
maram que seus fetiches-conchas (AMNH 90.0/ 7748 e AMNH 90.0/ 7759)
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eram para protec¢do contra bufalos. Starr escreveu em seu didrio de campo que
aquilo era insuficiente e negociou com os Bateke o valor de seus quatro arte-
fatos apresentados, que foram vendidos em lote por 3 BEF, ou seja, cada um
custando 0,75 BEF (UNIVERSITY OF CHICAGO LIBRARY, 1905b). Esse
prego era bem inferior ao das outras pecas adquiridas até entéo.

Porém, afirmamos que o preg¢o dos “fetiches” nédo estava subordinado
apenas ao desejo de Starr nas informagdes acerca do uso social dos artefa-
tos, mas também sujeito as habilidades de negocia¢io de cada uma das partes
interessadas na relagdo comercial. No dia 2 de dezembro de 1905, um Mu-
teke* veio até a casa de Frederick Starr e trouxe trés “fetiches” para vender-lhe
(AMNH 90.0/ 6368, AMNH 90.0/ 7746 e AMNH 90.0/ 9830). Nao apre-
sentou nenhuma informacéo sobre seus objetos e, mesmo assim, conseguiu
vendé-los ao maior prego registrado para o recorte de Leopoldville: 9 BEF
pelo lote, ou seja, 3 BEF por cada peca. Frederick Starr escreveu em seu diario
sobre essa relacdo: “Nés conseguimos garantir o lote por 9 francos, embora
sem qualquer informagéo” (UNIVERSITY OF CHICAGO LIBRARY, 1905b,
p- 115 et seq., tradugdo nossa). Isso mostra que as habilidades de negociac¢do
do antropélogo conseguiram apenas reduzir para 9 BEF o pre¢o dos trés “fe-
tiches” e, como desejava compra-los, teve de ceder as exigéncias do Muteke
possuidor das pegas que, provavelmente, nio deixaria que os pre¢os diminuis-
sem. Essa negociacido deve ter sido dificil, do contrario Starr n#o teria colo-
cado a aquisi¢io como uma tarefa concluida com sucesso (*[...] conseguimos
garantir [...]”) mesmo sem ter obtido nenhuma informagdo sobre o uso social
daqueles artefatos.

Podemos concluir que o conhecimento sobre o uso social dos artefatos
(logo, o conhecimento proveniente da tradi¢do das populagdes locais) foi uti-
lizado pelas sociedades africanas para valorizar suas mercadorias quando ne-
gociavam com Frederick Starr, que era interessado nessas informacdes. Dessa
forma, ao relatarem esses dados conseguiam mais argumentos quando chegava
o momento da negocia¢do. Aqueles que ndo queriam dizer ou que de fato nio
sabiam a procedéncia de seus objetos eram obrigados a utilizar uma maior
habilidade para as relacdes comerciais, o que ficou registrado nos casos de 2 e
3 de dezembro de 1905.

Os resultados apresentados neste texto, na verdade, constituem-se de

guias para o prosseguimento das pesquisas sobre os relatos de Frederick Starr®.

4 Individuo teke.

5 As anilises sobre a documentagdo da expedigio de Starr ao Estado Independente do Congo estdo em
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Anilises como estas devem ser feitas para toda a documentacio da expedigdo
desse antropélogo, tendo em mente as especificidades de cada regido visitada.
Dessa forma, poderemos fazer generalizagdes maiores sobre a agéncia das so-
ciedades centro-africanas no Estado Independente do Congo e perceber que,
mesmo no periodo da instalagdo colonial, a a¢do africana n3o se resumiu a
confrontagdo direta, mas também a situa¢des de negocia¢do nas quais as so-
ciedades locais tiveram de se colocar como interlocutoras dos dominadores

estrangeiros e barganhar com eles os pregos de seus produtos e as condig¢des

de seus trabalhos e de suas vidas (RIBEIRO, 2013).
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Da Vendeia ao sertao: dois
momentos da visao de Euclides
da Cunha sobre Canudos®

Saulo Vinicius Souza Barbosa

Resumo

Este artigo estuda a concep¢do de Euclides da Cunha sobre a guerra de Canu-
dos (1896-1897%) antes e depois de sua ida ao palco desse conflito. Para isso,
usa como fonte o artigo A nossa Vendeia (1897), publicado anteriormente a sua
estada no sertio baiano, e o ensaio Ossertdes (1902), que veio a lume cinco anos
ap6s o término do combate. O exame realizado evidencia tanto continuidades
como diferencas. Quanto as permanéncias, observa-se a presenca do mesmo
aporte teérico e o uso de similes histéricos. Quanto as rupturas, o estudo
constata a substitui¢io da imagem negativa do sertanejo no primeiro texto por
um perfil positivo no segundo. Sobre o exército, percebe-se que essa insti-
tuicio, vista inicialmente como agente civilizador n’A nossa Vendeia, passou a ser
apresentada como criminosa n’Os sertdes.

Palavras-chave: Euclides da Cunha — Os sertdes — A nossa Vendeia.

I Este trabalho deve muito as diligentes orientagées do Prof. Dr. Francisco José Alves (DHI-UFS),
que, além de supervisionar sua execugido, sugeriu seu tema. Fica aqui o nosso muito obrigado.
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1. Introducao

Poucos meses antes de partir para o sertdo baiano, Euclides da Cunha (1866—
1909) publica, sob o titulo de A nossa Vendeia (1897)?, dois artigos sobre a
guerra de Canudos (1896—1897) no jornal A Provincia de S. Paulo®. Cinco anos
mais tarde, terminado o episédio, publica seu mais célebre trabalho, Os sertdes
(1902), também tematizando esse conflito. Entre um trabalho e outro, ha
ideias divergentes, bem como tépicos em comum.

Esta pesquisa estuda a concepg¢io do autor sobre a guerra de Canudos
nesses dois momentos. Com esse propésito, compara as visdes de Eucli-
des de Cunha sobre Canudos presentes nos dois trabalhos utilizados aqui
como fontes basicas. Desse modo, o exame efetuado confronta os textos
levando em consideragido suas similitudes e diferencas. Para isso, seleciona
um conjunto de tépicos, como o aporte tedrico, os recursos expressivos e
as imagens dos grupos sociais envolvidos no episédio. Em seguida, observa
quais desses pontos apresentam continuidades ou rupturas entre os textos
aqui examinados. Por fim busca, na medida do possivel, explica¢des para
essas ocorréncias.

De modo geral, este trabalho pretende ser uma contribui¢io pontual a
histéria das ideias no Brasil, sobretudo da virada do séc. XIX para o séc. XX.

Mais especificamente, quer somar-se aos estudos dedicados a obra euclidiana.

11. Da Vendeia aos sertoes: confrontando os dois textos

A nossa Vendeia e Os sertdes representam dois momentos distintos na vida intelec-
tual de Euclides da Cunha. Os dois trabalhos tematizam a revolta de Canudos.
O primeiro é um artigo de jornal dividido em duas partes, publicadas, como
vimos, as vésperas da ida do autor a Canudos. Nele, o autor analisa as causas
que impediam a vitéria das tropas federais sobre os rebeldes, aponta solug¢des
e deposita sua fé resoluta no triunfo do exército. O segundo é a magnum opus do

autor. Publicado cinco anos apés sua estada no sertdo baiano, consiste num

2 Os artigos foram publicados em 14 de margo e 17 de julho de 1897, respectivamente.

3 Euclides da Cunha presenciou o fim do confronto como enviado desse jornal. Sua missdo era fazer
a cobertura jornalistica do evento, que, a época, teve repercussio nacional. Hoje em dia, o jornal se
intitula O Estado de S. Paulo.
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ensaio que busca explicar o episé6dio de Canudos considerando as influéncias
do meio em que se desenrolaram os eventos, das ragas que constituiram o ho-
mem sertanejo e, por fim, das condi¢des histéricas da guerra. Divide-se em

trés capitulos: “A terra”, “O homem” e “A luta”.

Examinemos os textos, come¢ando pelas suas similitudes. A nossa Vendeia e Os
sertoes possuem alguns elementos em comum. Entre eles, o arcabougo teérico
e os recursos retérico-explicativos.

A primeira semelhanca é a estratégia explicativa adotada pelo autor. Nos
dois casos, Euclides da Cunha se manifesta um adepto do determinismo me-
solégico e racial — conforme formulado pelo historiador francés Hippolyte
Taine (1828-1893) — e da sociologia evolucionista do teérico polonés Ludwig
von Gumplowicz (1838-1809)%.

O esquema taineano (meio, raca e momento) é um componente fun-
damental da obra euclidiana. Ele atravessa e estrutura ambos os textos aqui
considerados. Em A nossa Vendeia, devido a natureza da publicac¢do da obra, isso
aparece de forma mais sutil. Entretanto, um olhar sobre sua estrutura textual
revela a influéncia de Taine sobre Euclides da Cunha. Primeiro, o autor aqui
estudado apresenta uma caracterizagio do meio sertanejo quanto ao seu clima
e a geografla. Em seguida, tece breve comentario sobre a “sub-raca” sertaneja.
A partir disso, finalmente, aborda o tema da guerra de Canudos® (CUNHA,
1966). Em Os serties, esse esquema estd mais do que explicito nos titulos dos ca-
pitulos: “A terra”, “O homem” e “A luta”. Além disso, ha diversas referéncias
a Taine no decorrer da obra (CUNHA, 1998).

Como ja foi dito, o determinismo mesolégico é um ponto em comum
entre essas duas obras. Nelas, o espago é revestido de grande importancia: é
muito mais que um mero cenario. Nota-se que Euclides inicia ambos os textos
pelo estudo das caracteristicas geograficas do sertdo baiano. N'A nossa Vendeia, a
geografia do sertdo baiano é evocada, sobretudo, para justificar a demora das
tropas federais em vencer os conselheiristas. Mais que esses ultimos, no dizer

do autor, “o solo daquelas paragens [...]1¢é1[...] o mais sério inimigo das forgas

4 A propésito de uma caracterizagio teérica e historiografica da obra de Euclides da Cunha, ver escla-
recedor estudo de 2006 do Prof. Francisco José Alves (2006) sobre Os sertdes.

5 Apesar disso, o historiador francés nio ¢ citado em nenhum momento dessa crénica.
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republicanas” (CUNHA, 1966, p- 578).Jé em Os sertdes, o meio é, no entender
do autor, um elemento formador da “sub-raga” sertaneja. Ele determina o
modo de vida e a cultura dos seus habitantes (CUNHA, 1998).

O determinismo racial e o evolucionismo sio outras similitudes entre
os textos aqui abordados. A luz dos teéricos ja citados neste trabalho, Eu-
clides da Cunha (1998, p. 14) entende que a “forga motriz da Histéria” é o
eterno embate entre as diferentes racas humanas pela sobrevivéncia, no qual
observa-se que o “esmagamento inevitavel das ragas fracas pelas racas fortes”
garantira a evolucdo da espécie. N'A nossa Vendeia, o autor vale-se dessas ideias
para assegurar a vitéria das tropas republicanas evoluidas e civilizadas sobre os
barbaros sertanejos de Canudos (CUNHA, 1966). De modo semelhante, ele
vale-se desses mesmos conceitos em Os sertdes para afirmar que o sertanejo é
uma espécie condenada ao desaparecimento®.

Devido a esses tragos, conforme mostra Francisco José Alves (2006),
Euclides da Cunha e sua obra sio legitimos representantes da historiografia e
da sociologia naturalistas. Essa corrente se caracteriza por praticar a histéria
e a sociologia tomando, como modelo epistemolégico, as ciéncias naturais.
Tal paradigma tem, por isso, feitio nomotético — busca estabelecer e aplicar
leis universais aos processos histéricos — e causal, isto é, procura discernir,
na realidade histérica, as causas eficientes dos fendmenos e os efeitos por eles
provocados. Nessa perspectiva, ndo héd lugar para o sujeito: os homens, ou os
agentes, sio meras marionetes determinadas por forgas impessoais, como o
meio, a raga e a evolu¢io. Além de Euclides da Cunha, enquadram-se aqui
autores como Hippolyte Taine, Ludwig von Gumplowicz, Herbert Spencer,
entre outros.

Também pode-se tragar paralelos entre a primeira parte de A nossa Vendeia e
o primeiro capitulo de Os sertdes — “A terra”. A primeira parte do artigo contém
elementos centrais do primeiro capitulo da obra posterior, como se fosse um
tipo de texto embrionario. Temas como a explica¢do para as secas, a forma-
¢3o da caatinga e a sua exuberincia no periodo de chuvas aparecem de modo
muito semelhante nos dois textos. N’A nossa Vendeia, todavia, Euclides da Cunha

2 A . NA ” 1 .1. d . 7
€ economico, ao passo em que em terra ele se utiliza de muitas nuances’.

6 Diz o autor, em nota preliminar a Os sertdes: “"Destinavam-se talvez 2 formagio dos principios ime-
diatos de uma grande raga. Faltou-lhes, porém, uma situagéo de parada ou de equilibrio, que lhes nio
permite mais a velocidade adquirida pela marcha dos povos nesse século. Retardatarios hoje, amanha se
extinguirdo de todo” (CUNHA, 1988, p- 13).

7 Isso acontece devido a a diferenga entre os géneros textuais dos dois trabalhos: A nossa Vendeia é

um pequeno artigo de jornal, publicado coevamente aos acontecimentos, enquanto Os sertdes é um
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Examinemos isso mais de perto, iniciando pela explica¢io para as cons-
tantes secas do sertido brasileiro. Em A nossa Vendeia, o notavel escritor brasileiro
defende que a disposi¢ido geografica sertaneja é a causa desse fené6meno. Para
ele, falta a essa regido uma cadeia de montanhas paralelas ao litoral que pu-
desse reter as massas de ar que passam regulamente sobre ela “impregnadas
de umidade adquirida em longa travessia do Atlantico”, obrigando-as, desse
modo, a condensar-se em chuva. Ora, nio é outra a teoria das secas apresen-
tada por Euclides da Cunha em Os sertoes (CUNHA, 1966; 1998).

Em seguida, vejamos o que nos diz o autor sobre formagio da caatinga nos
dois textos aqui examinados. Em ambos, ele entende esse processo como re-
sultado da interagio da vegetagcdo com o meio arido do sertio. Em A nossa Ven-
deia, Euclides da Cunha (1966, p. 575) mostra que é da “aridez caracteristica
[...] dos sertdes do Norte” que surge a vegetacdo seca e uniforme que compde
a paisagem do sertdo. N’ Os sertdes, ele define em tons épicos esse processo como
uma “luta surda” ente a flora e o meio (CUNHA, 1998).

A exuberancia da flora sertaneja ap6s as chuvas é outro conteido comum
entre os dois textos. Para Euclides da Cunha, o sertdo é um paraiso latente.
Basta alguma incidéncia de chuva para que a vida ressurja: tudo se cobre de
verde, os animais retornam a caatinga e tudo é, novamente, belo. Essa ideia
aparece em ambos os trabalhos (CUNHA, 1966; 1998).

Apés considerarem-se esses topicos, ndo parece ser um exagero ver na
primeira parte de A nossa Vendeia um texto seminal do primeiro capitulo de Os
sertoes.

Outra semelhanca é o uso de similes histéricos como recurso retérico e
explicativo. Esse artificio consiste em fazer uma equivaléncia entre o aconteci-
mento que se estuda e um outro acontecimento passado. Toda A nossa Vendeia é
um exemplo disso. Seu titulo faz referéncia 2 Guerra da Vendeia (1793), uma
reagdo a Revolugio Francesa protagonizada por um grupo de catélicos mo-
narquistas no extremo oeste da Franca (FURET, 1966). Assim, Cunha (1966)
aproxima o “tabaréu fanatico” ao “chouan”, como ficaram conhecidos os con-
trarrevolucionarios da Vendeia. Os militares republicanos brasileiros, por sua

vez, s3o assemelhados aos franceses republicanos revolucionarios®. Calcando-

longo ensaio publicado em livro cinco anos apés a Guerra de Canudos, como resultante de laboriosas
pesquisas.

8 O paralelo feito por Euclides da Cunha também pode ser percebido neste excerto de A nossa Ven-
deia: "A justeza do paralelo estende-se aos préprios reveses sofridos. A Revolugdo Francesa que se
aparelhava para lutar com a Europa, quase sentiu-se impotente para combater os adversarios impal-

paveis da Vendeia — heréis intangiveis que se escoando céleres através das charnecas prendiam as forgas
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-se nesse simile, o autor garante ao leitor a vitéria das tropas federais?, tal qual
aconteceu na Franca. Em Os sertdes esse recurso se materializa, principalmente,
na comparagdo entre Anténio Conselheiro e Montanus, um heresiarca do
cristianismo no século II. Para o autor, o lider de Canudos é a revivescéncia
de antigos heresiarcas e suas aberragdes extintas (CUNHA, 1998).

Esse recurso parte do pressuposto de que os fendmenos histéricos sdo
pautados pela necessidade, a semelhan¢a dos fenémenos naturais. Dentro
dessa concepgio da histéria, os mesmos acontecimentos histéricos e sociais
podem ser reproduzidos em épocas diferentes, desde que suas causas gera-
doras se facam presentes. O processo histérico estaria, dentro dessa viséo,
submetido a leis, tal qual ocorre com os fendémenos fisicos, por exemplo. Esse
pensamento € caracteristico da ja mencionada historiografia naturalista, a qual
Euclides da Cunha se afilia.

Os dois topicos que acabamos de analisar pertencem, como podemos ver,
as opg¢des teoricas e metodolégicas do autor. Eles dificilmente variam muito
numa trajetéria intelectual, menos ainda no curto intervalo de cinco anos que
separa a publicagdo das obras aqui trabalhadas.

Visto isso, consideremos agora as diferencas entre A nossa Vendeia e Os ser-
toes. Hé, basicamente, duas distingdes principais: a primeira se refere a visdo
de Euclides da Cunha sobre o exército republicano. A segunda, 2 imagem do
sertanejo que aparece nas obras. No que tange ao retrato do exército apre-
sentado pelo autor nos dois trabalhos, podemos dizer que ele vai da apologia
hiperbélica ao libelo exaltado.

Em A nossa Vendeia, o exército aparece como um agente da inevitavel ci-
vilizagdo que ira remover o ultimo obstaculo para a consolida¢io do sistema
republicano no Brasil: os canudenses levantados. Nesse texto, o autor de-
monstra claramente seu apoio ao exército brasileiro. Os adjetivos usados para
qualifica-lo s3o “aguerrido”, “bravo”, “superior”. Essa apologia também se
manifesta nos objetivos do artigo de 1897: ele visa, claramente, a justificar as
dificuldades das tropas federais em vencer os revoltosos. Nele, o autor enu-
mera as razdes pelas quais Canudos ainda n3o foi derrotada e garante ao leitor
que, apesar da demora, a vitoria da Republica acontecera (CUNHA, 1966).

Assim, tal trabalho se torna um legitimo representante da onda antimonar-

republicanas em inextricavel rede de ciladas [...] Entre nés o terreno, como vimos, sob um outro
aspecto embora, presta-se aos mesmos fins.” (CUNHA, 1966, p- 579).
9 No dizer do préprio autor: “Este paralelo sera, porém, levado as ultimas consequéncias. A Republica

saira triunfante desta ultima prova” (CUNHA, 1966, p. 579).
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quista que vigorou entre parcela da intelectualidade brasileira naqueles tem-
pos iniciais da Republica Velha.

O retrato do exército n’Os sertdes, por sua vez, é bastante diverso. Apés a
experiéncia da guerra, Euclides da Cunha define o exército como mercena-
rio inconsciente da civilizagdo. As a¢des militares, antes superiores, sdo agora
descritas como desordenadas, desastradas, rudimentares e até covardes, visto
as centenas de soldados desertores. O autor conclui, entéo, que os canudenses
necessitavam ser educados e ndo exterminados. Por isso, qualifica a campanha
de Canudos como um crime. Denuncia-lo é, também, uma das finalidades de
Os sertoes (CUNHA, 1998).

A representagio do sertanejo também difere entre as duas obras. Na pri-
meira, ele é fanético e ingénuo, um titere “habilmente aproveitado pelos pro-
pagandistas do Império” (CUNHA, 1966, p. 577). E, ainda, descrito como
inferior, rudimentar, desbaratado. Além de tudo isso, é visto pelo autor como
adversério a ser vencido, uma barreira a ser superada para a consolida¢éo da
Republica no Brasil. Na segunda, por outro lado, o sertanejo cai na simpatia
do autor. Embora permanega um fanatico religioso, ndo é mais associado ao
monarquismo e, assim, deixa de ser visto como inimigo da Republica. Cer-
tamente, o sertanejo que emerge em Os sertdes € um atrasado, mas ndo um
inferior. Esse sertanejo carrega consigo, como mostra o autor, todas as po-
tencialidades nio realizadas de tornar-se uma grande raca. Ganha tons épicos:
¢, agora, “antes de tudo, um forte” ("Hércules—Quasimodo”, “Titd acobreado
e potente") (CUNHA, 1998, p- 105-106). Dessa forma, Euclides da Cunha
cria em Os sertdes um conflito com seu paradigma evolucionista, na medida em
que o sertanejo por ele apresentado, ao seu ver, resultante do cruzamento
entre brancos e indigenas, néo se mostra necessariamente inferior ao homem
branco europeu’®.

Essas diferencas na interpretacdo de Euclides da Cunha podem ser cre-
ditadas a sua experiéncia pessoal no palco do conflito. Lembremos que A nossa
Vendeia foi escrita poucos meses antes da partida do autor para Canudos. Nesse
texto, quem fala é o Euclides da Cunha entusiasta da Republica e do Exército.
Aquele mesmo cadete que, em quatro de novembro de 1888, atirou sua espada
aos pés do ministro da Guerra Tomas Coelho em protesto contra a Monarquia

e que participou ativamente da propaganda republicana (ABL, 200%).

10 De acordo com Walnice Nogueira Galviao (2001), as teorias do darwinismo social consideram a raga
branca como a ponta do processo evolutivo. Toda mistura entre ela e outra raga resulta em degenerago.
Esse conflito, no entender da autora, permanece sem solu¢do ao longo de Os sertdes.
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Todavia, a experiéncia da guerra, a situagio de miséria e o abandono do
homem do interior certamente o fizeram transfigurar-se em paladino dos po-
bres da patria. Jodo Etienne Filho (1976) parece corroborar essa ideia quando
afirma que Os sertdes teria sido escrito de modo completamente diferente se

Euclides nio tivesse visto e sentido a tragédia do sertdo baiano.

1. Conclusao

Como exposto, os textos estudados neste artigo guardam semelhancas entre
si. H4, em comum, a abordagem utilizada pelo autor, isto é, o determi-
nismo mesolégico e racial e o evolucionismo. Ha, também, o uso do simile
histérico como ferramenta explicativa e retérica. Além disso, temos o ébvio
fato de ambos os trabalhos tematizarem a mesma coisa: a guerra de Canu-
dos. Tudo isso autoriza pensar A nossa Vendeia como um texto embrionario
de Os sertdes.

Por outro lado, ha descontinuidades entre as duas obras. Parece evidente
que a presenca de Euclides da Cunha no cenario do combate provocou uma
drastica mudanca em sua opinido. Seu apoio ao exterminio dos rebeldes con-
selheiristas se transformou em denuncia de um crime cometido pela Repu-
blica. Sua ojeriza pelo povo do sertdo transmutou-se em admirag¢do. No fim,
Euclides concluiu que os sertanejos precisavam da acédo civilizadora da pena, e

nio do exterminio cruel da baioneta.
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Analise do conto Missa do galo,
de Machado de Assis

Ariel Engel Pesso

“Nunca pude entender a conversagdo que tive com uma senhora, had muito anos,
contava eu dezessete, ela trinta.” (ASSIS, 1899, p- 7*7)%. Assim se inicia um dos
contos mais conhecidos e emblematicos de Machado de Assis: Missa do galo. No-
gueira, ja velho, é o narrador em primeira pessoa que nos conta, de forma um
tanto quanto enigmatica, uma passagem de sua juventude, quando foi morar no
Rio de Janeiro, na casa de Meneses, marido de uma prima que falecera, junto
com Conceigéo, sua mie e duas escravas —a familia pequena é uma constante na
obra machadiana (STEIN, 1984.).

O conto segue a “receita” do conto moderno, inaugurado com Edgar
Allan Poe, no qual se destacam a brevidade e “algo” nas entrelinhas. Ape-
sar de ndo seguir a risca a estrutura o conto classico, tal qual em Quiroga
ou Tchekhov (uma histéria revelada em primeiro plano e uma histéria ve-
lada em segundo) (PIGLIA, 2004), o que nos impressiona nessa narrativa
machadiana é o que acontece, ou melhor, o que ndo acontece. E como se o

momento da narrativa nos escapasse por entre as maos €, mesmo apos su-

I Todos os trechos do conto foram retirados da obra original Paginas Recolhidas, de Machado de Assis,
disponivel digitalmente no site da Biblioteca Brasiliana. Cf. ASSIS, 1899.
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cessivas releituras, um qué de sensualidade, sexualidade e indigna¢io ainda
percorresse nossa mente — é o conto como “autarquia” a que se refere Julio
Cortazar®. Ainda, a semelhanc¢a entre Machado e o contista russo salta aos
olhos: ndo apenas na temética dos contos (como na comparagio entre O alie-
nista, do brasileiro, e Enfermarian®6, de Tchekhov), mas também na estilistica
e na construgio da narrativa.

A figura feminina assume um papel central na obra de Machado de
Assis. O conto Missa do Galo permite extrair, metonimicamente, suas prin-
cipais caracteristicas: o casamento como institui¢io basilar da sociedade
brasileira oitocentista, visto como “carreira” para a mulher (tal qual a vida
profissional ou politica era para o homem) e no seio do qual ocorria a
maternidade e a fidelidade, aqui entendida em sentido duplo: a mulher
deveria manter a fidelidade e relacionar-se apenas e tdo somente com seu
marido, evitando relagées sexuais anteriores ao matrimoénio e, em sua
constincia, evitando relacionar-se com outros homens. O homem, por
sua vez, parecia gozar de certo prestigio na trai¢do, sendo essa uma pra-
tica recorrente na sociedade da época — ele comumente traia a esposa com
mulheres de classes mais baixas, como prostitutas e escravas. Supunha-se,
ainda, que o homem possuia uma sexualidade mais desenvolvida que a mu-
lher, e a questdo da paternidade era muito importante — assegurar que a
esposa ndo se relacionasse com outros para, assim, ter a certeza de que a
prole seria sua. A mulher que nio se cassasse restava apenas uma de trés
possibilidades: a solteirice, o convento ou o magistério (STEIN, 1984).

Mas voltemos ao conto. Nao devemos perder de vista o fato de a histéria
ser narrada em primeira pessoa e, mais, de o narrador ser um “eu” que re-
memora fatos de um passado longinquo e, por isso, pode ter a sua meméria
comprometida: “Ha impressdes dessa noite que me aparecem truncadas ou
confusas. Contradigo-me, atrapalho-me” (ASSIS, 1899, p- 84-85). Em rea-
lidade, o conto parece mais um ato de uma pega de teatro na qual fica a cargo
do espectador preencher as possiveis lacunas deixadas pelo enredo®. Tal qual
ocorre em Dom Casmurro e Memdrias Péstumas de Brds Cubas, deve-se sempre descon-

fiar do relato (mais no primeiro livro do que no segundo).

2 “O indicio de um grande conto esta para mim no que poderiamos chamar a sua autarquia, o fato de
que a narrativa se tenha desprendido do autor como uma bolha de sabido do pito de gesso.” (CORTA—
ZAR, 1974, p. 229-230).

3 Sobre a aproximagio entre este conto e o teatro, ver Carvalho, 1990.
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A parte inicial é calma: hé a apresenta¢do das personagens e do ambiente
em que vivem. Ficamos sabendo o nome do protagonista apenas no sétimo
paragrafo. Familia pequena, costume velhos — dez e meia todos ja dormiam.
E noite de Natal e Nogueira resolveu ficar na Corte para ir 2 missa do galo;
Meneses “fora ao teatro”, um eufemismo para sua escapada semanal em que
dormia com a amante, uma senhora separada do marido.

Sua esposa, Concei¢do, de inicio é ilustrada como uma “santa”. Inco-
modou-se com a existéncia da amante, mas “resignara-se, acostumara-se,
e acabou achando que era muito direito” (ASSIS, 1899, p. 78). Tinha um
comportamento moderado; no capitulo em questéo, é caracterizada como
maometana: “aceitaria um harém, com as aparéncias salvas” (ASSIS, 1899,
P- 78). Era uma pessoa simpatica, cujo rosto mediano nio era nem bonito
nem feio — “n#o sabia odiar; pode ser até que ndo soubesse amar” (ASSIS,
1899, p. 78).

Como o narrador combinara de acordar o vizinho para ambos irem a
missa, resolveu ler Os trés mosqueteiros para passar o tempo. Quando ja estava
ébrio de Dumas, eis que ouve um pequeno rumor acorda-lo da leitura: era
Conceigdo, cujo vulto assomou a porta da sala. Sua chegada é uma espécie de
inauguragédo da cena: ambos os signiﬁcantes possuem signiﬁcados que nio siao
despropositados — “assomar” significa “subir, elevar-se a um lugar mais alto,
extremo” e vulto significa "aquilo que é notéavel, que tem grande importancia”
(GOULART, 2008, p. 164-165).

Conceigido nega que acordou pelo barulho da sala, mas Nogueira duvida
da afirmativa. Mais tarde, ela mesma se contradiz ao negar que possuia o sono
leve. E uma das muitas contradig¢des, nido sabemos se dela ou do narrador.
Apoés a mulher entrar na sala, desenrola-se uma conversa monétona, como
que de praxe entre dois estranhos em uma noite de Natal: falam sobre a pa-
ciéncia do rapaz e os romances que leram; a mengio de Os trés mosqueteiros e A
moreninha parece indicar uma critica ao modelo feminino puro do romantismo
(CUNHA, 2006).

Quando ele acaba de falar e ela endireita a cabega, cruza os dedos e so-
bre eles pousa o queixo, “tendo os cotovelos nos bragos da cadeira, tudo sem
desviar de mim os grandes olhos espertos” (ASSIS, 1899, p- 81); a histéria co-
meca a adquirir uma certa aura de sexualidade. O conto parece tomar o rumo

de uma sensualidade velada, principalmente no seguinte trecho:

Pouco a pouco, tinha-se reclinado; fincara os cotovelos no marmore da mesa
e metera o rosto entre as maos espalmadas. Nao estando abotoadas as mangas,

cairam naturalmente, e eu vi-lhe metade dos bragos, muito claros, e menos ma-
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gros do que se poderiam supor. A vista ndo era nova para mim, posto também
nio fosse comum; naquele momento, porém, a impressio que tive foi grande.

As veias eram tdo azuis, que apesar da pouca claridade, podia conta-las do meu

lugar (ASSIS, 1899, P- 82).

Tanto € assim que ela ocupa oito lugares distintos, tal qual uma coreografia de
balé*. A prépria impressdo do narrador muda: se antes Conceigéio era santa,
agora ela é boa, muito boa; se era simpatica, agora ¢ linda, lindissima — veja-
mos que ela nio é; ela fica, portanto torna-se. Se, antes, estava ébrio de Dumas,
agora parece estar ébrio de Conceigéo. E interessante notarmos a passividade
e calma com que, no dia seguinte, ela ouve o relato do jovem sobre a missa da
noite passada — sua caracterizagdo, inclusive, volta a ser “natural, benigna, sem
que nada fizesse lembrar a conversagio da véspera” (ASSIS, 1899, p- 88). Ao
descrevé-la como benigna no dia seguinte, o autor (jé maduro) nos insinua
que na véspera ela fora maligna (CUNHA, 2006).

Nzo parece ser por acaso que Conceig¢éo é identificada com Cleépa-
tra: “Os quadros falavam do principal negécio deste homem [Meneses].
Um representava ‘Cleépatra; ndo me recordo o assunto do outro, mas eram

999

mulheres’” (ASSIS, 1899, p. 85). Ora, o Gnico quadro que permanece na
mente de Nogueira é, justamente, o que reflete a mulher enigmaitica, e isso
ndo parece ser uma escolha inocente de Machado. A presenga shakespeariana
na obra do autor é um fato notério, sendo Otelo a inspiragdo e a chave de lei-
tura para Dom Casmurro. Assim, ha que se mencionar a obra Anténio e Cledpatra,
que, segundo o critico Harold Bloom (2001, p- 666), é a “mais complexa e
impressionante” representac¢do feminina de Shakespeare. Sua beleza e sen-
sualidade estdo registradas no discurso de Enobarbo: “A idade nio consegue
fazé-la murchar, nem o habito estiola/ a sua variedade infinita: outras mu-
lheres saciam/ os apetites que alimentam, mas ela desperta mais fome/ onde
traz mais satisfa¢do” (11, ii)s.

E de se estranhar que, logo apés o unico contato fisico entre as per-
sonagens, Concei¢do “estremeceu, como se tivesse um arrepio de frio”

(ASSIS, 1889, p- 85). E quase como uma assunc¢do de culpa em face de

4 Essaideia é de Marta de Senna. Cf. Rouanet et al., 2008, p. 239-240.

5 Segundo a tradugio de Marta de Senna. No original: “Age cannot wither her, nor custom stale/ Her
infinite variety: other woman cloy/ The appetites they feed, but she makes hungry/ Where most she
satisfies” Cf. Rouanet et al., 2008, p. 238.
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um adultério iminente®. Pode-se pensar que o arrepio foi ocasionado pelo
arrependimento, mas Concei¢do parece insistir até que batam na janela
anunciando a missa. O adultério também é insinuado no final do conto, ao
mencionar-se o casamento dela com o escrevente juramentado do marido

(que falecera).
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Ernst Cassirer: O mito do Estado
e o0 Direito

Filipe Natal de Gaspari

CASSIRER, E. O mito do Estado. Sdao Paulo: Cédex, 2003.

Resumo

Esta resenha se propde a analisar a obra O mito do Estado, de Ernst Cassirer,
sob o prisma do Direito. A nogio de justiga é vista pelo autor como um dos
elementos cruciais que integram a luta da histéria do pensamento contra a
ascensdo do Estado em sua versio mitica.

Palavras-chave: O mito do Estado — Totalitarismo — Ernst Cassirer — Justica.
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Em O mito do Estado, o método de investigagio de Ernst Cassirer tem a virtude
de trazer, logo de inicio, uma tentativa de reconciliagio do mito com o campo
do conhecimento filos6fico. Segundo Cassirer, o mito ndo havia sido apenas
marginalizado na histéria do pensamento, néio havia sido tratado apenas como
manifestagio cultural de segunda grandeza: narram-se, na obra, os termos de
uma verdadeira batalha, encampada por diversos pensadores, a fim de opor
o mito ao “verdadeiro saber”. A narrativa mitica seria o avesso da investigacdo
filoséfica: aquela, secundaria, cega e infantil; esta, elementar e libertadora,
reflexo inconteste da maturidade racional dos seres humanos.

A altura teérica, contudo, de O mito do Estado, espelha-se no esfor¢o de
mostrar que, embora de um ponto de vista critico seja possivel constatar uma
tentativa sistematica de se rebaixar o mito, a ﬁlosoﬁajamais conseguiu esca-
par, por completo, de todos os dilemas impostos pelas suas inameras for-
mas de manifestagio. Como se vera mais adiante, a exemplo da ascensio sem
precedentes do totalitarismo no inicio do século XX, a total racionaliza¢io
das manifesta¢des culturais, desiderato de um grande numero de pensadores
consagrados, foi uma empreitada, em boa medida, fracassada.

Colocado esse panorama geral', a seguir quero tratar da relagio especifica
entre a obra e o Direito. Cassirer leva o leitor a compreender que o ponto de
toque destes se encontra na constatacio de que a construcdo do ideal de justica
é uma das principais linhas de frente da batalha da histéria do pensamento
contra o mito.

O autor observa que Platido, no Gérgias, ao apresentar os trés elementos
que compdem a sua nog¢ao de ética, quais sejam, logos, nomos e taxis (razﬁo, le-
galidade e ordem), esta em busca da construcdo de um conceito de justica. A
justica, para Platdo, € a tradugio da “ideia do bem”, da verdade em si. Ela é
revelada pela razio. Em contrapartida, o mito, encarnado na ideia de exalta-
¢do das facanhas dos guerreiros e dos heréis, encontra-se limitado ao mundo
empirico e a tradi¢do. Ao contrario da razdo, a tradi¢io amarra o homem e
impede o seu avango (CASSIRER, 2003). Ao aplicar esse sistema te6érico mais
amplo a compreensio do Estado, desponta em Platdo a nog¢ao de Estado legal —
vale dizer, vinculado pelo ideal de justica — em oposi¢io ao Estado arbitrario,
de contornos miticos (CASSIRER, 2003).

Na Idade Média, segundo Cassirer, deu-se a transi¢do do paradigma do

Estado legal grego para o cristdo. A crenca nos potenciais da razio humana,

I Sobre aspectos gerais da obra, ver a interessante resenha de Leo Strauss em seu What is political philosophy ?

(STRAUSS, 1992, p. 292-296).
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presente nas obras de Santo Agostinho e Sio Tomas de Aquino, fez escola.
A razdo equipara os homens da mesma forma que Deus ama cada um de seus
filhos. Com a inserc¢do do idedrio cristdo, a maxima de que perante o Estado
“todos os homens sdo livres e iguais por for¢a da razio” foi traduzida para
o principio de que “todos os homens séo livres e iguais pela graca de Deus”
(CASSIRER, 2003, p- 132). Nos dois casos, o direito natural, ora de matiz
mormente racionalista, ora com contornos teolégicos, aparece como fator de
limitagdo externa da a¢io dos estadistas.

Foi, porém, no século XVIII que o ideal de limita¢do do Estado apareceu
com toda a sua magnitude. Como observa Cassirer, de Hobbes aos iluminis-
tas, o método dos teéricos do contrato social nio era o histérico. Em verdade,
as categorias manejadas por tais pensadores, como o estado de natureza, eram
postulados analiticos, de carater estritamente racional. Por meio dessa forma
de pensar, a crenga nos potenciais da racionalidade humana é novamente co-
locada em destaque pela teoria politica. Se é certo que o contrato, pelo pro-
cesso de autovinculagdo, pressupde o exercicio da razio e da liberdade, nio é
légico, assim, que quem pactue possa abdicar, por ato préprio, dos direitos
que justificam o ato de vinculag3o inicial.

E justamente de tais referenciais teéricos que decorre a assuncéo da exis-
téncia de direitos pré-contratuais, que nascem com o homem pela simples
potencialidade de este ser um ente racional. Tem-se, pois, a formagdo de uma
referéncia de justi¢a: o individuo pode opor direitos ao Estado, como a razio
se opde ao mito e a tradigdo. Essa € a inspira¢do do “racionalismo politico”,
base das declara¢des de direitos engendradas no final do século XVIII, como
observa Cassirer da analise do texto da Constituicio norte-americana e da
Declaragéo de Direitos francesa (CASSIRER, 2003).

Nio obstante, em O mito do Estado Ernst Cassirer observa que o século XIX
marca o periodo da grande queda da constru¢io do Estado como ente vincu-
lado pela ideia de justica. Cassirer atribui essa tendéncia tanto ao insucesso
pratico da aplicagio das ideias iluministas como a tentativa de afirmacio dos
povos germanicos na cena politica europeia. Nesse cenario, o pensamento
iluminista passa a ser vitima de graves criticas pelos teéricos do idealismo ro-
mantico alemdo. Cassirer identifica uma tendéncia de modificag¢do radical do
método de se encarar a realidade: trata-se da batalha entre o “idealismo cri-
tico” de Kant e o “idealismo maégico” de roménticos como Schlegel e Schelling
(CASSIRER, 2003). Em lugar dos postulados criticos da razdo, a tradigio
e o Estado, como elementos miticos, seriam colocados, respectivamente, no
patamar de guia dos povos e de ente supremo, capazes de aferir a validade da

agio politica e conferir significado pleno aos fatos do mundo.
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No século XIX, o exemplo méximo do paradigma de Estado alheio a li-
mitagdo imposta por uma nog¢do de justica pode ser identificado no sistema
de pensamento de Hegel (CASSIRER, 2003). Na compreensdo de Cassirer,
Hegel provocou uma mudanga radical no método filoséfico ao eleger o Estado
como pressuposto de toda a verdade. Em Hegel, ndo ha histéria nem verdade
para além do Estado. Ao mesmo tempo, sua teoria opera a destitui¢io do Es-
tado de qualquer moralidade. Ora, se o Estado é toda a histéria, se o poder
deste confere significado as acdes do mundo e se ele é despido de qualquer
componente moral, logo, a histéria e as a¢des prescindem de qualquer limi-
tacdo de ordem valorativa. Nessa forma de pensar, fica dificil falar em direitos
oponiveis ao Estado, jd que este tem o condio de revelar todas as regras validas
a serem seguidas pelo corpo social.

Cassirer é consciente o bastante para reconhecer que atribuir apenas aos
romanticos — ou mesmo a Hegel — a responsabilidade pela ascenséo do totali-
tarismo no comego do século XX seria absurdo. No entanto, por mais que o
referido autor se disponha a tentar isenta-los de uma liga¢do mais direta com
essa tendéncia, afirmando terem sido as ideias de Hegel e dos roménticos vi-
timadas pela ma compreensio de parte de seus leitores, é inegavel que, em tais
autores, encontramos a deixa perfeita para a constru¢do de um paradigma de
Estado com inclinagdes miticas. Em certa altura da obra, o préprio Cassirer se
refere a possivel e frequente perda da individualidade histérica dos trabalhos
filos6ficos: até que ponto uma obra nio existe também em razio da com-
preensido de quem a 1é? Leitura decaida ou nio, o fato é que, de bragos dados
com outros elementos de ordem politica e econémica, o pessimismo romén-
tico e a teoria hegeliana da poténcia do Estado encaixaram-se perfeitamente
na lacuna deixada pelo lugar outrora ocupado por uma nogio transcendente
de justiga e pela ideia de limitacdo do poder do Estado pela existéncia de di-
reitos inatos ao homem.

Um estudo acurado do livro nos leva a compreender que o mito néo de-
sapareceu completamente em nenhum periodo da histéria da humanidade.
A obra revela que o conflito da Segunda Grande Guerra, para além das trin-
cheiras do campo de batalha e da cena politica, deu-se igualmente no ambito
da cultura, da subversdo da nogio de Estado e de Direito. Agora, indepen-
dentemente da extensdo indesejavel tomada pelos movimentos antiliberais no
comego do século XX, extirpar o mito do nosso campo de visido seria uma pre-
tensdo ingénua. A proposta de reconciliagio de Cassirer com o mito guarda,
antes de mais nada, uma premissa normativa: é preciso considerar a sua mag-
nitude, compreendé-lo, conferir-lhe a medida devida para poder controla-

-lo. Nesse ambito, a construgio da ideia de justi¢ca aparece como um elemento
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importante de conten¢io do mito do Estado. Da mesma forma que, no campo
da reflexdo filoséfica, a raziio se opde ao mito, na teoria politica o Estado li-

mitado se opde ao arbitrério.
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Poemas Centro-oestinos,
Kalungarias e sobre os
Povos da Terra

Georgia Marques

Resumo

O objetivo é apresentar poemas centro-oestinos escritos pela poética da Geo-
Poesia, que, com sua escrita da Terra, descreve em fotos e geo-grafias expe-
riéncias verdes e ricas tais quais as montanhas de Minas Gerais, que desenham
corpos negros e dourados como os que se banham nas dguas quentes da Bahia,
e gelados como os pés que tocam as mais profundas dguas dos rios do estado
de Goias. H4, nessa poesia, relatos da vida publica envolta pelas Asas da Ca-
pital Federal que néo tem mar, mas sobrevive em lagos e lados a céu aberto,
mimeticamente pincelados pelas poeiras do Cerrado, do tempo e do vento, da
memoria viva composta por formas, cores e expressoes arquitetonicas: simbo-
los e ideais que marcam a vida de todo o povo e fazem histéria nos conflitos
burocraticos e civis sobre este territério.

Palavras-chave: Poemas centro-oestinos — Kalungaria — Povos da Terra —

Geopoesia.
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Mulheres do tambor

Qual sua origem?

Qual sua ascendéncia?
Sua descendéncia?
Sinta seu coragdo pulsar

na cadéncia do toque!

(A Ninan Matos.)

Bicicletaria

Se eu tivesse uma bike,
eu muito bicicletaria
Ava-canoaria

terras Xavantes

avante adentrariamos

Matas e cilio correriamos

O cheiro forte de nossas
avos ciganas,
baianas e candangas

farejariamos

Fadas encantadas,

deusas que abrem caminhos
com a Luz Del Fuego
iluminam estradas

Juntas habitariamos

uma ilha chamada Brasil

Braz-ilha.

(A Bic Prado.)
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Tele-visao

Me oriento pela tele-visdo
visdo espacial, meu espago

descompassado sideral.

Rodas e vento

Rosas do vento
Rosas ao vento

Rodas de Exu

trancas, amarras

alentos
caminhos
protegao
intento
coragao

forga

humanidade
ruas, almas
vagas, abra
ocupe, perdure

apure, ame

Prende e passa

Tudo isso vai passar
deixe o ar entrar
penetrar, arrancar
sair e voar

deixe passar o ar.
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Pedagio

Sua boca tinha cheiro de rosa,

fiquei preso naquele sorriso,

uma pena que a cor da cédula

e seu cheiro podre nos separava,

eu continuei na estrada a procuréa-la.
Quanto vale a democracia?

Quanto vale uma boca vazia?
Quanto vale a cidadania?

Afinal, o que é toda essa patifaria®?

Hora marcada, encontros
desencontrados, sonhos cortados, podres
iluminados, onde estio meus achados? Perdidos.

E preciso pagar o pedéagio para encontra-los.

(A Wélcio de Toledo e as Minas Gerais, nas Estradas Reais.)

19 de abril

Nio muito longe daqui
estdo cavando nossas terras
tirando nosso povo do lar
cimentando nossos cora¢des

tentando calar nossa voz

estdo estes a nos estuprar

déi meu ventre de mae

déi minha alma de filha

déi meu canto de pai

silenciam meu pedido por socorro

arrancam minhas raizes fonte d’agua

preciso semear para me curar
cor do urucum, cor
do sangue que corre

e que sai de mim, cor
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da aurora e do arco, cor
quem nio tem no coragdo
tem nas maos, cor

da iris, cor de Isis

Terra.

(A Valdelice Veron.)

Cobra Coral

Quando eu era crianga, cobras corais
abriam meus caminhos, eu nadava com
elas nos rios, minha mie preta muito

me carregou no colo, cuidou e deu amor.

Grito

Vocé pode me escutar
quando n3o vé meu rosto?
Eu grito, sou o grito

agito e nio evito, entro,
no conflito, assim existo,

reexisto! Poeta, porreta!

parei de viver da espera
vivo no pulso que pulsa
impulsiona e transforma

tudo em luz, tudo em voz

Tudo em ar, tudo em arte
tudo é céu, tudo é escuridio
a imensidio do céu escuro
d4 vida a estrela onde tudo

é poeira, tudo é poesia.
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Tudo tem mulher, tudo tem
Terra, tudo é 4gua, tudo tem
forma tudo em flor de Maria.

Tudo tem Marina.

(A Marina Mara e Nirlene Maria.)

Kalungaria

Eu sonhava com a vida, mas sé6 morte via
naquele vdo, cheio de almas desencarnadas
sob um céu de estrelas cadentes

com as méos atadas, meus pés batiam

meu coragdo pulsava e a dgua ardente curvava.

Agradeci minha grande mée por ajudar
na travessia da estrada, caminhada sofrida
a beira do abismo nio olhei para baixo

nem para os lados, entio me senti no paraiso.

Meu avé, um preto velho

sabendo de minha chegada
encomendou varias noites de festa
a poeira da danca subia ap6s a reza
candeias acenderam

aquecendo meu coragdo

na escuriddo daquele véo.

Almas Viao-se Amar.

Viagem
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mecaniza¢io da manufatura
tear e pesadelo, holocausto na lona
ventos e recados enviados pelos correios

pinico embaixo da cama, dgua de aranhas

desenho no arroz, falta vontade para comer
aprendizado nas latas, flores da montanha

Alto Paraiso, morte e despedida

de uma pessoa em vida, sdo os cantos da natureza

canto do homem na natureza é cacto sem flor

foto da urbanizagio, irm3os no trenzinho
nuvens movendo as arvores da diversidade
simplicidade da cabaga, cabeca dos peixes
animais e risos, folhas de coqueiro
galinha-d’angola

pé descal¢o

tambor

amor.
(A minha av6 baiana.)
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1 de julho

Pedro Naletto

Pode-se dizer que ela é como certos contos de Cortdzar. Completamente
confusa, mas de uma confusio que ndo me impede de compreendé-la.
Pelo contrario, é justamente a forma como ela te conquista, ou, no caso do
conto, a forma como a narrativa te envolve. Um inegavel qué de genialidade.
A principio, sua forma me parece estranha e seu conteudo, obscuro, nio
¢é algo que possa ser apreendido de imediato, ndo encaixa a primeira vista.
Requer uma certa insisténcia. Quando, finalmente, percebo a genialidade
encoberta sob a forma, situada 14, no encontro entre os pequenos detalhes e
o todo, emudeco. Minha cabeca ja foi capaz de compreender o modo como
as coisas se ligam e a beleza que ha em tudo isso, mas ainda estou longe de
conseguir tecer algum comentario sobre. Entio, tudo que faco é me entre-
gar a um longo suspiro que termina em um timido sorriso. Quem vé de fora
nio imagina, mas esta ai a mais pura expressdo de algo que nado conseguirei
transpor exatamente em palavras.

Tudo isso é muito bonito, mas o interessante é que, nio sendo vocé a
criagdo de um excelente autor, nem de qualquer autor, nio ha motivos para
que a sua confusio faca o mesmo sentido dos contos. Por muitas vezes, inda-
guei-me se o sentido n3o estava na minha cabe¢a em vez de no seu mundo.

Nio sei aonde queria chegar com isso, mas sei que nido cheguei longe. No
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fundo, por mais louco que eu seja, s6 vocé pode ser a causa do que me atrai a
vocé. Nio que seja algo assim deliberado, consciente, mas convenhamos que
n3o pode ser mera aleatoriedade, pode? Talvez seja s6 um encaixe do que eu
desejo com o que vocé é; mas todo mundo tem alguma culpa de ser o que é.
Bom, mera aleatoriedade sei que ndo pode ser, em meio a tantas pessoas que
gostam do que eu gosto, riem do que eu rio, e, ainda assim, nfo me fazem sus-
pirar; ou em meio a tanta gente cujos pequenos detalhes eu percebo, mas que
s6 servem pra me tirar do sério, vocé aparece, fazendo-me sorrir até quando
penso no que me irrita no seu jeito.

Divagagées a parte, vocé nunca apreciou muito os meus interesses filos6-
ficos, e tem l4 seus motivos. A forma sensivel como vocé exerce esse poder de
me trazer para o chiio é impressionante. Os dedos subindo pela minha nuca e
entrando no meu cabelo, minha cabeca sendo levemente conduzida para tras.
Mal sabe Descartes que me basta vocé para pér em duvida a separagéo entre
corpo e alma. Vocé odeia esse tipo de piada. E qual néo foi a minha surpresa
ao reparar no seu computador aberto, enquanto vocé passava uma de suas
longas estadias no banheiro. Vai ver que vocé fica escrevendo enquanto esta
14, nunca soube que vocé escrevia coisas desse tipo. Sei bem que vocé adora
Cortézar e por isso fico lisonjeada, mas confesso que ainda nio processei essa
histéria de ser confusa. Alias, o que eu nio gosto mesmo é quando vocé vem
com o seu papo de que tenho que lé-lo no original, que nio é a mesma coisa.
Tudo bem que ndo seja, mas fazer o qué? Crime e Castigo é um dos meus
livros favoritos e nem por isso pretendo 1é-lo em russo.

Espero que nio se importe com a minha intromisséo. Seu texto me pa-
receu tdo espontaneo que resolvi tentar também. Nio pude deixar de pensar,
parece-me que lhe é muito mais facil se expressar nesta pagina em branco do
que em palavras faladas, ou melhor, trocadas. Pode ser uma boa ideia para nés
trocar certas coisas por meio de cartas. Pode ser bom pensarmos com calma
no que queremos dizer e na forma como seremos entendidos. Alguns assuntos
certamente serdo mais faceis de serem tratados dessa forma. Consigo até ima-
ginar vocé escrevendo algo, esforcando-se para introduzir certo assunto, para
no fim desistir de me dizer. Talvez vocé deixe guardado, talvez apague tudo. A
expectativa pela préxima carta pode até ser algo excitante.

Ela o ouviu desligando o chuveiro e terminando de se trocar, mas a
intromissdo ja estava consumada, de nada adiantaria fingir. Ao sair do ba-
nheiro, ficou discretamente surpreso ao vé-la. Cumprimentou-a com um
beijo curto e disse que nio a havia ouvido entrar em casa. Vocé viu no que
eu estava trabalhando? Ela consentiu com a cabega. Vocé leu? Novamente

ela acenou. Pareceu-me que vocé consegue criar uma ligacio bem fluida
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entre o pensamento e o papel. Tentei escrever algo também e continuei seu
proéprio texto, mas ainda néio salvei. Nao escrevi muito, mas acho me aju-
dou a digerir o que tinha lido. Espero que nio se incomode, realmente
gostei do que vocé escreveu. Vocé sempre teve um jeito delicado de dizer as
coisas, fazia tempo que vocé nio me dizia coisas assim. Ela ficou apreensiva
enquanto fingia olhar para o computador, mas sentiu-se leve ao levantar a
cabeca e vé-lo sorrindo. Fico feliz que tenha gostado, quero ler o que vocé
acrescentou. Mistura de dois textos, deve ter ficado uma confusido sé6. Tinha
receio de mostrar a vocé o que tenho escrito, mas talvez uma parte de mim
tenha deixado o documento aberto de propédsito. Sabe, comecei a escre-
ver ha pouco mais de um ano, nio escrevo com tanta periodicidade e nem
tudo é sobre vocé, mas recentemente reparei que esse impeto de escrever
coisas que ninguém vai ler surgiu 2 medida que nos distanciamos. E como
se a escrita fosse, para mim, um substituto barato para as longas conversas
que costumévamos ter até entdo. Vocé lembra de como passdvamos horas
conversando em casa e como éramos capazes de perceber, logo de cara, se
a conversa seria longa, leve ou cabeg¢uda? Era incrivel como as vezes um de
noés, por qualquer motivo, acabava por se concentrar em outra coisa, mas
permanecia exercendo sua fung¢io na conversa. Muitas vezes tudo que o ou-
tro precisava era organizar seus préoprios pensamentos, e para tal bastava um
interlocutor. Hoje em dia tento escrever diélogos, mas nunca estive com a
mente tio confusa. Vocé ndo é como conto nenhum, vocé nio é pensada,
n3o é obra de ninguém. Vocé n3o faz sentido e nem deveria fazer. Vocé é
como o préprio Cortazar, capaz de brincar com as formas e se reinventar,
testando os limites da compreensido para além do possivel. E como se toda a
sua genialidade fosse uma estratégia espontidnea, um modo inconsciente de
ndo cair no 6bvio, de manter uma certa profundidade que, como sabe, deixa
sem félego quem quer que a perceba. Meu amor. Indo até o pé da cama,
onde ele se encontrava, ela lhe acariciou o cabelo por sobre a orelha e lhe
deu um delicado beijo, que se demorou durante um tempo, os labios quase
ndo se movendo. A comunicagio verbal nio havia sido a unica afetada pelo
distanciamento. A antiga sincronia do beijo, o sincretismo alcancado no
amor, ha tempos ndo eram mais os mesmos. O cuidado de um café e o ca-
rinho de um doce também ji ndo eram mais vistos. Ele podia agora sentir o
cheiro dela e a textura das minusculas rachaduras do seu labio, enquanto ela
lhe acariciava o rosto, descendo pela nuca até dobrar a mao em seu pescogo.
Eles foram, lentamente, se redescobrindo, retomando as longas conversas,
mas come¢ando por onde sentiram ser mais facil, pelo que é essencial. Os

labios comecgaram a Se mover, as linguas seguiram o impeto. Bragos e per-

233



I de julho

nas também, movendo-se em caricias e encaixes. Lentamente caminharam,
conseguindo entender-se, expressar-se, cada vez mais. A conversa durou a

noite toda sem que mais nenhuma palavra fosse dita.
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Joana Victéria Furquim

Minhas obras, principalmente as selecionadas, tem algo de soliddo introspec-
tiva. Talvez por isso seja tdo dificil para mim falar sobre elas, é quase como
falar de minhas inquietudes. Sempre semblantes e corpos humanos, solitarios
ou em soliddo acompanhada, falam sobre ser. Ser mulher, ser jovem, ser si-
lenciada, ser confusa, ser movimento, ser transformagéo. Acho que elas tem
algo de silencioso, algo de delicadeza e muita intensidade. Por meio delas é
que sou mais sincera comigo mesma. Servem para traduzir para mim o que
estou sentindo, uma forma de comunica¢io com o eu mas que acaba expondo
o préprio eu, meio que por indiscri¢io e meio que por uma impossibilidade
de me conter em relagdo ao mundo. Tecnicamente sdo pinturas que misturam
tinta a 6leo, acrilica, aquarela e nanquim. Uso também giz pastel seco, massa

acrilica e spray, normalmente sobre papel.
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