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Apresentacao






Nesta edi¢do, cuidamos de principios caros a comissdo editorial desde seu
nascimento, tais como o seu papel pedagégico e formador no ambito da
graduacdo do ensino superior, e a pluralidade de valores, pensamentos e
opinides, sejam da prépria comissido editorial, sejam dos escritos que ora
publicamos. Nés acreditamos no valor da publica¢do académica como instru-
mento a servigo da divulgacio da pesquisa rigorosa e da construgido do conhe-
cimento cientifico, bem como temos a esperanga que os textos aqui reunidos
possam ultrapassar os muros de vidro que cercam a universidade, sobre-
tudo em tempos de turbuléncias sociais, econdmicas, politicas e de crescente
anti-intelectualismo.

Por isso, expressamos nossa alegria coletiva de trabalharmos em compa-
nhia de editoras e editores empenhados na criagdo de um espago reservado a
reflexdes inéditas e a expressdes originais de estudantes de graduagdo de todo
o Brasil.

Atualmente, a Revista é composta por quatro grupos do Programa de Edu-
cagdo Tutorial (PET) da Universidade de Sio Paulo: Histéria, Ciéncias So-
ciais, Filosofia e Sociologia Juridica. O PET, instituido pelo Ministério da
Educagdo, tem como alicerce o reforg¢o da indissociabilidade do ensino, da

pesquisa e da extensido universitaria.
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O financiamento do processo de confecgio da revista (o que inclui sua
revisdo, diagramacio e publicagéo) era oriundo do repasse de verba do Mi-
nistério da Educagio (MEC) para os grupos PET que comp&dem a Comissdo
Editorial da Revista. Contudo, o repasse da verba referente ao ano de 2018
ndo foi encaminhado até o fechamento do presente volume. Por este motivo,
a periodicidade da revista foi interrompida, pois em condig¢des ideais a pu-
blicagao é feita anualmente. As dificuldades ligadas aos cortes de verba ou de
atraso em seus repasses sdo importantes para evidenciar os desafios impostos
ao nosso trabalho. De outra parte, o financiamento recebido de outras enti-
dades foi essencial para a realizagdo do presente volume e permitiu contor-
nar esses desafios. Por isso agradecemos aos Departamentos de Filosofia e de
Histéria da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP, que,
respectivamente, forneceram verba para a finalizagéo da revista.

Neste volume, é com grande orgulho que apresentamos uma carta do
falecido professor Antonio Candido de Mello e Souza, Emérito da Facul-
dade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP. Nela, lemos sua res-
posta ao pedido da comisséo editorial da Revista para que nos concedesse uma
entrevista no ano de 2008, no ensejo do nosso terceiro volume. Para nés, é
uma honra publicar tdo sensivel reflexdo de um dos maiores intelectuais da
histéria brasileira.

Também contamos com uma entrevista gentilmente concedida pelo pro-
fessor doutor Silvio Luiz de Almeida, jurista e filésofo, que participou de
sua edi¢do conosco. Nela, encontramos questdes concernentes aos campos do
direito e da filosofia, além de problemas da conjuntura brasileira contempo-
ranea, como a intervencio federal no Rio de Janeiro, judicializagio da politica
e ativismo judicial, ensino juridico, racismo e politicas de a¢do afirmativa,
como cotas raciais.

Pela urgéncia do tema diante da conjuntura nacional, o Dossié desta edi-
¢do é "Género: presencas e representacdes”, os artigos abordam autoras e
assuntos tais como Rachel de Queiroz; Virginia Woolf; a presenca feminina
na exposigéo Visdes da arte no acervo do MAC-USP 1950-2000; a representagdo de
mulheres negras na obra Casa-grande & Senzala de Gilberto Freyre; e um estudo
sobre mulheres internadas no Manicémio do Juquery, em Sao Paulo, na Pri-
meira Republica.

Na se¢do Academia, contamos com artigos de diversas dreas das humanida-
des. Entre eles, artigos sobre Agostinho e Wittgenstein; Kant e Marx; Han-
nah Arendt; Michel de Montaigne. Outros discorrem a respeito de assuntos
como a problematiza¢do de fontes histéricas para a reconstrucio da histéria

dos povos indigenas; documentos do padre Anténio Vieira sobre a questao



dos cristios-novos no reino de Portugal; a chamada arte pés-moderna na
322 edi¢do da bienal de Sdo Paulo; o periodo de formagio do Sport Club
Corinthians Paulista; e a tensdo entre periferia urbana e o planejamento ur-
bano modernista.

Também hé a segdo Texto Literdrio, Critica e Fotografia, que abarca o conto
Quando a chuva ameaga se precipitar e uma leitura critica do curta-metragem La Jetée.
Além disso, este volume dispde do ensaio fotografico Experiéncias de rua no bairro da
Bela Vista. As fotografias foram capturadas no bairro da Bela Vista, do munici-
pio de Sao Paulo, junto as pessoas em situag¢do de rua em torno da “maloca” na
Praca Pérola Byington. E um trabalho de antropologia visual que registra uma
“cultura marginal, sub-visualizada e negligenciada”, conforme explica seu autor.

Finalmente, agradecemos profundamente a todas as pessoas envolvidas e
empenhadas na elabora¢do do volume IX da Revista Humanidades em Didlogo. No
mais, desejamos uma 6tima leitura e que possam desfrutar da Revista, tal como

nés aproveitamos a sua elaboracéo.

A COMISSAO EDITORIAL

IO
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Antonio Candido (Foto: André Gomes de Melo/Flickr/Wikipedia)
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Carta de Antonio Candido de Mello e Souza em resposta ao pedido de con-
cessdo de entrevista da comissdo da Revista Humanidades em Dialogo. 28 de
junho de 2008.

NOTA DE EDIQAO: A comissdo da Revista teve a iniciativa de pedir uma
entrevista ao professor Antonio Candido para o terceiro volume. A carta que
selecionamos abaixo é a resposta do professor ao nosso pedido. Ele recusara
o pedido. Entretanto, fé-lo com palavras bastantes gentis, juntamente a con-
vidar-nos para uma reflexdo conjunta a respeito do motivo de néo conceder
a entrevista no seu momento de aposentadoria e perplexidade com o mundo,
enquanto um intelectual publico.

Esta carta de Antonio Candido, originalmente datilografada, foi encon-
trada pelo professor Caetano Ernesto Platino, professor do Departamento
de Filosofia da USP e ex-tutor do PET-Filosofia, em seu arquivo pessoal
privado, por ocasido do triste falecimento de Antonio Candido no inicio do
ano de 2017.

Agradecemos a Ana Luisa Escorel, Laura de Mello e Souza e 2 Marina de
Mello e Souza, filhas do professor Antonio Candido, que gentilmente auto-

rizaram a publica¢io desta carta.
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Sao Paulo, 28 de junho de 2008
Caros Jovens:

Muito obrigado pela revista, pela carta, pelo convite. Infelizmente, quanto a
este devo decepcionar vocés, pois ja ndo dou entrevistas. De fato, ja me recolhi
ao siléncio depois de ter falado e escrito muito; talvez demais. Hoje s6 fago
ambas as coisas quando é absolutamente necessario. Desculpem.

Na verdade, ja me sinto fora de 6rbita e confesso ndo entender o tempo
que corre. Os meus pardmetros caducaram e n3o sei se ha outros validos. Pelo
menos ndo os conhego. Diante do mundo e do Brasil como estéo, fico per-
plexo e meio desnorteado, o que leva insensivelmente ao pessimismo. E eu,
que sempre fui optimista como socialista militante, para o qual a crenga no
aperfeigoamento possivel da sociedade e do homem é pressuposto, nao gosta-
ria de manifestar aos mais jovens o meu estado meio negativo de espirito, bem
como a confissdo das minhas decep¢des. Os mogos devem acreditar muito,
para poderem pensar com retidio e lutar com desassombro.

Além disso, como vocés verdo no devido tempo, a partir de certa altura
da vida, se tivermos a sorte que eu tive de viver muito, é bom ficar quieto. O
tempo de falar nfo é indefinido. Tem limite, e o bom senso manda observa-
-lo. Eu ja me sinto limitado e por isso prefiro o siléncio, a ndo ser quando
“um poder mais alto se levanta”.

Gostei muito da revista, tanto da concep¢do do grupo quanto da realiza-
¢do. A convergéncia de setores diferentes do saber pode ter consequéncias po-
sitivas. Vocés estio no rumo certo e a seriedade dos escritos é motivo de admi-
ragdo e esperanca. No meu tempo de estudante, ou recém-formado, éramos
bem menos capazes do que os autores dos artigos deste nimero I. Parabéns.

Se permitem um reparo de boa vontade, eu apenas recomendaria mais
atenc¢do a lingua. Ela é a alma da sociedade e deve ser o mais correta e clara
possivel, a fim de transmitir direito o pensamento.

Abrago afetuoso do Antonio Candido
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Entrevista:
Silvio Luiz de Almeida

Entrevistadores:

Alvaro Itie Febronio Nonaka

Eugénio Mesquita Higgins Azevedo dos Santos
Leandro Lopes uffo

Rafaél Antonio Nascimento Cruz

Para a nona edi¢do da Revista Humanidades em Didlogo, entrevistamos o
professor Silvio Luiz de Almeida, com pesquisas de pés-doutorado junto ao
departamento de Filosofia e Teoria Geral do Direito da Faculdade de Direito
da Universidade de Sio Paulo (USP). E Doutor em Filosofia e Teoria Geral
do Direito pela Faculdade de Direito da Universidade de Sao Paulo (USP), e
Mestre em Direito Politico e Econémico e Bacharel em Direito pela Faculdade
de Direito da Universidade Presbiteriana Mackenzie. Também é graduado em
Filosofia pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universi-
dade de Sao Paulo (FFLCH-USP). Atualmente é professor do Curso de Gra-
duagdo em Direito e Docente Permanente do Programa de Pés-Graduacdo
Stricto Sensu em Direito Politico e Econémico da Universidade Presbiteriana
Mackenzie (SP), e professor de Filosofia do Direito e Introdugéo ao Estudo do
Direito da Universidade Sio Judas Tadeu (SP). E Presidente do Instituto Luiz

Gama (SP) e advogado em Sio Paulo. Tem experiéncia nos seguintes temas:
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Direito, Estado e racismo; Direito, Politica e Ideologia; A cidadania mode-
lando o Estado; Direito e Teoria da Regulacdo. Entre os seus trabalhos, des-
tacamos: O Direito no jovem Lukdes: a Filosofia do Direito em Historia e consciéncia de classe
(Alfa—Omega, 2006); Sartre: direito e politica - ontologia, liberdade e revolugdo (Boi-
tempo, 2016); O que € racismo estrutural ? (Letramento, 2018). Na entrevista a
seguir, realizada na tarde de 02 de marc¢o de 2018, Silvio Luiz de Almeida nos
conta um pouco sobre a sua trajetéria, os seus didlogos entre direito e filo-
sofia, e também nos explica suas anélises sobre alguns aspectos da conjuntura

social e politica nacional.

HUMANIDADES EM D14L0GO: E com grande prazer que o recebemos aqui na
Revista Humanidades em Dialogo e gostariamos inicialmente de indaga-
-lo sobre seu percurso académico e profissional. Quais pensadores e obras
que o influenciaram? E o que orientou e o que ainda orienta sua produ-

¢do académica?

SILVIO DE ALMEIDA: Eu tenho uma dupla formacio em direito e filosofia. Pri-
meiro, formei-me em direito na Faculdade de Direito da Universidade Presbi-
teriana Mackenzie e depois me graduei em filosofia na USP. Desde que terminei
a minha formacdo em direito eu comecei a trabalhar como advogado — o que
faco até hoje — e, dois anos depois, resolvi dar mais um passo na minha carreira:
foi quando entio ingressei no mestrado. Estudar e ensinar sempre teve grande
importancia para mim. Fui também professor de musica, de violdo e guitarra, e
estudei seriamente a ponto de me tornar, eu diria, um profissional.

Ent3o, juntando essa vontade de ser docente e de estudar, com as preo-
cupagdes que eu tinha com o modo como o direito e a Faculdade de Direito
ndo pareciam se encaixar muito bem no mundo em que eu vivia - eu era um
jovem negro e todas as coisas que eu ouvia na Faculdade de Direito pareciam
ndo fazer muito sentido para mim - eu me aproximei muito da musica, o que
me levou a estética e aos temas da filosofia.

A filosofia, portanto, comegou a fazer parte da minha vida, mas, na ver-
dade, o grande impulso realmente foi quando eu resolvi ir para academia. Foi
uma coisa meio por acaso, foi sugestdo de um dos meus s6cios na advocacia, o
Renato Gomes. Na época a gente ja estava conversando sobre formar um es-
critério de advocacia e ele propds que deveriamos fazer outra faculdade, para
solidificar nossa formacdo. Entdo fomos fazer uma segunda faculdade. E, no
mesmo ano, também ingressei no mestrado em Direito Politico e Econémico

no Mackenzie.



Silvio de Almeida

Ao entrar no mestrado, conheci um grande professor que hoje é meu
grande amigo e mentor, que é o professor Alysson Leandro Mascaro. Com
ele eu tenho uma convivéncia de muitos anos e foi ele que me incentivou a
estudar a filosofia e a teoria geral do direito de modo sistematico e rigoroso.
No mestrado, ele e eu resolvemos fazer uma costura pouco usual nos estudos
de filosofia do direito: em vez de pegar um tema corriqueiro da filosofia do
direito, ele me sugeriu estudar a obra de um pensador que nio é identificado
imediatamente com a filosofia do direito, no caso, o grande filésofo Gyorgy
Lukacs, um maiores do século XX. E eu fui estudar Historia e Consciéncia de Classe
— que é um livro dos mais importantes da filosofia. Foi uma tarefa dificil de
encarar porque eu nio tinha muitas referéncias, e por isso tive que me apro-
fundar cada vez mais na leitura e buscar outros autores e comentadores. Esse
dialogo foi tao proficuo que resultou em meu primeiro livro, O direito no jovem
Lukdes. Poucos anos depois fui para o doutorado na Faculdade de Direito do
Largo de Sao Francisco, no qual estudei Sartre; e depois, para o pés-douto-
rado, no qual pesquisei a subjetividade juridica em Sartre, Lukacs e Althusser,
em que fiz uma espécie de balan¢o da minha trajetéria de pesquisa até entdo.
Esse percurso me deu fundamentos para realizar toda uma produgio voltada
para pensar as questdes de natureza econdémica, estudar a relagdo entre teoria
do direito, filosofia do direito e economia politica, e as teorias da crise. A
questdo racial também é um ponto para mim, por motivos 6bvios, bastante
sensivel, mas que também merece um tratamento académico melhor do que a
academia vem oferecendo, principalmente no campo do direito e da filosofia,
que s3o as minhas areas.

Agora, quem me influencia? Muita gente me influencia. Inspiro-me
em Luiz Gama, Milton Santos e Guerreiro Ramos. Malcolm X e Martin
Luther King sdo fundamentais na minha formagao ética. Amilcar Cabral
é um nome essencial e um modelo de poténcia intelectual e politica. No
campo da filosofia, Marx, sem duavida alguma. Sartre, por aliar como poucos
a filosofia e o compromisso politico. Pachukanis, no campo do direito, é
incontornavel. Angela Davis também merece todo o meu respeito. Eu gosto
muito da postura desses autores e néo quer dizer que eu concorde com tudo
que eles dizem, mas que eles acertaram muito mais do que erraram, e isso

os faz grandiosos.

HUMANIDADES EM DIALOGO: Professor, em seu livro Sartre: Direito e Po-
Iitica, o senhor defende a tese de que Sartre pode ser considerado um fi-

l6sofo do direito. Por qué? Qual a importancia de ler Sartre hoje? Como
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um francés do século XX pode nos ajudar a pensar na resolugﬁo de proble-

mas do século XXI no mundo contemporaneo e no Brasil?

SILVIO DE ALMEIDA: Respondo a sua pergunta em duas partes. Primeiro, por
que Sartre é filésofo do direito? Acho que essa é a principal tese do meu li-
vro. Tenho comigo a concepgdo de que a filosofia é um modo de conceber o
mundo, a realidade, e que, nessa trajetéria, sendo o mundo composto por
diversos fenémenos, a filosofia, ao olhar para o mundo, ao procurar dar um
sentido para esses fenémenos, acaba estabelecendo alguns objetos sobre os
quais filésofos e fil6sofas viao se debrugar. Acho que um desses objetos € a
questdo da justica, que se tornou um objeto especifico da filosofia. Desde os
seus primérdios a filosofia se pergunta qual é o arranjo social que pode dar
conta de estabelecer o equilibrio entre o individuo e a vida social, o que nos
faz compartilhar os mesmos horizontes, compartilhar o mesmo espago social
e, portanto, construir a nossa vida de maneira coletiva. Acho que a justiga,
portanto, é o estabelecimento desse equilibrio delicado sobre o qual ndo ha
uma resposta especifica. Mas de alguma forma a pergunta se mantém. Ent3o,
eu diria que Sartre é filé6sofo do direito porque Sartre foi um dos filésofos
que nio se furtou a formular a questdo sobre o que é justo. Independente de
nio ter uma formacgdo especifica como jurista, Sartre se perguntou sobre a
possibilidade do justo e, mais do que isso, ele questionou e colocou em du-
vida também a organizagio politica e social baseadas no direito tal como nés o
concebemos. Em meu livro demonstro isso em diversos textos em que Sartre
trata diretamente do direito.

Desde as suas primeiras obras Sartre ja questiona isso, e eu quero falar das
duas mais importantes. O sere o nada, em que ele ja anuncia que a sua preocupa-
¢do € escrever uma €ética, o que ja anuncia uma preocupag¢io com o horizonte
politico e moral da humanidade. E depois na Critica da Razdo Dialética, em que
ele vai estabelecer também um didlogo com o marxismo, que para ele tem a
grande preocupagio de entender a maneira com que a sociabilidade humana
se constitui. De tal sorte que Sartre é um filésofo do direito porque ele se
encontra dentro da tradi¢gdo daquilo que se tornou a filosofia do direito, que
é o questionamento sobre o justo.

Sobre a segunda parte de sua questiio sobre a relevancia de Sartre ainda
hoje, acho que os pontos colocados pelo filésofo francés continuam sendo
de uma forga absolutamente avassaladora. Cito aqui como exemplo, pri-
meiro, que a obra de Sartre é perpassada por uma preocupagio, que é exa-
tamente tentar demonstrar como a contingéncia nao é capaz de nos impedir

de pensar e de realizar o novo. Enfim, nés ndo estamos determinados pela
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pura positividade. Existe sempre a possibilidade da negacédo, do fazer dife-
rente, do atribuir um novo sentido para o mundo. Em momentos como o
que nés estamos vivendo hoje, de desespero, de prostragio e desesperanca,
acho que quando Sartre afirma a possibilidade da liberdade — liberdade
no sentido de que nés podemos atribuir um sentido diferente ao mundo
daquele que historicamente foi dado a nés — ele nos ensina que é possivel
ainda virar esse jogo, de que é possivel construir um mundo diferente, mas
sempre olhando para a realidade. Sartre é um filésofo do direito porque
ele dialoga com a tradi¢do e Sartre tem muito a nos dizer ainda com a sua
filosofia, por isso é importante relé-lo. Nio se trata de louvar as ideias de
Sartre, mas de entender como se constitui a filosofia como critica radical

do tempo presente.

HUMANIDADES EM DIALOGO: E qual € o tipo de subjetividade que o di-
reito cria? E em relagio a esse tipo de subjetividade, nés podemos ter uma
leitura divergente em relagdo aos sistemas juridicos alternativos que sio
apresentados pelos estudiosos do pluralismo juridico, como Boaventura
de Sousa Santos? Eles [os sistemas juridicos alternativos] significariam
uma forma de emancipagio ou também incorreriam, fatalmente, nas
reprodugdes das condigdes, formas e tipos de racionalidade prépria da

forma juridica capitalista?

SILVIO DE ALMEIDA: Acho que ha varias maneiras de entender o que é sub-
jetividade, mas eu proponho aqui, como sua pergunta se refere ao direito
especificamente, que nés entendamos a subjetividade como um produto da
histéria. A subjetividade tem uma certiddo de nascimento, ou seja, ela re-
monta a todo o contexto social e politico que se d4 de maneira mais bem-
-acabada nos séculos XVII e XVIII. Enfim no século XIX, eu tenho, portanto,
os mecanismos de reprodug¢io da subjetividade bem constituidos, que no caso
¢é o Estado. Agora, a subjetividade juridica, e o que eu digo que nio é da mi-
nha fala, mas o Althusser vai dizer isso, que a subjetividade juridica é a forma
mais bem construida e mais bem constituida do que se chama subjetividade.
E por que isso? Héa uma relagdo, se nés fizermos esse tipo de leitura, entre a
subjetividade juridica e a ascensdo de uma sociabilidade baseada nas rela¢des
mercantis. Ou seja, vivemos numa sociedade que n3o comeca hoje, obvia-
mente, mas é somente nos séculos XVIII e XIX que a subjetividade se torna
um elemento necessario e fundamental para a realizagdo das trocas mercantis

e, portanto, da constituicdo da sociabilidade contemporanea. E necessario ser
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sujeito de direito. Quem néo é sujeito de direito nio tem condi¢des de estabe-
lecer relagdes em que, a partir da troca, vai conseguir os meios de reprodugio
da prépria vida material. Todos nés precisamos fazer contrato, ndo? Entéo a
subjetividade juridica é necessaria.

A sua pergunta sobre o que significam formas de emancipagdo: se nés
consideramos que a subjetividade juridica carrega dois atributos, que é a
liberdade e a igualdade formal, — ou seja, expressar a subjetividade é expres-
sar esse tipo de atributo nas rela¢des sociais — nés vamos chegar a conclusdo
de que a subjetividade é uma espécie de grade de ferro, que a sua prépria
manutengio é a existéncia da subjetividade juridica, a sua prépria manifes-
tacdo e existéncia como um dado necesséario da vida social. Isso demonstra
de alguma maneira que a troca mercantil é o parametro unico e o ultimo
horizonte das rela¢cdes sociais e econémicas. Entdo, nés podemos mudar a
maneira de encarar a subjetividade, podemos tentar reformula-la, podemos
falar de sujeitos coletivos, podemos dar o atributo de sujeito a natureza.
Mas o fato é que a forma social da subjetividade, que esta ligada a forma
mercantil, 2 forma valor, 4 forma mercadoria, esta ligada a forma Estado,
ligada a forma dinheiro, ela permanece ainda como sendo nosso horizonte
de sociabilidade.

Vejo com muita simpatia essas propostas, porque elas, na verdade, de-
monstram que hé ainda a luta, a resisténcia contra o carater mais avassalador
do capitalismo da sociedade que a gente vive. Mas, de uma forma geral, a
gente precisa comegar a pensar na subjetividade na sua concepg¢io material,
que €, de fato, essa grade de ferro que aprisiona as possibilidades humanas
a um circuito de trocas mercantis. A subjetividade juridica deve ser pensada
dessa maneira. Pachukanis tem uma visio bem interessante. Ele diz o se-
guinte: o compromisso com a transformacdo radical da sociedade se mede
pelo compromisso que o revolucionario tem com a forma juridica. Entéo,
a superacio da forma juridica deve nos levar a pensar sobre superacio da

forma mercantil.

HUMANIDADES EM DIALOGO: Recentemente a discussdo em torno da ques-
tio do ativismo judicial tem ganhado muito félego no Brasil por conta
de diferentes episédios os quais vemos, ao mesmo tempo, decisdes que
ampliam o alcance dos direitos e outras que os restringem. Por exemplo,
recentemente o Supremo Tribunal Federal (STF) reconheceu a possibili-
dade da alteragdo de nome social de pessoas transexuais sem a necessidade

de operagdes cirargicas, o que gerou uma repercussio positiva do papel da
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corte no que toca a defesa de Direitos Humanos e um exemplo de reper-
cussdo negativa foi a admissdo de execugio de pena apés condenagéo em
segunda instincia sem trinsito em julgado. Nesses casos, o judicidrio real-
mente fez algo de divergente do esperado e ha a possibilidade da aplicagio

de técnica juridica de modo neutro?

SILVIO DE ALMEIDA: Nio acredito que ha possibilidade de aplica¢do da téc-
nica juridica de modo neutro. Néao acredito nisso. Acho que toda tomada
de decisdo é uma tomada de decisdo a partir de critérios politicos. Acho que
nio existe e nem nunca existiu nenhum tribunal, falo especificamente do
STF ja que € o caso citado, que nido tenha agido de maneira politicamente
orientada. N&o houve na histéria, que eu saiba, casos em que a Corte Su-
prema tenha sido resultado do espirito universal e neutro. Néo existe isso.
E ingenuidade. Alids, é uma ingenuidade que vem, como eu falei, da au-
séncia de um olhar sobre a histéria. Basta olhar o processo pelo qual essas
Cortes, os membros dessas Cortes sdo indicados. Sdo processos politicos.
E nio € a toa que cabe ao chefe do poder executivo, da maioria dos paises,
pelo menos naqueles que sdo paradigmaticos, a escolha dos membros da
Corte. E exatamente para garantir a manuten¢do da ordem social. Agora,
em momentos de crise, nés temos, portanto, uma disputa dentro de setores
do préprio Estado, da burocracia estatal, enfim, entre setores da economia
que levam a uma desorienta¢do de um funcionamento regulado da Corte. O
STF, no Brasil, reflete a crise que nés estamos vivendo no Brasil: uma crise
econdémica, uma crise civilizatéria de modo geral. Uma crise que tem como
sintoma principal uma crise politica.

Veja, eu acho que algumas decisdes sdo bastante positivas, como as que
vocé citou. A questdo da discussdo sobre os direitos sexuais, da cidadania
sexual, acho que é importantissimo. Agora, vamos lembrar que nas questdes
estruturais o STF tem ou silenciado ou entfio tem dado decisdes que pode-
riam ser encaradas de maneira bastante desfavoravel. Entdo, eu quero reto-
mar um pouco do que eu falei sobre a forma juridica. A forma juridica, ela
sempre esta relacionada a outras formas sociais e que, portanto, precisam ser
mantidas e reproduzidas para que o padrdo de ordem social continue fun-
cionando. O STF, como qualquer outra Corte, pode, eventualmente, mu-
dar as suas orientagdes por conta de algumas circunstancias. Mas, algumas
questdes nunca serdo tocadas, como, por exemplo, a propriedade privada
e o que diz respeito aos contratos. Porque sdo essas questdes que justificam
a existéncia das Cortes, que existem fundamentalmente para protegé-las e

garantir a sua reprodugéo. Entdo vocé pode mudar alguma coisa ou outra,
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desde que ndo se mexa no principal que sdo as formas sociais da economia.
Esse ativismo judicial faz parte de um certo poder que o judiciario tem ou
entdo que ele invoca para poder dar conta de certos conflitos toda vez que
nio houver um parametro especifico para decidi-los. Ou seja, tem uma ca-
mada que é uma camada do poder. E o poder esta diretamente vinculado a
formacio ideolégica da maioria dos juizes. Entdo, eu ndo vejo muita novi-

dade no ativismo judicial.

HUMANIDADES EM DIALOGO: A respeito do ensino juridico, pensando
pela 6tica de um determinado positivismo juridico, que reduz o fend-
meno juridico a fatos subsumidos a normas estatais e que € normal-
mente ensinado nos cursos de direito pela forma subsungéo do fato a
norma em que medida ele contribui, esse positivismo juridico, para a
formagéo de juristas e aplicadores do direito comprometidos com a ma-

nutengdo do status quo?

SILVIO DE ALMEIDA: Para ser muito sincero, eu acharia que seria um pe-
queno avango se ainda as faculdades de direito ensinassem desse jeito que
vocé falou. Se ensinassem isso pelo menos abrir-se-iam espagos para que
as pessoas tivessem a condi¢ido de fazer uma analise critica sobre o ensino
juridico. Agora, a gente sabe que o ensino juridico estda muito aquém disso.
Vocé cita uma das questdes fundamentais da teoria geral do direito que é o
processo de hermenéutica juridica, o problema de interpreta¢do do direito.
O que eu acho é que a gente esta jogando muito peso sobre o problema
do ensino juridico, como se o problema do direito, da sociedade, fosse o
ensino juridico. N3o acho. E pior. O problema estd na prépria maneira
que a sociedade se constitui. Vocé ndo tem como fazer o ensino juridico
diferente uma vez que o direito é absolutamente capturado pelas condi-
¢des precarias da sociedade, da economia. Eu estou falando aqui do Brasil,
fundamentalmente. Eu ndo acho que o ensino juridico tenha um carater
emancipatério por si s6, fora de um projeto politico que é muito maior que
o ensino juridico.

Vocé quer saber como esta o ensino juridico hoje no Brasil? A gente tem
que olhar como os grandes grupos empresariais da educacéo estdo se consti-
tuindo, esse é o ponto fundamental. Porque ai vocé vai entender que o ensino
juridico vira uma mercadoria de péssima qualidade que é oferecido para as
pessoas e que, no fim das contas, como a gente nido tem um projeto nacio-

nal, um projeto de pais, um projeto industrial, estdo destruindo as bases da
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economia, sdo pessoas que simplesmente estdo consumindo uma mercadoria
de baixa qualidade e que depois ndo vai lhes servir para absolutamente nada.
Porque a gente estd criando um pais onde as pessoas nio vao ter onde utilizar
esses minimos conhecimentos insuficientes que receberam quando adquiri-
ram a mercadoria. O problema néo é o ensino juridico, o problema é que
falta ao Brasil um projeto politico, um projeto nacional que possa orientar

uma reforma no ensino juridico no Brasil.

HUMANIDADES EM DIALOGO: Bem, diante disso, na sua avaliacdo existe
alguma forma, por exemplo, que o ensino juridico possa trabalhar para
resgatar alguma dimensio ético-politica, ou seja, uma restauragdo da
ligagcdo entre direito e justi¢a, ou aquela que vincula o ser humano ao
seu contexto histérico-social? E a extensio universitaria teria algum

papel nisso?

SILVIO DE ALMEIDA: Eu tenho brincado com meus amigos que déo aula de
direito penal, por exemplo, dentro de tudo que estd acontecendo no Brasil,
as unicas disciplinas hoje do curso de direito que fazem algum sentido sdo
filosofia e, talvez, histéria do direito, porque as outras nio fazem o menor
sentido. Falei que agora ¢é a hora da vinganga das disciplinas de fundamento.
[risos] Mas a grande questdo agora, brincadeiras a parte, é que qualquer projeto
na area de educagio tem de ser necessariamente um projeto politico, pensar
que tipo de pais a gente quer formar. Falo inclusive da universidade, enfim,
n3o é 56 o direito, mas é a universidade como um todo. Entéo, veja s6, se vocé
me pergunta o que pode ser feito, como professor tenho cada vez mais ressal-
tado para os meus alunos a importancia de se conhecer a maneira com que se
construiram as grandes, vamos dizer assim, as grandes narrativas em torno dos
processos sociais na sua materialidade mais profunda. O que eu quero dizer
com isso: é fundamental entender o que esta por tras do jogo do discurso
econdémico hoje. Mais do que entender, é bom estudar direito econémico,
mas é importante estudar economia politica. E importante estudar direito
tributario, mas é importante estudar politica fiscal; tributagdo também, para
entender a politicidade por tras desse processo, dessas narrativas. Quando
vocé me perguntou de neutralidade, a gente tem que quebrar um pouco isso.
E nio quebrar fazendo discursos contra o positivismo, porque isso ai é lugar
comum. Acho engragado que até os mais renhidos conservadores sdo contra o
positivismo, mas, geralmente, para voltar para o direito natural também, que

é uma desgraca profunda.
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Ent3o, o que eu acho é que a gente precisa, portanto (vai ser estranho fa-
lar isso, um professor do direito, sou advogado, sou advogado tributarista in-
clusive), acho que estd na hora da gente pensar mais na politica e na economia
do que necessariamente no direito. E, se a gente for pensar no direito, pensar
em duas questdes fundamentais nele. Primeiro, a relagdo do direito com a
reprodugdo social, pensar também o direito e a filosofia, acho importante
pensar nisso, entender como os debates politicos se constroem e a relagio
entre a economia e a formacdo da teoria geral do direito. E importante isso
para compreendermos como se formam esses mecanismos, tanto do ponto de
vista da técnica do direito, como também da ideologia juridica, que é muito
forte e que atravessa mesmo aqueles que ndo sdo do direito. Eu acho que isso
¢é fundamental, é o papel que a gente pode ter hoje, mas vejo que ndo é um
papel exatamente proativo, mas é um papel de resisténcia. Urge pensar em que
tipo de mundo a gente quer viver, que tipo de pais a gente quer construir e

que tipo de sociedade a gente vai deixar para aqueles que virdo depois de nés.

HUMANIDADES EM DIALOGO: No volume 27 da revista Margem Esquerda, o
senhor aponta a necessidade de se entender o racismo como uma relagio
social dotada de historicidade e materialidade. Nessa perspectiva, quais as
implica¢des para a pratica politico social quando, ao contrario, se entende
o racismo somente como um problema ético, uma categoria juridica ou

um dado psicolégico?

SILVIO DE ALMEIDA: Em meu préximo livro, O que é Racismo Estrutural? [1angado
em julho de 2018], eu falo um pouco disso e digo que ha, fundamental-
mente, trés visdes ou concepgdes sobre o racismo. Primeiro, o que se nota é
que todas reconhecem, de alguma maneira, a existéncia de uma desigualdade
racial. O que essas trés teorias tentam fazer é demonstrar como essa desigual-
dade surge, se reproduz e se articula. Entdo, quando vocé me fala dessa visdo
sobre o racismo, a primeira remete automaticamente a primeira concepgao,
que é a concepgdo liberal, ou o que eu chamo de individualista, do racismo.
A concepgdo individualista trata o racismo como um fenémeno que acomete
os individuos que n#o utilizam a sua racionalidade de maneira plena ou que
sdo acometidos de uma patologia. Enfim, o racismo é sempre um elemento
de desvirtuamento comportamental. Como vocé trata desvios de comporta-
mento se a regra da sociedade é a racionalidade? Vocé tem que tratar com
medicamento, interna¢do ou entdo com punigdo, ou seja, o individuo é des-

viante de alguma maneira.



Silvio de Almeida

O problema de tratar o racismo como um problema moral, psicol6-
gico ou juridico simplesmente, é que o racismo aparece como se fosse um
problema meramente individual, diferentemente das outras duas correntes.
A segunda concepgdo trata o racismo como institucional, o que também
tem suas insuficiéncias, uma vez que considera que o racismo é resultado de
um mau funcionamento das institui¢des na hora de formar o sujeito. Por
exemplo: por que tem racismo na USP? Porque nio tem agdo afirmativa.
Vocé poe agdo afirmativa, dai aumenta a presenca de negros (e ¢ importante
que tenha mesmo). Mas qual é o problema? O problema é que nio acaba
com o racismo. Porque o racismo, segundo a terceira visio, é estrutural.
Ou seja, o racismo nio é o mau funcionamento, nio é um problema com-
portamental, o racismo é a normalidade, é o normal. A sociedade é racista
porque em uma sociedade com a nossa histéria, que se sustenta em torno da
desigualdade, o racismo funciona tanto como uma ideologia quanto como
uma pratica de naturalizacdo da desigualdade. E é sobre elas que temos de
agir. O que exige muito mais forga e energia, ainda que, como repito, as
a¢des afirmativas e também a coibi¢do de atos racistas de natureza individual
sejam fundamentais para salvar a vida das pessoas, para ndo deixar que as
pessoas sofram no cotidiano de maneira geral e também tornar os ambientes
mais plurais e democraticos. Mas ai estariamos falando de diversidade. E eu
nio estou falando de diversidade, estou falando de igualdade. Promoc¢éo da
igualdade. Isso significa desmantelar a normalidade do funcionamento da
sociedade, que aceita a subalternidade de negros e negras como se fosse algo

plenamente aceitavel.

HuMANIDADES EM DIALOGO: Continuando na esteira das agdes afirmati-
vas, qual a importancia da adogdo de cotas raciais na Universidade de Sao
Paulo a partir deste ano (2018)? Por que, em sua opinido, a USP foi uma
das ultimas grandes universidades pablicas do pais a se engajar na imple-

mentagio dessa politica afirmativa?

SILVIO DE ALMEIDA: As cotas tém um papel muito importante, principalmente
porque estamos tratando de uma universidade publica, a USP. A desigualdade,
n3o s6 no Brasil, mas de maneira geral, se vale de um discurso de raga. O dis-
curso racial tem uma importancia absolutamente fundamental no processo de
classifica¢do dos seres humanos. Tal processo, dentro de uma economia como
a nossa - que funciona e que se reproduz por conta do capitalismo -, deve, ao

mesmo tempo, manter um discurso de igualdade formal (em que todos sdo
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iguais e livres) e um discurso de desigualdade material (em que alguns terdo
tudo e outros nio terido nada).

O racismo € o elemento legitimador de toda a forma de violéncia social,
de desigualdade, de exploragdo e de todas as opressdes que estdo vinculadas
a exploracdo. Entdo, vejo que, quando se tem a¢des afirmativas, vocé acaba
de certa maneira colocando negras e negros num espago social de privilégio
muito importante, que no caso da USP é um bastido das elites paulistanas; é
um bastido da importancia de Sdo Paulo em relagéo ao resto do pais. A gente
tem que se lembrar de uma coisa: isso estd no manual do calouro da USP; ou
seja, a USP foi constituida para que Sao Paulo pudesse formar as elites que
iriam se contrapor ao governo de Getulio Vargas; ou seja, a USP se constituiu
contra o resto do Brasil, nés nio podemos nos esquecer disso.

Dito isso, quando vocé coloca pessoas negras no meio desse espaco, a gente
bagunca, a gente cria uma certa subversdo na supremacia branca e em tudo o
que Szo Paulo significa em termos de orgulho da desigualdade, nesta ideia de
orgulho de ser bandeirante. Do ponto de vista simbélico - simbélico entendido
também como a sintese do material - é muito importante termos as cotas raciais,
fora as consequéncias individuais. Eu passei pela USP e sei o quanto isso muda a

sua Vida. Entio que outras pessoas também Possam experimentar isso.

HUMANIDADES EM DIALOGO: E o que esta por tras do discurso, na sua opi-
nido, de que cotas raciais sdo injustas, discriminatérias, anti-meritocra-
ticas e que afrontam a igualdade entre todos e até mesmo promovem o

racismo.

SILVIO DE ALMEIDA: Vou responder rapido: racismo.

HUMANIDADES EM DIALOGO: Considerando o momento histérico pelo qual
passamos no Brasil, em que parecemos estar em uma crise continua, quais
sdo as perspectivas que o senhor enxerga para os préximos anos? Conti-
nuaremos a lutar contra uma Hidra de Lerna? Qual é o papel do Judicia-
rio nessa questdo? Inicialmente, com a Constitui¢do de 1988, apostava-se
muito na aquisi¢io de direitos sociais e na litigincia do poder judiciario.

O que mudou?

S1LVIO DE ALMEIDA: O que mudou é que nés estamos agora no meio de uma

crise, uma das crises do capitalismo. A Constitui¢do é uma Constituig¢do
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que muitos vdo dizer que é tardia, no sentido que ela tenta implantar as
bases de um Estado democratico de direito, que, portanto, pensa de alguma
maneira na igualdade substancial, na diminui¢do das desigualdades, mas em
um momento em que se vive toda uma vaga neoliberal. Se a gente for pen-
sar, os governos p6és-Constituicido - eu diria que todos, uns mais, outros
menos -, tiveram como tarefa e, por isso foram eleitos, desmontar a Cons-
titui¢do. Com isso percebemos que a Constitui¢do vem sendo desmontada
desde os seus primérdios para fazer com que ela possa caber dentro de um
figurino neoliberal. Entdo, o que nés estamos vivendo hoje, ndo podemos
ver como uma crise ética, ou um problema que as pessoas perderam a cons-
ciéncia do justo. E um problema que esta diretamente relacionado ao fato
de que ha um desacoplamento entre as exigéncias da reprodugio do capital
em termos mundiais e 0o modo em que boa parte do mundo e o Brasil em
especifico estabeleceram todo seu tecido regulatério, que tem como base o
direito e a Constitui¢ido. Entido, nés estamos sofrendo demais em relagdo a
isso, e vejam: as reformas que estio sendo levadas adiante e que estdo sendo
propostas, elas tém esse sentido. Ou seja, fazer com que o Brasil nio tenha
mais a possibilidade de ser um Estado de bem-estar social, se é que isso foi
possivel em algum momento. A gente tem que pensar que o Estado de bem-
-estar social é um fenémeno dos anos 1960/1970, que talvez ndo possa mais
ser reproduzido.

Mas a grande questdo é: o Brasil ndo tera mais sequer a base juridica
para promover algumas mudancas do judiciario, ainda que pontuais e que
tivessem como lastro a legalidade. Entdo nés estamos em um processo conti-
nuo. Eu acho que os acontecimentos dos ultimos anos, que culminaram no
impeachment, eles fundamentalmente se referem 4 maneira com que a crise se
radicalizou. Nao havia mais a possibilidade de um consenso. E me preocupa
muito o que estd acontecendo, por exemplo, no Rio de Janeiro, me preo-
cupa muito o que estd acontecendo em outros lugares do pais porque, vejam,
olhando agora para as pontas: quando a crise se exacerbou a gente comegou
aver todo um aumento de violéncia na ponta do sistema. E onde é a ponta?
No sistema carcerario.

O que acontece no sistema carcerario, e também no “submundo”, revela
um pouco da impossibilidade do Estado brasileiro de lidar com os conflitos.
Entéo, a discussdo hoje vira uma discussdo de seguranca publica exatamente
por isso, porque ha, nitidamente, uma perda do controle, por exemplo, do
crime organizado. Enfim, o Brasil esta saindo de um estado pré-mafia para
um estado de maéfia. Isso estd acontecendo porque cada vez mais o Brasil esta

abrindo mao de ser um Estado no sentido de que ele mantenha certo controle
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de aspectos fundamentais da manutengdo da vida social e politica no pais. En-
tdo estou muito preocupado.

O Estado se forma a partir tanto da possibilidade do uso de forga legiti-
mada pelo Direito, pelo Judiciario, mas se forma também pela capacidade de
produzir certos consensos. A crise que estamos vivendo hoje esta esfarelando
a possibilidade de formacéo de certos consensos. Nés estamos nos tornando
incapazes de dialogar dentro do espago democratico. A tendéncia é que os
conflitos raciais e os conflitos de classe crescam nos préximos anos, se nada
acontecer de diferente para modificar isso.

Agora, eu acredito que a gente esta apostando demais na forma juridica,
e falo especificamente do processo eleitoral. Estamos apostando demais no
processo eleitoral, achando que as elei¢des vdo expurgar todo tipo de mal e
que vio ser o balsamo, que vdo nos salvar ou nos liberar de tudo o que esta
acontecendo agora. Eu ndo acho que isso acontega. Se a gente nio ficar
atento, a eleicdo pode ter um aspecto de legitimag¢io de uma violéncia que
vem cada vez mais ganhando forga, inclusive nos setores populares. Entao,
eu nio vejo outra saida que nio seja fazer politica. Precisamos retomar a
nog¢do de politica na sua mais alta intensidade, senfio nés vamos viver mo-

mentos ainda mais dificeis.

HuMANIDADES EM DIALOGO: Considerando a dinamica entre racismo,
Direito e Estado, como o senhor entende a intervengédo federal no Rio
de Janeiro, cuja seguranca publica é de competéncia do governo esta-
dual e passa a ser gerido pelo governo federal, através de um interven-

tor militar?

SILVIO DE ALMEIDA: E um governo sem forca, que ndo tem legitimidade do
ponto de vista politico. Um governo acuado, em que seus principais atores
estdo com sérios problemas, inclusive de ordem penal, e precisam negociar,
demonstrar algum tipo de forga para estabelecer uma negociag¢do posterior
com o governo que vird. Ou seja, tem uma grande preocupa¢io em nio se
ir para a cadeia. Até do ponto de vista de uma certa volatilidade do poder
Judiciario.

A intervencdo militar foi uma forma, também, — essa é a leitura que
muitas pessoas estdo fazendo — de demonstrar for¢a, de dialogar com uma
populagdo que tem medo, ocupar o vazio de uma discussdo mais qualificada
que as esquerdas ndo fazem, que é sobre seguranga publica. Lembrando que

seguranga publica também tem que ser uma coisa que é discutida do ponto
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de vista teérico, filoséfico, para podermos nos orientar. Segurancga publica
nada mais é do que uma forma ideolégica, porque procura trabalhar com os
medos que as pessoas tém, ou seja, a seguranga publica é uma sensa¢do, um
sentimento que se materializa em institui¢des que protegem certos aspectos
da sociedade. E quais sdo esses aspectos? Basicamente, a propriedade privada.
Porque mesmo a vida, embora tenha um aspecto importante, é algo lateral se
nés olharmos para as politicas de seguranga publica. Desse modo, vejam, a se-
guranga pﬁblica é também um sentimento e que, portanto, precisa criar certos
mecanismos como, por exemplo, a guerra as drogas, que vio potencializando
o medo da populagio. Entéo é preciso criar o problema para vender solucéo.
E eu acho que isso é uma base de sustentagdo do governo. Esse governo de
plantdo percebeu que era isso que faltava, entdo criou-se uma dindmica do
medo e uma relagdo com os militares, o que é muito perigoso.

Isso ja foi dito pelos préprios interventores, que o Rio de Janeiro é
um laboratério para o que pode acontecer em outros lugares do Brasil. E
vejam que coisa, quero ressaltar aqui a questdo ideolégica: assim como as
pessoas no Rio de Janeiro estdo se acostumando com soldados e tanques
na sua paisagem, o grande problema dessa intervencio é que as pessoas no
Brasil inteiro se acostumem com a presenca de tanques e pessoas fardadas
no seu cotidiano.

Para além das questdes pontuais do governo que quer demonstrar sua
forca, disfarcar sua tibieza, a sua debilidade, sua falta de projeto; para além
disso, nés temos uma espécie de negociagdo com as trevas, porque, como eu

disse, o perigoso é que as pessoas normalizem o absurdo. E elas normalizam.

HUMANIDADES EM DIALOGO: Em seu livro Sartre: Direito e Politica vocé
cita que para Sartre o marxismo é “a Gnica interpretagio valida da his-
téria, porque ainda permanece a Ginica abordagem concreta da reali-
dade”, desse modo, a luz do marxismo, como podemos interpretar as
determinagdes econdmicas, politicas e formas de opressdo dos altimos

anos no Brasil?

SILVIO DE ALMEIDA: Sartre diz que o marxismo é o horizonte filoséfico do
nosso tempo, a filosofia do nosso tempo. Sartre, quando diz isso, esta que-
rendo afirmar que a filosofia, o que nés chamamos de filosofia verdadeira-
mente, € aquilo que esta diretamente relacionado ao processo de constituigéo
da realidade, sdo os sentidos mais profundos que a racionalidade pode extrair

das energias de constitui¢cdo do real. Nesse ponto ele estd muito influenciado
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por Hegel. Mas o que ele quer dizer é que da modernidade para ca, houve
poucos momentos na histéria do pensamento que se pode chamar de filosofia.
Entdo Sartre tenta fazer uma classificagdo dos filésofos da modernidade - e ve-
mos nesta classificacdo que ele subiu bastante o sarrafo para classificar o que é
o filésofo. Ele diz que da modernidade para ca nés tivemos basicamente cinco
filé6sofos: Descartes e Locke - que souberam ao mesmo tempo colher e forne-
cer a explica¢do para a formagdo da burguesia comercial; depois temos Kant
e Hegel, que sdo autores que pensaram a formacgido da burguesia industrial; e
por fim, temos Marx, que esta fazendo a critica dos momentos anteriores, e
que mostra as contradi¢des da sociedade burguesa.

Depois de passar pelos cinco, Sartre fala dos existencialistas. Ele fala
do Kierkegaard, o qual se constituiu para falar contra Hegel. Sartre diz que
perto de Hegel, Kierkegaard nem parece um filésofo, e sim um ideélogo.
E polémico o que ele diz. Mas a grande questdo é o que Sartre diz sobre
o marxismo. Ele diz que o marxismo, ao mesmo tempo, nos fornece ex-
plicagdes que mais diretamente nos colocam perto do funcionamento da
totalidade social — com todas as suas contradi¢des, com todas as suas vérias
interpretagdes — e nos aponta a possibilidade de alcan¢ar um horizonte re-
novado. Em seguida, ele diz que toda tentativa de superar Marx acaba em
um antimarxismo. E neste contexto que Sartre faz sua proposta de juntar
o existencialismo e o marxismo, afirmando que o marxismo se perdeu no
automatismo, em uma ortodoxia que acabou engessando o potencial critico
mais radical que o marxismo tinha. Entdo ele diz que é necessario voltar
para o ato individual, para o ato concreto, pois o marxismo se idealizou,
se tornou uma filosofia do idealismo, sendo, portanto, necessario apostar
neste territério encravado no coragdo do marxismo, que é o existencialismo.
E completando, Sartre diz que o existencialismo iria se dissolver na medida
em que 0 marxismo retornasse as suas origens.

Acho que hoje vocé tem toda uma série de autores, isso por conta da
crise, que estdo retornando a Marx e alguns autores que antes achavamos
que estavam esquecidos. Tem muita gente hoje, no campo do direito que
tem retomado algumas leituras fundamentais sobre o panorama brasileiro,
que tem gerado uma série de discussdes importantes resgatando pensado-
res como Althusser, Gramsci, Lukécs, Pachukanis, pensadores que estavam
absolutamente esquecidos ou quase esquecidos. Alguns exemplos sdo o pro-
fessor Alysson Mascaro e seu grupo, o professor Marcio Naves, Celso Ka-
shiura e Camilo Caldas, que estuda um autor importante chamado Joachim
Hirsch, que na minha concepg¢do é um dos maiores teéricos do Estado hoje.

Entdo veja que o marxismo ele é ainda capaz de nos orientar a compreensio
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de certos aspectos fundamentais do mundo hoje, as teorias da crise. Quem
ler o livro trés d’O Capital e ver o que esta acontecendo hoje tem a impressio
de que Marx estava vendo exatamente o que significa viver no mundo como
a gente vive hoje. Entdo eu acho que é uma filosofia, um pensamento, uma
teoria da histéria que ainda carrega um potencial muito grande enquanto,
esse potencial de revelagido das coisas do mundo, e também resgatando o que
a filosofia tem, os dois elementos fundamentais, que é a tradig¢o e a critica,
filosofia como tradi¢do e filosofia como critica, que ela fornece ainda ex-
plicagdes fundamentais para que nés possamos possuir as armas da critica e

quem sabe transformar a realidade.
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A presenca feminina na

exposicao Visoes da arte no acervo
do MAC USP 1950-2000

Bruna Fernanda Vieira Silva

Resumo

Este artigo analisa a presenca de artistas mulheres na exposigao Vises da arte
no acervo do MAC USP1950-2000, a segunda parte da mostra de longa duragido
do acervo do Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo
(MAC USP), a partir das teorias feministas de arte, pensando tanto na repre-
sentatividade de artistas mulheres na exposi¢do quanto na questdo do género
dentro do MAC USP como um todo.

Palavras-chave: Artes — Género — Feminino — MAC USP — Artes visuais —

Representatividade.
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A presenca de artistas mulheres em museus e galerias é extremamente deficita-
ria por todo o mundo, como diversos levantamentos e trabalhos insistem em
denunciar’. Mesmo ocupando grandes porcentagens nas escolas e faculdades
de arte, as mulheres artistas ainda estio em minoria nos acervos dos museus, e
o numero cai ainda mais quando se trata de obras em exposi¢do. Essa ausén-
cia produziu importantes questionamentos e mudangas nos eventos de arte,
suscitando um debate que reverberou em exposigcdes e saldes que tratam es-
pecificamente desse tema. Porém, essa realidade permanece ainda hoje, com
avangos e retrocessos que variam muito de acordo com o lugar do mundo em
que essas mulheres vivem e as institui¢des as quais estdo vinculadas.

Esse tipo de questionamento acerca da presenca feminina nas institui-
¢des de arte foi muito fomentado pelos trabalhos do grupo estadunidense
Guerrilla Girls*, que desde 1985 produz campanhas e a¢des em que denuncia
essa presenca deficitdria de artistas mulheres dentro dos museus, em oposigéo
ao grande nimero de nus femininos. O grupo denunciou ainda outras dis-
crepancias de género e raga por meio de agdes em museus norte-americanos
e posteriormente em institui¢des do mundo todo. Desta forma, a critica as
institui¢des que detém o poder no mundo da arte se consolidou pelo viés
feminista, que, enquanto teoria, ja pensava na arte e na histéria da arte como
objeto desde os anos 1970, juntamente com o movimento feminista em paises
anglo-americanos nesse mesmo periodo (TVARDOVSKAS, 2015).

Ea partir desse cenério que analiso a exposigdo Visées da arte no acervo do MAC
USP1900-2000, mostra que pretende apresentar as obras mais significativas
do acervo do Museu de Arte Contemporanea (MAC) da Universidade de Sio
Paulo (USP). Nela o visitante pode percorrer os ultimos cem anos da hist6-
ria da arte de acordo com a curadoria das docentes Ana Magalhies, Helouise
Costa e Carmen Aranha (todas curadoras do MAC USP), a partir de conjun-
tos definidos pelas principais escolas e movimentos artisticos desse periodo,
dando destaque as suas crises e rupturas (BRANDAO, 2016). A mostra, que
comegou em setembro de 2016, esta dividida em dois andares e tem a previsdo
de permanecer aberta a visitagdo por cinco anos. O 7° andar do museu cedia
as obras que correspondem a primeira metade do século XX e o 6° andar

abriga as obras da segunda metade do século XX. Essa divisdo nédo é estrita-

1 Sobre o tema, cf. Barbosa (2003), Pollock (1988) e Fonseca (2013).
2 Sobre Guerrilla Girls: <http://www.guerrillagirls.com/>.
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mente cronolégica, ela corresponde principalmente a uma divisdo entre as
categorias de arte moderna e arte contemporanea’. Por esse motivo, focarei a
analise na segunda parte da exposi¢do, denominada Visdes da arte no acervo do MAC
USP1950-2000, a fim de melhor delinear as particularidades da arte contem-
poranea nesse contexto. Ainda assim, nio deixarei de pensar no projeto da

exposi¢do como um todo, assim como seu papel dentro da histéria e funcio-

nalidade do MAC USP.

11. A presenca feminina na exposicao Visoes da arte no
acervo do MAC USP 1950-2000

A exposigo Visdes da arte no acervo do MAC USP1900-2000 foi pensada depois de
uma série de mostras que trabalharam com as principais obras do acervo do
MAC USP, sendo a primeira planejada para permanecer acessivel em longo

prazo.

O Museu de Arte Contemporanea foi criado em 1963 quando a Universidade de
Sao Paulo recebeu o acervo do antigo [Museu de Arte Moderna] MAM de Sio
Paulo, formado pelas cole¢des do casal de mecenas Yolanda Penteado e Ciccillo
Matarazzo, pelas cole¢des de obras adquiridas ou recebidas em doagio durante

a vigéncia do antigo MAM e pelos prémios das Bienais de Sao Paulo, até 1961*.

Desta forma, o museu possui um importante acervo com obras de arte ca-
racterizadas modernas, como, por exemplo, de Amadeo Mondigliani, Pablo
Picasso, Joan Miré, Wassily Kandinsky, Tarsila do Amaral, Anita Malfatti,
Emiliano Di Cavalcanti, entre outros. Em decorréncia da grande impor-
tancia desse acervo, o MAC USP procura expor constantemente essas obras,
como a primeira parte da exposi¢do, Visdes da arte no acervo do MAC USP 1900-
1950, mostra.

Essa exposicdo, localizada no 7° andar do museu, traz obras de Tarsila do
Amaral, Anita Malfatti, Lygia Clark e Lygia Pape e mais 16 obras de artistas

mulheres de um total de 103 pecas expostas, sendo trés obras de Tarsila do

3 Fato explicado pelas curadoras Ana Magalhdes e Carmen Aranha durante encontro de formacio
dos bolsistas da Divisao Técnico-Cientifica de Educagdo e Arte do MAC USP Ibirapuera em agosto de
2016.

4 Disponivel em: <https://bit.ly/1zJuppO>. Acesso em: 14 dez. 2016.
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Amaral, incluindo uma série de nove gravuras da artista. De acordo com Julia
Ayerbe (2016), é possivel ver um desnivel no namero de homens e mulheres
entre os grandes nomes da histéria da arte no Brasil, comprovado pela im-
portancia de artistas modernas e contemporéaneas como Anita Malfatti, Tarsila
do Amaral, Maria Martins, Lygia Clark, Lygia Pape, Mira Schendel, Beatriz
Milhazes e Adriana Varejao. A autora reitera, no entanto, que essa particula-
ridade da arte brasileira ndo implica a existéncia de uma igualdade de géneros
neste campo, e salienta a necessidade da questdo ser mais bem aprofundada
entre as pensadoras nacionais a fim de compreender o motivo desta nio ter
sido formulada anteriormente. Por esse motivo, ndo aprofundarei a analise
nessa primeira parte da exposigﬁoS.

Chamo aten¢éo aqui, entretanto, para a escolha curatorial que se atém aos
nomes consagrados pela historiografia da arte brasileira. Porém, a presenca
feminina corresponde ainda a menos de 20% do total de obras expostas. Ade-
mais, apesar da importancia das artistas mulheres no modernismo brasileiro,
é possivel afirmar que nenhuma delas tem um compromisso ou uma produgédo
considerada, por elas ou por outros, como feminista, ou mesmo em que o
género pese como caracteristica estruturante da produgo, o que pode langar
luz sobre a motivagdo para essa importancia atribuida a tais obras.

Mais recente que a referida exposi¢do de longa dura¢io, o MAC USP
inaugurou a sala A instauragdo do moderno, pensada como um recorte comple-
mentar a referida Visdes da arte, em que é apresentado o processo de estabele-
cimento da arte moderna no Brasil por meio de obras importantes deixadas
de fora da sele¢io curatorial. Das 23 obras expostas, apenas trés sdo de
artistas mulheres, correspondendo a 13% do total de obras na exposigéo.
Dessas trés, duas sido esculturas de Maria Martins e a outra, um quadro da
artista sui¢a Sophie Taeuber-Arp. As trés obras tangenciam a produgéo ar-
tistica modernista feita por mulheres neste periodo na Europa, e que por
muito tempo foi ignorada pela histéria da arte tradicional. Porém, esta
aproximacdo nio é estimulada pela curadoria, tornado-se possivel apenas
para quem ja possui um conhecimento anterior sobre arte e artistas mulhe-
res. Para mais, a presenca destas obras continua a ser deficitaria em relagdo
a toda a exposigéo.

Outro ponto relevante na configuragio das exposi¢des em vigor no MAC
USP é que todas as atuais mostras individuais sdo de artistas homens. Samson

Flexor: tragados e abstragdes, Fyodor Pavlov-Andreevich: monumentos tempordrios e Hugo Franga:

5 Para saber mais sobre o caso das mulheres no modernismo brasileiro, ver Simioni (2017).
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um tronco para Exu — elas variam no espa¢o temporal em que seus artistas estdo
inseridos, mas todos sdo artistas contemporaneos, homens e brancos®.

Esse fato vai de encontro a produgdo critica da histéria da arte chamada
feminista, que aponta a auséncia de artistas mulheres nos cinones da histéria
da arte, assim como seus lugares especificos dentro das institui¢des da arte
e as relagdes de poder na histéria da arte. Linda Nochlin, com o texto Why
have there been no great women artists? (1971), inaugura a problematica da ocultagio
das artistas mulheres na histéria da arte, apontando para a necessidade de
se repensar as questdes acerca desse tema. Outras autoras, como Susan Blas
Brunel, no trabalho Trabajadoras del arte y economia de cuidados: una valoracion desde la
experiencia personal (2013), pensam no papel que as mulheres executam dentro
das institui¢des de arte e como isso também esta inserido numa perspectiva
regida por uma hierarquia de géneros. Tudo isso tem representagdo dentro
do MAC USP, e é perpetuado com o apagamento da presenga de mulheres
nas exposi¢des que o museu produz e cedia.

No entanto, esse é um fato no minimo controverso, pois o MAC USP é
uma institui¢do um tanto diferenciada de outras, principalmente no cena-
rio latino-americano, ja que é um dos poucos museus que sediaram exposi-
¢des que tratam da questdo da mulher na histéria da arte. Em 1996, o MAC
USP apresentou a exposi¢ido Mulheres artistas no acervo do MAC, com 95 obras de
mulheres, como Tarsila do Amaral, Mira Schendel e Tomie Ohtake, e cuja
montagem aponta uma intenc¢do da institui¢do de resgatar obras esquecidas
(TVARDOVSKAS, 2015). Mais recentemente, Lisbeth Rebollo Gongalves e
Claudia Fazzolari foram as responséveis por trés exposi¢des que contemplavam
artistas latino-americanas, muitas delas que trabalham com a tematica femi-
nista, denominadas Mulheres artistas: olhares contempordneos, de 20077, Mulheres artistas,
relatos culturais, de 2008, e Corpos estranhos, de 2009 (TVARDOVSKAS, 2015).

Outro ponto que diferencia o MAC USP das demais institui¢des é que a
maior parte do corpo docente do museu, responsavel pela Divisdo de Pesquisa:

Teoria e Critica da Arte, de onde saem as curadorias das exposi¢des, é com-

6 Na primeira versdo deste trabalho, produzida em dezembro de 2016, estavam em exposicio as
mostras Rafael Franga: entre midias, Samson Flexor: tragados e abstragdes, Julio Plaza: industria poética, Gustavo Von Ha:
inventdrio; arte outra, Alex Flemming: retroperspectiva e Goeldi\Jardim: a gravura e o compasso, o que quantitativamente
corroborava ainda mais a argumentagfio. Porém, mesmo com a diminuigéo atual do naumero de expo-
si¢des individuais, elas continuam a seguir o perfil aqui exposto. Complemento também que das trés
exposi¢des citadas, a primeira permanecera em cartaz até dezembro de 2018, enquanto as outras foram
finalizadas em agosto de 2017 (fonte: <http://www.mac.usp.br/mac/conteudo/exp/atuais/masterpager.
asp> Acesso em: 18 set. 2018).
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posta por mulheres. Atualmente, sdo vinculadas a esta divisio do MAC USP
as professoras Helouise Costa, Cristina Freire, Ana Magalhies e o professor
Edson Leite, sendo a primeira responsavel pela chefia da divisio. Susana Blas
Brunel (2013) afirma que existem apenas 22% de mulheres dirigindo mu-
seus, em oposi¢do a porcentagem daquelas que ocupam postos de conservagio,
chefia e coordenacgio de exposi¢gdes temporarias, que é de 81% nos museus do
mundo. Em consonancia com esta critica, a diretoria do MAC USP é ocu-
pada por um homem, Carlos Roberto Ferreira Brandao, enquanto a fun¢io
de vice-diretora é designada a uma mulher, Katia Canton (que também é a
curadora da exposi¢io A casa, que ficou em cartaz no museu até 9 de setembro
de 2018). Além disso, a Divisdo Técnico-Cientifica do Acervo é chefiada por
Paulo Roberto Amaral Barbosa, enquanto todos os outros cargos de restauro
sdo ocupados por mulheres, salvo nos cargos técnicos. Apenas a Divisdo Téc-
nico-Cientifica de Educagdo e Arte, Projetos Especiais e Produgio de Expo-
sicdes e o Servi¢o de Biblioteca e Documentagio sdo chefiadas por mulheres.

A esse respeito, Susana Blas Brunel explica que:

Si un departamento tiene que elegir entre dos candidatos (hombre y mujer) de
curriculum similar para ocupar la direccién y la subdireccién/coordenacion, es
muy problabe que se elija al hombre para dirigir y a la mujer para coordenar,
no tanto por los meritos del hombre, sino por su incapacidad o negativa para
desempeniar el segundo puesto. Mientras la mujer podria servir por capacidades,
entregay talento para ambas funciones, el hombre ‘o no sabe coordinar/organi-

zar’ o no esta dispuesto a hacerlo (2013, p- 43).

O que nos faz pensar na situagdio do MAC USP, onde a maioria (se nio to-
das) das curadorias atuais sio feitas por mulheres, porém sio os homens que
respondem pelos cargos de maior prestigio e hierarquia. A l6gica permanece
e, a despeito do espago que essas mulheres curadoras poderiam articular em
continuidade ao trabalho que pensa as questdes de género no acervo do museu
ja desenvolvido nos anos 1990 e primeira década dos anos 2000, essas pro-
fissionais continuam a reproduzir o apagamento da presenca feminina dentro
das obras “mais expressivas do riquissimo acervo que o Museu abriga” (BRAN-
DAO, 2016).

E possivel afirmar isso ao observar a porcentagem de obras feitas por
artistas homens e artistas mulheres em Visdes da arte no acervo do MAC USP 1900-
2000, mais especificamente em Visdes da arte no acervo do MAC USP1950-2000. Das
4.3 obras expostas, apenas 12 sdo feitas por artistas mulheres, correspondendo

a uma porcentagem de 27,9% do total. Entre o total de obras, quatro sdo
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séries artisticas e duas delas sio de autoria feminina. Das 12 obras de artistas
mulheres, trés sdo da artista Regina Silveira — e, ainda é importante ressaltar,
as nove artistas que tém seus trabalhos expostos nessa exposi¢io sdo brancas’.

A exposicdo esta dividida em seis salas, projetadas pela curadoria ainda
sob a ideia de balizas cronolégicas que néo sdo rigidas, mas orientam o publico
pelo percurso. O espago expositivo possui ainda duas entradas, uma numa das
laterais do espago e outra na sala central da exposi¢do; usarei como referéncia
a entrada da lateral, pois ela possibilita um percurso linear e ainda orientado
pelo sentido cronolégico proposto pela curadoria. Desta forma, a primeira sala
da exposigio corresponde a se¢do denominada Figuragdes, cujo texto de apoio foi
produzido por Helouise Costa (2016) e fala da ruptura com a anterior abs-
tracdo (penﬁltima secdo do 7° andar da exposicdo, Visdes da arte no acervo do MAC
USP1900-1950) que tomou conta do mundo da arte, no campo internacional
e nacional. Nesta sala, existe apenas uma obra de autoria feminina: Inés, da ar-
tista suica naturalizada brasileira Claudia Andujar, que a produziu no mesmo
periodo referido por Helouise Costa nesta se¢do expositiva. Ela traz duas foto-
grafias de um mesmo rosto feminino em uma expressio melancélica.

A segunda sala corresponde a seg¢do Arte Politica, cujo texto também ¢é as-
sinado por Helouise Costa (2016). A ideia é 0 ano de 1968 como marco de
contestagdo politica internacional que também influenciou a arte conceitual,
em que os artistas questionam as rela¢cdes de poder, o governo, a midia e as
instui¢des, fomentando a utilizagdo de novas midias como suporte artistico.
Esta é a se¢do com maior presenca de artistas mulheres, num total de cinco
obras, incluindo duas séries, uma com trés telas de Cybele Varela e outra com 15
telas de Regina Silveira — esta ultima, inclusive, destaca-se no espago expositivo,
pois preenche praticamente toda a parede do corredor central da exposigdo e se
apresenta como um icone da ideia de arte e politica que a se¢do quer evocar. A
série de Cybele Varela € talvez a mais fecunda para pensar o género entre as
obras expostas: denominada De tudo aquilo que pode ser I, Il e IlI, ela traz a mesma
cena de uma rua com trés figuras femininas fragmentadas, e em cada tela um
“pedaco” das figuras estd num lugar diferente, criando assim imagens como
uma freira de saia curta ou sem a parte inferior do corpo; ela pode entdo
ser compreendida como um jogo com as possibilidades de ser e existir dessas

figuras femininas, e, ao ser contextualizada nesse periodo histérico em que

7 A questdo racial nas institui¢des de arte merece um aprofundamento que ndo cabera nestas paginas.
Por isso, deixo a referéncia de Barros (2016), um texto que oferece um panorama interessante sobre

o assunto.
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foi produzida e referenciada por Helouise Costa, localiza-se num periodo de
marcante opressio sobre o modo como as mulheres deveriam ser, colocando
em foco, portanto, uma singularidade da existéncia feminina. Vale lembrar,
no entanto, que essa é apenas uma interpreta¢do, que nio pode ser confir-
mada, pois, como ja foi citado, as artistas aqui presentes ndo possuem nenhum
compromisso com uma problematica de género. Entretanto, nota-se com isso
que a representac¢do do género nio é um tema tocado pela curadoria.

Além desta série, Regina Silveira tem exposta uma pequena colegio de qua-
tro videos feitos por ela entre 1977 e 1978, ao lado da obra de video da artista
Analivia Cordeiro, na posi¢do de destaque que a curadoria da as obras em vi-
deo. E importante notar que estas sio as unicas duas obras de videoarte, o que
sugere uma representatividade interessante, ja que videoarte é uma linguagem
muito relevante dentro do campo artistico contemporaneo. Além dessas obras,
também esta presente o objeto Pogo, de Amelia Toledo. E possivel estabelecer
relagdes entre as obras desta sala a partir dos pontos aqui expostos, mas esse é um
exercicio individual, ndo algo exposto ou estimulado pela curadoria.

A se¢do seguinte, a praga central do espago expositivo, é dedicada ao MAC
USP como projeto museolc’)gico, e assim retrata os projetos arquitetonicos
de Paulo Mendes da Rocha para abrigar o Museu de Arte Contemporanea da
USP. Aqui, apenas uma obra de autoria feminina esta exposta, o quadro da
artista hungara naturalizada brasileira Yolanda Mohalyi.

A sala seguinte corresponde ao texto Arte como ideia, de Carmem Aranha
(2016), e nela ha uma obra que também traz uma figura¢do feminina, um
rosto em sequéncia e um busto feminino nu de costas, que se projeta e ocupa
quase toda a parede frontal no sentido que estou seguindo, mas dessa vez a
autoria é do artista japonés Kozo Mio. Esta sala traz ainda um objeto de Mira
Schendel, que talvez seja a artista contemporanea mais reconhecida entre os
nomes escolhidos para compor a exposi¢do, e uma fotografia de Regina Vater.

A penultima e a ultima salas correspondem a se¢do que o texto Por uma
arte global: a arte contempordnea na virada do século XXI, por Ana Magalhies (2016),
acompanha. A ideia é contrapor o retorno a pintura, chamado de neoex-
pressionismo, ao cenario global, que se transforma politicamente e vé a po-
pularizacdo da internet, e a associa¢do disso a reformulac¢io do conceito de
autoria dentro da arte. A ultima sala é toda composta por serigrafias de Ro-
bert Rauschenberg, mas a penultima sala traz pinturas de Carmela Gross e
Regina Silveira.

Assim, pode-se observar que em todas as se¢des da exposi¢do pelo menos
uma obra de artistas mulheres esta presente, o que é um déficit expressivo diante

da presenga de mulheres na produgéo artistica contemporéanea. Todas as artistas



Bruna Fernanda Vieira Silva

que tém obras expostas ou sdo brasileiras ou produziram em algum momento no
Brasil, e todas elas, como € esperado, sdo mulheres brancas. Também é possivel
afirmar que nenhuma delas trabalha com tematicas de sexualidade em suas obras,
o que aponta para outras auséncias dentro da Visées da arte no acervo do MAC USP 1950~
2000. Com este apontamento nio quero dizer que todas as tematicas e represen-
tacdes devem estar presentes em todas as exposi¢des de arte, mas apenas chamo
atengdo para o fato de uma exposi¢do que se pretende panoramica, que pretende
expor as mais importantes obras de um acervo riquissimo como é o do MAC
USP, negligencia obras que retratem outras realidades que nio as exaustivamente
tratadas, construidas e reproduzidas pela academia de arte tradicional brasileira,
como, por exemplo, a relagdo da arte conceitual e politica, principalmente em
paises latino-americanos durante os regimes ditatoriais, as relagdes da arte com
a tecnologia etc. Durante o periodo retratado pela exposi¢do, diversos outros
movimentos de arte existiram no Brasil e no mundo e tém obras que pertencem
ao acervo do museu, mas continuam a ser ignorados pelo academicismo, e isso

salta aos olhos na exposi¢io de uma institui¢do académica como o MAC USP.

1. Conclusao

A exposigido Visdes da arte no acervo do MAC USP 1900-2000 figura-se como mais
uma das milhares de exposi¢des académicas que apagam a representatividade
de artistas mulheres em todo o mundo. A segunda parte da exposigio, in-
titulada Visdes da arte no acervo do MAC USP 1950-2000, explicita ainda mais essa
situagdo, pois privilegia obras contemporaneas de artistas homens em detri-
mento da obras de mulheres, e essas ainda em detrimento de obras de artistas
mulheres que tenham uma relagdo com a tematica do feminismo ou algo que
nio seja académico, como a histéria das exposi¢des montadas pelo préprio
MAC USP comprova que a institui¢io possui®.

Este fato preocupa quando pensamos que o MAC USP, como museu
universitario, deveria ser um espa¢o de maior renovag¢io tanto das produ-
¢des artisticas quanto dos discursos de teoria e critica de arte, mas continua
a reproduzir as ideias de um campo tradicionalista que foi erigido sob um
ponto de vista masculino e heteronormativo. Isso também vai de encontro
a ideia de irregularidade de percurso das grandes institui¢des museolégicas

desde o recrudescimento da critica de arte feminista a partir dos anos 1970,

8 Sobre as relagdes de género na selegéio curatorial, ver mais em Silva e Silva (2014).
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pois revela os altos e baixos quanto a esse tipo de abertura teérica dentro da
hierarquia do museu. O mais alarmente, porém, é que na atual situagio do
museu as responsaveis pelo projeto que resultou na exposi¢do aqui tratada sdo
académicas que, mesmo tendo contato com a teoria critica feminista, conti-
nuam mantendo o mesmo padrio patriarcal na organizagio de exposi¢des de
obras de arte nos museus, isto é, continuam mantendo uma selecio curatorial
na qual privilegiam obras e cria¢des de autoria masculina, sobrepondo-as aos
trabalhos significativos de muitas mulheres.

Se pensarmos que o apagamento da presenca feminina nos grandes mu-
seus de arte contemporanea é resultado de toda uma articulagido do circuito
artistico mercadolégico, advinda da construgio sexista da disciplina histéria da
arte e da sua cria¢do de cAnones, é apenas uma articulagdo entre todos os per-
sonagens desse mercado que possibilitaria uma igualdade entre género, ragas
e classes. Rui Pedro Fonseca (2013) afirma que s6 um equilibrio entre exposi-
¢do e consagracdo de artistas homens e mulheres, mediante a implementacdo
de politicas focadas na igualdade de género, aumentara as possibilidades de
desenvolver as carreiras artisticas das mulheres, o que aumentara o ensejo de
consagracdo destas artistas, e nisto é indispensavel a mobilizag¢do de agentes
artisticos que tenham interesse em aumentar a visibilidade e garantir o devido
valor as mulheres (FONSECA, 2013). Este, porém, nio parece ser o caso
dentro do atual MAC USP, que tanto nio expde quanto ignora a existéncia
dessas rela¢des sexualizadas no campo artistico.

Neste sentido, concordo com a autora Rocio de La Villa Ardura (2013),
que afirma que um museu que preze por sua exceléncia educativa deve dispor
de ferramentas pedagégicas simples que evidenciem as construgdes de género
dentro da histéria da arte. Portanto, a anica forma de amenizar esse tipo de
apagamento deliberado é pelo servigo educativo do museu, que permitiria uma
construgdo de significados que va além do que o proposto pela curadoria. O
servigco educativo do MAC USP, como é de se esperar, nio tem essa pauta como

prioridade, mas urgem novas tentativas de suprir essa necessidade urgente.
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Belas, recatadas e loucas:
mulheres no ManicOmio
Judiciario de Sao Paulo

Brunno Henrique Moura e Mariana Soares Popperl

Resumo

A partir da anélise dos doze prontuérios das internas do Manicémio do Ju-
query, em S3o Paulo, o artigo tem por objetivo discutir o uso desta tipologia
documental como fonte para o estudo da Histéria de Género, levando em
consideragdo a relagdo entre o desenvolvimento da Psiquiatria e o sexo fe-
minino nas trés primeiras décadas do século XX. Além disso, é importante
ressaltar que esse conhecimento médico foi um instrumento importante para
as politicas de controle social na Primeira Republica, que tinham por obje-
tivo normatizar e disciplinar os individuos e seus comportamentos. Assim, as
mulheres tornaram-se os principais alvos dos psiquiatras devido a especifici-
dade atribuida a sua natureza diante da loucura, o que possibilitou o desenvol-
vimento de praticas intervencionistas que controlavam os corpos considerados
desviantes e, no caso deste estudo, o corpo feminino.

Palavras chaves: Género — Loucura — Manicémio Judicidario — Mulheres —

Psiquiatria.
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O grupo PET-Histéria (Programa de Educacio Tutorial)' da Universidade
Federal de Siao Paulo desenvolveu, entre os anos de 2014 e 2015, o levanta-
mento do acervo do Manicémio Judicidrio do Estado de Sio Paulo (oficial-
mente chamado Hospital de Custédia e Tratamento Psiquiatrico Professor
André Teixeira Lima) — localizado no municipio Franco da Rocha (Grande
Sio Paulo) — com o objetivo de elaborar um instrumento de pesquisa re-
ferente a essa documentagio a partir da confec¢do de uma planilha®. Para a
realizacdo desse projeto, foi estabelecida uma parceria com o Arquivo Pu-
blico do Estado de Siao Paulo (APESP), que é responsavel pela custédia do
acervo. Para a elaboragdo dos estudos, o PET-Histéria estabeleceu o recorte
temporal da abertura do Hospital Psiquiatrico do Juquery, em 1898, até o
ano de 1930, cobrindo a chamada Primeira Republica, devido a extensdo
documental3.

E importante ressaltar aqui que o presente trabalho é uma das possiveis
abordagens a partir do acervo dos prontuérios analisados. O grupo PET-
-Histéria também desenvolveu outros trabalhos com diferentes eixos tema-
ticos a partir desta tipologia documental, como, o uso das cartas anexadas
aos prontuarios, a analise dos diagnoésticos dos internos, etc. Portanto, neste
artigo a temdtica em questdo concerne especificamente as internas do Mani-
comio Judicidrio a fim de compreender a relagdo entre o desenvolvimento
da Psiquiatria e o sexo feminino durante o século XX, salientando tam-
bém que a ideia de inferioridade atribuida ao sexo feminino ndo ocorreu de
forma imparcial, mas imbuida de elementos sociais, politicos e culturais da
sociedade da época.

A documentagio trabalhada esta inserida em um contexto marcado por
grandes mudangas nos ambitos social e politico. A aboli¢do da escravidio, a
proclamagio da Republica, a imigracdo europeia e o processo de industriali-

zag¢do e urbaniza¢do marcaram o periodo de produgio dessas fontes. Dentre as

1 O PET é um programa do Ministério da Educagio que envolve atividades de ensino, pesquisa e
extensdo. Vinculado ao Departamento de Histéria da EFLCH/Universidade Federal de Sao Paulo,
o grupo PET-HISTORIA UNIFESP foi criado em 2009. A realizacdo dessas atividades esteve sob a
tutoria dos seguintes professores: Prof. Dr. Denilson Botelho; Prof. Dr. Jaime Rodrigues; Prof. Dr.
Marcia Eckert.

2 Sobre a pesquisa, cf. RODRIGUES, MIRANDA e; BOTELHO(2016).

3 No subtitulo As mulheres dentro do Juquery: uma breve andlise dos prontudrios abordaremos com maior énfase os

prontuérios, especialmente aqueles que se referem ao sexo feminino.
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diversas mudangas que ocorreram na consolida¢do da Republica, é importante
destacar que, para este estudo, as politicas publicas voltadas ao controle social
e a higieniza¢do, como, o controle de individuos desviantes e alienados a par-
tir de espagos segregacionistas.

Além do problema da chamada desordem social, ainda era necesséaria a
criagdo de espagos destinados ao tratamento dos doentes mentais, pois estes
eram direcionados a institui¢des como a Santa Casa de Misericérdia e a Casa
de Corregio, o que prejudicava a administra¢do do hospital e da cadeia devido
a superlotacido e a convivéncia entre os desatinados e os lucidos (CUNHA,
1986, p. 58). Diante da auséncia de um espago publico destinado exclusi-
vamente aos doentes mentais, surgem, na década de 1850, duas importantes
institui¢des psiquiatricas: o Hospicio D. Pedro II, no Rio de Janeiro, e o Asilo
Provisério de Alienados da Cidade de Sio Paulo.

Nesse contexto de surgimento das institui¢des psiquidtricas, o médico
Francisco Franco da Rocha iniciava a sua carreira médica no Asilo de Sio
Paulo e ganhava notoriedade na area da Psiquiatria brasileira. Em 1898, com
o apoio do Governo do Estado de Sio Paulo, conseguiu inaugurar o Hospital
Psiquiatrico do Juquery no qual, em 19274, deu-se a criagdio do Manicémio
Judiciario, para onde eram destinados os individuos que haviam cometido

algum crime e apresentavam perturba¢des mentais (CUNHA, 1986, p- 85).

11. A especificidade feminina diante da loucura

Em decorréncia dos eventos ocorridos nas ultimas décadas do século XIX,

Magali Engel afirma que:

[...] aampliagio e a complexificagdo dos espagos urbanos, a Proclamacgio da Re-
publica, entre outros aspectos, sinalizavam o advento de um novo tempo. Im-
punham, de acordo com as expectativas e interesses dominantes, a formulagio
e a execugdio de novas estratégias de disciplinariza¢do e de repressdo dos corpos
e mentes sedimentados, por exemplo, sobre uma nova ética do trabalho e sobre
novos padrées de moralidade para os comportamentos afetivos, sexuais e sociais

(2000, p. 322).

4 A data em questdo representa apenas a criagio de um novo espago fisico no Juquery, pois no préprio
acervo do Manicémio encontram-se prontuérios anteriores a esse periodo.
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A partir dessas mudancgas “consolidava-se o processo de medicaliza¢do da
loucura, transformando-a em doen¢a mental, em objeto exclusivo de um
saber e de uma pratica especializados, monopolizados pelo alienista” (EN-
GEL, 2000, p. 322). E possivel observar que muitas experiéncias psiquia-
tricas atingiram certos individuos em detrimento de outros e algumas doen-
¢as despertaram um maior interesse médico, o que possibilitou o didlogo
com outras especialidades da Medicina (ENGEL, 2000, p- 323). No caso
do Brasil, por exemplo, devido as teorias organicistas para fundamentar a
explicagdo dos disturbios mentais, alguns procedimentos terapéuticos foram
aplicados nos internos do Juquery, como a Malarioterapia e a Eletroconvul-
soterapia. Segundo Gustavo Tarelow (2011), esses procedimentos foram in-
troduzidos na institui¢do com a entrada do médico Antonio Carlos Pacheco
e Silva, dando continuidade ao trabalho desenvolvido durante duas décadas
pelo médico Francisco da Rocha.

Tais praticas médicas corroboraram, posteriormente, a ideia que vinha
se desenvolvendo acerca da inferioridade fisica e mental das mulheres a partir
das investigagdes cientificas sobre o corpo feminino e pelo argumento da de-
terminagdo natural. Neste periodo, conforme a historiadora Ana Paula Vosne
Martins’, encontra-se um lugar exclusivo as mulheres: a maternidade.

Esse discurso ganha o reconhecimento na sociedade, que o corrobora,
exigindo das mulheres o cumprimento do que naturalmente esperava-se de-
las: casar-se, tornarem-se mies e cuidarem de seu marido e filhos. Opor-
-se a estas fung¢des significava ir contra a prépria natureza, sendo a satude
fisica e mental das mulheres determinante para a execu¢do dessas fung¢des
e o estado de “normalidade” que ela atestava. Essa “destinacdo” feminina
é contraposta com a realidade da parcela de mulheres pobres da populagdo
que precisava trabalhar. Criam-se, desta forma, outros discursos opressivos
a essas mulheres.

A partir desse contexto social, a construgio psiquiatrica de uma intima
associa¢do entre a fisiologia feminina e as perturba¢des mentais foi sustentada
a partir dos estudos de anatomofisiologia. Os especialistas chegaram a conclu-
sdo de que as relagdes entre os 6rgios sexuais e o cérebro estavam estabelecidas
através da rede nervosa do corpo; portanto, qualquer estimulo sexual, mesmo
que fraco e/ou continuo, poderia refletir sobre o cérebro. Estas considerag¢des
foram compartilhadas entre muitas especialidades médicas, principalmente

entre a Ginecologia e Psiquiatria (MARTINS, 2010, p- 25).

5 Ver mais em Ana Paula Vosne Martins (2010).
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No contexto de descobertas acerca da natureza feminina e de sua sexua-
lidade, observa-se uma linha ténue que separava a fisiologia da patologia, le-
vando a conclusio de que, mesmo em estado de normalidade, o corpo femi-
nino é doente. Estas consideragdes, a partir do inicio do século XX, fizeram
os especialistas concluirem que alguns fenémenos fisiolégicos exerciam uma
ordem maior sobre a vontade das mulheres. Assim, o sexo era responsavel
pelas maiores transformag¢des no corpo e no estado mental das mulheres e,
portanto, a sexualidade se converteria no grande temor dos psiquiatras e gi-
necologistas (MARTINS, 2010, p- 27).

Com o objetivo de inibir o desejo sexual feminino, as mulheres foram
submetidas a procedimentos terapéuticos, por exemplo, a extirpa¢do do cli-
toris e a introdugdo de gelo, que tinham por objetivo erradicar as perturba-
¢des mentais. Mesmo que em alguns casos estas praticas ndo resultassem na
eliminagdo ou cura das patologias, segundo Engel (2000, p.336), esta era a
unica forma vidvel para que a paciente retornasse a exercer o seu papel social.
Além das praticas cirurgicas, os fenémenos fisiol6gicos do corpo feminino —a
menstruaciio, o parto e o pés-parto — foram considerados momentos propi-
cios as manifesta¢des das perturbag¢des mentais.

Vale ressaltar que na primeira metade do século XX os ideais eugénicos
ganhavam notoriedade com a fundacio da Liga Paulista de Higiene Mental
em 1926. Um dos integrantes em destaque era o préprio médico Pacheco e
Silva, o qual assumiu a diregéo do Juquery em 1923. A partir das publica¢des
dos Arquivos Paulistas de Higiene Mental, a Liga Paulista delimitou o seu objetivo: a
educagido eugénica da populagdo como uma via de reduzir os doentes mentais

entre a populagdo paulista.

Afirmava-se que quem chegasse em solo paulista, logo constataria as particu-
laridades da histéria do Estado, corporificadas em seus habitantes, em suas
cidades e sobretudo em suas institui¢des médicas. Os estrangeiros que apor-
tassem em ‘terras bandeirantes’ deveriam ter as melhores impressdes da orga-
niza¢do médico-sanitaria realizada pelos servicos de higiene e suas instala¢des.
Segundo os dirigentes, ndo poderia ser de outro modo, pois o estagio de de-
senvolvimento de um pais se julgava pela expansio de sua instrugdo publica,
que era preparo do futuro da nacdo, e pelo rigor de seus cuidados higiénicos,

pois a saude de seus habitantes garantiria o presente e preservaria o futuro.

(TARELOW, 2011, p. 04-05)

A eugenia ganhava espago no Brasil a partir de profissionais como Pacheco

e Silva, que tinha prestigio na sociedade brasileira. Este médico, conforme
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Gustavo Tarelow (2011), acreditava que a eugenia nada mais era que um
complemento da prépria teoria de Charles Darwin, tanto da sele¢do na-
tural quanto da evolugdo das espécies. O objetivo, portanto, consistia em
promover uma sociedade mais desenvolvida, isto é, com individuos sadios
que estivessem isentos de qualquer resquicio dos degenerados, entende-se
aqui como degenerado as pessoas negras, homossexuais, deficientes fisicos
e mentais, etc.

Concomitante a esse contexto do desenvolvimento da Psiquiatria e a
introducdo dos ideais eugénicos no Brasil, consolidaram-se também novos
padrdes sociais no espago urbano. Destaca-se, no inicio do século XX, a
necessidade de estabelecer uma ordem social a qual se concretiza a partir da
afirmacdo dos papéis do homem e da mulher permitindo o controle dos seus
comportamentos.

No caso do sexo feminino, a mulher estava submetida a imposi¢des dife-
renciadas do sexo masculino, ou seja, o seu papel estava relacionado ao 4mbito
doméstico, condicionado pela prépria natureza feminina, o que a impossibi-
litava de realizar-se fora deste ambiente - diferentemente do papel atribuido
ao homem que nédo poderia se realizar nesse meio. De acordo com as historia-
doras Marina Maluf e Maria Lacia Mott (1998), aqui se legitima o discurso de
que o unico lugar social destinado 2 mulher é o seu lar.

Logo, toda e qualquer mulher contraria as imposi¢des sociais tornava-
se alvo da Psiquiatria. Negar o exercicio de seu papel social ou néo o exercer
corretamente era considerada uma forma de ameaca 4 prépria ordem social
estabelecida. Contudo, vale ressaltar aqui que fatores como classe social e et-
nia, por exemplo, sdo fundamentais para compreender que nem toda mulher
estava submetida as imposi¢des da mesma forma. Outro ponto fundamental é
reconhecer a mulher enquanto um agente ativo que também resiste as normas
sociais, as mulheres nio eram sujeitos passivos que ficavam inertes aos proces-
sos de normaliza¢do e normatiza¢do de seus corpos.

Observa-se, portanto, que a figura feminina exerce um papel funda-
mental na constru¢éio da ordem social no inicio do século XX. Além disso, o
periodo em questdo é marcado também pela presenca da preocupacido inter-
vencionista de um saber médico que se interessa especificamente pelos corpos
das mulheres. Ora como um objeto de investigacdo para a medicina a servigo
da sociedade, ora como elemento principal para a constitui¢do de uma familia
moralizada e higiénica, o conceito construido sob a mulher revela as facetas da

sociedade do periodo em questio (CUNHA, 1986, p. 34.).
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111. Os prontuadrios e seu uso como fonte

Para o desenvolvimento dessa pesquisa utilizamos como principal fonte os
prontuérios do Manicémio Judiciario do Juquery que estdo sob a guarda do
Arquivo do Estado de Sao Paulo. E de extrema importancia para o trabalho do
historiador compreender as especificidades que utiliza, quais sdo seus limites
e suas potencialidades. Dessa forma, sdo apreendidas todas as possibilidades
que a fonte ofereceu para uma determinada pesquisa. Os prontuarios sdo em
sua origem um conjunto de documentos arrolados no decorrer de tratamento
médico, produzido pelos agentes de saude de uma instituigﬁoG.

O prontuério é uma documentagdo institucional, produzido para suprir
as necessidades operacionais e burocraticas. Constitui-se por um conjunto
de documentos de diversas tipologias, como exames, fichas de informagées,
cartas, etc. O uso de prontuarios como fonte documental pela Histéria teve
seu inicio a partir da década de 1960, advinda de uma revisdo historiografica
da abordagem tradicional, que tinha como focos as institui¢cdes e o discurso

produzido pelos médicos. Assim,

[...] [a] historiografia médica tradicional, que sob uma 6tica predominante-
mente ufanista, tem se restringido, na maior parte das vezes, aos enfoques bio-
graficos dos principais expoentes biograficos da atividade hipocratica e a "evo-
lu¢do” linear das institui¢des e do saber médico-epidemiolégico. (BERTOLLI
FILHO, 1996, p. 173).

Partindo do viés analitico da Histéria Social, analisar o enfermo como agente
social contraria a abordagem tradicional que pensava nas institui¢des e nos
médicos como unico objeto de trabalho. Para essa mudanca ocorrer foi ne-
cessario modificar as perguntas que eram feitas a fonte, apresentando outras
dificuldades no uso do prontuario, como, a falta de dados e de continuidade
dessas informagdes.

O prontuario, assim como qualquer fonte no trabalho do historiador,
nio é neutro. E importante contextualizar sua producio e seu objetivo;

assim, torna-se possivel a analise do discurso veiculado no documento.

6 Sendo assim, temos como uma definigdo dos prontuarios dos agentes produtores como: “Conjunto
de documentos padronizados e ordenados, onde devem ser registrados todos os cuidados profissionais
prestados aos pacientes e que atesta o atendimento médico a uma pessoa numa institui¢do de assisténcia
médica ou num consultério médico. E também o documento repositério do segredo médico do pa-

ciente. ” CRM-SC (2016).
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Elaborado por um especialista médico com o objetivo de registrar uma
doen¢a mental, cabia a legitimacao (ou nio) da doenc¢a na documentacgéo
do posicionamento do especialista, influenciado por suas convicgdes mé-

dicas e sociais:

[...] muitas das apreciagdes que poderiam ser consideradas propriamente tri-
butarias do hermético conhecimento médico — biolégico tendem a derivar para

observa¢des comprometidas com a sensibilidade social dominante no periodo

que a documentacio foi produzida (BERTOLLI FILHO, 1996, p.173).

Dessa forma, ao se trabalhar com o prontuario como fonte, deve-se conside-
rar questdes como qual institui¢do o produziu, quais eram os objetivos dessa
institui¢cdo, quais tipologias integram esse corpus documental, como se estru-
tura, quais informagdes se repetem, construindo uma analise ampla da docu-

menta¢do como um todo e suas especificidades.

1v. As mulheres dentro do Juquery: uma breve analise
dos prontuarios
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Este artigo é um dos produtos finais da parceria entre o grupo PET — Hist6-
ria e o Arquivo do Estado de Sdo Paulo que tinha por objeto os prontuarios
do Manicémio Judiciario do Juquery. Durante o projeto desenvolvemos um
banco de dados para auxiliar o pesquisador tendo por base uma bibliografia
pertinente e a analise das fontes a partir de amostragens. Este banco de dados
foi consolidado em uma planilha de Excel com informagées chaves presente
nos prontuérios’.

Dos 351 prontuérios de ambos os sexos no periodo recortado, apenas 12
referem-se ao sexo feminino. Gustavo Tarelow (2011, PP- I4-5) ao analisar
os dados referentes as internagdes no Juquery obteve os mesmos resultados
dispares de interna¢des ao comparar individuos do sexo masculino e femi-

nino. O autor atribui esse fenémeno a um amplo aspecto de questdes so-

7 As informagdes que constam no banco de dados do grupo PET — Histéria sdo: namero da caixa;
namero do prontuario; nome do paciente/interno; iniciais do nome do mesmo; vulgo; iniciais do
vulgo; sexo; dados étnicos/cor; nacionalidade; naturalidade; estado civil; profissdo; religido; instrugio;
pai (iniciais do nome do pai); mie (iniciais do nome da mie) ; local e procedéncia; motivo da saida;
identificagdio; anamnese e exames; exames psiquicos e evolugdo; diagnéstico; observagdes; resumo; data

de inserc¢do do registro.
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ciais do periodo, como, os papéis sociais destinados a homens e mulheres. De
modo a compreender que os homens circulavam mais no ambito social e, por
conseguinte, estavam mais expostos a situagdes de conflitos do cotidiano, que
poderiam resultar na sua internagfo aos espagos disciplinares, como prisdes
e manicémios®.

Dentre os I2 prontuarios, predominam as internas brasileiras (oito), se-
guidas por duas italianas, uma japonesa e uma portuguesa; cinco eram bran-
cas, quatro pardas, uma negra, uma amarela e para uma nio consta tal infor-
magdo. Ao realizar uma leitura seriada dos prontuarios, é possivel perceber
que a questdo étnico-racial, especificamente a cor que consta nos prontuarios,
é uma atribui¢do sem padronizac¢io, dessa forma, a atribuig¢do varia de acordo
com o responsavel pela inser¢io de informacgdes.

As idades das internas estdo ligadas ao seu estado civil, sendo que em sua
maioria eram jovens e casadas. Oito mulheres tinham idade entre 20 e 30
anos, duas entre 3I e 40 anos, uma entre 4I a 5O anos e uma nio teve re-
gistrado esse dado. Seis eram casadas, trés viuvas, duas solteiras e uma sem
informagdo.

A ocupagdo em servigos domésticos era predominante: nove mulheres
exerciam essa fun¢do e para outras trés ndo constam dados. Segundo Tarelow
(2011, p.II7), as mulheres que tinham por profissio “servicos domésticos”
voltavam-se aos cuidados do lar, ou “donas de casa” no entendimento con-
temporaneo.

Os dados relativos a religido indicam que quatro mulheres foram declara-
das catélicas e para as restantes nio consta. Apesar da importancia da religido
na sociedade, essa informacio muitas vezes era negligenciada nos prontuarios:
em comparagdo com o numero total de internos, homens e mulheres, 44%
foram declarados catélicos, enquanto 49% correspondem a registros de outras
religides ou sem declaragio.

Segundo Tarelow os diagnésticos permitem diferentes linhas de ané-
lise, configurando-se como um assunto complexo, pois em alguns casos uma
mesma doenga possui mais de uma nomenclatura, assim como sio entendidas

de acordo com as mutantes concepgdes cientificas.

8 Em contraponto a construgdo de uma feminilidade ideal (em que o corpo feminino esta voltado
para o ambiente doméstico, ao cuidado, a maternidade), ha uma construgio de uma masculinidade
pautada na virilidade e na violéncia, permitidas tanto no ambiente publico como privado. O que con-
sequentemente gera a0 homem uma realidade social diferenciada da mulher, estando mais exposto, por
exemplo, a crimes como o homicidio. Ver mais em OLIVEIRA, 2004. p.10I.
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E importante frisar que o modelo de classificagdo das doengas mentais utilizadas
no Juquery também mantinha uma ligacdo evidente com as concepg¢des médicas
e cientificas dos diretores daquele hospicio. Dada a diretriz pelo diretor do hos-
picio, os demais psiquiatras tinham a responsabilidade de seguir o modelo oficial

da instituicdo, com raras excegdes (2011b, P- 58).

Sdo cinco os diagnésticos presentes no recorte aqui definido: a cinco mu-
lheres foi atribuida deméncia precoce, uma sofria de debilidade mental, uma
era imbecil, uma tinha loucura moral, uma foi diagnosticada com sindrome
paranéide, parapheria (sic, parafrenia), outra com psicose maniaca e uma nao
foi classificada. Dentre os temas possiveis de explanac¢do dos prontuarios como
fonte os diagnésticos, inserem-se tais diagnésticos como uma das possibili-
dades de maiores desdobramentos em uma pesquisa. Um dos aspectos passi-
veis de pesquisa € a incidéncia de determinados diagnésticos entre homens e
mulheres até 1930. Por exemplo, casos de alcoolismo (que correspondem a
5,2% dos diagn()sticos) e da sifilis (com 4% de diagnésticos). Essa diferenga
ja foi destacada por Gustavo Tarelow (2011b, p- 60-1) ao analisar as terapias
aplicadas as doengas com maiores incidéncias no Hospicio do Juquery. Isto ¢,
determinadas patologias que se referem a certos comportamentos na sociedade
estdo intrinsecamente ligados ao sexo do paciente®.

Um ponto que faz diferir os internos é o crime cometido. Sobre os inter-
nos do Manicémio Judicidrio incide o estigma do crime, sendo o assassinato
recorrente. Os crimes levantados no caso das internas podem ser assim des-
critos: quatro mataram o marido, outras quatro cometeram infanticidio, uma
matou seu pai e em trés casos ndo consta o motivo da internacéo.

Os crimes cometidos por mulheres estdo relacionados a esfera privada,
voltados a familiares préximos, como maridos e filhos. Diante dessa ques-
tdo, deve-se levar em conta o espago social em que a mulher estava inserida.
O ambiente doméstico era o espago destinado a ela, e quanto mais jovem, a
casa servia para prote¢do de sua moral, sendo que depois de casada ela devia
se concentrar nos cuidados com o marido e os filhos. “A mulher, restavam
as tarefas estratégicas da reproducédo e da conservagdo da familia e do lar [...]

conforme exigiriam sua prépria determinacio biolégica e as inclina¢des na-

turais” (CUNHA, 1989, p. 125).

9 O diagnéstico de loucura moral é um tema extremamente intrigante, infelizmente néo sera possivel
abordar tendo em vista o limite de péaginas deste artigo. Contudo, Cunha (1986, p. 113) e Tarelow
(2011, p- 60) tratam deste assunto mais demoradamente.
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Entretanto, quando se discute as mulheres, em seu sentido mais genera-
lizador, é importante destacar que este ndo é um grupo homogéneo, havendo
clivagens socioecon6émicas e raciais que modificavam sua realidade e os pa-
drdes impostos sobre seus corpos. A cobranca de determinados comporta-
mentos esta intimamente ligada ao meio social da mulher em questdo, assim

como o tratamento médico relegado a elas.

No caso das mulheres negras, sua inferioridade entre os inferiores revela-se
como algo inscrito em sua prépria condi¢do biolégica, na natureza feminina que
ela, em alguma medida, compartilha com as mulheres brancas (jé que aquelas

nio enlouqueciam mais que os homens apenas por se manterem ‘protegidas’ no

interior do lar e da familia) (CUNHA, 1989, p- 125).

A interna O.S., 22 anos, preta, casada e exercendo a profissdo de servigos
domésticos, foi internada no Juquery em agosto de 1925'°. Foi transferida da
Penitenciaria sob a acusag¢fo de assassinar seu marido a machadadas. Recebeu
o diagnoéstico de deméncia precoce. Em seu prontuario consta cépia dos de-
poimentos das testemunhas, sendo que todas afirmaram o ato cometido pela
ré. Segundo seu préprio relato, ela cometeu tal crime diante das indagac¢des
do marido sobre a maneira pela qual O.S. educava os filhos do casal. Ape-
sar das partes apresentadas serem confusas, é possivel perceber o julgamento
moral contido na transcri¢do da fala da interna, “Eu estava processada, mu-
lher da lei; fiquei a rapariga mais regateira do mundo; depois veiu (sic) os
failhos [...]7™.

A interna se intitulava “a rapariga mais regateira do mundo”, auto ca-
racterizagdo pouco usual para mulheres em um periodo de intensa repressio
sexual, sobretudo quando se referiam a si mesmas. Sob seu discurso recairam
nio apenas o julgamento médico, mas também as imposi¢des morais do que
era esperado do sexo feminino.

Ao realizar essa breve analise de dados dos prontuérios de individuos do
sexo feminino no Manicémio Judiciario do Juquery é possivel perceber pon-
tos em comuns dessas mulheres, contudo, sem perder a individualidade da

trajetéria de cada interna. Ha, nessa analise, o Manicémio Judiciario como

10 Por decisdo dos autores os nomes das internas nio serdo divulgados por se tratar de uma docu-
mentagio contemporanea e também pela especificidade da fonte. Compreendemos que os prontuarios
meédicos sdo considerados sigilosos e possuem informagdes de cunho fortemente pessoal.

11 APESP/M], caixa 20, prontuario DAP 319, f. 8.
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uma institui¢do normatizadora, contudo, devemos citar que existem indivi-
duos que, para além do titulo atribuido de internas, sdo mulheres que pos-

suem historias, que existiram e resistiram.

Consideracoes finais

A documentagio, analisada brevemente neste artigo, possui uma vasta possi-
bilidade do desenvolvimento de pesquisa, apesar da diminuta quantidade de
prontuarios. Tendo como objetivo central a discussdo do uso dos prontuarios
como fonte da histéria, elaboramos um panorama geral que demonstra as
mais variadas vertentes de pesquisas.

Observamos que muitos assuntos devem ser averiguados com mais pro-
fundidade, por exemplo, compreender de modo mais elaborado a disparidade
de prontuarios entre homens e mulheres e também realizar um trabalho de
folego ao se debrucar sobre os diagnésticos tendo em vista o género como
analise central.

A partir dessas consideragdes, os prontuarios aqui apresentados se mos-
tram uma fonte documental fundamental para compreender questdes perti-
nentes ao campo de estudos sobre a loucura, sendo possivel abordar esta docu-
mentagdo de variadas formas como institucional, socioecondémica, estabelecer

recortes de género, etc.
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Orlando: um olhar sobre as
relacoes de geénero nas artes
visuais e na literatura

Leticia Maria de Alcantara Nogueira

Resumo

Este artigo visa apresentar as dimensdes relativas as questdes de género que
podem ser pensadas tanto nas artes visuais como na literatura a partir da obra
Orlando: uma biografia, de Virginia Woolf. No romance, cujo protagonista se
tornaria mulher, é possivel refletir sobre a perspectiva atuante da mulher no
meio artistico e suas consequentes limitagées sociais e materiais, além de sua
posi¢do enquanto objeto da arte e da representa¢do do feminino por meio de
c6digos que exprimem sua passividade.

Palavras-chave: Artes — Género — Mulher — Literatura — Artes Visuais — Vir-
ginia Woolf.
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1. Introducao

68

As artes visuais e a literatura podem se encontrar em um paralelo no que
diz respeito a sua produgéo e critica e também ao didlogo dessas artes com
as relagdes de género envoltas em seus procedimentos: afinal, sdo produ-
¢des artisticas que se encontram no seio de uma mesma sociedade, portanto,
passiveis de conter meios de perpetuagio do sistema binario de géneros e da
hierarquiza¢do dentro deste. Também para se pensar em um rompimento
com esse sistema, os meios artisticos se revelam como vias proficuas de ques-
tionamento das significagdes oriundas do sistema patriarcal. Neste artigo,
proponho pensar o romance Orlando de Virginia Woolf de modo a levantar
pontos que se assemelham ou remetam as questdes presentes no meio das
artes visuais, como as questdes relativas as duas ocupag¢des da mulher na arte
— como o objeto e como sujeito produtor —, a semiética do sistema binario
e aos canones junto do ideal de artista como dotado de genialidade, atributo
assimilado 2 masculinidade.

O romance traz a narrativa sobre o membro da nobreza inglesa Orlando,
dotado da imortalidade, que seria transformado em uma mulher no auge de
sua carreira enquanto embaixador da Turquia. Nesse momento, a persona-
gem tem de lidar tanto com os aspectos e os estranhamentos na experiéncia
feminina quanto com a atividade da escrita literaria, que desenvolveria desde
o principio do livro, ou seja, desde sua pré-adolescéncia masculina no sé-
culo XVI (WOOLF, 2014). Essa trama é inspirada principalmente na vida da
escritora e amiga de Virginia, Vita Sackville-West. Ndo s6 uma adaptacdo da
trajetoria de Vita para uma ficgdo historica, mas a escolha da representacdo de
tal amiga implica também no jogo de palavras que envolveria o seu apelido, Vita
nuova que seria a Vida da Nova Mulher (WOOLF, 2014).

Dessa forma, a partir da apropria¢éo do passado oriundo do desconten-
tamento de Woolf em relag¢do a historiografia tradicional predominantemente
produzida sob a ética masculina, de forma a colocar constantemente as mu-
lheres como sujeitos ndo dotados de historicidade’, Virginia se apropria do
passado e o reimagina sob o ponto de vista da sexualidade, abrangendo tanto
a perspectiva masculina como feminina, uma vez que para a autora os sexos
“nunca foram separados como um todo” (WOOLF, 2014, p- 29). Tendo em

vista essa visdo relacionada a escrita da histéria, é possivel uma leitura de Or-

I Sobre o descontentamento de Virginia em relagfio a historiografia, ver a introdugio de Sandra Gil-
bert a edi¢do consultada de Orlando (WOOLF, 2014, p.ZO—QI)A
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lando a0 mesmo tempo como uma reflexdo acerca dos processos de significa-
¢do dos géneros ao longo dos séculos e como um olhar sobre a vida da "nova
mulher”. Portanto, torna-se perceptivel a constante ressignificacdo dos ele-
mentos que envolvem o feminino ou a dissolu¢io desses chamados “cursos do-
minantes” da cultura caracterizados por Luana Saturnino Tvardovskas como
“jogos de poder e saber que mantém subordinadas as mulheres, mas também
o préprio feminino enquanto conjunto de significados forjados cultural e
historicamente” (2015, p- 50).

11. A mulher enquanto representacao nas artes ou a
primeira experiéncia de Lady Orlando como mulher na
sociedade inglesa

Um momento bastante pertinente para entender o processo de significa¢des
do sexo feminino é durante a experiéncia de estranhamento de Orlando em
seu primeiro contato com a sociedade inglesa como mulher. E importante
lembrar que depois de sua mudanca de sexo, Orlando se dirige a uma comu-
nidade cigana turca a qual ela ja teria tido contato antes. Portanto, antes de
voltar para a Inglaterra, Orlando passou seu primeiro momento enquanto
mulher em uma comunidade de via cultural distinta em relagéo a via britanica:
isso € notavel, por exemplo, pelo estranhamento do vocabulario de Orlando
(como o uso da palavra “bonito” existente apenas na lingua inglesa) e pelas
diferentes relagdes com a natureza (enquanto os ingleses mantinham um amor
a natureza, os ciganos consideravam-na um deus maléfico).

Tendo em vista as diferentes significacdes que os ciganos davam ao mundo
em rela¢do ao que até entdo Orlando conhecia, percebe-se que ainda nio
houvera o estranhamento relativo ao seu novo sexo, tal como a autora mostra
ao narrar o regresso de Orlando a Inglaterra depois de desentendimentos com

os ciganos:

Apesar de estranho, a verdade é que até aquele momento, ela praticamente nio
tinha pensado em seu sexo. Talvez as calgas turcas que usara até entdo houvessem
contribuido para distrair seus pensamentos; e as ciganas, exceto em um ou dois

aspectos importantes, pouco diferem dos ciganos (WOOLF, 2014, P- 153).

Nesse excerto néo s6 as diferengas de género sido colocadas como determinadas

culturalmente, uma vez que Orlando continuaria a ser a mesma pessoa depois
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da transformacdo, como é levantado um ponto importante: a questdo das rou-
pas. Um primeiro argumento em relagio a questdo do vestuario em Orlando, tal
como ¢é percebido nesse excerto sobre a indiferenca entre sexos nessa comuni-
dade, é a questdo de um “hibridismo” das personagens no que diz respeito aos
seus sexos. Também se faz presente na figura de Sasha, princesa russa a qual
Orlando, enquanto homem, teria se apaixonado, que pela sua vestimenta e
gestualidade se confundiria entre os dois sexos (WOOLF, 2014). Desse modo,
o romance traz uma alternincia entre a ideia de um enrijecimento dos cé6di-
gos que determinariam o papel de cada sexo — principalmente no que tange a
sociedade inglesa — e o “hibridismo” — como os ciganos, Sasha e até mesmo a
prépria figura de “Orlando” (WOOLF, 2014) — como uma possivel forma de
questionamento a esse enrijecimento.

Nessas circunstancias, considerando sua transformac¢io em mulher, a
volta para a Inglaterra e para sociedade inglesa demandava novas roupas, de
forma que Orlando compraria um enxoval completo de roupas femininas
da época. O estranhamento em rela¢do ao novo vestuario é o momento da
tomada de consciéncia de seu género, principalmente com o desconforto
em relagio ao deslocamento com as roupas (com as saias que se enroscam nas
pernas) e a reagdo dos sujeitos ao seu redor (o capitdo que lhe oferece um
toldo) (WOOLF, 2014). Um aspecto importante sobre as roupas é o modo
como que a autora as coloca como agentes da modificagdo das caracteristicas
de Orlando, sendo ela dotada de novos atributos como a modéstia e a vai-
dade — estes lidos social e culturalmente como atributos da feminilidade®.
Essa nova caracteriza¢gido de Orlando soa estranha ao leitor devido a afirma-
¢do de Woolf de que a mudanca de sexo ndo teria mudado a pessoa que era
Orlando. De fato, esses novos atributos nédo sdo precisamente uma modifi-
cag¢do, uma vez que tém relagdes com um olhar externo sobre Orlando, que
agora, vestida em roupas de mulher, consequentemente era lida como tal:
a modéstia relativa a sua inteligéncia reflete o seu posicionamento na socie-
dade, e a vaidade advém de uma demanda dos observadores externos, a fim
de que esses atendessem a demanda de Orlando (o tratamento de cortesia
dado as mulheres).

Com isso, é importante partir da analise de Griselda Pollock acerca dos
canones e da “semianélise” de Julia Kristeva para que seja possivel o enten-

dimento do esquema que pode ser tragado acerca das roupas enquanto mar-

2 “Ela estava se tornando um pouco mais modesta em relagdo  sua inteligéncia, como sdo as mulheres,
e um pouco mais vaidosa com sua pessoa, como sio as mulheres.” (WOOLF, 2014, p. 178).
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cadores da sexualidade. No romance, héa o pressuposto filoséfico de que as
e . 2
roupas “alteram nossa forma de ver o mundo e de sermos vistos pelo mundo
(WOOLF, 2014, p- 178), de forma que a vestimenta se configura como um
importante cédigo significante. A descri¢do dos retratos de Orlando produzi-
dos anterior e posteriormente a sua transformacao ilustra bem a importancia

desse codigo:

Comparando os retratos de Orlando como homem e como mulher, veremos
que, embora se trate sem duvida da mesma pessoa, ha algumas mudancas. O
homem mantém a mao livre para empunhar a espada, a mulher precisa usar a sua
a fim de evitar que o vestido de cetim escorregue dos ombros. O homem olha
para o mundo de frente, como se ele estivesse sido feito para servi-lo e criado a
seu gosto. A mulher o observa de soslaio, com um olhar prenhe de sutileza, até
mesmo de suspei¢do. Caso usassem as mesmas roupas, é possivel que vissem o

mundo de forma idéntica (WOOLF, 2014, p- 179).

Essa descri¢do permite o entendimento de c6digos que regem as represen-
tacdes dos dois sexos. Entretanto, é preciso atentar-se ao raciocinio que da
sequéncia a essa transformacfo: coloca-se que a diferenca entre os dois se-
xos teria uma profundidade maior, “as roupas simbolizam apenas algo muito
bem escondido” (WOOLF, 2014, p- 179), e, prosseguindo, descreve-se uma
dimensdo que consiste na mescla entre os dois sexos, que vacilam constan-
temente dentro de cada ser humano, exemplificando uma série de compor-
tamentos de Orlando que nio seriam estritamente compativeis a um unico
conjunto de comportamentos definidos de cada sexo. As roupas seriam apenas
a superficie que permitiria a aparéncia de um dos sexos (WOOLF, 2014, p-
178-179).

Com isso, é possivel perceber que a roupa é utilizada como um cédigo
significante que serd responsavel por demarcar os sexos, ou seja, sustentar
aquilo que “é muito bem escondido” de que trata, a partir de uma leitura da
analise de Pollock da diferen¢a e da différance, de um sistema binario de signifi-
cagdes (POLLOCK, 1999). De acordo com Julia Kristeva, a arte, incluindo a
pintura e a literatura, é um campo privilegiado para a revolug¢io do simbélico
e do social, capaz de modificar a ordem social do significado devido a cria-
¢do de possibilidades para novas concatena¢des dos significantes e a relagio
subjetiva que se forma com eles (POLLOCK, 1999). Portanto, a intervencdo
colocada em Orlando em relagdo a essa teia de significados que demarcam o
espago dos significantes “homem” e “mulher” é a exposi¢do da inconstancia

dessa demarcagio, de forma a estabelecer a coexisténcia dos dois géneros (ou
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entdo, ambos os significantes “homem” e “mulher” e seus espacos demarca-
dos). E bem verdade que os espacos de significa¢des desses significantes, assim
como determinado por Kristeva, modificam-se ao longo do tempo histérico
no livro, como se pode observar na passagem para o século XIX, momento
que a narradora explicita que os sexos se distanciaram cada vez mais (WOOLF,
2014). Entretanto, a narrativa nunca deixa de demonstrar como podem ser
frageis esses espagos entre os sexos, como € visto no relacionamento de Or-
lando e Shelmerdine nesse mesmo periodo, o qual expressa pouca rigidez no
espago de significagdes de cada um dos componentes desse relacionamento?.
Retomando a questéo do trecho referente a descrigdo dos retratos de Or-
lando, é possivel perceber semelhangas em relagido a certos tipos de canones,
principalmente aqueles que remetem ao nu grego, que, mesmo no usando
o mesmo c6digo significante que Woolf utiliza em suas descrigdes (as roupas)
tem outro diferente (a gestualidade e a linguagem corporal) que pode implicar

em um fendmeno parecido:

3 Esse momento também pode ser percebido como um hibridismo da personagem. (WOOLF, 2014,
p- 225-227)
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Nas imagens é perceptivel em um primeiro olhar o retraimento feminino
na primeira figura da denominada Vénus pudica, descrita por Nanette Salo-
mon como “vergonhosa e modesta” (SALOMON, 1997, p. 209). A segunda
figura mostra um homem com gestualidade expansiva, sem se preocupar com
a censura de seu genital. A linguagem corporal parece muito bem encaixar-se
na ideia de um olhar prenhe de sutileza, até mesmo suspeigdo e, apesar do olhar mas-
culino nesse caso nio se direcionar para frente, seus movimentos demonstram
um sentimento de que o mundo estd a sua disposicdo.

Pensando nessa interpretagdo é preciso ressaltar que, segundo a analise
de Salomon, em um primeiro momento as estatuas que representavam corpos
femininos seriam cobertas, como é o caso da Afrodite de Praxiteles na figura
anterior: primeiro trabalho de nudez feminina em que a deusa cobriria sua
genitalia, sendo constantemente reproduzida. Nesse caso, a significagdo que
se da a mulher é daquela que se envergonharia de sua sexualidade, e Afrodite,
mesmo tratando-se de uma deusa, uma vez tendo sua forma como mulher,
aparentard ser sexualmente vulneravel (SALOMON, 1997). J4 na segunda fi-
gura, obra do mesmo Praxiteles, Hermes, com o bebé Dionisio, nio demons-
tra consciéncia ou preocupag¢io com sua nudez e detém um caréter heroico.
O nu, nesse caso, é um recurso simbélico do periodo antigo que permite
uma demarca¢do do terreno das potencialidades dos corpos de cada um dos
determinados sexos, colocando novamente o homem como detentor da agéo
sobre o mundo, consciente do movimento de seu préprio corpo e tendo au-
tocontrole sobre ele e a mulher como vulneravel, hesitante e pouco a vontade
com seu corpo.

Outro contato que se tem com a heranca grega relativa a criagdo de signos
designados aos dois sexos que consta em Orlando é a concepgio de Aristételes, que
permite uma ideia de subordinagio feminina e tem sua justificagdo na nogio
de que mulheres seriam machos defeituosos cuja genitalia, por falta de calor ou
forga, teria falhado na extrusio, sendo, portanto, seres privados, ndo dotados de
uma racionalidade e néo atuando na politica ou exercicio publico — concepgio
essa sobre a natureza feminina que apenas se modificaria durante o final do sé-
culo XVIII*. Assim, trata-se de uma concep¢éio que terd impacto no desenrolar
desse momento da insipiente experiéncia de Orlando como mulher.

O interesse de Orlando em relagdo a literatura nio cessa com sua trans-

formag¢do em mulher, afinal ela continuara a mesma pessoa. Esse interesse

4 Sobre essa concepgio aristotélica sobre o corpo feminino e seu local na sociedade cf. PORTER,

1992, p. 323.
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fara que ela promova encontros com os grandes escritores britanicos de seu
tempo: Addison, Pope e Swift. Nesses encontros, Orlando se vé como inve-
jada pelas mulheres do futuro por estar em companhia de tdo grandes escrito-
res. Depois de determinado tempo, Orlando percebe que a poesia era pouco
discutida nas reunides com eles, pouco se debatia acerca da literatura em si,
mas apenas se falava sobre assuntos cotidianos e de pouca genialidade®. Por
fim, Orlando percebe que os assuntos de dimensdes mais intelectuais néo
seriam debatidos em sua presenca, pois, como a autora cita o amigo de Pope,
Lorde Chesterfield, “as mulheres néo passam de filhas de um ser maior... Um
homem sensato se limita a conversar sobre tolices com elas, a brincar, a trata-
-las com indulgéncia e lisonjas” (WOOLF, 2014, p- 198). A autora também
cita um excerto de Addison em Spectator (publicado em I71I) que caracteriza a
mulher como “um animal belo e roméntico que pode ser adornado com peles
e plumas, pérolas e diamantes, metais e seda” (WOOLF, 2014, p- 195). Desse
modo, Orlando vé sua atuag¢io excluida dos debates do meio da producéo li-
teraria, tendo seu espa¢o reduzido a dimensdo do olhar dos autores, tal como
no momento em que nota o olhar de Pope para ela ao recitar seus versos, pen-
sando que no futuro seria “invejada por outras mulheres” (WOOLF, 2014, p-
197), o que denota a passibilidade de Orlando nesse meio em que a mulher s6
pode atuar como objeto a ser olhado.

Em que sentido a tradi¢do aristotélica se encaixaria nesse momento? E
preciso notar os termos usados para designar as mulheres nas falas de Ches-
terfield e Addison: “nio passam de filhas de um ser maior” (ou melhor, cria-
turas) e “um animal belo e romantico”. Tanto o termo “animal” como “cria-
tura” sdo significados que servem para diferenciar aquilo que é o homem,
uma vez que para que o significante “homem” exista, é preciso que exista seu
oposto (POLLOCK, 1999). Portanto, nesse contexto, assim como na logica
de Aristételes em que a mulher é o “homem defeituoso” ou o ndo homem, os
homens nao tém problemas de colocar o significante “mulher” no mesmo ter-
reno do “ndo homem”, como animal e criatura. Assim, seguindo o raciocinio
de Luana Tvardovskas (2015), que argumenta sobre a relagio de linguagem e
poder no campo das relagdes de género na histéria da arte, o feminino, ao ser
designado como oposigio binaria ao masculino, fara que as mulheres tenham
sua subjetividade moldada na arte como o negativo do artista, sendo colocadas

como o objeto dessa arte.

5 Sobre os episédios com Addison, Pope e Swift ¢f. WOOLF, 2014, p. 186-198.
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111. A mulher como atuante na arte ou a producao do
manuscrito “O Carvalho”

Mesmo depois da frustragéo relativa aos escritores que se reuniam no salo,
Orlando prosseguira a escrita de sua obra “O Carvalho” (The Oak Tree). O ma-
nuscrito ja tinha sido retomado depois de seu regresso da Turquia em um bre-
vissimo momento, pois quando estava a alcancar “as profundezas do desespero
ao eliminar um verso para depois atingir o pincaro do éxtase ao compor novo
verso” (WOOLF, 2014, p- 171), alguém teria aparecido atras dela, fazendo
que, com isso, ela subitamente escondesse os manuscritos.

O ato de escondé-los tem uma implicagio importante no que tange a produ-
¢do artistica feminina para Virginia Woolf. Considerando seu tratado Um teto todo
seu, Virginia lembra o fato de que Jane Austen néo tinha o seu préprio estudio,
tendo que escrever seus romances na sala de estar onde toda a familia se concen-
trava. Sendo necessario que os parentes e criados néo suspeitassem de sua ocupa-
¢30, Austen escondia os manuscritos em um mata-borrao (WOOLF, 1976). Esse
ato, por sua vez, mostra a dimensdo material em que se encontra a produgédo da
escrita pelas mulheres, apontando para uma limita¢io da produgéo artistica: Vir-
ginia descreve as condi¢des da producéo literaria feminina afirmando que, me-
diante as constantes interrup¢des de seus trabalhos, as mulheres teriam mais di-
ficuldade em compor poesia, restringindo-se principalmente a prosa (WOOLF,
1976). Com isso, o estudo dessa problematica toca naquilo que Linda Nochlin
criticara: a ideia de uma genialidade predominantemente masculina nas artes vi-
suais: ndo sendo suficientes os estudos acerca das condi¢des e limita¢des femininas
cruciais para a produgéo da Grande Arte nesse aspecto (NOCHLIN, 2014,).

Outro momento importante para entender o argumento de Virginia
quanto a producéo artistica é, ja no século XIX, quando Orlando folheia 0 ma-
nuscrito observando suas fases durante a escrita de “O Carvalho” e constata “que
no curso de todas essas mudangas, ela havia permanecido, assim refletiu, fun-
damentalmente a mesma” (WOOLF, 2014, p- 215). “O Carvalho”, portanto,
mediante sua troca de sexo e todas as fases trespassadas, ainda permaneceria o
reflexo de uma mesma autora; Woolf ndo descreve mudangas significativas em
sua escrita quando se torna mulher. A obra literdria, nesse caso, assim como
para Griselda Pollock, néo atuard em “esferas separadas” e nem é passivel de ser

determinada por uma perspectiva biolégica — ou melhor, essencialista®.

6 Sobre o problema da separagio entre obras femininas e obras masculinas, abordado por Pollock

cf. MAYAYO, 2003, p. 101-104.
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Quando Orlando termina finalmente sua composi¢do de “O Carvalho”,
ela se sente impelida a buscar uma critica externa para seu trabalho. Ironica-
mente, quem ira avalia-lo sera Nicholas Greene, o mesmo que havia satirizado
Orlando quando homem, no século XVII. Nicholas Greene, em sua primeira
apari¢do, mostra-se como apreciador da poesia grega, desprezando os poetas
dos séculos XVI-XVII. Porém, no reencontro com Orlando, no século XIX,
Nicholas Greene retoma os mesmos autores que considerara em sua primeira
apari¢do como “gigantes”: “Ah, minha senhora, os grandes da literatura per-
tencem ao passado” (WOOLF, 2014, p- 24.6). Nesse caso, o afastamento des-
ses autores aparece como fator que atribuiria um carater heroico ou épico
para a sua obra, uma vez que esse distanciamento tornaria suas condi¢des de
producdo mais obscuras, além de seu carater humano ou falho ser afastado,
tornando-se canones.

Orlando, por sua vez, nio é s6 elogiada como estimulada a publicar sua
obra nesse reencontro com o estudioso das letras. Ora, se Orlando nio teve
mudanca significativa na sua escrita desde que comegou a escrever “O Car-
valho”, época em que estdo os cAnones apreciados por Greene, ela atendera
as suas expectativas. Porém, ao ler as obras criticas de Greene, Orlando se
sente incomodada, pois estas “faziam a pessoa sentir que era sempre necessario
escrever como outro autor’ (WOOLF, 2014, p- 252), sem que ela pudesse
dizer o que se pensava. Essa imita¢do da escrita do outro implicaria em um
impedimento para Orlando se tornar uma critica e escrever a melhor prosa
de seu tempo, pois envolvia o contato constante com outros escritores, o que
a incomodava, tendo em vista experiéncias anteriores. Orlando, ao ver como
empecilho a estrutura¢do que Greene idealizava, tendo em vista as condig¢des
materiais implicadas, decide romper com o apelo aos canones e colocar como

paradigma de sua obra o “éxtase”, o “repentino” e o “violento” (WOOLF,

2014, p. 253-254).

1v. Consideracoes finais
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Desse modo, uma perspectiva possivel da obra Orlando de Virginia Woolf é a
dupla posi¢dao da mulher na produgio artistica: como objeto da artista, dotada de
significados que tratam da manutenc¢do de um sistema binario hierarquico,
e como a artista, dotada de limita¢cdes e atenta a sua posicio numericamente
menor e mais fragil em relacdo ao meio artistico como um todo. Configura-
-se, assim, na obra de Woolf, além de uma din4dmica acerca do duplo posi-

cionamento do sujeito mulher, um estudo eficiente sobre o porqué da pre-
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dominancia masculina no meio artistico — no caso, o meio literario, mas que

ira se aplicar também ao meio das artes visuais, como é no caso da obra Zéuxis

selecionando modelos para Helena de Troia de Angelica Kauffmann:

Essa obra mostra claramente mulheres que tém como objetivo servirem en-
quanto modelos da obra de Zéuxis. As modelos se mostram, em um primeiro
momento, como oposi¢do aquele que observa-as e as retrara. Porém, ao fundo
da imagem, de forma cautelosa uma das modelos — presumindo que todas as
mulheres na obra sejam modelos, uma vez que o mito de Zéuxis menciona
cinco delas —, toma um pincel 2 méo, aproximando-se da tela, levando a en-
tender que tomara partido na agéo artistica. Assim, a modelo que se concentra
no canto direito, assim como Orlando, concentra-se em uma dupla posigéo

de possivel objeto da arte e atuante na arte.
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Relacoes de poder e
representacOes sociais do
machismo na obra Dodra, Doralina

de Rachel de Queiroz

Marcos Vinicius Ferreira Trindade

Resumo

Neste artigo analisam-se os efeitos da dominag¢do masculina dos personagens
Laurindo e Comandante sobre a protagonista Déra no discurso literario de
Rachel de Queiroz, notavel escritora do Modernismo no Brasil que retrata as
representag¢des sociais tanto do feminino quanto do masculino, evidenciando
principalmente as relagdes de poder entre os géneros. Nesse sentido, busca-
-se compreender os efeitos histéricos do poder da dominag¢édo masculina por
meio do pensamento de Bourdieu na relagio entre os personagens ao longo
do enredo.

Palavras-chave: Género — Poder — Discurso Literario.
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Relagdes de poder e representagdes sociais do machismo...

1. Introducao

I1.

A literatura como fonte de representagio social histérica que reproduz as di-
ferentes experiéncias humanas na sociedade em seus aspectos fisicos e psico-
légicos, ajuda a histéria social a entender os sujeitos e as suas agdes em de-
terminada época. Portanto, a literatura consiste num documento histérico
potencial para a investiga¢do das representag¢des sociais tradicionais de género
para historiadores/historiadoras recuperarem as visdes histéricas por meio do
modo como escritores/escritoras constituiram as relagdes de género no texto
literario.

No Brasil, nas primeiras décadas do século XX ocorreram mudancas so-
ciais significativas, principalmente nas relagdes de género. Se homens e mu-
lheres sdo sujeitos sociais historicamente situados, entdo qualquer analise das
relagdes estabelecidas entre homens e mulheres ndo pode perder de vista a no-
¢do de género. Por meio dessa categoria podemos compreender o modo como
ocorre, por exemplo, a divisdo dos papéis sociais nas relagdes entre os géneros.

Dessa forma, este trabalho esta estruturado nas seguintes se¢des: a pri-
meira busca discutir o modo como o homem é representado como domi-
nador, apoiando-se na teoria da dominagdo masculina, proposta por Pierre
Bourdieu, que discute a invisibilidade do poder nos modos de (re)produgéo
das diferencgas entre géneros. Na secdo seguinte, apresentamos brevemente
a trajetoria da escritora Rachel de Queiroz, bem como os personagens e o
enredo da obra Déra, Doralina. Por fim, nas se¢des seguintes seguimos com a
analise das representa¢des sociais histéricas da dominagdo masculina com foco
sobre os papéis sociais de Laurindo e Comandante em relagio a protagonista,
em duas se¢des distintas, na tentativa de compreender de que modo se dé a
presencga dessa dominacdo na vida da protagonista e como sua vida passa a girar

em torno da figura masculina.

O homem como figura dominadora no mercado de

bens simbolicos
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Com base no pensamento de Bourdieu, os comportamentos e o modo de
comunicag¢do que se estabelecem entre homens e mulheres séo marcados pelo
poder, e o discurso literario consiste numa fonte histérica potencial para ob-
servamos a constitui¢do das representa¢des sociais de género. A representagdo
social consiste em “uma modalidade de conhecimento particular que tem por

fungdo a elaboragdo de comportamentos e a comunica¢do entre individuos”
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(MOSCOVICI, 1978, p- 26). Portanto, compreende-se que as disparidades
vivenciadas pelas mulheres em relagdo aos homens se deve ao modo de com-
preensio estabelecido por uma ordem social masculina cuja forga “se eviden-
cia no fato de que ela dispensa justifica¢do: a visdo androcéntrica impde-se
como neutra e nio tem necessidade de se anunciar em discursos que visem a
legitima-la” (BOURDIEU, 2007, p- 18). Dessa forma, pode-se observar os
efeitos histéricos da dominag¢do masculina tanto em estado objetivado quanto
subjetivado, em modos privados e publicos, conferindo poderes materiais e
simbélicos aos homens. As relagdes de poder entre os géneros sdo construgdes

sociais que variam dentro da prépria sociedade. Nogueira aponta que

[...]a ideologia dominante, por meio de seu discurso construido, partilhado e
difundido tanto em nivel disciplinar como politico, consegue manter uma or-
dem social que perpetua as desigualdades e o sexismo. Assim, é importante con-
siderar a linguagem desse discurso como elemento fundamental da construgio
da subjetividade masculina e da feminina, e da manutengio das relagdes sociais

e de poder, para que se possa teorizar a respeito da construgio social do género

(NOGUEIRA apud PRAUN, 2011, p. 62).

De modo semelhante a Nogueira, que evidencia também o aspecto da ideo-
logia, para Saffioti o patriarcado é um sistema de relacdes sociais que garante
a subordina¢do da mulher ao homem, e que “nio se resume a um sistema de
dominag¢io, modelado pela ideologia machista. Mais do que isto, ele é também
um sistema de exploragdo” (SAFFIOTI, 1987, p- 50). Contudo, essa autora
considera a dominag¢do masculina ou machismo n3o somente um sistema de
dominagdo, mas também um sistema de exploragdo.

Uma das formas de dominagio masculina em estado objetivo e também de
discriminagdo € a especificidade de trabalhos com base na distin¢édo dos sexos,

conforme argumenta Bourdieu quando diz que

[...7a diferenca biolégica entre os sexos, isto €, entre o corpo masculino e o
corpo feminino, e, especificamente, a diferenga anatémica entre os 6rgéos
sexuais, pode assim ser vista como justificativa natural da diferenca socialmente
construida entre os géneros e, principalmente, da divisdo do trabalho (BOUR-

DIEU, 2007, p. 20).

Logo, a divisdo social do trabalho consiste em um dos diversos aspectos marca-
dos pelo poder simbélico da ordem social masculina. Sobre o poder, Foucault

argumenta que:
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[...]nioé algo que se adquire, arrebate ou compartilhe, algo que se guarde ou deixe
escapar; o poder se exerce a partir de inameros pontos e em meio a rela(;()es desi-
guais e moveis; que as relagdes de poder nio se encontram em posig¢do de exterio-
ridade com respeito a outros tipos de relagdes (processos econdmicos, relagdes de
conhecimentos, relagdes sexuais), mas lhe sio imanentes; sio os efeitos imediatos
das partilhas, desigualdades e desequilibrios que se produzem nas mesmas e, reci-

procamente, sio as condi¢des internas destas diferencia¢des (1999, p. 89).

Dessa forma, as relagdes de género sdo mantidas de formas desiguais, pois
homens e mulheres sdo concebidos de forma hierarquica. Scott define género
como sendo “um elemento constitutivo das rela¢des sociais baseadas nas dife-
rengas percebidas entre os sexos [...] uma forma primaria de dar significado
as relagcdes de poder” (SCOTT, 1990, p- 86). Logo, compreendemos que a
construgio das representa¢des dos papéis sociais para homens e mulheres tem
por base a distingdo entre os sexos, que resulta em relagdes de poder.

Em suma, Bourdieu compreende que a violéncia simbdlica se reafirma
na medida em que sdo reproduzidos conceitos equivocados de superioridade
masculina nos mais diversos 4mbitos da sociedade, de modo que em determi-
nados momentos os sujeitos tanto masculino quanto feminino nem percebem
que estdo reproduzindo esse modelo de dominagéo, devido a naturalizagdo
dos costumes, ou, como denomina Bourdieu, habitus’. Com base na teoria da
dominag¢do masculina, o homem é o sujeito e a mulher o objeto no mercado
de bens simboélicos. Assim, o homem é quem detém o poder na sociedade e a

mulher é reduzida a mero objeto, pois fica subordinada a figura masculina.

111. Algumas consideracoes sobre a autora Rachel de
Queiroz e a sua obra Dora, Doralina
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Diversas obras trazem a tona representac¢des sociais assimétricas de género.
Optou-se por trabalhar com o romance Dora, Doralina de Rachel de Queiroz,
pois a tematica deste trabalho é bastante evidente na obra.

A escritora, nascida em 17 de novembro de 1910 na cidade de Fortaleza,

parente pelo lado materno do escritor cearense José de Alencar, é considerada

1 Conceito fundamental de Bourdieu, habitus é um sistema de arranjos que denomina o modo de ser.
Sdo estruturas ja feitas que provocam outras estruturas, formando assim a pratica e as representagdes
do sujeito.
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por muitos como a mais expoente escritora do regionalismo do Romance de
1930, tendo comegado sua carreira nas letras e no jornalismo?® ainda na ju-
ventude. Aos 20 anos publica O Quinze, obra que lhe abre as portas do cenario
literario do pais. Em 1977, torna-se a primeira mulher a entrar para a Aca-
demia Brasileira de Letras, destacando-se por abordar em suas obras algumas
questdes sociais pertinentes a0 momento [ABL, 20--?].

O romance Déra, Doralina é constituido por trés livros: o primeiro inti-
tulado Livro de Senhora, descreve a vida de Déra na fazenda Soledade, sua in-
fancia, juventude e os eventos de sua vida adulta, como o seu casamento com
Laurindo e a sua viuvez; o segundo livro, Livro da Companhia, relata como Déra,
depois da viuvez, transforma-se em uma mulher livre de seus primeiros domi-
nadores, Senhora e Laurindo, tornando-se atriz da Companhia de Comédia
e Burletas Brandini Filho, momento no qual sua identidade em rela¢éo aos
seus dominadores é ressignificada; por fim, o ultimo livro denomina-se Livro
do Comandante, no qual é descrito o primeiro amor verdadeiro de Déra, que
faz que ela mais uma vez seja dominada até a morte do segundo marido. Com
a morte do Comandante, Déra retorna para a fazenda Soledade como unica

dona de tudo que um dia foi de Senhora.

1v. Laurindo: o primeiro marido e a dor

No Livro de Senhora é apresentado ao leitor o personagem Laurindo, primo dos
integrantes da familia que se torna agrimensor da fazenda Soledade depois de
resolver alguns problemas com as divisas da propriedade. Embora o interesse
de Laurindo por Senhora seja nitido ja nas primeiras impressdes, é impor-
tante lembrar de que a dona da fazenda Soledade ndo desejava ter outro ma-
rido “depois de conhecer a sua for¢a de viava” (QUEIROZ, 2004, p. 41), o
que faz que Laurindo entdo comece a inclinar-se para o lado de Déra.
Laurindo tinha 45 anos e Déra, 22. E a partir dessa diferenca de idade
que se iniciam os rumores nas redondezas de que o personagem estava afei-

coado na verdade por Senhora que ainda conservava beleza e atributos. Sur-

2 A profissdo de jornalista surge no século XV, relacionada a invengio da prensa de Gutemberg, que
revolucionou a histéria da leitura e a circula¢do de ideias, agora impressas. Derivando do francés,
Jour (“dia”) e analyste (“analista”), percebe-se a génese da profissdo: analisar o cotidiano. Rachel nunca
chegou de fato a graduar-se em jornalismo, porém utilizava com orgulho esse titulo devido ao seu
local de trabalho. Na realidade, pode-se dizer que ela era mais cronista, tradutora e escritora do que

propriamente jornalista.
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gem entdo os boatos de que Laurindo casou-se com Déra por questdes finan-
ceiras uma vez que seria ela a unica herdeira da Soledade e, sendo assim, ele
também herdaria tudo, visto que o que pertencia 2 mulher também era do

marido. Pode-se entender o relato no trecho do romance que segue:

— Mas qual foi a histéria, Xavinha? Era comigo?

Aos poucos, com muitas mordidas de beigo e palavras sussurradas, o caso foi
saindo. Nio vé, ela encontrou D. Dagmar na farmacia - encontrou, nio, a mu-
lher tinha que estar 14, ja que a farmacia é dela, o marido vive na rua, nio quer
saber de balcio:

— Quando eu pedi um vidro de Elixir Paregérico ela perguntou logo se era para
a noivinha - se a noivinhajé estava com os seus antojos...

Ja dai Xavinha nio gostou, andarem especulando as coisas da fazenda, de gente
especula ela tem 6dio; e assim foi respondendo séria que na Soledade por en-
quanto ainda néo se fala em menino novo. E entdo D. Dagmar disse que na rua
foi a maior admiragio com o resultado do casamento, tinha gente nas Aroeiras
que até fez aposta como casava a velha e ndo a moga. Seu Carmélio de Paula foi
um. Mas o tabelido, aquele Esmerino, tinha dito ali mesmo no balcio da farma-
cia que cobria qualquer aposta: Laurindo casava era com a moga:

— Nio vé que casando com a viuva ele s6 pega metade da meagdo dela, porque a
outra metade é a heranga da filha? Mas casando com a moga leva logo a legitima
do pai e depois vem a heranga da mie, direta, sem repartimento...

E seu Carmélio disse que podia ser, de heranca ele ndo entendia, mas enten-
dia de gente, e duvidava muito que de qualquer jeito o agrimensor botasse a

mio num vintém de nada, a ndo ser por morte da velha... (QUEIROZ, 2004,
p- 43-44).

Segundo Déra, o seu marido “vivia quase sempre fora de casa, a servi¢o”
(QUEIROZ, 2004, p. 226). De acordo com a teoria da dominag¢do mascu-
lina proposta por Bourdieu, o homem deveria ser o provedor, abastar a casa
com alimentos e dinheiro, ndo deixando faltar nada a sua esposa, mantendo
dessa forma a mulher dependente financeiramente. Contudo, isso era algo
que Laurindo néo fazia, pois “a vida de agrimensor é incerta, s6 se ganha
quando chamado” (QUEIROZ, 2004, p. 85), além de nio dar dinheiro a
Déra, muito menos ajudava nas despesas da casa. Portanto, as representagdes
sociais de género identificadas na rela¢do entre Déra e o seu primeiro marido,
bem como com a Senhora, sio marcadas pelo poder - mas ao contrario do
que argumenta Bourdieu, pois é a dona da Soledade quem assegura o sustento

tanto da filha quanto de Laurindo.
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Por um lado, para a dominagdo masculina, identidade do homem pe-
rante outros homens e perante a sociedade, a vida incerta de Laurindo era
algo problemaitico; por outro, seguia a légica do costume da época em que
o romance é ambientado, na qual o homem n&o deveria se preocupar com o
cotidiano da casa, pois era a esposa que deveria manter o lar agradavel ao ma-
rido. Conforme Maluf e Mott, o marido nio precisava ser “incomodado com
pedidos de ajuda. O dever da esposa era, ao contrario, alivia-lo de qualquer
contrariedade e esfor¢o: pois ndo trabalhou ele o dia inteiro para ganhar o
pdo cotidiano da familia?” (MALUF; MOTT, 1998, p- 420). Laurindo pe-
rante Senhora era uma figura subalterna: também reprimido por Senhora,
s6 trabalhava quando havia servi¢o. Logo, nédo tendo tantos provimentos para
bancar os custos da fazenda ele era apenas mais um na rede de dominagdo da
dona da Soledade.

A hierarquia entre os géneros garantia a ordem familiar. A mulher e os
filhos deveriam ser protegidos e sustentados pelo marido/pai, pois este deve-
ria ser o provedor do lar. As atividades laborais conferiam ao marido poder,
e aqueles homens que, por determinado motivo, estivessem impossibilitados
de manterem sozinhos o sustento da familia de forma satisfatéria, “cometiam
suicidio, justificando o ato pela derrota moral de ndo cumprir o seu dever”
(MALUF; MOTT, 1998, p- 381). Os papéis estavam bem definidos, e era tido
como desonra um homem nio custear os provimentos de sua familia.

Mesmo Déra nunca sonhando com casamento, casou-se sem amor para

manter os interesses da familia. Maluf e Mott apontam que

[...] as conveniéncias econ6émicas e os interesses de classe moveram a linha de
parentela para relacionamentos mais horizontais, uma vez que a riqueza tor-
nou-se um critério de status muito mais importante. Os vinculos matrimoniais
eram garantia de controle sobre o poder, da mesma forma que funcionavam
como protecdo contra as frequentes ameagas de desastres econdmicos (MALUF;

MOTT, 1998, p. 390-391).

Assim, tendo Laurindo uma profissdo e sendo parente, torna-se um bom par-
tido para a herdeira da Soledade, que ja estava passando da época de casar. O
casamento entre os dois foi mais uma convengéo para a sociedade vigente, pois
n3o havia amor entre eles — algo que a prépria protagonista admitia, ao afir-
mar que ndo era ‘uma vida igual 2 dos outros casais na sua casa. Comecava por
aquela nio ser a nossa casa, e se poderia dizer que nés éramos mais como um
casal de meninos, brincando emprestado de marido e mulher” (QUEIROZ,

2004, p. 85). Laurindo, como o unico homem da Soledade, tinha direito a
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tudo, inclusive respeito. Mas o casamento durou apenas trés anos, dois meses
e dezessete dias.

Ao descobrir a trai¢do de Laurindo com Senhora, Déra fica desolada,
pois acreditava que o marido era a unica coisa que tinha, ao contrario de
sua mae, que tinha poder, visto que se sentia como uma estrangeira em sua
propria casa. A protagonista, revestida de dor — e até mesmo com cons-
ciéncia de suas palavras —, sugere que seria melhor a morte para viver sem
a dor. Depois de dizer a Delmiro, o jagunc¢o que vivia sob sua protecgio,
que o “jeito, s6 a morte” (QUEIROZ, 2004, p. 93), Laurindo sofre um
acidente com a espingarda, levando Doéra a sua tdo sonhada liberdade. Em-
bora no romance o que acontece ao marido de Déra seja colocado como um
acidente, é importante ressaltar a promessa feita por Delmiro ao chegar a
Soledade: pegaria novamente em uma arma por ordem de Déra, e apenas
para protegé-la. Ao dizer que o “jeito, s6 a morte”, Delmiro entende a frase
como uma ordem da protagonista, e fica implicito que foi ele o assassino de
Laurindo. Dessa forma, as representa¢des sociais do feminino em relagdo a
ordem social masculina, conforme diz Bourdieu, sdo desestabilizadas, pois
mesmo a protagonista fragilizada pela dor da trai¢do tanto de seu marido
quanto de sua mie mobiliza as “armas simboélicas” que estdo ao seu alcance.
A morte representa nfio somente o final, mas um novo recome¢o, uma outra
trajetoria social para Déra — semelhante ao que acontece numa outra obra da
mesma autora, Memorial de Maria Moura, cuja personagem também mobiliza o
que estd ao seu alcance em favor de sua liberdade em relagdo ao poder exer-
cido pela figura masculina.

O luto de Déra é marcado mais pela dor da trai¢do do que pela perda do
marido: usou cores de viuva somente no velério, escolhendo depois vestir-se
de azul, demonstrando que ele ndo tinha mais importancia. Era hora de nas-
cer uma nova mulher, forte e de resisténcia. Sobre o luto, Déra diz que “era
o meu documento de viuvez [...] O luto, ali, ainda era o passaporte da viuva;

me garantia o direito de viver sozinha sem ninguém me perturbar em nada, de

mandar e desmandar [...]” (QUEIROZ, 2004, p. 409).

Comandante: o amor verdadeiro e mais uma dor

Asmodeu é a ultima figura que representa a dominagio sobre Déra. O pri-
meiro encontro acontece no navio no qual ele era Comandante, que trans-
portava as pessoas de uma margem a outra da costa brasileira. Informamos

que Rachel de Queiroz coloca em questido a dificuldade de locomogio aérea
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durante a Segunda Guerra Mundial, motivo pelo qual a Companhia de Teatro
passou a viajar de navios.

O significado do nome de batismo do Comandante manifesta o seu tem-
peramento, pois quando indagado se o seu nome era Amadeu, sentia-se des-
confortavel, fazendo perceber que nio gostava dessa confusio. E sobre o sig-

nificado de um nome tao singular, explica:

— Justamente, é um deménio. E recitou:

— Asmodeu, entidade diabélica que figura no livro de Tobias como sendo o
demoénio dos prazeres impuros... Também tem sido chamado "o diabo coxo”.
Levanta os telhados das casas e descobre os segredos dos seus habitantes (QUEI—
ROZ, 2004, p. 231).

Comandante também adota o nome de “cadete Lucas” no Rio de Janeiro,
por ser contrabandista e precisar de um nome diferente para fazer negécios.
Percebe-se que séo trés nomes distintos, cada um sendo utilizado conforme a
ocasidio. Assim, o interessante é compreender que o nome de batismo remetia
a um diabo, pois revelava uma de suas caracteristicas: o génio forte. Era cha-
mado de Comandante porque além de ser de fato comandante de um navio,
esse nome € uma clara metéafora do que ele representara na vida de Déra: ele a
comandara do inicio do relacionamento até a sua morte, e a vida da protago-
nista girara em torno dele. Nessa altura do romance, observa-se a reiteragao
de representag¢des sociais nos termos da ordem social masculina, pois as repre-
sentagdes sociais do feminino de Déra confirmam a sua submissdo em relagéo
ao seu segundo companheiro. No mercado de bens simbélicos, forga, virili-
dade e agressividade sdao adjetivos que caracterizam as representagdes sociais do
masculino, ao contrario dos predicativos de fragilidade e dogura, que reiteram
representac¢des sociais do feminino marcadamente falocraticas.

Dé6ra nio era mais uma garota ingénua, chegando a ponto de receber ho-
mens em seu camarim, mas sempre se desviando dos assédios. Fazia isso pois
sabia que o Comandante sentia ciimes, e ela gostava desse sentimento por
parte do homem que amava. Percebe-se que diferente de Laurindo, Asmodeu
custeava as necessidades de Déra, mesmo ainda nédo estando casados, quando
em apenas para um convite para jantar lhe diz: “vocé é a minha mulher, eu
tenho o direito de lhe sustentar” (QUEIROZ, 2004, p. 257).

A Déra independente, livre e atriz de teatro cede lugar novamente 2 Dora
submissa, dessa vez ndo a figura materna, mas sim a de um homem. O Co-
mandante ama Déra, mas néo existe uma cumplicidade entre o casal, uma vez

que ela abandona tudo — a companhia e a sua liberdade — para viver esse amor,
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enquanto ele continua com a sua vida, tornando-se o dominador da protago-
nista. E ao que parece, Déra sentia-se confortével com essa nova situa¢do que
comegava a vivenciar, dispondo-se até em realizar atividades que confirmavam

sua condic¢do de submissa:

Meu Deus, e se eu pudesse, eu é que dava dinheiro a ele, cozinhava, lavava e
passava pra ele, lhe engraxava os sapatos, fazia as coisas mais humildes que eu
nunca tinha feito na vida, nem pra mim mesma! E me ri — se Xavinha escutasse
— eu, que na Soledade tinha uma cunhi até para me lavar o cabelo! (QUEIROZ,
2004, p. 257-258).

Asmodeu revela-se um marido ciumento e possessivo. O Cédigo Civil Brasi-
leiro de 19163 assegurava a inferioridade da mulher casada ao marido e buscava
mostrar como cada cdnjuge deveria portar-se para garantir a ordem do nucleo
familiar. O c6digo colocava a esposa como dependente do homem, o que
mostrava certa desumaniza¢do da mulher, sobre quem os “poderes masculi-
nos” caiam, uma vez que o uso da violéncia “legitima” era permitida. Segundo
Maluf e Mott (1998), ao ser desobedecido, o homem se sentia na obrigacdo
de castigar a sua mulher como uma espécie de “"costume” daquele periodo. A
violéncia doméstica é retratada em determinados momentos do Livro do Coman-
dante. Em um desses jogos de ciumes, Dora dan¢a com outro homem, atitude

desaprovada por Asmodeu, que chega a agredir sua companheira:

Quando chegamos em casa, quase de manhi, e eu ja tirava a minha roupa, ele
parece que de repente se lembrou da cena. Porque me arrancou o vestido da ca-
bega e me deu um tapa tdo forte na face que deixou marca dos seus quatro dedos:
— Isso é pra vocé se lembrar de nunca mais na vida sair dan¢ando com outro
homem. A sorte de vocés foi eu estar desarmado — nio deixarem entrar revélver

naquela espeluncal (QUEIROZ, 2004, p. 301-302).

“Justifica-se” a agressdo pelo fato de Asmodeu ser o homem e o novo prove-
dor de Déra, e cabendo a mulher a responsabilidade de manter a compostura
desejada pela sociedade da época. Conforme aponta Rachel Soihet (1997),
era dada razdo a medicina social, que atribuia caracteristica como sagacidade,

sexualidade aflorada e robustez aos homens, diferente dos adjetivos reservados

3 O Cédigo Civil instituido no Brasil em 1916 determinava a capacidade civil, os direitos pertencentes

a familia e as relagdes pessoais entre marido e mulher, além de regimentar os bens no casamento.
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as mulheres, como mencionado. Lombroso* era defensor dessa teoria, que
servia para explicar tantos os crimes passionais quanto a violéncia que as mu-
lheres sofriam. Assim, o uso da forga, em muitos casos, era mobilizado para
a nio realizacdo de desejos préoprios, uma forma rigida de manter o controle
sobre a mulher. Saffioti define esse ato de for¢a como “a ruptura de qualquer
forma de integridade da vitima, seja de forma fisica, psiquica, sexual ou mo-
ral” (SAFFIOTI, 2004, p. 17).

O Comandante era contrabandista, chegando a ficar preso durante um
tempo. Dora estava tio mergulhada na submissio que mesmo preocupada com
o fato ndo demonstrava que se importava quando o seu companheiro saisse da
prisdo, pois poderia incomoda-lo, e ndo queria isso. O Comandante passa
a ser sua dire¢do: foi ele quem deu “comando” quando ela ainda sentia-se
amargurada pelo que acontecera na fazenda Soledade — uma clara metéafora
que uma mulher somente poderia seguir com a vida se estivesse ao lado de um
homem, n3o importando a sua atividade.

A relagdo de dominagdo também se dispde por atos sexuais, nos quais as
mulheres ndo deveriam ter liberdades e ensejos. Além disso, as relagdes sexuais
entre marido e esposa deveriam ser decentes — segundo a visdo sociocultural
construida, principalmente por ideologias religiosas, na qual apresenta sua
base em padrées tidos como éticos e morais — e dentro do lar. E imposta
também a virilidade masculina, a qual segundo Bourdieu “é uma no¢do emi-
nentemente relacional, construida diante dos outros homens, para os outros
homens e contra a feminilidade, por uma espécie de medo do feminino, e
construida, primeiramente, dentro de si mesmo” (BOURDIEU, 2007, p-
6%7). Percebe-se entio que 0 homem também ¢é submisso, porém a si mesmo.
Ha sempre que mostrar-se viril e precisa ter atitudes distintas das mulheres
para reafirmar sua sexualidade e honra até mesmo para outros homens.

Dessa forma, a identidade do homem em relag¢do a identidade da mulher
sera distinguida pela for¢a e virilidade, e serdo esses atributos que irdo estabe-
lecer uma hierarquia entre os géneros. Com o patriarcado, o homem passa a
ser o referencial da sexualidade e da robustez, cabendo as mulheres apaziguar

a “sensualidade do casal” (MALUF; MOTT, 1998, p- 392), pois ela deveria

colocar o respeito a frente do prazer. A noite de nupcias, por exemplo, vai

4 Lombroso baseava sua antropologia criminal na interpretagio de pesquisas empiricas das caracteris-
ticas fisicas, fisiologicas e psicolégicas do individuo criminoso. No que se refere as violéncias sofridas
pelas mulheres, afirmava que o sexo feminino seria responsavel pelas violéncias sofridas devido a seu

género.
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ser um epis6dio que marcara essa dualidade, tendo de um lado a ingenuidade
da mulher virgem, que cria até mesmo fobia daquele momento e, do outro,
o homem com sua virilidade que poderia cometer até mesmo uma “violagéo
legal” da sua companheira, segundo Maluf e Mott (1998).

Com a morte do Comandante, que contraiu tifo e ndo sobreviveu, Déra
mais uma vez tem a dor ao seu lado. A dominag¢fo masculina é rompida nova-
mente, dessa vez sem a sombra da dominagdo imposta por Senhora, e a prota-
gonista torna-se independente novamente. Retornando ao seu lugar de ori-

gem, Dérasé consegue sentir-se sozinha, e

[...] passados os dias piores do choque, eu olhava tudo em meu redor como casas
e gente de uma cidade estrangeira, e ouvia a lingua do povo como uma lingua
estrangeira, e 0 meu instinto sé6 me pedia para ir embora, voltar para longe, onde
a dor que me podia doer era uma dor que eu conhecia, ndo aquela dor que para
mim s6 tinha sido dele, s6 dele e nada mais.

Nenhuma hora do Rio tinha eu vivido sem ele [...] (QUEIROZ, 2004, p. 406).

Compreende-se que Déra demonstra despreparo em ser um sujeito indepen-
dente novamente, livre das amarras da dominacido do seu falecido marido.
O poder exercido pelo Comandante foi forte — o que, conforme Bourdieu,
consiste num “poder invisivel, o qual s6 pode ser exercido com a cumplicidade
daqueles que nio querem saber que lhe estdo sujeitos ou mesmo que o exer-
cem” (BOURDIEU, 2001, p- 7-8). A morte do dominador também é a morte
da felicidade futura de Déra. Portanto, as representag¢des sociais do feminino
de Déra e de Senhora nio sdo as mesmas, pois a diferenga entre uma e outra
estd no fator econémico: enquanto a representacgio social do feminino de
Senhora é a de uma mulher independente, forte e dominadora, inclusive da
figura masculina — no caso, do personagem masculino Laurindo —, a repre-
sentagdo social do feminino de Déra ora reitera a ordem social masculina, ora

desestabiliza a forga da estrutura da dominag¢do masculina.

1v. Consideracoes finais
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Por meio de obras de escritores como Rachel de Queiroz, que contribuiu com
seus romances para fomentar debates acerca das conjunturas sociais vigentes,
pode-se ver um Brasil com diversas faces, com sua diversidade regional e cul-
tural, mas também com dificuldades explicitas, como a miséria, as opressdes e

a dominag¢io masculina sobre as mulheres.
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O discurso da escritora tornou-se um valioso objeto de analise para en-
tender as representa¢des sociais histéricas do machismo. Assim, ao longo deste
estudo percebeu-se que as representacdes sociais de género marcadas pela in-
visibilidade do poder simbélico da ordem social masculina ora eram desesta-
bilizadas, ora eram reafirmadas.

J4 no nascimento, com base nas diferencas biolégicas entre homens e
mulheres, cada corpo é representado com uma carga cultural especifica. Passa-
se a ser homem ou mulher, uma construgio social que ao longo da histéria
esteve marcada por diferencas e hierarquias. Apesar das representa¢des so-
ciais de género dos dois principais personagens masculinos, Laurindo e Co-
mandante, serem marcadamente dominantes, Dora, Doralina, cansada de ser
oprimida pelos efeitos da estrutura social da domina¢do masculina, busca a

transformacéo da sua condi¢ido de submissa.
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O pacto narcisico da casa-grande:
a representacao das mulheres
negras a partir de Lelia Gonzalez
e Gilberto Freyre

Marina de Oliveira Reis

Resumo

A partir da obra Casa-grande & senzala, de Gilberto Freyre, este artigo investiga
a construgdo de mitos e estereétipos relacionados a representagdo das mulhe-
res negras no periodo colonial. Resgatando o pensamento de Lélia Gonzalez,
busca-se demonstrar que essa representacio distorcida é constantemente atua-
lizada, de modo a reservar um lugar social de silenciamento, objetificagéo e
violéncia para as mulheres negras.

Palavras-chave: Racismo — Sexismo — Colonial — Mulheres Negras — Imagens

controladoras.
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1. Introducao
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Neste artigo pretendo promover uma reflexdo sobre a representacio das
mulheres negras, investigando a historicidade e a atualidade de certos es-
tere6tipos. Para isso, inicio minha analise resgatando a contribuigdo da
sociéloga feminista Patricia Hill Collins (2000), que pensa o lugar das
mulheres negras a partir da categoria de imagens controladoras. Segundo
a autora, o modus operandi dessas imagens se da pela criacio de uma série de
estere6tipos sobre determinado grupo, fomentando representagdes negati-
vas que objetificam e desumanizam esses sujeitos, o que justificaria, assim,
seu controle social.

A maioria das imagens controladoras direcionadas a nés, mulheres ne-
gras, é forjada como resultante da interse¢io entre racismo, sexismo e colo-
nialidade, alimentando uma dinédmica cruel que nfo s6 nos mantém na base
da pirdmide social (MARCONDES, 2013) como também afeta nossa proépria
subjetividade, na medida em que nossa imagem ¢é socialmente construida de
forma distorcida, baseando-se em mitos e estereétipos.

Mais especificamente, pretendo investigar a representag¢do das mulheres
negras na obra Casa-grande & senzala, de Gilberto Freyre. Nesse livro, lan¢ado
em 1933, o autor promove uma ruptura com a forma em que as relagdes
raciais eram trabalhadas até entdo, rompendo com o darwinismo social, cor-
rente amplamente reconhecida na época, que pretendia explicar as rela¢des
sociais por uma abordagem biologizante. Os principais pensadores daquele
momento transplantavam da Biologia as teorias da evolugdo e selecdo na-
tural, aplicando-as nas intera¢des humanas. Assim, caracteristicas sociais e
biolégicas determinariam a superioridade de um grupo em relagéo a outro,
em que o padrido europeu era estabelecido como pardmetro de sociedade
apta e ideal.

Como essa breve sintese do livro evidencia, embora seja bem verdade que
o principal objetivo de Freyre nao era refletir sobre raca e género, sua obra
abre possiveis caminhos para pensarmos essas categorias, uma vez que descreve
a imagem da mulher negra construida no periodo colonial.

Como contraste, procuro situar a obra de Freyre pontuando algumas
impropriedades de suas interpreta¢gdes, baseando-me no pensamento de
Lélia Gonzalez, que demonstra como esses mitos sdo atualizados e propi-
ciam a descarga de altas doses de violéncia sobre corpos negros. Concluo,
portanto, que esses mitos funcionam como verdadeiras imagens contro-
ladoras, a fim de manter esse status de subalternidade que nos é reservado

desde o periodo colonial.
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11. Mulheres negras: situando a academia

Em meados do século passado, a intelectualidade brasileira foi tomada pelo
desafio de produzir obras que refletissem sobre nossa formagao cultural, social
e racial. Nesse contexto, Gilberto Freyre, Caio Prado Junior e Sérgio Buarque
de Holanda ganham destaque, pois, a partir de perspectivas distintas, produ-
ziram obras obrigatérias para compreendermos nosso lugar enquanto nagéo,
sendo até hoje reconhecidos pela academia como “intérpretes” do Brasil.

Forjar um ideal de na¢ido por meio da escrita é um privilégio conferido
a determinados grupos sociais e, assim, as interpreta¢des de Brasil timbradas
como validas partem de uma visdo de mundo masculina e branca. Por muito
tempo essa foi a inica perspectiva epistemolégica reconhecida pela academia,
ja que o racismo provoca um verdadeiro “epistemicidio” de intelectos negros,
enquanto o sexismo desqualifica o pensamento de mulheres.

Ha4, portanto, o ndo lugar de negros, em geral, e de mulheres negras,
em particular, na produg¢do de conhecimento nas ciéncias humanas. Assim,
muitas das questdes histéricas que nos dizem respeito nio sio enfrentadas pela
narrativa oficial, j4 que as experiéncias dos seus narradores néo acessam a es-
pecificidade dos sujeitos marcados pelas opressdes de raca, classe e género. Ou
pior: mesmo quando alguma reflexdo é produzida sobre nés, niao raras vezes
a perspectiva é de objetivacio de nossos corpos e romantiza¢do das violéncias
perpetradas sobre eles. O papel das mulheres negras nunca é narrado a partir
de uma lente que considera a articula¢do politica e a resisténcia histérica de-
sempenhada por esse grupo, sempre narrado a partir da 6tica da passividade.

E necessario, portanto, recontar nossa histéria. Neste trabalho, em virtude
do limitado namero de paginas, decidi apenas pontuar alguns aspectos proble-
maticos da narrativa hegemonica, apresentando a contribuigio de intelectuais
negras sobre o mesmo tema. Em outras palavras, minha proposta néo pretende
inutilizar as contribui¢des desses autores “oficiais”, mas apreender as leitu-
ras que verdadeiramente avangaram no estudo das relagdes raciais, bem como
apontar possiveis insuficiéncias e visibilizar a obra de mulheres negras que tam-
bém estdo refletindo sobre esse mesmo periodo histérico. Nesse sentido, leio
a contribuic¢fio de intelectuais como Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro e Jurema
Werneck como reinterpreta¢des do Brasil, pois redimensionam questées que
ficaram ocultas da lente cléssica, construindo uma outra narrativa que enfrenta a
colonialidade e as suas implica¢des para as dinamicas de raga e género no Brasil.

A fim de compreender a constante do sexismo e do racismo na formacio
cultural brasileira, a filésofa e historiadora Lélia Gonzalez (1984) oferece uma

leitura da formagdo cultural do pais que adota a psicanalise como lente de inves-

95



O pacto narcisico da casa-grande

tigacdo. Nesse contexto, trazendo as categorias trabalhadas por Freud e Lacan, a
autora evidencia que se situarmos as mulheres negras na dialética travada entre
consciente inconsciente (memoria), veremos que a consciéncia social aplica uma
for¢a de apagamento a certos papéis que elas historicamente assumiram. Porém,
esse apagamento nio se realiza por completo, sendo mero “recalque”, visto que
o inconsciente os mantém vivos. Assim, a maneira através da qual as mulheres
negras sdo vistas, definira qual papel representara em determinado contexto, que
estdo centrados nas no¢des de miae preta, mulata e empregada doméstica. Ana-

liso, nas duas se¢des posteriores, cada um destes papéis detalhadamente.

111. Mito da mae preta
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Casa-grande & senzala (FREYRE, 2005) evidencia a existéncia de varios tipos de
trabalho escravo: havia o escravo da senzala, que trabalhava na lavoura, e o da
casa-grande, que desenvolvia os servicos domésticos nesse ambiente. O autor
descreve um cenario no qual nio s6 o trabalho é diferente, mas o tratamento
dispensado também é outro. Segundo essa narrativa, a relagio do senhor com
os escravos domésticos seria marcada pela docilidade e até por uma certa dose
de afeto, na medida em que estes frequentariam o nucleo familiar da casa-

-grande, como podemos observar a seguir:

A casa-grande fazia subir da senzala para o servico mais intimo e delicado dos senhores
uma série de individuos — amas de criar, mucamas, irméos de criagio dos meni-
nos brancos. Individuos cujo lugar na familia ficava sendo n3o o de escravos mas
o de pessoas de casa. [...] Quanto as mdes pretas, referem as tradigdes o lugar verdadeiramente
de honra que ficavam ocupando no seio das familias patriarcais. Alforriadas, arredondavam-se
quase sempre em pretalhonas enormes. Negras a quem se faziam todas as vonta-
des: os meninos tomavam-lhe a bengdo; os escravos tratavam-nas de senhoras;
os boleeiros andavam com elas de carro. Em dia de festa, quem as visse anchas e
engajentas entre os brancos da casa, havia de sup6-las senhoras bem-nascidas;

nunca ex-escravas vindas da senzala (FREYRE, 2005, p- 435, grifo Nnosso).

Nesse sentido, a mée preta é o simbolo dessa dinamica social apresentada por
Freyre. E, normalmente, a escrava mais velha, que trabalha nos afazeres do-
mésticos e cuida de todos com carinho e dedicag¢do, como se fossem filhos. No
imaginario da casa-grande, “esta figura simpatica, amorosa e inofensiva realiza

a aceita¢do sem resisténcia do poder instituido, da escraviddo” (CARDOSO,

2014, p. 976).
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Lélia Gonzalez problematiza esse lugar de subserviéncia que a narrativa ofi-
cial conferiu 2 mée preta, criticando a construc¢do Freyriana explicitada aqui. Na
verdade, sua atuagdo estava imbricada de resisténcia, e ndo de passividade. Passi-
vidade seria aceitar, sem obje¢do, a imposi¢do da familia patriarcal, mas o que fez
foi justamente o contréario: soube utilizar de forma potente o interior da casa-
-grande, trazendo para o nucleo familiar do colonizador as tradi¢ées africanas,
numa postura que, conscientemente ou nio, demonstra-se totalmente subver-
siva (GONZALEZ apud BAIRROS, 2006). Assim, a partir do que era possivel,
atuou no sentido anti-horéario da drvore do esquecimento’, garantindo a sobre-
vivéncia do seu préprio ser e mantendo vivas suas tradi¢des, culturas, lingua etc.

Essa forma de resisténcia afetou de forma indelével o processo de forma-
¢do cultural brasileiro, que ndo mais poderia reivindicar somente referenciais
europeus. O Brasil ja estaria africanizado — a comegar pela linguagem, posto
que o portugués brasileiro sofreu influéncia direta das linguas africanas e in-
digenas e, desse modo, o mais correto seria definirmos nosso idioma como
“pretugués” (GONZALEZ, 1988, p- 70).

A narrag¢io do papel da mie preta apenas sob o prisma da ética do cui-
dado, abnegando toda sua resisténcia e agenciamento histérico, perpetua-se e
acaba por desenhar um estereétipo a ser carregado pelas mulheres negras. As-
sim, o imaginario é constantemente atualizado e, ainda hoje, “a mée preta re-
presenta o esperado da mulher negra pela sociedade branca e de classe média:
resignagdo, passividade diante das situa¢des de violéncia e opressido” (CAR-
DOSO, 2014, p. 976). Nesse sentido, as mulheres negras sdo consideradas
“naturalmente” mais cuidadosas, devendo sempre se dedicar as necessidades
dos outros — especialmente dos mais poderosos (CARNEIRO, 2006) —, sendo

sua existéncia como individuo e sujeito politico completamente apagada.

1v. Mito da mulata

Em um sistema econémico que hierarquiza seres humanos nas categorias de

“senhor” e “escravo”, néo s6 a produc¢do econdmica da sociedade é afetada: a

1 Conta-se que os negros capturados na Africa, antes de embarcarem nos navios negreiros, eram obriga-
dos a dar diversas voltas em torno da arvore sagrada, devendo depositar, ali, sua religiosidade, identidade
e histéria para, em seguida, serem batizados, adquirindo uma identidade cristd ocidental. Essa arvore
sagrada era o Baoba, que ficou conhecida como “arvore do esquecimento”, ja que simbolizava a perda
da memoria e da subjetividade do africano escravizado. Dar a volta em sentido anti-horario na arvore do

esquecimento, portanto, significa desfazer simbolicamente essa violéncia, reafirmando seu préprio “eu”.
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propria construgio subjetiva dos “senhores” também é moldada nesses termos
— senhores estes que se entendem no direito de subjugar, inclusive sexual-
mente, suas/seus escravas/os.

A forma encontrada por Casa-grande & senzala para justificar toda a sorte de
violéncia sexual foi a atribui¢do, no plano discursivo, de uma erotizagio exa-
cerbada ao corpo negro, como se essa fosse uma caracteristica prépria da raga.
Assim, a narrativa das sociedades escravocratas descreviam os negros como hi-
persexualizados, sendo o elemento depravador e corruptor da sexualidade da
familia colonial (FREYRE, 2005).

Nesse sentido, os relatos de viajantes que transitavam por sociedades es-
cravocratas indicavam que, nos locais marcados pela presen¢a negra na condi-
¢do de escravo, como nos Estados Unidos e no Brasil, os homens iniciavam sua
vida sexual mais cedo (FREYRE, 2005). Esses dados, porém, foram apropria-
dos e interpretados de forma a culpabilizar a negra e mulata pela sua suposta
erotiza¢do exacerbada, sem denunciar que a prépria educagdo dos senhores
de engenho era no sentido da demonstragdo de virilidade por meio do abuso

sexual, como Gilberto Freyre demonstra a seguir:

Niao eram as negras que iam esfregar-se pelas pernas dos adolescentes louros,
estes é que, no sul dos Estados Unidos, como nos engenhos de cana do Brasil,
os filhos dos senhores, criavam-se desde pequenos para garanhdes, a0 mesmo tempo que
as negras e mulatas para “ventres geradores” [...] E verdade que la como aqui nio faltou
quem, confundindo resultado e causa, responsabilizasse a negra e seus “strong sex
instincts” e principalmente a mulata — “the lascivious hybrid woman” — pela depravagio
dos rapazes brancos. Entre nés, ja vimos que Nina Rodrigues considerou a mu-
lata um tipo anormal de superexcitada sexual [...] Né6s, uns inocentinhos: elas,
uns diabos, dissolvendo-nos a moral e corrompendo-nos o corpo (FREYRE,

2005, p. 461, grifo Nnosso).

A sexualiza¢do como caracteristica biolégica dos negros foi difundida de tal
forma que, ainda hoje, os corpos negros sio marcados por essa constante re-
presentagdo. Aqui, retomo o pensamento de Lélia Gonzalez (1984), na me-
dida em que a autora reflete sobre como a hipersexualizacio das mulheres
negras por vezes é esquecida e apagada da histéria, enquanto, em outros mo-
mentos, é amplamente fomentada.

Segundo a autora, atualmente a mulher negra apresenta uma dupla ima-
gem: mulata e empregada doméstica. Na figura da mulata, no entre parénteses
do Carnaval, a mulher negra ¢ hipersexualizada, e seu corpo, desejado. Pas-

sado esse momento festivo, todo esse desejo acumulado pelo corpo negro vai
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se descarregar sob a forma de violéncia, justamente na figura da empregada
doméstica.

Gonzalez demonstra que essas imagens sdo opostas e contemplam duas
reformula¢des dadas ao papel da mucama no periodo colonial. Segundo o
dicionario Aurélio, a palavra "mucama” significa “a escrava negra moga e de
estimagdo que era escolhida para auxiliar nos servigos caseiros ou acompanhar
pessoas da familia” (FERREIRA, 2009). Essa palavra, porém, é proveniente
dalingua quimbunda, e se nos direcionarmos a etimologia, veremos que “mu-
kama” significa “concubina, escrava que era amante do seu senhor” (BAIR-
ROS, 2006, p. 55).

Dessa forma, vemos que a interpretagdo trazida pelo dicionério denota
apenas a dimensao do servigo doméstico, apagando o fato de que as mucamas
também eram exploradas sexualmente por seus senhores, questdo que a etimo-
logia da palavra traz a tona. A narrativa oficial, portanto, reflete a dimenséio
da consciéncia, uma vez que pretende apagar o registro da funcio sexual da
mucama, que o inconsciente mantém vivo — dinamica que podemos perceber
justamente no Carnaval (GONZALEZ, 1984).

A figura de mulata ou empregada doméstica emergird a depender do con-
texto em que somos vistas. A mulata é a representagdo da mulher negra no
Carnaval: € a rainha da avenida, cobi¢ada, desejada e erotizada, ou seja, a
“mukama” que deve ser objeto sexual. Fora desse espago festivo permitido,
essa mulher negra outrora desejada se transfigura na empregada doméstica, ou
seja, a “mucama” do dicionario oficial, que é “o burro de carga que carrega
sua familia e a dos outros nas costas. Dai ela ser o lado oposto da exaltacio;
porque estd no cotidiano. E é nesse cotidiano que podemos constatar que so-
mos vistas como domésticas” (GONZALEZ, 1984, p. 230).

Como fica evidente, a heranga colonial racista e sexista ainda projeta nas
mulheres negras todos os mitos criados pelo colonizador branco, o que faz
que nossos corpos ainda sejam objetificados, hipersexualizados e ceifados de
varias formas. E isso se evidencia, inclusive, nas estatisticas criminais, em que
as mulheres negras constantemente figuram entre as principais vitimas de es-

tupro e mortes Violentas no paisQ.

2 As mulheres negras tém mais chance de serem alvo de violéncia no Rio de Janeiro, como constata
pesquisa divulgada pelo Instituto de Seguranga Publica (ISP) (TEIXEIRA; PINTO; MORAES, 2010).
O Dossié Mulher 2010 mostra que as mulheres pretas e pardas sdo a maioria entre as vitimas de homicidio
doloso (55,2%), tentativa de homicidio (51%) e lesio corporal (52,1%), além de estupro e atentado
violento ao pudor (54%). As mulheres brancas s6 sio maioria nos crimes de ameaga (50,2%).
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v. Conclusao: o pacto narcisico

A imagem das mulheres negras € historicamente construida a partir da objeti-
ficacdo, sexualizagio e negacdo de seu papel enquanto sujeito politico.

Nessas linha finais, recorro ao conceito de “pacto narcisico” utilizado por
Maria Aparecida da Silva Bento (2002) como chave de analise, a fim de com-
preender o que possibilita a manutencdo dessa representacio negativa na atua-
lidade. Segundo a mitologia grega, Narciso era um jovem dotado de uma beleza
singular. O rapaz atraia a paixdo de muitas ninfas, mas, por ser muito vaidoso e
egoista, s6 conseguia amar a si mesmo. Em uma oportunidade, ao ver sua pré-
pria imagem refletida em um lago, apaixonou-se por ela e permaneceu contem-
plando-a ininterruptamente, o que o paralisou, levando-o a definhar até a morte.

Nesse sentido, creio que, assim como Narciso, a casa-grande adotou uma
sobrevaloriza¢do de si, nutrindo um amor exacerbado por sua prépria imagem
e, consequentemente, depreciando a imagem de outros sujeitos e pactuando
um lugar de subalternidade para corpos negros no periodo colonial.

A dimensédo de casa-grande, neste texto, foi descrita em muitos sentidos. A
despeito da casa-grande enquanto ambiente habitado pelo senhor de escravos
e sua familia ter perdido sentido desde a aboli¢do da escravatura, a casa-grande
enquanto lugar social que da acesso a determinados privilégios ainda perma-
nece concretamente. E, assim, entendo que os grupos dominantes, a fim de
conservarem seus privilégios, inconscientemente, (re)pactuam a manutencgao
de imagens controladoras, e, por isso, essa construgdo estereotipada dese-
nhada no periodo colonial permanece, até hoje, intocada.

Se, na diaspora africana, as mulheres negras tinham coragem para lutar
contra a desumanizagio que a prépria escravidao pressupunha, ainda hoje pre-
cisamos denunciar o confisco da nossa palavra, que pretende, assim, manter na
cifra oculta toda a objetificacéo, todo o estupro, o encarceramento, o genocidio.
No entanto, enquanto ha todo um trabalho de constru¢do da representacdo da
mulher negra fundada em mitos e estereétipos, também ha intelectuais — prin-
cipalmente mulheres negras — desenvolvendo um herculeo trabalho no sentido
de construir uma outra narrativa possivel, registrando nossa (re)existéncia que a

histéria oficial e os privilégios fazem questdo de apagar.
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Reflexoes de Hannah Arendt
sobre as implicagoes do perdao
na esfera publica

Alana de Andrade Santana

Resumo

Uma das dimensdes da condi¢do humana é a a¢do caracterizada pela impre-
visibilidade e pela irreversibilidade. E no poder do perddo que o individuo
encontra sua redencdo. Na obra A condi¢do humana, Hannah Arendt propde
uma concepgio diferente de perdio, deslocando-o do ambito religioso para
o campo politico. Este estudo objetivou refletir sobre o conceito de perdio
de Hannah Arendt e suas implica¢des nos dominios publico e politico. Para
tanto, duas perguntas sdo langadas: o perdao tem uma dimenséo politica, fora
da religiosa? Em caso positivo, quais as suas repercussdes nas esferas publica
e politica? Trata-se de pesquisa qualitativa, com revisdo bibliografica, a partir
da obra ja referida e de artigos publicados em portugués. Constatou-se que a
autora propde pensar o perddo como atributo possivel e, porque nio dizer,
fundamental no campo politico e das relagdes humanas, como algo insito e
indispensavel a2 materializagdo da “condi¢do humana” do ser humano.

Palavras-chave: Condi¢do Humana — Perddo — Hannah Arendst.
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1. Introducao

A ideia do perdio tem sido, ao longo dos séculos, diretamente associada as
questdes religiosas. A influéncia do Cristianismo foi decisiva nisso, tendo em
vista que a sua pratica é largamente difundida pelos ensinamentos de sua prin-
cipal referéncia — Jesus de Nazaré.

Gragas a isso, falar ou pensar em perdio, enquanto virtude que fomenta o
“esquecimento das ofensas”, nfo parecia adequado a uma sociedade que cada
vez mais buscava a secularizacdo de suas praticas e de seu pensar, haja vista que
o discurso religioso respondeu por severos atentados contra a liberdade de
pensar, cerceando o avango das ciéncias e da filosofia.

Na contramio desse sentimento de rejei¢do, Hannah Arendt (1906-
1975), relevante pensadora alemi e judia do século XX, resgata o perdio desse
emaranhado confuso e confundido por uma cultura religiosa e, por vezes,
desprovida de reflexdo critica, para emprestar-lhe uma concepg¢éo diferente,
marcada por uma dimenséo social e politica, por isso mesmo publica.

Em seu livro A condi¢do humana (2007%), a autora se debruga sobre, dentre
outros, o problema do perdao, para situd-lo como uma necessidade humana,
indispensavel para o bem-viver, cuja compreensio ndo dispensa a atividade
critica do pensar.

Com o objetivo de realizar uma reflexdo sobre o conceito de perdao teo-
rizado por Hannah Arendt e suas implica¢gdes nos dominios publico e po-
litico, este trabalho buscara responder a duas perguntas: o perddo tem uma
dimenséo politica, além da religiosa? Em caso positivo, quais as suas repercus-
sdes nas esferas publica e politica?

Para tanto, por meio de uma analise bibliografica, com base no livro A
condigdo humana e em outras referéncias publicadas em portugués, sera apresen-
tada Hannah Arendt e a relevancia da sua obra. Em seguida, sera feita uma
breve analise do livro A condigdo humana, situando o debate sobre a importancia
do perddo no contexto politico, bem como dos argumentos utilizados pela
autora para sustentar sua tese.

Ao final, espera-se constatar a importancia do perddo como atributo possi-

vel e condi¢do indispensavel a preservacdo da “condi¢do humana” do individuo.

II. As implicacdes do perdao no pensamento de Hannah Arendt

Hannah Arendt é uma das principais pensadoras do século XX. O fato de ter

sido judia e alemd lhe permitiu ter uma experiéncia de vida singular, sobre-
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tudo por ter vivido néo s6 durante a Segunda Guerra Mundial, como também
por ter sentido pessoalmente os reflexos da persegui¢do que os alemies nazis-
tas empreenderam contra os judeus.

Nascida em Hanoéver em 1906, filha da classe média judaica, com in-
fluéncia da cultura alemi, passou a cursar filosofia aos I8 anos, momento que
lhe possibilitou conhecer Heidegger, com quem manteve uma relagio amo-
rosa "proibida” durante muitos anos. A ascensio do nazismo em 1933 a fez
deixar a filosofia para engajar-se em um grupo sionista. Presa em func¢io de
suas ideias, de seu engajamento social e por ser judia, depois de liberta deixou
a Alemanha e fugiu para Paris (DUARTE, 2000).

Em 1941, na condigio de apatrida, exilou-se nos EUA por conta da guerra
que tomava o continente europeu. A partir dai, sua producio intelectual se
volta para a investigacdo do totalitarismo, na tentativa de compreensdo de suas
origens e de suas consequéncias para a humanidade (DUARTE, 2000).

Suas obras estimulam os leitores a atividade reflexiva do pensar, um ul-
timo mergulho na vida do espirito, trazendo diversos temas contemporaneos,
como genocidio, aliena¢do e mesmo o totalitarismo, além do estudo do fe-
némeno do pensamento. Dentre as mais importantes publica¢des de Arendt,
esta o livro A condigdo humana, cujo tema a autora estuda da Antiguidade 2 Mo-
dernidade, organizando-o também em trés aspectos: labor, trabalho e acéo.

O primeiro termo, labor, relaciona-se com a fisiologia da vida animal,
com as necessidades fisicas da natureza animal que impelem o seu repre-
sentante humano, animal laborans, a laborar para atendé-las, garantindo sua
sobrevivéncia biolégica. O segundo termo, trabalho, é entendido como a
atividade capaz de transformar a natureza, fabricar e compartilhar novas
coisas no mundo. Aqui emerge o representante do ser humano, homo faber,
como aquele capaz de agir e modificar a matéria inerte. J4 a dimensio da
agdo é aquela que ocorre somente na presenga € na relagio entre os indivi-
duos, ou seja, na vida em sociedade. Para Arendt, a agio é a atividade poli-
tica, propiciada pela interacio e convivéncia entres os seres humanos, haja
vista que a ag¢fo é exclusiva da esfera publica, enquanto o labor e o trabalho
pertencem a esfera privada.

E qual seria a diferenca entre uma esfera e outra? Enquanto na esfera
privada o ser humano busca a satisfacdo de necessidades intrinsecas e indivi-
duais, a esfera publica se revela como “um dominio no qual os homens podem
transcender suas vidas através da a¢do, da capacidade de iniciar algo novo”
(DIAS, 2013, p- 137). Surgindo como espago comum, nela torna-se possivel a
realizacdo de grandes feitos, de modo que sejam capazes de marcar as geragdes

vindouras. A esfera publica conduz o individuo a “uma existéncia ndo mais
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voltada a simples manuten¢do da vida, mas a tentativa de transcender, por
meio de palavras e a¢des, sua efemeridade no mundo” (DIAS, 2013, p- 127).

Uma das dimensdes da condi¢gdo humana é, portanto, a agdo, caracte-
rizada pela imprevisibilidade e pela irreversibilidade. Quanto a este ultimo
aspecto, é no poder do perdio que encontrara sua redencdo, assunto em que
nos deteremos neste texto.

O perdio enquanto virtude humana tem sido associado a teoria e a pratica
religiosa. Na sociedade ocidental, de influéncia predominantemente crista, esse
conceito se insere no imaginario das pessoas a partir da leitura de textos misti-
cos, a exemplo da Biblia. Assim, “é normalmente visto como irrealista na esfera
publica devido a sua conotagio religiosa”, como pontua Lafer (1988, p- 114.).

Ali, o perdao se insinua como qualidade daqueles que sdo virtuosos, re-
comendado pela maior referéncia do cristianismo — Jesus — como condigdo
daqueles que desejam estar préximos da divindade. Assim, seja quando ensi-
nado na chamada “ora¢do dominical”, em que, em um didlogo mistico com a
divindade, solicita-se o perddo na medida em que se perdoa (Mateus, 6:12);
seja na recomendagio da necessidade de perdoar nédo sete, mas setenta vezes
sete vezes (Mateus, 18:32), como em outras tantas passagens da Biblia, o per-
ddo é recomendado como signo de quem se conecta com algo transcendente,
espiritual e religioso.

Na obra de Hannah Arendt, o perddo assume uma dimensao diferente.
Para o entendermos, faz-se necessario, primeiramente, permear a defini¢éo
de pluralidade, agdo e discurso dada pela autora.

Hannah Arendt traz a ideia da pluralidade humana, com seu duplo as-
pecto de igualdade e diferenca, como condigio primordial da agio e do dis-
curso. Para a autora, essa “pluralidade é a paradoxal pluralidade de seres sin-
gulares” (ARENDT, 2007, p- 189), pois, na pluralidade, os seres humanos
compreendem-se entre si e os seus ancestrais, identificando-se e se reconhe-
cendo entre iguais a conviver em uma comunidade. No entanto, nessa mesma
pluralidade ha distin¢des partilhadas com tudo o que vive, tornando-os seres
unicos em sua singularidade. Essa distin¢do existente entre os seres humanos
mostra-se na ac¢do e no discurso, pois, nas palavras de Arendt, “através deles,
os homens podem distinguir-se, em vez de permanecerem apenas diferentes”
(2007, p. 189).

A autora completa, ainda, afirmando que a agdo e o discurso sdo formas
pelas quais os individuos interagem e se manifestam, evidenciando sua con-
di¢do humana.

O individuo, ao mesmo tempo em que revela sua singularidade por meio

de suas palavras e de seus atos, também se insere no mundo humano a seme-
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lhanc¢a de um segundo nascimento, “no qual confirmamos e assumimos o fato
original do nosso aparecimento fisico original” (ARENDT, 2007, p- 189).

Arendt aduz que toda a¢do é um novo inicio e cita a filosofia politica de
Santo Agostinho para trazer a ideia de que os seres humanos sdo iniciadores,
portanto impelidos a agir e iniciar novos processos. Assim, diz Agostinho, “o
homem foi criado para que houvesse um comeco, e antes dele ninguém exis-
tia” (apud ARENDT, 2007, p. 190). Arendt esclarece, ainda, tratar-se de um
inicio diferente do inicio do mundo, um “inicio de alguém”, de um iniciador
que age evidenciando sua singularidade.

A autora ressalta o carater de imprevisibilidade inerente a todo inicio e
a toda origem, ja que ao comegar algo novo, ou seja, sem precedentes, nio
é possivel prever o desenrolar e os resultados que possam advir. Além disso,
enfatiza que a acdo nido tem fim, ou seja, “o processo de unico ato pode pro-
longar-se até que a prépria humanidade tenha chegado ao fim” (ARENDT,
2007, p. 245).

A esfera dos negécios humanos, segundo Arendt, consiste na teia de
relagdes presente na convivéncia entre as pessoas. A revelacdo do agente sin-
gular por meio do discurso e da a¢do, que acarreta um novo inicio, atinge e
modifica uma teia ja existente. Esse iniciar de um novo processo formula a
histéria singular da vida de um recém-chegado, um iniciador, recém-nas-
cido, capaz de afetar, com sua singularidade, a histéria de vida de todos com
quem estabelece contato. Destacamos, ai, duas caracteristicas fundamentais
da a¢do: a ja citada imprevisibilidade e a irreversibilidade, uma vez que, nio
sendo possivel controlar, prever as consequéncias e nem o desencadeamento
das nossas agdes, dentro da complexidade das teias de rela¢gdes, também nio
é possivel desfazer aquilo que ja foi iniciado (SILVA, 2011). Arendt escla-
rece, no trecho a seguir, que néo é possivel para o individuo obter o con-
trole sobre o resultado de sua agédo, tendo em vista a fragilidade no processo

e o anonimato dos autores:

Embora todos comecem a vida inserindo-se no mundo humano através do dis-
curso e da agfio, ninguém € autor ou criador da histéria de sua propria vida. Em
outras palavras, as histérias, resultado da agdo e do discurso, revelam um agente,
mas esse agente nio € autor nem produtor. Alguém a iniciou e dela é o sujeito,

na dupla acep¢io da palavra, mas ninguém € o seu autor. (2007, P- 197)

A angustia de ter que lidar com o 6nus da irreversibilidade e da imprevisibi-
lidade da a¢do faz que o ser individuo busque se afastar da esfera dos negécios

humanos, embora sempre soubesse dessas implica¢des do agir:
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Os homens sempre souberam que aquele que age nunca sabe exatamente o que
esta fazendo; que sempre vem a ser culpado de consequéncias que jamais desejou
ou previu; que, por mais desastrosas e imprevistas que sejam as consequéncias do
seu ato, jamais termina inequivocadamente num dnico ato ou evento, e que seu
verdadeiro significado jamais se revela ao ator, mas somente a visdo retrospectiva

do historiador, que nio participa da agio. (ARENDT, 2007, p. 245)

A imprevisibilidade dos resultados e a irreversibilidade do processo desenca-
deado pela agdo encontram sua redenc¢io na prépria potencialidade da agéo.
Diz-nos a autora que a solugéio para o problema da irreversibilidade é a facul-
dade de perdoar, enquanto a solu¢ido para o problema da imprevisibilidade
— incerteza do futuro — estd presente na faculdade de prometer e cumprir
promessas.

A autora ressalta a existéncia de uma rela¢do entre as faculdades de per-
doar e de prometer: a primeira servindo para “desfazer” os atos do passado,
enquanto a segunda servindo para criar, no futuro (mar de incertezas), “ilhas
de seguranga” que viabilizam a durabilidade e a continuidade das relagées hu-
manas. Embora haja essa relagdo, a abordagem da faculdade de perdoar é o
que se nos apresenta como mais imediato.

O perdao, na concepgdo de Hannah Arendt, estd posto no dominio pu-
blico e politico, no sentido de que depende da pluralidade, ou seja, depende
da relagdo com o outro, da presenca do outro (MATE, 2013, p- 308). A ine-
xisténcia do perddo “limitaria a nossa capacidade de agir a um unico ato do
qual jamais nos recuperariamos” (ARENDT, 2007, p- 249). E qual seria a
consequéncia dessa limitagdo? A autora explica que nos congelariamos na po-
sicdo de vitimas das consequéncias dessa a¢do, sem o recurso de iniciar um
Novo processo (MATE, 2013, p- 308). Ficariamos presos aos grilhdes da vin-
ganca e no revanchismo, negando nossa condi¢do humana e a possibilidade de
um novo comego.

O perdao, assim, revelar-se-ia como recurso nido apenas de liberdade,
mas também de libertagdo, na medida em que retiraria os individuos de uma
posi¢do passiva, inativa, que é a posi¢do da vitima diante do seu algoz, a este
vinculada e amalgamada pelos lagos da desforra. Isto, para Arendt, simboliza-
ria a negacdo da condi¢do humana, impedindo o inicio de um novo processo,
que seria a oportunidade da reinvengdo, do recomego.

Qual seria a implicagdo disso para uma vida publica e politica? Certa-
mente, em uma sociedade em que o sentimento de vinganca social ocupa o
lugar da justi¢a social, esse sentimento produz uma deterioragdo axiolégica e,

consequentemente, das teias de relagdes humanas. Enquanto seres plurais e

110



Alana de Andrade Santana

singulares, o exercicio da politica por meio da a¢do ficaria inteiramente com-
prometido.

Na atuag¢do politica de Nelson Mandela podemos encontrar expressivo
exemplo dessas afirmac¢des. Nio obstante as injusticas sofridas, os quase 30
anos passados na prisdo e as humilha¢des e torturas a que foi submetido, seu
exemplo de coragem e postura pacifista despertou, inclusive, a admiracgio de
Hannah Arendt, que defendeu que o lider africano recebesse o Prémio Inter-
nacional da Fundagido Balzan, “"dedicado a promog¢édo das mais meritérias ini-
ciativas em favor da humanidade no ano de 1963” (LAFER, 2013, p- 2). Anos
depois, quando ja liberto e tendo assumido a lideranga da Africa do Sul, como
lembra Celso Lafer, Mandela teve oportunidade de demonstrar a validade de
alguns conceitos de Arendt, inclusive o do “perdido como faculdade de lidar

com a irreversibilidade do que foi feito™, expressos na Justi¢a de Transi¢do na

Africa do Sul (LAFER, 2013). Nas palavras de Celso Lafer:

Justica de Transi¢do como o modo pelo qual uma sociedade lida com um passado
de repressdo assumiu na Africa do Sul, por inspiragdo de Mandela, o caminho
de uma Comissdo da Verdade e Reconciliagio. Esta abriu espago publico para o
testemunho das vitimas do apartheid, colocou-as num dialogo direto com os seus
perpetradores, apontou para a compreenséo e ndo para a vinganga, para a repa-
ra¢do e ndo para a retaliagio. Afirmou a indispensabilidade da verdade factual e
promoveu, pelo perdio, a reconciliagio, criando condig¢des para que ela ocor-
resse entre brancos e negros num pais previamente separado, durante décadas,

pela hostilidade e pelo 6dio. (2013, P 2)

A Comissio da Verdade instituida na Africa do Sul abriu espago para a pri-
meira experiéncia humana de utilizar o perddo como meio para lidar com a
irreversibilidade do que ja foi feito, do que nio pode ser mudado. O perdio,
assim, tornou-se um principio-guia da renovagao sul-africana, no processo
de redemocratizagdo daquele Estado (LAFER, 2013).

A atuacdo majestosa de Nelson Mandela na condugéo politica da Africa
do Sul no pés-apartheid representa um exemplo eloquente do quanto é possivel

e viavel o deslocamento do perddo do ambito estritamente religioso para o

I Dentre os possiveis sinénimos para a palavra “faculdade”, o Dicionario Aurélio apresenta “capaci-
dade”, “virtude”, “possibilidade”. Nesse sentido, o perddo pode ser perfeitamente entendido como fa-
culdade, na medida em que expressa a possibilidade ou a capacidade, que pode ser natural ou adquirida,
de lidar com a irreversibilidade do que foi feito. Dicionario Aurélio de Portugués Online. Disponivel
em: <https://dicionariodoaurelio.com/faculdade>. Acesso em: 15 nov. 2017.
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campo da politica. O perdio, antes de ser um ato de caridade, como desig-
nado no campo religioso cristdo, é um ato de solidariedade humana, sem o
qual estariamos atavicamente presos ao passado (MATE, 2013, p- 310).

Nio obstante, Hannah Arendt se refere a figura de Jesus de Nazaré como
grande descobridor do papel do perdio na esfera dos negécios humanos, res-
saltando como foi crucial para a inser¢do do perddo no dominio publico o
fato de Jesus ter defendido que “ndo é verdade que somente Deus tenha o po-
der de perdoar”, como esta no livro de Lucas, capitulo 5, versiculos 21 a 42, e
“que este poder ndo deriva de Deus”, enfatizando o perddo como capacidade
a ser mobilizada pelos individuos entre si, “pois s6 assim poderido também ser
perdoados por Deus” (ARENDT, 2007, p- 251).

Essa leitura do perddo apresenta, como consequéncia, a implicagdo do
sujeito no processo de perdoar. O ser humano é chamado a responsabilidade
humana de exercer o perdao entre seus pares, como ser autdbnomo e maduro.

Quando perdoamos, assumimos a nossa condi¢do humana e sua fragili-
dade, imprevisibilidade e irreversibilidade, que sdo incontrolaveis. Com isso,
ndo nos dispomos a desfazer os atos pretéritos — pois isso néo é possivel —, mas

nos ofertamos a possibilidade de recomecar e iniciar um novo ato.

1. Consideragoes finais

Hannah Arendt apresenta sua leitura do perddo entendido como sentimento
vivenciado, uma experiéncia que nio pode ocorrer no isolamento, como um
ato solitario, sem a presenca dos outros. Enfatiza que a faculdade de perdoar
depende da pluralidade, deslocando-a para os dominios publico e politico.

O perdio tem uma dimenséio politica para além da perspectiva religiosa.
E condi¢do indispensavel para que o individuo seja capaz de lidar com a ir-
reversibilidade do que ja foi feito, daquilo que néo pode ser mudado. O caso
de Nelson Mandela e da condugéo da Africa do Sul no periodo pés-apartheid
revela bem essa possibilidade, na medida em que materializa uma experiéncia
em que o exercicio do perdio foi o meio social eficaz para desloca-lo da esfera
religiosa, situando-o no campo da politica.

Assim, suas repercussdes na esfera publica sdo perceptiveis, com a paci-
fica¢do dos possiveis conflitos em decorréncia da incapacidade de lidar com
o passado e com os impetos de vinganga, sobretudo porque a esfera publica,
como espelho dos sentimentos e das necessidades coletivas, precisa ser pre-
servada em detrimento da esfera privada, que espelha interesses intrinsecos

e individuais.
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Ea partir do perddo que tanto o ofendido quanto o ofensor sdo liber-
tados do automatismo do processo da agio e de suas consequéncias. Logo,
rompe-se com a cadeia de vinganca e revanchismo para inaugurar-se o novo.

A autora, durante toda a leitura da obra A condi¢do humana, estimula-nos
a atividade reflexiva do pensamento, ilustrando a possibilidade de pensar o
perddo como atributo possivel, e porque nio dizer fundamental, no campo
do politico e das relagdes. Assim, leva-nos a concluir que essa faculdade é vital

para a continuidade e manutencao das teias de relagdes humanas.
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Fontes para a historia indigena
do e antes do seculo XVI

Ana Carolina Sodré Ferreira

Resumo

O artigo buscou problematizar os tipos de fontes histéricas utilizadas para a
reconstrugio da histéria dos povos indigenas do e antes do século XVI a partir
de exemplos de dois referenciais que trabalham com a memoéria e com a ar-
queologia e a antropologia. Buscou-se, ainda, apresentar outros campos do
conhecimento, principalmente o da arqueologia, com os quais a Hist6ria ne-
cessita dialogar para encontrar uma solu¢éo para a problematica da construgio
de uma historiografia indigena do e antes do século XVI sob uma perspectiva
menos europeizante € mais préxima da indigena. Ao final do artigo foram pro-
postas quatro medidas que podem ser adotadas para tentar solucionar esta
problematica.

Palavras-chave: Fontes para a histéria indigena — Histéria indigena — Brasil

colonial.



Fontes para a histéria indigena do e antes do século XVI

1. Historia e memoria

L1. Uma narrativa dos conflitos indigenas a partir de Gabriel
Soares de Sousa’

No litoral da regido sudeste do territério, um povo descendente dos tupi-
nambas, os tamoios®?, dominava a regido que compreendia desde o entdo rio
do Cabo de Siao Tomé até Angra dos Reis. Como guerreavam constantemente
com os povos vizinhos, ndo possuiam aliados préximos. Com o inicio da co-
loniza¢do portuguesa e a invasdo francesa na regido durante o século XVI, os
tamoios acabaram sendo expulsos para o sertido (interior do territério).

A época da chegada dos portugueses no futuro territério do Brasil, em
1500, os indigenas que habitavam o nordeste da costa brasileira pertenciam
a etnia tupinamba, cujo dominio fora resultado de seu processo de expansio
em diregdo ao litoral. Antes da hegemonia dos tupinambas, outros povos ja
haviam dominado esta regido.

De acordo com relatos indigenas ouvidos por Sousa ([20--?]), os tapuias®
teriam sido a “tribo indigena”* mais antiga que havia habitado e dominado a
costa brasileira, desde os atuais rio da Prata até o rio Amazonas, antes de se-
rem expulsos pelos tupinaés para o sertdo. Durante o periodo de dominagio
dos tapuias na costa nordeste brasileira, estes tornaram-se inimigos de mui-
tos grupos indigenas nas guerras que travavam para defender sua dominagdo
do litoral. Apés sua expulsio e deslocamento para o sertdo, os tapuias ainda
continuaram a ser inimigos de todos os povos indigenas préximos, principal-

mente dos tupinaés e dos tupinambas.

I Toda a subsegio, cada paragrafo narrativo, tem como referéncia o Tratado descritivo do Brasil em 1587, de
Gabriel Soares de Sousa ([20--?]). A obra consultada é uma edi¢do traduzida disponibilizada online
pelo site governamental Dominio Publico. Disponivel em http>//www.dominiopublico.gov.br.

2 “[...]de quem se fazem parentes, cuja fala se parece muito uma com a outra, e tém as mesmas genti-
lidades, vida e costumes, e sdo amigos um dos outros” (SOUSA, [20--?], p. 110).

3 Os tapuias ndo correspondiam a uma etnia indigena, mas, sim, a um conjunto composto por diferentes
grupos étnicos que néo falavam a lingua tupi-guarani; logo, durante a sua presenca no litoral, diferentes
povos indigenas controlavam o territério e, devido a sua hegemonia até a chegada do tupinaés, pode-se
supor que esses povos viviam em estado bélico minimo entre si, ja que possuiram o controle da costa por
um periodo significativo de tempo. Os aimorés sdo um exemplo de “grupo étnico tapuia”, sendo que, no
decorrer dos séculos, receberem diferentes denominagdes pelos portugueses e residentes do Brasil

4 Sobre a analise e problematizagio do termo tribo, vide os seguintes trabalhos de Maurice Godelier:
Les tribus dans Uhistoire et face aux Etats (2010) e o capitulo 4 O conceito de tribo: crise de um conceito ou crise dos funda-

mentos empiricos da antropologia? do livro Horizontes da antropologia (1973).
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Os novos “donos” do litoral nordestino, os tupinaés, eram chamados
de “taburas”5 pelos seus inimigos em decorréncia das guerras que promo-
viam para aterrorizar os povos da regiao. As razdes que motivaram os tupi-
naés a cobicar os dominios dos tapuias — abundancia de terras, proximidade
com o oceano e fertilidade dos solos —, também impulsionaram outro povo
a direcionar-se a esta regido: os tupinambas vieram de além do atual rio Sio
Francisco e promoveram guerras destruidoras contra os tupinaés a ponto de
obrigé-los a se refugiarem no sertdo, sendo que as guerras entre tupinaés e
tapuias no sertdo se intensificaram e levaram estes ultimos a adentrar ainda
mais no interior do territério.

Apesar dos tupinambas terem expulsado seus inimigos e continuado a
vencer as batalhas contra estes para manterem a dominacio do territério con-
quistado, eles ndo puderam evitar uma guerra interna: devido a diferencas, o
povo tupinamba sofreu diversas dissidéncias que levaram a formacao de aldeias
assentadas — ja no periodo de coloniza¢do e povoamento do territério pelos
portugueses — entre os entdo rio Sdo Francisco e rio Real, que se declaravam
inimigas das aldeias estabelecidas no rio Real até a capitania da Bahia de Todos
os Santos.

As guerras entre estas aldeias assimilavam-se, em termos de brutalidade,
com as guerras entre os tupinambés e seus inimigos, pois havia mortes, antro-
pofagia e escravizagio do vencido. Na época de povoamento da Bahia de Todos
os Santos, os moradores da capitania declararam inimigos os tupinambas loca-
lizados do outro lado desta, no limite do rio de Paraguagu e do Sergipe. Neste
periodo, novas dissidéncias tupinambas continuaram a surgir, intensificando,
consequentemente, o estado bélico da capitania.

A divisdo entre os tupinambds, porém, nio se iniciou com sua dominagio
do litoral nordestino: nota-se uma certa normalidade na existéncia desse tipo
de cisdo no decorrer da histéria das sociedades indigenas. Os tupinambas e
os tupinaés, por exemplo, ja foram um unico povo, mas depois se tornaram
grandes inimigos e, como salienta Sousa, “Tupinaés sio uma gente do Brasil
semelhante no parecer, vida e costumes dos tupinambas e na linguagem nao
tém mais diferenca uns dos outros” ([20--?], p. 333).

As dissidéncias internas também acompanharam os tapuias quando estes

refugiaram-se no sertdo: com a expulsio do litoral, conflitos e inimizades in-

5 “Contrarios”. Denominagéo utilizada posteriormente pelos portugueses para se referir a um povo

indigena inimigo de outro (SOUSA, [20--?]).
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ternas intensificaram-se, levando a separagido dos tapuias em diversos grupos
espalhados pelo sertdo, que tinham linguagem e costumes pouco ou muito
diferentes entre si. A fragmentagdo dos povos tapuias contribuiu para o seu
enfraquecimento nas guerras contra seus inimigos externos. Mesmo descen-
dendo de um mesmo povo, os grupos tapuias que se formaram participaram
de guerras sangrentas entre si.

Ainda durante o periodo de soberania dos tupinaés no litoral nordestino,
estes dividiam o territério com outro povo indigena, localizado mais ao sul do
territério: os tupiniquins.

Embora tenham guerreado algumas vezes entre si, estes povos ndo eram
inimigos: eles descendiam do mesmo tronco, havendo muitos tupiniquins
misturados com os tupinaés. Com o inicio da expansido dos tupinambas, os
tupiniquins se viram cercados por estes de um lado, e pelos aimorés, também
inimigos, de outro; inevitavelmente, muitos refugiaram-se no sertdo. Os pri-
meiros portugueses povoadores das capitanias de Porto Seguro, I1héus e Es-
pirito Santo, depararam-se com este povo e chegaram a travar guerras contra
este, contudo, posteriormente, fizeram as pazes e os tupiniquins passaram
a ser considerados amigos dos portugueses. Todavia, a migra¢do forcada em
diregéo ao interior continuou, mas agora os tupiniquins fugiam do mau tra-

tamento recebido dos portugueses por serem considerados “pouco tementes a

Deus” (SOUSA, [20--?], p- 87).

L. As problemadticas da narrativa de Sousa e de outras
fontes europeias

A narrativa citada é baseada no classico Tratado descritivo do Brasil em 1587, no
qual seu autor, Gabriel Soares de Sousa, tentou reconstruir a histéria dos
povos indigenas que mantiveram contato com os portugueses ao longo do
século XVI.

Ao lado do livro de Sousa, obras como as de Pero de Magalhies Gan-
davo (1576), Hans Staden (1557), André Thevet (1557) e Jean de Léry (1578),
além das cartas jesuiticas escritas pelos padres Manuel da Noébrega, José de
Anchieta, Jodo de Azpilcueta-Navarro, Anténio Pires e demais membros da
Companhia de Jesus que compuseram as missdes jesuiticas enviadas ao Bra-
sil, constituem fontes potenciais para a reconstrugio da histéria indigena do
século XVI, possuindo, porém, um fator limitante em comum: sdo fontes
produzidas por europeus sob a perspectiva europeia sobre os povos indigenas com os

quais entraram em contato.
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As informagdes contidas na breve narrativa anteriormente recontada so-
bre um fragmento da histéria bélica das sociedades indigenas do litoral, fo-
ram obtidas por Sousa ([20--?]) a partir de conversas com indios, como ele
proprio admite em algumas passagens de seu livro. Em outras palavras, ele fez
uso das memoérias de indigenas transmitidas através da oralidade para elaborar
uma historia escrita e, ao fazer isso, Sousa perpetuou um fragmento da me-
moéria indigena na escrita e criou uma obra classica que, quase 500 anos depois,
ainda permanece uma fonte de relevancia. Curiosamente, nota-se que um dos
referenciais mais utilizados nas pesquisas sobre os povos indigenas do século
XVI teve como fonte primordial para sua construgio o que hoje denominamos
de “memoérias histéricas”®.

O panorama geral dado por Sousa sobre os povos indigenas do litoral
antes da chegada dos europeus pode se tornar uma armadilha para o leitor
desatento. Primeiramente, deve-se levar em considera¢io o fato de Sousa ter
escrito sua obra décadas depois da chegada e do estabelecimento dos portu-
gueses no Brasil —logo, uma nova fase na histéria dos povos indigenas havia se
iniciado. Em segundo lugar, a narrativa de Sousa carece de precisdo cronolé-
gica: ele mistura, por exemplo, a narragido de guerras entre grupos indigenas
antes e depois da chegada dos europeus, sugerindo, equivocadamente, que a
dinédmica, organiza¢do e motivacdes das guerras indigenas nao se alteraram
com o estabelecimento de contato com os europeus’. Sousa ainda é anacré-
nico ao dar nomes consagrados por portugueses a regides e rios anteriores a

sua chegada e citar regides que néo existiam nessa época — a exemplo de “Bra-

6 Sa define o termo da seguinte maneira: “Nos termos de uma ‘psicologia social da memoéria’, as
‘memorias historicas’ sdo entendidas como ‘'memérias da histéria’, isto é, memérias construidas por
populagdes que viveram ou estiveram implicadas em fatos que vieram a se tornar ‘histéricos’” (2015, p.
268). Deve-se ressaltar que os acontecimentos narrados por Sousa sobre os conflitos bélicos entre os
povos indigenas néo se constituem em fatos histéricos na historiografia brasileira sobre o Brasil. Tais
acontecimentos poderiarn vir a se tornar fatos histéricos, por exemplo, se existisse uma historiograﬁa
indigena consolidada e que n#o se “iniciasse” em 1500. Ademais, Sousa nio possuia consciéncia de uma
histéria da memoria se se levar em consideragio o fato de a Histéria como disciplina e suas metodolo-
gias, ndo serem consideradas ciéncia no século XVI.

7 A guerra constituia uma das principais atividades desenvolvidas por boa parte dos povos indigenas.
Com a chegada dos europeus, os povos indigenas identificaram vantagens em estabelecer aliangas com
estes para o uso de ferramentas e armas europeias — superiores as indigenas — nas guerras contra seus
inimigos. Com armas de maior poder de destrui¢éo, é possivel supor que o nivel bélico dos povos
indigenas se elevou significativamente, bem como as destrui¢ées provenientes da guerra (mortes, es-
cravizagdo, conquista de territérios, fome). Para saber mais sobre o assunto, vide a obra A fungdo social da
guerra na sociedade Tupinamba’ (1952), de Florestan Fernandes.
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sil”. E, por altimo, hé a generalizacdo das varias sociedades indigenas existen-
tes no litoral: embora haja o reconhecimento da diversidade desses povos, a
narrativa logo se generaliza ao reduzir a diversidade em termos como “indios
tapuias”. Desta forma, apesar de util, a obra de Sousa é insuficiente para uma
compreensdo e um conhecimento amplo da realidade cultural e histérica in-
digena do e antes do século XVI.

Mas se existem somente fontes escritas europeias sobre o periodo, é real-
mente possivel reconstruir a histéria dos povos indigenas sob uma perspectiva
menos europeizante € mais préxima da realidade de seu tempo? O dislogo da
Histéria com outras areas do conhecimento e o uso de fontes alternativas (nio
somente fontes e documentos escritos) podem possibilitar esta reconstrugio.
E, em se tratando das histérias dos povos indigenas, elas adquirem grande im-
portancia em detrimento da fonte textual®. No entanto, quando se observam
os depoimentos orais de indigenas utilizados por Sousa, nota-se que o uso da
memoéria como fonte histérica pode se apresentar problematica em termos
cronolégicos e da falta de comprovagao fisica (por exemplo: documentos e
relatos escritos). Mas se a meméria pertence ao individuo e este, por sua vez,
se constitui agente e testemunha do processo histérico de seu tempo, entéo a
memoria jd ndo possuiria a sua validagdo empirica?

Ha diversos conflitos entre aqueles que fazem uso da meméria e aqueles
que fazem uso das praticas cientificas da Histéria para a reconstrugdo do pas-
sado. Sa (2015), por exemplo, destaca a falta de rigor cientifico e compro-
misso com a ética do historiador por parte da memoria. Sa levanta, ainda, ou-
tras problematicas para a analise da relagdo entre memoria e histéria: em vista
da natureza cientifica da Histéria, esta tende a impor uma nogéo de “histéria
verdadeira e unica”, enquanto a memoria, construida por diferentes membros
da sociedade, é multipla, sugerindo, desta forma, uma visdo inclusiva e demo-

cratica do uso da memoria na reconstrugio do passado. Hartog (apud BOAS,

8 A auséncia de uma literatura produzida pelos préprios povos indigenas antes e depois da colonizagio
possui diversas possiveis justificativas: auséncia de uma cultura escrita; ndo inclusio ou inclusdo tardia
dos povos indigenas a sociedade colonizadora, impossibilitando, assim, o acesso a instituigdes e direi-
tos; isolamento de povos indigenas; negligéncia de institui¢des de ensino e de pesquisa e do Estado em
relagdo aos estudos indigenas; tradigio historiografica brasileira caracterizada pela marginalizagio dos
indigenas na reconstrugio da historia do Brasil; falta de politicas publicas que promovam a alfabetizagio
entre os povos indigenas e que possibilitem, assim, a apropriagio da lingua portuguesa por estes de
forma que possam se expressar através de sua escrita e fala; existéncia de poucos nucleos — de grande
porte — de pesquisa linguistica e etnografica de povos indigenas e a progressiva disseminagio de tais

ntucleos; entre outros fatores.
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2015), além de valorizar o potencial do uso da meméria, destaca, também, a
importancia da testemunha nas discussdes entre histéria e memoria.

Em vista das escassas fontes indigenas, da marginalizagido imposta aos po-
vos indigenas desde o inicio da colonizagio e das dificuldades ainda existentes
nos dias atuais de reconhecimento de direitos dessas popula¢des e da incluséo
do indigena nos diferentes setores da sociedade, inevitavelmente a meméria
se torna a principal fonte histérica que permite a reconstrugio da histéria
dos povos indigenas. Se a testemunha e a memoria sdo fatores integrantes e
de importincia no procedimento de construcio da histéria, entdo se torna
necessario fazer uso desses métodos na reconstrugido da histéria ao invés de
menospreza-los e exclui-los.

No século XX, o historiador malinés Amadou Hampaté Ba demonstrou
a validade cientifica do uso da tradig¢do oral na reconstru¢do da histéria. Du-
rante mais de 15 anos, Hampaté Ba ouviu centenas de relatos orais e, fazendo
uso de metodologias da Histéria, reconstruiu a histéria do Império Peul de
Macina por meio de fontes orais, da meméria transmitida de geragio a gera-
¢do. Ao término da longa pesquisa, o historiador chegou a conclusdo de que a

tradi¢fo oral era tdo valida e cientifica quanto as fontes escritas:

Constatei que, no conjunto, meus mil informantes haviam respeitado a verdade
dos fatos. A trama da narrativa era sempre a mesma. As diferengas, que se encon-
travam apenas em detalhes sem importincia, deviam-se a qualidade da meméria
ou da verve peculiar do narrador. Dependendo do grupo étnico a que pertencia,
podia tender a minimizar certos revezes ou a tentar encontrar alguma justifica-
tiva para eles, mas ndo mudava os dados basicos [...] Essa experiéncia provou-me
que a tradigdo oral era perfeitamente valida do ponto de vista cientifico (HAM-

PATE BA, 20710, p.207).

Deve-se destacar que Hampaté Ba pertencia a uma etnia africana, possuindo
uma determina cultura africana, e estava inserido nas diferentes realidades
de seu pais e de seu continente. Diferentemente do continente africano, a
populagio nativa do Brasil — a diversificada popula¢do indigena — perdeu sua
supremacia no territério para os portugueses, em termos numéricos princi-
palmente, ao longo dos séculos. Diante deste cenério, podera ter sobrevivido
uma tradi¢do oral indigena semelhante a das sociedades africanas, capaz de
reconstruir uma histéria quase milenar? A resposta a esta pergunta somente
sera obtida quando estudos sobre a tradi¢ido oral indigena comegarem a ser
realizados e disseminados, bem como o seu uso na construgdo de conheci-

mentos histéricos para averiguacdo de seu potencial como fonte.
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11. Historia, Arqueologia e outras possibilidades

Em sua obra A ferro e fogo, Warren Dean (2004) reconstréi uma “pré-histéria”
da ocupacdo da regido da Mata Atlantica com base em dados antropolégicos e
arqueolégicos, a0 mesmo tempo que fornece, indiretamente, subsidios para a
(re)construgﬁo de uma histéria da alimentagio nesta regido. Como discorre,
a Mata Atlantica nesse periodo tornou-se um polo de atragio de migrac¢des
por ofertar condi¢des favoraveis de sobrevivéncia, como clima favoravel e
abundancia de animais. Tamanha abundancia de seres fez surgir a hipétese de
que a primeira leva de habitantes gerou a exting¢do de varias espécies devido a
existéncia de uma caga sem limites, o que pode ser explicado, em parte, pela
dificuldade de se encontrar rios produtivos — em quantidades suficientes — na
Mata Atlantica nos quais se pudesse ser praticada a pesca. Nao surpreende, no
caso do Brasil, a tendéncia de grupos humanos de, ao longo da histéria, terem
se deslocado para o litoral, pois é 14 que se concentrava a fértil Mata Atlantica
e onde ha o acesso ao oceano — ou seja, a pesca.

Vestigios arqueolégicos encontrados ao longo do litoral brasileiro que
apontam para a presen¢a humana, em tempo remotos, caracterizada, por
exemplo, pela prética da pesca e da coleta, ndo poderiam fornecer subsidios
para estudos histéricos a respeito da ocupagio do litoral por sociedades in-
digenas antes de 1500? Como sobre a dinamica de ocupagéo territorial, or-
ganizagdo social e rela¢cdes da pratica da pesca e da coleta, e a relagdo destes
com conflitos bélicos pela disputa da ocupag¢ido e dominio do litoral? Como
discorrido no inicio deste artigo, de acordo com as memérias de indigenas
ouvidas por Sousa, existiam, sim, guerras entre povos indigenas pelo dominio
do litoral. Desta forma, os sitios arqueolégicos ndo representariam grande
potencial de fontes histéricas para a condugdo desses estudos? Nio seria a
arqueologia um campo de amparo ao uso da tradigio oral indigena na recons-
trucéio da histéria dos indios do Brasil?

Desde o século XIX9, a Arqueologia se mostrou ser uma grande aliada na
compreensdo das culturas indigenas, tendo, desde entdo, descoberto cente-
nas de vestigios arqueolégicos indigenas (utensilios de ceramica, armas, fer-
ramentas) que permitiram, por exemplo, estimar o tempo de surgimento da

agricultura no territério’ e da existéncia de determinadas sociedades indige-

9 Para um panorama geral e sucinto da histéria da arqueologia, vide Robrahn-Gonzalez (1999).
10 A arqueologia ja evidenciou que a pratica da agricultura entre os povos indigenas do Brasil se ini-

ciou ha mais ou menos 4 ou 3 mil anos (Niéde, 1998), sendo que a pesca e a caga ja eram praticadas
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nas e observar a evolugio tecnolégica de técnicas, armas e ferramentas. Para a
arqueologia, os povos indigenas nio “iniciaram” sua existéncia e histéria em

I500 e, sim, muitos séculos antes da chegada dos portugueses.

1. Consideragoes finais

Em vista da discussdo apresentada ao longo do artigo, propdem-se as seguin-
tes medidas™ a serem tomadas para possibilitar a reconstru¢do da histéria dos

povos indigenas antes e depois do século XVI:

a. E necessirio descontruir preconceitos em torno do uso da arqueologia nos
estudos da histéria sobre as sociedades indigenas antes de 1500, néo con-
siderando o seu uso, por exemplo, como mera constatagdo da existéncia
de uma cultura material ou estudo biolégico da evolugido do ser humano.
Para isso, deve-se intensificar e disseminar o dialogo entre estes dois cam-
pos de conhecimento através da criacdo de grupos de estudos e de pes-
quisa em universidades que reinam pesquisadores e estudantes de ambas
as areas; realizacdo de féoruns e semindrios que articulem os dois campos
na discussdo sobre os estudos indigenas; inclusdo de disciplinas do curso
de Arqueologia no curso de Histéria e vice-versa, visando aproximar os
dois campos e desconstruir a falsa no¢éo de que ambos sdo opostos entre si.

b. A Histéria deve se aproximar, também, de outras esferas do conhecimento,
como a etnologia e a etnografia, sendo sugeridas as mesmas propostas an-
teriores.

c. O indigena deve ocupar papel ativo nos estudos conduzidos sobre sua etnia
e demais povos indigenas. Para isso, é necessario que haja uma articulagio
entre o Estado e as universidades:

Estado: cabe ndo s6 o dever de reconhecer os direitos indigenas como, tam-

bém, o de fiscalizar a ndo-violagdo ou negacdo destes, para que, assim, nio

haja a marginalizagio e exclusido dos povos indigenas do acesso e participagio
na sociedade brasileira. Para que o indigena assuma papel ativo nos estudos

relacionados as sociedades indigenas, o Estado deve facilitar seu acesso a edu-

hé muito mais tempo: desde cerca de 6 a 8 mil anos a.C., no caso dos povos da Amazénia (UGARTE,
20009).

11 As escolhas das medidas propostas basearam-se na pertinéncia ao conteudo apresentado, nio signi-
ficando, portanto, que nio haja outras, pelo contrario: as medidas propostas representam um ponto de

partida para que elas proprias possam ser melhoradas e outras possam ser sugeridas.
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cago via cotas em universidades e construgdo de escolas e/ou fornecimento de

recursos aos povos indigenas para que estes mesmos construam e administrem

suas institui¢des educacionais e de pesquisa.

Universidades: promover aprendizado e estudo das diferentes linguas e etnias

indigenas existentes pelo estabelecimento de contato e parcerias com os povos

indigenas e criagido de nucleos de estudo e pesquisa; incluir uma participagdo
ativa de povos indigenas em pesquisas, grupos de estudo e pesquisa, projetos

e demais atividades de ensino, pesquisa e extensdo que tratem da tematica in-

digena'; promover pesquisas que facam uso da memoéria e da oralidade para a

reconstrugio da histéria dos povos indigenas, permitindo, assim, a producdo

de pesquisas sob a visdo indigena sem deixar de aplicar as praticas cientificas
na construg¢do de conhecimentos.

d. Por fim, as medidas anteriores e a proposta de construcio e inclusio da
histéria dos indios do Brasil a partir do ponto de vista do préprio indio
—bem como a utiliza¢do de “novos” métodos de investigagdo neste campo
de estudo — s6 poderdo se concretizar efetivamente se o préprio indigena
assumir néo s6 o papel ativo neste processo, como, também, a liderancga
na condugio e renovagio destes estudos. Para além do reconhecimento do
protagonismo indigena na histéria do Brasil, este deve assumir, ainda, o
protagonismo na producdo de conhecimento sobre a tematica indigena via,
por exemplo, ingresso em universidades e institui¢des publicas, atuagao
em movimentos politicos em defesa e reconhecimento dos direitos indi-
genas e apropriacédo e utilizagdo dos meios de comunicagio, das estruturas,
ferramentas, conhecimentos, técnicas e tecnologias da sociedade ocidental
para enriquecimento das diferentes culturas indigenas — se conveniente — e
intensificagido de seu protagonismo na produgio de conhecimentos sobre

sua proépria histéria.

Com a inclusio ativa do indigena na producdo académica, espera-se fornecer

nio s6 a visdo dos povos indigenas sobre suas préprias histérias como, tam-

12 A exemplo de propostas de projetos colaborativos entre indigenas e ndo-indigenas, pode-se citar
a exposi¢do museolégica Kaingangs, Terenas e Guaranis, inaugurada em 2018 no Museu de Arqueologia e
Etnologia (MAE-USP): “No final de 2017 sera inaugurada uma nova exposi¢do Kaingangs, Terenas e
Guaranis no MAE-USP, que estd sendo realizada de forma colaborativa com os trés grupos do oeste do
estado de Sdo Paulo, por meio da ressignificagdo das colegdes etnograficas salvaguardadas no Museu.
Busca-se que os indigenas apresentem em primeira pessoa seus dilemas, lutas e resisténcias diante da

sociedade brasileira” (VASCONCELLOS; CARNEIRO; SILVA, 2017, p- 8-9).
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bém, eliminar a desvinculag¢do existente entre a histéria dos indios do Brasil
e a histéria do Brasil que, ndo raro, marginaliza ndo s6 os povos indigenas,
como, também, os povos africanos e outros grupos étnicos. A possibilidade
de reconstrugdo da histéria dos povos indigenas do e antes do século XVI se
tornara possivel com a adogdo e valorizag¢do de fontes histéricas alternativas —
como a tradi¢do oral e, consequentemente, a memoéria — a partir do didlogo
com outras areas do conhecimento, principalmente com a area da arqueolo-
gia. Além do mais, este didlogo nio s6 permitira a utilizagdo de “novas” fontes
histéricas pela histéria, como também possibilitara novas leituras e interpre-

tacdes sobre as fontes ja utilizadas.

Referéncias

BOAS, L. V. Histéria, meméria e representa¢des sociais: por uma abordagem
critica e interdisciplinar. Cadernos de Pesquisa, Sao Paulo, v. 45, n. 156, p. 24.4.-
258, 2015. Disponivel em: <https://bit.ly/2vVohNV>. Acesso em: 20 jul.
2017.

DEAN, W. A ferro e fogo: a histéria e a devasta¢do da mata atlantica brasileira. Sio
Paulo: Companhia das Letras, 2004..

FERNANDES, F. A Fungdo Social da Guerra na Sociedade Tupinambd. 2. ed. Sao Paulo:
Edusp/Pioneira, 1970. (Coordenado por Maria Arminda Nascimento Arruda).

GODELIER, M. Les tribus dans Ihistoire et face aux Etats. Paris: CNRS Editions, 20T0.

. O conceito de tribo: crise de um conceito ou crise dos fundamentos
empiricos da Antropologia? In: Horizontes da Antropologia. Lisboa: Edi¢ées 770,
s/d, p.13-160.

HAMPATE BA, A. A tradigdo viva. In: KI-ZERBO, ]J. (Ed). Histéria geral da Africa I
metodologia e pré-histéria da Africa. 2. ed. Brasilia: Unesco, 2010. p- 167-
212. Disponivel em: <https://bit.ly/2kl6Zqw>. Acesso em: 25 set. 2017.

GUIDON, N. As ocupagdes pré-histéricas do Brasil (excetuando a Amazoénia).
In: Histéria dos Indios no Brasil. 2. ed. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998.
p- 115-132. CUNHA, M. C. (Org.).

OLIVEIRA, J. P. Uma etnologia dos “indios misturados”? Situac¢éo colonial, ter-
ritorializa¢do e fluxos culturais. Mana, Rio de Janeiro, v. 4, n. I, p. 47-77,
1998. Disponivel em: <https://bit.ly/20QbaGe>. Acesso em: 20 jul. 2017.

ROBRAHN-GONZALEZ, E. M. Arqueologia em perspectiva: 150 anos de pra-
tica e reflexdo no estudo do passado. Revista USP, Sao Paulo, n. 44, p. 10-31,
dez. 1999. Disponivel em: <https://bit.ly/2B6cVMQ>. Acesso em: 20 jul.
2017.

125



Fontes para a histéria indigena do e antes do século XVI

SA, C. P. Entre a historia e a memoria, o estudo psicossocial das memorias hist6-
ricas. Cadernos de Pesquisa, Sdo Paulo, v. 45, n. 156, p. 260-274, 2015. Dispo-
nivel em: <https://bit.ly/2vKTuTK>. Acesso em: 20 jul. 2017.

SOUSA, G. S. Tratado descritivo do Brasil em 1587. Brasilia: Ministério da Educacio.
Versao digital da primeira edi¢do lan¢ada em 1851, organizada e revisada pelo
historiador brasileiro Adolfo de Varnhagen. Disponivel em: <https://bit.
ly/2vPucUj>. Acesso em: 10 set. 2016.

UGARTE, A. S. Sertdes de barbaros: o mundo natural e as sociedades indigenas da
Amazdnia na visio dos cronistas ibéricos (séculos XVI-XVII). Manaus: Valer,
2009.

VASCONCELLOS, C. M.; CARNEIRO, C. G.; SILVA, M. A. Programa de me-
diagdo: estratégias educacionais para recepg¢do de publico no MAE/USP. Sio
Paulo: USP, 2017. Projeto homologado para o Programa Unificado de Bol-
sas de Estudo para Estudantes de Graduagio (PUB 201%7/2018) da Universi-
dade de Siao Paulo.

IO

Ana Carolina Sodré Ferreira é graduanda em Histéria pela Universidade de Sao Paulo.

ana.sodre.ferreira@usp.br

126



A periferia como alternativa ao
modelo de planejamento urbano

modernista: uma analise do bairro

Bandeiras a partir das categorias
de analise de Milton Santos

Cesar Andre Machado de Morais

Resumo

Com a crise dos paradigmas modernos, em especial do planejamento urbano
modernista, as periferias das cidades brasileiras, justamente por terem sido ex-
cluidas dos processos de modernizagéo, resguardaram-se de alguns efeitos ne-
fastos dos modelos urbanos que surgiram ao longo do século passado. Nesse
contexto, o bairro Bandeiras, localizado em Osasco, na regido metropolitana de
Sao Paulo, a despeito dos problemas ambientais e de infraestrutura, apresenta-
-se como lugar espontaneo e criativo. Assim, por meio da teoria geografica de
Milton Santos, busca-se analisar a produgio e a ocupagdo do espago do bairro
em questdo, o que se fez por meio de visitas de campo, analise de fotografias e
entrevistas. Ao final, é possivel concluir que as caracteristicas do bairro sugerem
uma alternativa aos modelos de planejamento urbano vigentes em trechos da
chamada “cidade formal”.

Palavras-chave: Periferia — Espa¢o urbano — Modernismo — Contrarracio-
nalidades — Milton Santos.
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1. Introducao e no¢des fundadoras

A acentuada desigualdade social no Brasil e na América Latina, ao definir
as formas do espago urbano, gera padrdes de diferenciacio e exclusio que
se manifestam na chamada “modernizagdo incompleta”. Se, por um lado, os
bairros nobres e centrais foram submetidos a rigorosa organiza¢do decorrente
das concep¢des modernistas de planejamento urbano, por outro as periferias
distantes permaneceram parcial ou completamente excluidas das pretensdes
regulatérias sobre o espago. Por conta disso, as periferias tornaram-se trechos
“irracionais” da cidade, vez que nao fazem uso das racionalidades hegeménicas
e bem por isso néo usufruem dos beneficios da modernidade.

Este artigo foi extraido de um trabalho de inicia¢do cientifica, no qual,
a partir da teoria geogréafica de Milton Santos, buscou-se analisar a producdo
e ocupagdo do espago na periferia de Sdo Paulo, tendo-se como referéncia o
bairro Bandeiras, localizado em Osasco, na regido metropolitana da cidade.
Assim, a partir da observa¢do do bairro em questdo, que se realizou por meio
de visitas de campo, analise de fotografias e entrevistas, procura-se demons-
trar os modos a partir dos quais a periferia responde ao modelo modernista
de planejamento urbano, e que alternativas oferece para sua superagdo. Para
tanto, foram utilizadas as no¢des fundadoras presentes na primeira parte da
obra A natureza do espago (SANTOS, 2009). Trata-se de conceitos-chave a partir
dos quais a teoria geografica do autor é construida, e que também foram utili-
zados para a estruturacdo desta pesquisa, que é dividida nas se¢des “Paisagem”,

“Técnica” e "Espaco”, conforme se vera adiante.

11. O modelo modernista de planejamento urbano

No Brasil e no mundo, as cidades contemporéneas sdo produto de, ou foram
diretamente influenciadas pelo conjunto de ideias conhecido como moder-
nismo na arquitetura. A despeito de certas diferencas, muitos dos movimentos
e escolas arquitetonicas que surgiram ao longo do século XX tém em comum
uma proposta de cidade pautada pela funcionalidade, utilidade e clareza do
espago urbano. Le Corbusier, por exemplo, um dos maiores expoentes da
arquitetura modernista, prop6s em sua obra The city of tomorrow and its planning
(198%) a divisdo da cidade em unidades de habitacdo, trabalho, lazer, circula-
¢do e paisagem, introduzindo uma concepgéo urbanistica na qual o espaco era
submetido a mais rigorosa organizagio, sendo pensado como uma “maquina

viva”, na qual cada parte teria sua fungéo.
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Nesse contexto, a Carta de Atenas foi o documento que consagrou os ideais
modernistas no IV Congresso Internacional de Arquitetura Moderna (Ciam)
em 1933, definindo o que seria a chamada “cidade funcional”, entendida
como um organismo no qual as necessidades do homem deveriam estar clara-
mente colocadas e resolvidas. E também nesse periodo que o surge o Internatio-
nal Style, praticado em varias cidades ao redor do mundo e caracterizado pelo
predominio de linhas retas, pelas superficies planas e sem ornamentagdo e
pelo concreto armado. O estilo foi amplamente adotado durante este periodo,
e mesmo nos anos recentes, sendo visto, por exemplo, na sede da ONU em
Nova Iorque e no conjunto de prédios publicos de Brasilia.

Ocorre que ao longo das ultimas décadas nao faltaram criticas a esse mo-
delo urbanistico e aos efeitos de sua implanta¢do nas cidades. Na verdade,
pensadores de areas diversas veem o modernismo na arquitetura como um
evento catastréfico, que aniquilou a vida de grandes centros urbanos. Monta-

ner e Muxi, ao discorrerem sobre a cidade global, apontam que

[...] nela, evidenciam-se as crises de um modelo urbano marcado pela funciona-
lizagdo de todo o territério, pela difusdo e dispersdo das areas urbanas que com-
pdem um mosaico de fragmentos sem relagio entre si. Essa situagio é reforcada
pela perda do espago publico em beneficio de interesses setoriais e individuais,

que se apropriam da memoria e da heranga coletiva, reduzindo-as a meras ceno-

grafias MONTANER; MUXI, 2014, p. 115).

De fato, o espa¢o urbano idealizado pelo modernismo mostrou-se como um
espago sem vida, nio humano, onde os encontros entre as pessoas tornaram-
-se raros e no qual as surpresas, os imprevistos e toda sorte de espontaneidade
deixou de existir. O fil6sofo Zygmunt Bauman, ao falar sobre Brasilia, men-

ciona dentre os sintomas mais notéveis decorrentes do modelo implantando

[...] a auséncia de multiddes e ajuntamentos, as esquinas vazias, o anonimato
dos lugares, as figuras humanas sem rosto e a entorpecente monotonia de um

ambiente desprovido de qualquer coisa que intrigasse, excitasse ou causasse per-

plexidade (BAUMAN, 1999, p. 52).

As margens desse panorama, entretanto, tem-se que, em se tratando dos pai-
ses da América Latina, os processos de modernizagdo sobre seus territérios
deram-se de maneira desigual, de tal modo que os intentos de planejamento
urbano foram aplicados apenas a cidade formal, enquanto as periferias per-

maneceram excluidas de tal pretensdo regulatéria. Trata-se da chamada "mo-
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dernizagido incompleta” (MARICATO, 2000), a qual excluiu certos atores
dos circuitos dotados da racionalidade hegemonica, levando-os a buscar os
meios para contornar suas irracionalidades” (SANTOS, 2009). E nesse con-
texto que surgem as chamadas contrarracionalidades, definidas como o con-
junto de praticas que se opdem a légica da racionalidade dominante (SAN-
TOS, 2009), as quais fornecem a linguagem para que a periferia, enquanto
lugar de racionalidade ndo hegemonica, oferega alternativas aos padroes de

urbanizagio vigentes.

11. Paisagem

Ea paisagem o primeiro elemento pelo qual o individuo toma conhecimento
de um dado lugar. Antes de compreender qualquer aspecto da dinamica so-
cial de uma regido, o individuo primeiro assimila o desenho desse lugar, o
formato de suas ruas, a altura de suas casas, a existéncia ou nido de ladeiras
ou morros. A paisagem, portanto, mostra-se como verdadeira aparéncia do
espaco, ou seja, como a camada mais a superficie, que é logo enxergada pelo

observador. Santos mostra que

[...] diante de uma paisagem, ou nossa vontade de apreendé-la se exerce sobre
conjuntos que nos falam a maneira de cartdes-postais ou, entio, nosso olhar
volta-se para objetos isolados. De um modo ou de outro, temos a tendéncia de

negligenciar o todo. (2012, P 35)

De fato, a paisagem fala muito sobre o lugar, mostrando como certo espago é
produzido e ocupado; no entanto, por seu carater meramente material, deixa
escapar aspectos mais profundos, localizados na dinamica social a partir da
qual o lugar se organiza. Ressalte-se que espago e paisagem néo se confundem:
enquanto esta é "o conjunto de formas que, num dado momento, exprimem
as herancas que representam as sucessivas rela¢des localizadas entre homem e
natureza” (SANTOS, 20009, p- 103), o espago, por sua vez, 'sdo essas formas
mais a vida que as anima” (SANTOS, 2009, p- 103). Apesar de ser apenas a
“aparéncia”, note-se que a paisagem é fundamental para se compreender as
varias formas com as quais o homem se relaciona com o meio em que vive, ou
seja, as formas a partir das quais determinado espago é ocupado e produzido.

Nesse sentido, pode-se afirmar que a paisagem do bairro Bandeiras ilus-
tra algumas de suas principais caracteristicas, sugerindo os processos que le-

varam o bairro a sua conformacio atual, bem como os modos a partir dos
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quais os moradores se relacionam com o lugar. A falta de regulacdo estatal é
sentida na irregularidade das ruas, carentes de recapeamento e esteticamente
grosseiras, assim como nas cal¢adas desniveladas, nas quais se veem remendos
e rachaduras; porém, é sobretudo no entorno do bairro que a degradacio
ambiental evidencia a auséncia do poder publico sobre o lugar. Logo na en-
trada do Bandeiras, ao sair da rodovia SP-021 (“Rodoanel”), o visitante logo
enxerga um “lixdo a céu aberto”, que coincide com a regido de uma das favelas
do bairro, bastante precaria em termos ambientais e de infraestrutura.

Por outro lado, essa mesma falta de regulagio sobre o lugar abre caminho
para as chamadas contrarracionalidades, ou seja, possibilita o surgimento de
solugdes criativas que buscam contornar a caréncia de estrutura do bairro.

Maricato aponta que

[...] h4 uma profunda diferenga entre as cidades do mundo desenvolvido (basi-
camente os paises do G7) e nio desenvolvido que tem a ver com a regulacgdo esta-
tal sobre o espago urbano [...]. Nas primeiras, o Estado exerce, de fato, a regu-
lagéio sobre a totalidade do solo urbano seguindo as leis existentes com exce¢des
nio significativas. Nas demais, é frequente observar que a maioria da populagio

pode habitar espagos informais. (2010, P 9)

Sdo sobre esses espacos informais que as contrarracionalidades se alocam,
buscando alternativas que deem conta de suprir a auséncia da racionalidade
hegemonica nesses lugares. Assim, a falta de zoneamento no Bandeiras per-
mite também uma paisagem multifacetada, marcada pela informalidade, e que
sugere processos bastante espontaneos de produgdo do espaco no bairro. A
comegar pelos “puxadinhos”, vistos em muitas das casas, os quais estdo ligados
a um processo natural de ampliacdo das residéncias; alids, em alguns casos
estdo mesmo relacionados a um processo de amplia¢do das familias, vez que é
muito comum ao filho ou a filha que se casa construir um segundo andar ou
mesmo uma extensio ao lado da casa de seus pais.

E de se notar também que as casas com tijolos a vista, sem acabamento
exterior, no mais das vezes decorrentes dos processos de autoconstrugio, coe-
xistem com casas sofisticadas, algumas delas com cameras de vigilancia e outros
aparatos de seguranga ostensiva, as quais ndo parecem sequer pertencer a um
bairro periférico. Isso revela um espaco heterogéneo, em que moradores de di-
ferentes condi¢des financeiras ainda podem dividir uma mesma rua, e no qual
a segregacdo socioespacial interna (a0 menos ainda) nao deu forma ao lugar.

Ainda nesse sentido, a chamada “rua corredor”, “tida como geradora de

doengas e como um impedimento ao progresso” (CALDEIRA, 2010, p.gII),
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é muito encontrada no Bandeiras, o que leva as pessoas que andam pelo lu-
gar a encontrar utilidades variadas em uma unica rua. As casas residenciais
intercalam-se com lojas, bares, cabeleireiros e igrejas. E mesmo possivel en-
contrar disposi¢des bastante curiosas entre os estabelecimentos, ndo sendo
raras as vezes, por exemplo, que se vé uma igreja literalmente ao lado de um
bar, o que se contrapde a qualquer senso de organizag¢do racional do espago,
e que por isso mesmo é capaz de gerar diversidade e espontaneidade nas ruas,

conforme se vera adiante.

1v. Técnica

Segundo Milton Santos, “é por demais sabido que a principal forma de rela-
¢do entre o homem e natureza, ou melhor, entre o homem e o meio, é dada
pela técnica” (2009, p. 29). Ea partir da técnica que o homem interage com
o meio em que vive, e é, portanto, a partir desta que o homem produz o es-
pago que ocupa. Trata-se de um intermediario entre o homem e a natureza,
ou, ainda, entre o homem e o meio, vez que a ordem criada pela técnica inclui
o homem em um verdadeiro novo meio natural.

Definindo-a como o “conjunto de meios instrumentais e sociais, com
os quais o homem realiza sua vida, produz e, ao mesmo tempo, cria espago”
(SANTOS, 2009, p- 29), Santos (2009) ressalta que a técnica deve ser enten-
dida como objeto de anilise sociolégica, sobretudo nas discussdes acerca do
espago e ambiente urbano. Nesse sentido, ruas, cal¢adas, rodovias, estradas de
ferro, pontes, tuneis, edificios, linhas de eletricidade sdo todos objetos téc-
nicos, a partir dos quais a sociedade realiza suas finalidades e opera no espago
geografico.

Ressalte-se que esses objetos técnicos estdo sujeitos a um processo similar
ao da sele¢iio darwiniana, uma vez que sua adogéo pelas sociedades é fungido de
uma avaliagdo dos valores técnicos, em relagido com o éxito ou o fracasso pro-
vavel (SANTOS apud SERIS, 2009, p. 39). Nesse sentido, pode-se afirmar
que um objeto técnico tende a permanecer 2 medida que apresenta “caracte-
risticas vantajosas” ao lugar em que esta.

A periferia, portanto, enquanto espago “irracional”, necessita de “objetos
técnicos irracionais” para atender suas demandas. Eo caso, por exemplo, dos
chamados “escaddes”, recorrentes nas periferias e presentes em larga escala
no bairro Bandeiras. Trata-se de um objeto completamente fora dos padrdes
estéticos, mas que possui a fung¢io essencial de ligar dois pontos topografica-

mente isolados um do outro. Uma vez que as regides periféricas coincidem
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muitas vezes com as regides de morros da cidade, a pavimentac¢do das ruas
encontrou nos “escaddes” a solu¢do da irregularidade do terreno, fazendo
deles espécie de viela, ja que permitem ao morador transitar a pé pelas varias
partes do bairro.

De mesmo modo, os chamados “gatos” de internet e energia elétrica, vis-
tos por alguns como elementos de “favelizagdo” do bairro, estdo presentes em
praticamente todos os trechos do Bandeiras, e podem ser enxergados como
as formas de que alguns moradores dispéem de se integrar ao “meio técnico
cientifico informacional” (SANTOS, 2009, p- 35), ja que dificilmente o fa-
riam pelas vias formais.

A selegio dos objetos pelo espago atua também no fené6meno que Santos
classifica como “rugosidades”. Trata-se da propagacdo desigual das técnicas
no espaco. O autor aponta que “num mesmo pedago de territério, convivem
subsistemas técnicos diferentemente datados, isto €, elementos técnicos pro-
venientes de épocas diversas” (SANTOS, 2009, p- 42). Embora nio seja este
um fenémeno exclusivo dos bairros periféricos,’ é interessante notar como
as rugosidades aparecem na periferia como sinais da chamada “modernizagdo
incompleta”, sobretudo nas regides proximas as favelas. No bairro Bandeiras,
muitas vezes a coexisténcia de diferentes sistemas técnicos tem como causa a
falta de investimento do poder publico. E o caso, por exemplo, do vereador
que prometeu a pavimenta¢io de uma rua, mas que ao final s6 a realizou pela
metade, gerando um cenério no qual ruas de terra intercalam-se com ruas
asfaltadas.

Nesse sentido, o Bandeiras apresenta um tecido urbano misto, sendo
mesmo possivel identificar trés ou mais subsistemas técnicos num unico tre-
cho. E o que ocorre na entrada do bairro, no trecho de entroncamento do
Rodoanel com a rua Giuseppe Sacco: nessa regiao é possivel observar, a poucos
metros de distancia da rodovia, partes de vegetacdo parcialmente preservada
coexistindo com terrenos cuja vegetacdo foi devastada, e nos quais encontram-
-se "barracos” em meio ao ja mencionado “lixdo a céu aberto”.

Por outro lado, as rugosidades também aparecem como elemento que
garante diversidade ao Bandeiras, fornecendo, além disso, a narrativa da

histéria do bairro. De fato, Santos mostra que “a técnica é tempo congelado

I “Vemos que a aceitagio das técnicas novas foi sempre relativa e incompleta. Mesmo os paises respon-
saveis pelos maiores avangos tecnolégicos jamais apresentaram um quadro de homogeneidade na sua
implantagdo. Por exemplo, nio é nos E.U.A. que estio as melhores estradas de ferro do mundo, nem
os correios americanos se encontram entre os mais velozes” (SANTOS, 2009, p. 43).
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e revela uma histéria” (2009, p- 48). Eo caso, por exemplo, de uma “casa
do BNH” na avenida Benedito Alves Turibio, construida provavelmente na
década de 1960 e que coexiste com estabelecimentos comerciais construidos
em anos recentes.

Nesse mesmo sentido, as disparidades técnicas no Bandeiras também apa-
recem quando se compara o exterior e o interior das residéncias. Conforme se
mostrou na se¢éio anterior, uma das caracteristicas do bairro é a falta de aca-
bamento no exterior das casas, o que da a impresséo de que as obras ainda nio
estdo concluidas. De fato, a construgéo da casa prépria na periferia é processo
que normalmente ocorre aos poucos, podendo mesmo levar décadas, estando
sempre por concluir. Assim, a casa de tijolos a vista é muito encontrada nas
periferias, até porque niao convém dar acabamento a um imével que estda em
constante processo de transformac¢fio. O mesmo nem sempre ocorre quando
se tem em vista a parte de dentro das casas. Por razdes diversas, talvez por uma
questdo especifica de conforto, é notavel em muitas das residéncias o contraste

entre suas aparéncias interiores e exteriores.

Espaco

O espago pode ser definido como um conjunto indissociavel de sistemas de
objetos e sistemas de agdo, ou, ainda, como um conjunto de fixos e fluxos,
vez que “os elementos fixos, fixados em cada lugar, permitem a¢des que mo-
dificam o préprio lugar, fluxos novos ou renovados que recriam as condigdes
ambientais e as condi¢des sociais, e redefinem cada lugar” (SANTOS, 20009,
p- 61). O espago €, assim, entendido como uma instancia formada por ele-
mentos sociais e materiais, na qual os primeiros transformam e operam sobre
os segundos.

A importancia dessa abordagem é compreender o espaco enquanto ins-
tancia dindmica dentro da sociedade, que contém e é contida pelas demais
instancias — politica, econoémica, ideolégica, cultural. Enquanto objeto geo-
grafico, o espago deixa de ser puramente material e estatico, tornando-se um
objeto dindmico, que muda de significa¢do a todo instante, uma vez que tam-
bém é formado pelos sistemas de a¢cdes ou pelo conjunto de fluxos.

Apés a discussido acerca da paisagem e do fenémeno técnico no bairro
Bandeiras, cabe entdo a pretensido de analise ampla do bairro, vista aqui néo
como uma tentativa de abarcar a integralidade do lugar, mas como um exer-
cicio no qual se atenta aos fené6menos humanos e sociais que constituem o

espaco estudado. Se, inicialmente, foi feita a diferenciacdo entre espago e pai-
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sagem, na qual esta aparece como conjunto de formas materiais, resta agora
analisar as a¢gdes e os comportamentos que se ddo sobre essas formas e sdo por
ela condicionados.

Nesse sentido, o bairro Bandeiras, enquanto espago de contrarracio-
nalidade, possui suas peculiaridades quanto a dindmica social vigente. Seja
nas rela¢gdes dos moradores entre si e na relagdo deles com o espago publico
do bairro, seja em suas concepg¢des acerca de seguranga, comunidade, ou
ainda acerca dos papéis desempenhados pelo poder publico e pelo pequeno
comércio no fornecimento de servigos, fato é que, ao lado da estrutura pre-
céria e dos problemas socioambientais, o Bandeiras apresenta tracos de or-
ganicidade e confian¢a entre os moradores, bem como diversidade e espon-
taneidade nas ruas.

Na critica ao modelo de cidade modernista, Jane Jacobs inicia sua obra
celebre Morte e vida das grandes cidades dizendo que “as ruas e cidades servem a va-
rios fins além de comportar veiculos; e as cal¢adas — a parte das ruas que cabe
aos pedestres — servem a muitos fins além de abrigar pedestres” (2011, p- 29).
Segundo a autora, sdo necessarias algumas condi¢des para gerar diversidade

nas ruas:

[...] o distrito, aqui entendido como bairro, deve atender a mais de uma fungéo,
de modo a garantir a presenca de pessoas em horarios diferentes; o “bairro” deve
ter uma combinagiio de imoéveis com idades e estados de conservagio variados;
deve haver densidade suficientemente alta de pessoas, quaisquer que sejam seus

propésitos GACOBS, 2011, p. 165).

Apesar de a analise de Jacobs se dar sobre o cenario de um pais desenvolvido,
ha mais de meio século atras, tem-se que algumas dessas condi¢des permane-
cem validas nos dias de hoje. Com algumas exce¢des, é claro, os moradores
das regides periféricas costumam sentir-se mais seguros em seus bairros do
que os moradores de bairros nobres (CALDEIRA, 2000). Em se tratando
do bairro Bandeiras, a afirmacio de Jacobs de que “é uma coisa que todos ja
sabem: uma rua movimentada consegue garantir a seguranga; uma rua de-
serta nio” (2011, p. 35) faz completo sentido. E notavel como os diferentes
usos que se faz dos iméveis em uma mesma rua podem contribuir para a se-
guranca do lugar; é o caso da igreja ao lado do bar, por exemplo, que garante
a constante movimentagido da rua, em horarios alternados, vez que os cultos
ndo coincidem com os momentos em que o bar se encontra aberto. Outros
arranjos similares a este possibilitam que raramente se tenha quadras desertas

nas imedia¢des do bairro.
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Os diferentes usos que se faz das ruas e calcadas também garantem a
diversidade e a espontaneidade no Bandeiras. Diante da falta de lazer, da
auséncia de parques e pragas que possibilitem o encontro entre os morado-
res do bairro, as cal¢adas sdo largamente utilizadas, em muitos casos como
espécie de extensio dos estabelecimentos comerciais e das casas. Essa é uma
caracteristica marcante do Bandeiras e dos bairros periféricos em geral: as
cal¢adas sdo verdadeiros pontos de encontro, utilizadas por pessoas de varias
idades e com finalidades distintas, o que facilita a familiaridade entre os
moradores, pois, mesmo que nio intencionalmente, estes acabam se cru-
zando no dia a dia, o que também favorece a criacdo de lagcos de confiancga
em longo prazo.

E ainda interessante observar como os condominios fechados de bairros
periféricos podem ter caracteristicas distintas daqueles localizados na “cidade
formal”. No Bandeiras, o condominio Sio Cristévao é um bairro planejado,
com éarea de 200 mil m?, e que apesar de se pretender um lugar racional e
organizado, com trechos delimitados para fun¢des definidas, apresenta uma
dindmica muito similar aquela vista no bairro “do lado de fora”, com uso
intenso das ruas e calgadas pelos moradores. E ainda, de acordo com os de-
poimentos colhidos nas entrevistas, é de se notar os lagos de amizade e o sen-
timento de comunidade existente entre os moradores, muitos dos quais ja

moravam na regido antes de se mudar para o condominio.

vI. Consideracoes finais: a periferia e os espacos de
contrarracionalidade

Esta pesquisa pode ser entendida como um exercicio de olhar. Antes de exau-
rir a discussdo sobre o tema, buscou-se, a partir da teoria geografica escolhida,
uma perspectiva que permitisse apresentar ndo s6 os problemas presentes nos
bairros periféricos, mas também as possiveis solu¢des que as periferias forne-
cem a crise das concep¢des modernistas de cidade.

De fato, a analise mostrou que o bairro Bandeiras, como tantos outros
bairros periféricos, a despeito dos problemas ambientais e de infraestrutura,
apresenta-se como espago heterogéneo, produzido de forma natural e espon-
tanea, no qual a paisagem informal e fora dos padrées estéticos possibilita a
existéncia de um lugar seguro, com ruas movimentadas e trechos amplamente
ocupados pelos moradores, os quais fazem uso das calgadas e ruas como verda-
deiros pontos de encontro. Tudo isso parece refor¢ar a organicidade do lugar,

bem como a percepg¢io de comunidade entre os moradores.
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Certezas da Incerteza viva:
O Pos-moderno, um comeco

Eliakim Ferreira Oliveira

Resumo

O artigo busca tecer uma critica as ideias segundo as quais, ou a arte p6s-mo-
derna marca certa experiéncia do “fim da arte” (Jameson), ou é mera “aporia
da modernidade” (Habermas). Para isso, o autor indicou, por um lado, certas
experiéncias artisticas daquilo que se convencionou como o inicio da pés-
-modernidade artistica e analisou, por outro, obras expostas na 322 edi¢édo da
Bienal de Arte de Siao Paulo.

Palavras-chave: Jameson — Habermas — Huyssen — Arte moderna — Arte pés-

-moderna — Critica de arte.
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Ld chegam todos,
Marinetti, académico.’

FERNANDO PESsOA

Adentrar no pavilhdo da Bienal de Sio Paulo, cujo titulo Incerteza viva marca a
sua 322 edi¢do, nos da, ao menos, duas certezas. A primeira salta aos olhos: a
arte estd l4, para ser fruida a seu modo, e por entre obras caminha o fruidor,
fruindo-as a sua maneira. E uma certeza porque nasce do 6bvio. Dizer a ob-
viedade de que ha arte na atual Bienal de Arte néo é, no entanto, trivial nem
sem motivo: se a arte esta num circuito artistico como a Bienal é porque, de
algum modo, permanece. A 322 Bienal esta nos dizendo exatamente isto: que
se a arte terda fim ou que, se é possivel falar em “fim da arte”, esse “fim” nao
deve ser entendido por seu valor de face. Pode-se falar em fim de certa arte — disso
n3o héa duvida. Pode-se até falar — e essa € nossa segunda certeza — que, desde
os anuncios do “fim da arte”, a fruicdo mudou: o olhar imediato do fruidor
deu lugar 2 mediacdo dos cliques e flashes. Se antes eram “as obras-primas a di-
reita e 2 esquerda” que nos deixavam bébados?, hoje é o fascinio das imagens®
que nos deixa trépegos.

Mas o que era esse antes a que nos referimos? Em primeiro lugar, é um
antes longo: de aproximadamente cem anos. Vai do fim do século XIX até os
anos 1960 e 1970 (FABBRINI, 2006). Sua vastiddo nos impede de detalhi-lo.
O que é importante dizer é que esse antes pode ser chamado, extensivamente,
de periodo das vanguardas artisticas, que marca o que se convencionou chamar
de modernidade artistica (FABBRINI, 2006). As vanguardas heroicas como o
futurismo bem caracterizam o espirito da época: a “crenga nos poderes trans-
formadores da arte” (FABBRINI, 2006, p- I11), a “relativiza¢do dos varios c6-
digos” (]AMESON, 2001, p. 83), o imaginario utépico, a nog¢do prospectiva

do tempo — o tempo futuro como um vazio a ser preenchido por algo sempre

I Versos extraidos do poema Marinetti, Académico, de Fernando Pessoa sob o heterénimo de Alvaro de
Campos (PESSOA, 2010, p. 190).

2 Como no inicio do século XX no Louvre de Paul Valéry. Assim Valéry (1993, p. 32) caracteriza o
“problema dos museus”: “Ou ainda, nio seria um exercicio de tipo particular este passeio bizarramente
entravado por belezas, e desviado a cada instante por estas obras-primas a direita e a esquerda, entre as
quais € necessario conduzir-se como um bébado entre os balcdes?”.

3 Talvez a presenca de Baudrillard se manifeste exatamente ai, na fruigdo da obra: a fruigéio por meio
da imagem fotografica talvez conceda a obra o que lhe “falta” de realidade quando se apresenta como
real; o flash, entéo, faz isto: salva o real em formato hiper-real — nas palavras de Baudrillard (1997,
p- 167): evoca a “hiper-realidade da cultura”, e quando a caréncia de realidade se manifesta, basta o

download do hiper-real para fruir o “espetaculo” (BAUDRILLARD, 1997, p- 170).
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a frente, na dianteira. Eo tempo de Picasso, de Malevich e, é importante
dizer, o tempo da critica dadaista a prépria racionalidade que o inspira, dos
readymades de Duchamp, das ortogonais de Mondrian e da estetiza¢do da vida.

Mas esse antes, e isso € o que nos importa, tem fim: as vanguardas artisti-
cas terminam e seu ocaso "€ inseparavel do tema do fim da arte” (FABBRINTI,
2006, p. 111). Por isso o que nos importa, efetivamente, ndo é o antes, mas o
agora: isto que se costuma chamar de pés-modernidade artistica ou arte con-
temporanea. Quer dizer, por que motivo se falou em fim da arte quando do
fim da vanguarda, e o que esta por tras desse discurso? Isto é, por que a arte
de hoje, resultado do fim de certa arte, pode carregar o fardo do fim de toda
arte? Enquanto fim de certa arte, por que nao a chamar comego? Pois € isto que
defenderemos: que a arte contemporanea ndo é de todo fim, mas sobretudo
comego, e que também ndo é meramente aporia da modernidade nem citagéo
inconsciente do moderno. E fim, sim, de “certa arte”, como Fredric Jameson
(2001, p- 83) disse em relagdo ao anuncio do fim do romantismo, que, se-
gundo certa literatura, constituia-se, para Hegel, nio como fim de certa arte,
mas de toda. E também dizemos n3o de todo fim, porque, a despeito do que
Jameson parece pensar, essa arte também produz uma relagio com o moderno
que nio é simplesmente “um apelo nostalgico nem uma denuncia edipiana de
suas insuficiéncias repressivas” (JAMESON, 2001, p. 9I) ou meramente um
“pastiche” (]AMESON, 2006, p. 23). Nesse sentido, n3o perdeu seu carater
critico, ou, como quer Jameson, seu lastro no “mundo histérico”.

Em primeiro lugar, é preciso dizer que, embora o tema do fim das van-
guardas seja inseparavel do tema do fim da arte, é dificil entender exatamente
o que Jameson estéd caracterizando como fim da arte. E certo que a passagem
de um imaginario a outro, do moderno ao pés-moderno, pouco tem a ver
com o que Hegel, por exemplo, entendeu como fim da arte. Nio se esta fa-
lando aqui de uma superagdo do tipo Aufhebung da arte pela filosofia, ainda
que Jameson (2001) fale de uma estetizacdo da filosofia ou de uma dissolugdo
de velhas categorias, que dificultariam dizer se o texto é ou nio filoséfico,
marcando, assim, o fim da filosofia como tal (]AMESON, 2006) — espécie
de “hegelianismo invertido”, semelhante ao de Joseph Kosuth (2006), na
expressio de Thierry de Duve (1998).

Se recorrermos ao texto Periodizando os anos 70, veremos que Jameson (1991)
esta apontando o pés-moderno como aquele que perdeu o que caracteriza o
moderno: a relagdo com a utopia ou o seu “impeto transformador” (FAB-
BRINI, 2006, p. 113), “se transformando”, dessa maneira, “em farsa” (JA—
MESON, 1991, p. 93). E facil entender essa perda do potencial critico se

recorrermos ao texto Pés-modernidade e sociedade de consumo: a arte se tornou “es-
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quizofrénica”, “materialidade significante isolada” (]AMESON, 1985, p- 22),
signo sem referente e, por assim dizer, ndo mais aponta para a realidade ou
ao que Jameson (1991, p- 124) chama “mundo histérico”, mas apenas para
si mesma. Torna-se, entio, autorreferentet. E nesse sentido que se podera
entender sua relagdo com o moderno: como perde seu lastro com o real, sua
coeréncia ja “ndo se funda em si mesma, mas em relagio ao préprio moder-
nismo” (JAMESON, 1985, p. 22), de tal maneira que passa a citd-lo em forma
de pastiche: deslocados signos modernos, citados sem consciéncia histérica,
“nostalgicamente” (]AMESON, 2001, p. 91), quando ja quase “tudo foi in-
ventado” (JAMESON, 1985, p- 22)..

Em outra perspectiva, no texto Fimda arte’ou fim da histéria’?, Jameson (2001)
abordara o tema do fim da arte identificando, na transi¢do do moderno ao pés-
-moderno, a ultima aderéncia dela ao “mundo histérico”. Por isso tratara do
tema a partir de uma pratica artistica muito em voga nos anos 1960: os chama-
dos happenings. Essa pratica, segundo o autor, leva ao extremo a falta de origina-
lidade das produgdes teatrais da época “ao proclamar a eliminagido completa da
desculpa do texto e oferecer um espetaculo de pura representagido, enquanto
também procuram paradoxalmente abolir as fronteiras e as distin¢des entre a
ficgdo e o fato, entre a arte e a vida” (JAMESON, 2001, p. 75). Eram, no en-
tanto, o pano de fundo de certo imaginario da época ou, talvez se pudesse dizer,
de certa “condigdo histérica”, na expressio de Andreas Huyssen (1991, p- 22),
isto €, manifestacdes que podiam ser entendidas como um protesto contra a
politica dos anos 1960, sobretudo contra a guerra americana no Vietna. “As

inovagdes teatrais se posicionaram entio”, Jameson (2001, p- 75) nos diz,

[...] como um gesto simbélico de protesto estético, como inovagio formal
apreendida nos termos de um protesto politico e social, acima e além dos termos

especiﬁcamente estéticos e teatrais em que tais inovagdes eram expressas.

O tema do fim da arte toma, nesse sentido, um carater também politico e, ao

fazé-lo, é como se o fim da arte se desse, de um lado, pelo signo ja ndo tocar

4 Por outro lado, ¢ justamente o carater autorreferencial ou tautolégico que determinara, segundo
Kosuth (2006), a existéncia da arte — ou seu carater distintivo — ap6s os readymades de Duchamp: “Com
o readymade ndo-assistido, a arte mudou o seu foco da forma da linguagem para o que estava sendo dito.
Isso significa que a natureza da arte mudou de uma questio de morfologia para uma questio de fungio.
Essa mudanga — de ‘aparéncia’ para ‘concepg¢io’ — foi o comeco da arte ‘moderna’ e o comego da arte
‘Conceitual’. Toda a arte (depois de Duchamp) é conceitual (por natureza) porque a arte s existe
conceitualmente” (KOSUTH, 2006, p- 217).
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o referente ou por reduzir-se a significante e, de outro, por ja nio colocar a
indisting¢do entre arte e vida — aparentemente, o ultimo suspiro da arte — como
uma visdo futura. Essa perspectiva, presente no happening, ndo apenas retoma
o moderno, mas parece terminar o que ele comegou. Néo a toa, Duchamp é
quem De Duve identifica como a principal inspiragido para artistas pés-mo-
dernos como Joseph Beuys buscarem uma cultura pronta para apagar a dife-
renga entre arte e vida — o que, alias, deixaria criticos como Clement Green-
berg mais temerosos (DE DUVE, 1998)5. O que reforca essa tese e é mais
proéximo ainda da caracterizagdo de Jameson é o sonho da vida como “obra de
arte total”, no sentido dos programas de Mondrian ou Theo Van Doesburg
(FABBRINTI, 2006)¢, que Habermas (1987) identifica, por exemplo, como
estando na origem da arquitetura moderna. E esse ponto que talvez nos per-
mita pensar, alids, no que Habermas chamara de “despedida apressada” (1987,
p- 115) da modernidade, na medida em que haveria ai uma “reconciliagdo
entre arte e vida” (1987, p- 116), de tal modo que isso que chamamos “pés-
-moderno” ndo passaria de mais uma das aporias que “a modernidade [...]
produz por si prépria” (HABERMAS, 1992, p- 109).

E certo que esse “fim da arte”, sendo a ultima aboli¢do das fronteiras
entre arte e vida, caracterizara o que lhe sucede como “materialidades signifi-

cantes pairando livremente, cujos significados estdo em vias de se evaporarem”

5 “Uma cultura pronta para apagar a diferenca entre arte e vida é o que ele [Greenberg] mais teme.
Nio compartilha igualmente da convic¢ao de Beuys de que um artista deve atuar sob a teoria de outro
artista” (DE DUVE, 1998, P- 126-127). Curioso é que De Duve (1998, p- 126) também dira que Beuys
¢é "a ultima relevante e tragica encarnacéo da tradi¢io romantica”. Ficamos a nos perguntar se nio sio
expoentes da arte contemporanea como Beuys — o romantico de De Duve — que levaram Alain Badiou
(2016) a postular a tese de que a arte contemporanea deve ser “sobre como nio ser romantico”: “E
a grande questdo e extremamente complicada. Mais especificamente, a questdo é como nido ser um
formalista-romantico” (comentario a tese I de suas Quinze teses sobre a arte contemporénea).

6 Se tomarmos o happening como o inicio do pés-moderno, e ndo como fim do moderno — como fare-
mos —, talvez possamos dizer que esta ai a “parcela” de sublime que a arte contemporéinea poderia ter,
contra certa ideia de que s6 “o modernismo aspira ao sublime como sua esséncia” (JAMESON, 2001,
p- 84), enquanto no pés-moderno haveria “o retorno do belo” (JAMESON, 2001, p. 88), isto ¢, do
meramente decorativo ou, como diz Kant (1993, p. 90), daquilo que “concerne a forma do objeto”.
Ora, ao misturarem-se vida e arte no happening, por exemplo, ja ndo é apenas a forma do objeto que esta
em jogo: aqui também se vé esse sublime que pode “ser encontrado em um objeto sem forma” (KANT,
1993, p- 90). E essa possibilidade de “estetizagio” da vida como um todo nio tem no fundo um objeto
que “enseje representar nele uma ilimitagéo, pensada, além disso, em sua totalidade” (KANT, 1993,
p- 90)? Parece-nos, assim, exagero reduzir o pés-moderno simplesmente ao belo: o espirito do happening
esta, como veremos, em manifestagdes pés-modernas, de tal modo que o exemplo do happening, com o
qual Jameson inicia seu texto, parece desautorizar sua interpretagido. No entanto, essa busca pelo rotulo
de “sublime” ou de “belo” quanto ao pés-moderno nio permite que o expliquemos; na verdade, o que

vale nele néio concerne, a nosso ver, a possibilidade de ser sublime.
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(]AMESON, 1985, p. 24). Jameson esta entendendo, com isso, que a indis-
tincdo entre arte e vida no happening é o anuncio do fim da arte ou do fim do
moderno, de modo que o que vem depois, isto é, a materialidade significante
sem significado, é o come¢o do pés-moderno. O que defendemos, no en-
tanto, é que o happening ndo é anincio do fim do moderno, mas, pelo contra-
rio, anuncia o come¢o do p()s—moderno, uma vez que seu espirito esta presente,
como veremos, em obras pés-modernas, sobretudo naquelas que, tomando as
palavras de Huyssen (1991, p. 79), nio se enquadram num “pés-modernismo
facil do tipo ‘vale tudo’”. O pés-moderno e sua relagio com o moderno nio
é, assim, tdo simples de entender. N3o basta dizer que nio é critico ou que é
vazio de significado, nem que rompe fronteiras entre arte e vida ou que é a
possibilidade aporética de acabamento do “projeto da modernidade” —e, em-
bora cite o moderno, nio é uma citagdo gratuita ou simplesmente deslocada.
E por que é possivel dizer isso? E chegada a hora de retornarmos ao pavilhao
da Bienal de Sio Paulo.

Uma das primeiras obras que vemos é a mixérdia da instala¢do Agora: oca
tapera terreiro, de Bené Fonteles. Assim sua produgdo artistica é descrita: “Mar-
cada pela esfera ritualistica, a criacdo de Bené Fonteles abarca instalagdes, es-
culturas e manifestos em profundo dialogo com questdes ambientais, saberes
populares e o desejo de fundir o ‘ser brasileiro’ e o ‘ser universal’” (BENE...,
2016). Por que dizemos mixérdia? Mixérdia ja no titulo: a agora dos gregos,
a oca e a tapera de povos indigenas autéctones do Brasil e o terreiro préprio
ao ritual de religides afrodescendentes. A mixérdia do titulo nos d4, entdo, a
impressdo tanto do idiomaético — afinal, tudo nele é vernacular — quanto do
sincretismo cultural — gregos, indigenas, africanos. E quando entramos na
instala¢do — uma oca — nos surpreendemos com a intensificagio dessa mixér-
dia: quase tudo remete ao tipico, ao ritualistico: objetos tipicos indigenas,
africanos, até mesmo indianos. Notemos: tudo peculiar aos povos que, a seu
modo, “citam” o mito, inclusive no caso dos gregos. O que nos da essa cer-
teza? E que dentro da oca ha um livro sobre a génese das mitologias.

Mas nio nos enganemos: nio é simplesmente a expressio do reconheci-
mento de determinados povos, o que Huyssen (1991, p. 79) comentara como
sendo a “crescente consciéncia de que outras culturas, ndo-europeias, ndo-
-ocidentais, devem ser abordadas por meios que nido os da conquista e da
dominagdo”. Sim, € isso também, a descri¢io mesmo nos alertou — e néo po-
demos deixar de levar em conta a dimenséo especifica da critica. No entanto,
ao entrarmos, deparamos com uma foto de Mario de Andrade, e conforme
seguimos a curva da oca, vemos também uma de Dorival Caymmi, outra de

Gilberto Gil, outra de Luiz Gonzaga, de Nise da Silveira, de Patativa do As-
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saré, sobre uma estante o Grande sertdo: veredas — elementos que, juntamente
com o tipico do indio e do africano, constituem aquilo a que se chamou “o
ser brasileiro”.

Seguindo a curva, no entanto, vemos também um quadro de Kandinsky,
uma foto de Einstein, uma de John Lennon e Yoko Onu (Hair Peace) e, por
fim, apos cento e oitenta graus de oca, uma foto de Duchamp. Sim, Duchamp
esta na oca! Um critico desavisado, diante de tamanho sincretismo cultural,
de cita¢cdes do moderno em Miario de Andrade, Kandinsky e Duchamp, di-
ria: signos deslocados, embaralhamento de signos, vazio de significado, mero
“apelo nostalgico” ou “denuncia edipiana”. Todavia, ele ndo perceberia que
a posicao desses signos € estratégica: do muito tipico, do rente ao mito, ao
“ser brasileiro” em Mario de Andrade; seguindo a curva, passamos por todo
um ocidente, até chegarmos a Duchamp. Em resumo: vamos do autéctone ao
ocidental, do artesanal a Duchamp, do mito ao suporte sensivel de uma ideia.

O que Bené Fonteles estd nos mostrando é nossa posi¢do, na medida em
que estamos presos a ideia, ao conceito, enquanto quase contemporaneos dos
readymades de Duchamp. Por outro lado, e isso é mais importante, mostra-nos
a nossa origem no mito: enquanto brasileiros e enquanto ocidentais; tanto o
mito do indigena e do africano quanto o mito do grego. E nesse sentido que
o grito pelo reconhecimento de povos cuja cultura é marcada pelo mito se
torna destacado: viemos dessa cultura — nés, ocidentais como Einstein, mo-
dernos como Duchamp, somos seus filhos. O moderno nio esta aqui, entdo,
simplesmente como nostalgia ou citagio sem consciéncia histérica. Ele ndo
é deslocado, mas ordenado; rearranjado de tal modo a, como quer Jameson
(2001, p- 9I1), “produzir uma relagdo [...] que nio signifique nem um apelo
nostalgico nem uma denuncia edipiana”. E, na verdade, ressignificado, posto
em perspectiva, a servi¢o da possibilidade de uma mudanga. Essa mudanga nio
¢é utépica, como a mudanca almejada pelo moderno. Ela é pontual: as “ques-
tdes ambientais”, os “saberes populares e o desejo de fundir o ‘ser brasileiro’
e o ‘ser universal’” (BENE..., 2016). E isso é que é pés-moderno.

Do mesmo modo, em outras obras da Bienal, signos da modernidade sao
citados, tanto implicita quanto explicitamente, de tal maneira a servirem a
certo espirito critico. As obras do chileno Felipe Mujica, por exemplo, bus-
cam investigar “o passado recente da arte latino-americano, com interesse
especifico por experiéncias que aproximam educagdo e arte moderna” (FE-
LIPE..., 2016). E o caso das cortinas penduradas no saguio, bordadas pelas
bordadeiras do Jardim Conceigdo, em Osasco, Sdo Paulo. Claro exemplo de
arte relacional, que, tal como os happenings citados por Jameson, remetem “ao
imaginario das vanguardas artisticas do século 20” (FABBRINI, 2010, p- 12).
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No entanto, o embaralhamento entre arte e vida que se estabelece aqui tem
funcio educativa: é para que aquele que ndo €, a principio, artista tenha a ex-
periéncia da produgio da arte, de tal modo a educar-se a si mesmo.

Em outra chave, mas ainda visando a aproximagdes sociais, os Transnémados,
readymade do coletivo artistico Opavivara, a partir de uma construgio plural,
com carrinho de pedreiro e outros dispositivos méveis — genuino “inutensi-
lio” (é clara a presenca de Duchamp) —, buscam dar um novo sentido a cria-
¢do desses objetos quando trazidos a publico e habitados pelos participantes.
A ideia, segundo a descrigdo, é deflagrar “situacdes inusitadas, encontros e
vivéncias que visam gerar um curto-circuito nos valores e protocolos dos sis-
temas nos quais atuam, seja na praga, seja no museu” (OPAVTVARA!, 2016).
N3o é mera tautologia, ndo é simplesmente arte citando arte, mas um veiculo
para a discussdo de valores, protocolos e fun¢des na vida social.

Dessa maneira, buscamos apresentar uma visido do pés-moderno que nio
o tome simplesmente como “fim da arte” por ja nio carregar as pretensdes do
moderno. Lé-lo assim é exigir que a arte seja mais do que ela é ou impor-lhe
regras estranhas. A 322 Bienal de Sido Paulo talvez nos dé esta licdo: de que
apesar de ndo lancar "o desafio as estrelas”, como um Marinetti (1978, p- 88)
futurista, ndo se desprendeu do “mundo histérico”, como quer Jameson, nem
do “mundo da vida”, como quer Habermas. Apenas, talvez possamos dizer,
especificou a critica. Ndo deve ser visto, nesse sentido, como um fim, mas
sobretudo como um come¢o: estamos vivendo o come¢o de novas maneiras de
a arte fazer a sua critica. Diferente do moderno, essa arte tem o moderno a
retaguarda. Quem sabe n3o esteja ai a sua possibilidade de mudang¢a genuina:
ndo é moderna, muito menos aporia do moderno, mas tem o moderno para
redirecionar — ndo de modo nostélgico, mas critico. E nao todo o moderno,

mas, sobretudo, aquilo que no moderno nio é utopia.
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Ceticismo e fé na dissertacao
sobre o pirronismo de Michel
de Montaigne

Guilherme Grané Diniz

Resumo

Entre os varios ensaios de Michel de Montaigne, o mais “estritamente” filo-
s6fico é a Apologia de Raymond Sebond. Nesse, Montaigne apresenta uma de suas
principais contribui¢ées a filosofia: uma reformula¢ido do pensamento pirré-
nico. O cerne dessa reformulagdo se encontra em um trecho especifico do en-
saio, o qual se convencionou chamar “dissertacdo sobre o pirronismo”. Neste
artigo, buscaremos analisar a argumentagio e as fontes que compdem o texto
de Montaigne de modo a nos permitir melhor compreender as peculiaridades
de sua leitura da doutrina pirrénica, especialmente diante das formula¢des
mais “candénicas” que foram suas fontes. Pretendemos, desse modo, ressaltar
como uma das marcantes e relevantes especificidades dessa leitura é a relagéo
que Montaigne traga entre um projeto filoséfico e um religioso — vale dizer,
entre ceticismo e fé.

Palavras-chave: Montaigne — Pirronismo — Cristianismo — Fé.
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No ano de 1487, Raymond Sebond publicava seu Liber naturae sive creaturarum etc.
obra na qual buscava demonstrar por meio da razdo e das evidéncias naturais
encontradas no mundo os artigos da fé crista (MONTAIGNE, 2006). Desde a
publicagdo, esse livro fora consideravelmente popular, e ainda a época de Mi-
chel de Montaigne — quase duzentos anos depois — gozava de boa fortuna. Sua
simplicidade e um tom deveras piedoso fizeram dele um dos favoritos entre as
mulheres letradas da época. A rainha Margarida de Valois, a quem se acredita ter
sido dedicado o ensaio sobre o qual comentaremos (MONTAIGNE, 2006), era
uma mulher de consideravel erudigio, e parece ter se utilizado dessa obra como
fonte de apologética cristd diante dos reformistas da fé catélica que encontrou
na corte de Navarra (MAIA NETO, 2012). Pelo que consta, foi ela, juntamente
a outras senhoras da corte, que solicitou a Montaigne que escrevesse sobre a
obra de Sebond, cujas teses estavam sob ataque por parte de teélogos calvinistas
instalados na corte espanhola, os quais invocavam a doutrina académica para
defender a verossimilhanga de suas proposi¢des (MAIA NETO, 2012).

A relagdo de Montaigne com o Livro das Criaturas, no entanto, precede esse
pedido. Remonta ao episédio no qual seu pai o recebera como presente do
humanista Pierre Bunel, “homem com grande reputac¢do de sabedoria em seu
tempo”, com a recomendacio de ser este um “livro muito tutil e adequado para
a época em que lho deu” (entenda-se, a época do nascimento e da difusio das
diversas religices protestantes) (MONTAIGNE, 2006, p- 61). Ainda em vida,
o senhor de Montaigne pediu a seu filho que traduzisse o livro, ja que pouco
conhecia do latim. A traducio foi publicada pouco apés sua morte. Indicios
apontam certo grau de investimento afetivo na relagdo entre Montaigne e a
obra de Sebond, dada essa histéria.

Desde crianga Montaigne fora educado, a mando de seu pai, por precepto-
res de religides diferentes, em um ambiente intelectual no qual a tolerancia re-
ligiosa era um valor preponderante: isso influencia muito fortemente seu pen-
samento pirrénico e sua leitura do livro de Sebond (POPKIN, 2003). Deste
modo, mesmo sem a época ja ter publicado seus Ensaios, parece razoavel pensar
que possivelmente Montaigne era entdo uma das pessoas mais bem indicadas
para proceder a tal apologia. Com fito de atender a esse pedido, o autor juntou
diversos trechos que havia escrito ao longo dos anos de 1576 a 1578 (MON-
TAIGNE, 2006), acrescentou novas considerag¢des e com isto formou o ensaio
que é considerado o mais ortodoxamente filos6fico e também o mais complexo,
bem como o mais extenso, de sua obra: a Apologia de Raymond Sebond.

Dentro desta, responde ele a duas principais obje¢des feitas ao autor. A
primeira, de natureza fideista e piedosa, diz que “os cristdos estdo errados em

querer apoiar com razdes sua crenga, que s6 se concebe por fé e uma inspi-
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ragdo divina” (MONTAIGNE, 2006, p- 163), como buscou fazer Sebond.
Montaigne concorda com isto, apesar de ainda assim salvaguardar o autor. Al-
guns dos temas levantados na resposta a esta objec¢éo sdo relevantes como chave
para a compreensio da posicdo geral de Montaigne sobre Sebond, de modo
que serdo oportunamente retomados. A segunda obje¢do concerne o mérito
das afirmacdes do tedlogo. De acordo com esta, seus argumentos sdo “fracos
e inadequados para demonstrar o que ele pretende” (MONTAIGNE, 2006,
p- 175). Em relagio a tal obje¢io, Montaigne procede a uma defesa pouco
ortodoxa, e que muitos autores chamaram posteriormente de contraditéria
ou paradoxal. Em vez de mostrar a qualidade dos argumentos do pensador
cataldo por meio de consideracdes teologicas (o que seria um caminho mais
esperado), ele procede a explicar como nenhum argumento humano, seja de
Sebond ou dos doutores que o criticam, tem qualquer qualidade ou capaci-
dade de atingir a verdade. O unico valor que o pensamento de Sebond tem
é devido a inspiragéo e piedade com o qual foi escrito; valor que os escritos
polémicos dos calvinistas ndo possuem.

E no seio da resposta a esta objecdo, inserida em meio a uma série de
variadas considera¢des sobre a incapacidade do homem de encontrar a ver-
dade, que se localiza a dissertagdo sobre o pirronismo, a qual, de acordo com
Pierre Villey (apud MONTAIGNE, 1987, p. 35), é o nucleo desse ensaio.
Aqui Montaigne expoe detalhada e sistematicamente sua concepgio sobre a
doutrina que encontrou nas leituras de Sexto Empirico e Diégenes Laértios.
Por meio desta, podemos compreender a aquisi¢do peculiar do pirronismo
pelo autor francés e notar seus pontos de contato e de afastamento em relagio
aversdo que podemos dizer mais canénica da doutrina, consubstanciada prin-
cipalmente nas Hipotiposes pirronicas de Sexto Empirico (2007%). Por sinal, este
autor da antiguidade helénica, ja no inicio da obra aqui referida, afirma que o
ceticismo passa por dois tipos de argumentagio: uma geral e outra especifica.

Quanto a geral, diz ele ser a exposigio das

[...] caracteristicas proprias do ceticismo, seus propositos e principios, seus ar-
gumentos, seu critério e seus objetivos, assim como os “tropos” ou “modos” que
levam a suspenséo do juizo, o sentido em que adotamos as formulas céticas, bem

como a distingdo entre o ceticismo e as filosofias com que se relaciona (SEXTO

EMPIRICO, 2007, p. 9).

Ficara bastante claro ao longo de nossa exposi¢do como de algum modo Mon-
taigne procedeu na dissertagio sobre o pirronismo a uma argumentagio geral

de sua versio da doutrina.
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Montaigne, ao compor seus ensaios, tinha uma evidente preocupagio de
tipo “estético” ou “arquitetonico”. Tome-se como exemplo outro de seus mais
belos e interessantes ensaios: Da amizade. O ensaio é localizado no meio do pri-
meiro livro dos Ensaios. Ainda, é exatamente no centro desse que deveria se en-
contrar o Discurso da serviddo voluntdria, de Etienne de la Boétie. Montaigne tinha
o interesse de produzir com isso um efeito de tipo artistico, como quando se
coloca uma pintura bela em meio a outras bizarras e fantasiosas, com o fim de,
pelo contraste, ressalta-la (TOURNON, 2004). No que diz respeito ao texto
que estamos observando, podemos perceber que essa dissertagdo se encontra
dentro do ensaio como que em uma moldura.

Antes de adentrar na argumentac¢do propriamente pirrénica, Montaigne
nos faz lembrar que todo o conhecimento da verdade que temos néo foi por
nossos meios adquirido, mas “Deus ensinou-nos plenamente isso pelas teste-
munhas”. E essas testemunhas nido foram escolhidas aleatoriamente, Deus as
“escolheu em meio ao vulgo, simples e ignorantes”. A fé, que é modo privile-
giado de acesso profundo ao conhecimento da verdade, n3o se acessa pelo sa-
ber, pelo contrério, “a fragilidade de nosso julgamento nos auxilia mais nisso
que a forga, e nossa cegueira mais que nossa clarividéncia” (MONTAIGNE,
2006, p. 250-251). A conclusio que Montaigne extraira da argumentagéo
pirrénica retoma este ponto de partida: a utilidade da doutrina de Pirro de
Elis é livrar nossa mente dos pretensos conhecimentos que possuimos para

abrir espago para a revelacio divina:

[...] ela apresenta o homem nu e vazio, reconhecendo sua fraqueza natural,
apropriado para receber do alto uma forga externa, desguarnecido de ciéncia
humana e portanto mais apto para alojar em si a divina, anulando seu préprio

julgamento a fim de dar mais espago para a fé (MONTAIGNE, 2006, P- 260).

Tudo isso, claro, de forma a favorecer a aceita¢do piedosa da doutrina inspi-

rada e iluminada de Sebond contra os argumentos protestantes:

[...] [o cético é] inimigo jurado da heresia e consequentemente isentando-se
das ideias irreligiosas e vas introduzidas pelas falsas seitas. E uma tabula rasa pre-

parada para assumir pelo dedo de Deus as formas que este aprouver nela gravar

(MONTAIGNE, 2006, p. 260).

E relevante termos em mente esta moldura, pois o tema que guiara as particu-
laridades na interpretacio de Montaigne sobre o pirronismo é (entre outras

coisas, certamente) a relagdo entre ceticismo e fé. Autores relevantes, como
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Richard Popkin (2003), tomam essa relagdo como tdo importante a ponto de
compreender que —bem como fizeram antes de Popkin alguns apologistas do
cristianismo do século que o precedeu (e.g. o profeta Savonarola, Gianfran-
cesco Pico della Mirandola, Agrippa von Nettesheim) — Montaigne se utilizou
do pirronismo como ferramenta para dar suporte a uma doutrina fideista.

O argumento de Montaigne comeg¢a com uma exposi¢do muito cara ao
pirronismo em geral, a da "diafonia”, pela qual se entende a multiplicidade
de opinides que os homens sustentam e que leva a “um contraste intensissimo
e uma grande confusio” (LAI::RTIOS, 2014, p. 275) — trata-se do primeiro
modo cético de Agrippa. Os séculos de atividade filos6fica que se acumularam
serviram para mostrar-nos apenas como os homens em tudo discordavam. Ao
invés de nos revelarem verdades, s6 fizeram ver com clareza nossa ignorancia.
Os grandes sabios da antiguidade também notaram isto: 2 medida que enve-
lheciam, abdicavam de suas certezas e reconheciam a fraqueza nos argumentos
que por toda a vida defenderam. Ainda neste argumento de autoridade, Mon-
taigne invoca as famosas palavras do homem que, de acordo com ele, é o mais
sdbio que existiu: “quando lhe perguntaram o que sabia, respondeu que sabia
que nada sabia” (MONTAIGNE, 2006, p- 252). Outro exemplo muito caro

a Montaigne € o de Cicero, que

[...] na velhice comegou a desestimar as letras. E enquanto as cultivava era sem
compromisso com fac¢do alguma, seguindo o que lhe parecia provavel, ora numa
seita, ora noutra, submetendo-se sempre a duvida da Academia (MONTAIGNE,
2006, p. 253).

A respeito do uso insistente de Cicero por parte de Montaigne, algumas pala-
vras devem ser ditas. Entre as citagdes, marcas distintivas na escrita deste autor,
percebemos neste trecho que existem seis citagdes diretas extraidas de obras
de Cicero, duas de Lucrécio, e uma da Biblia, excluidas as muitas parafrases
e referéncias. E notavel como um autor cristio e pirrénico prefere buscar
suas fontes em um autor pagio e académico a fazé-lo nos autores pirrénicos
(a despeito das parafrases de Sexto Empirico) ou mesmo na propria Biblia. A
respeito das citagdes em geral, Montaigne nos lembra que quando fala sobre
os outros, entenda-se, os autores antigos, é para falar de si mesmo (TOUR-
NON, 2004). Hugo Friedrich (1991) nos explica que Montaigne seleciona
os objetos que cita de tal modo que os contamina, distorcendo e descontex-
tualizando os trechos incorporados para que ao fim eles reflitam somente seu
proprio carater. Deste modo, seria justificado o uso de um autor académico

para a defesa da doutrina de Pirro, dado que, mesmo nas citagdes de Cicero,
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¢é a voz de Montaigne que nos fala. Mas, ainda assim, cumpre notar que um
dos pontos de distanciamento entre Montaigne e Sexto Empirico é que aquele
atribui maior valor ao academicismo que ao propriamente dogmatico — o que
justiﬁcaria seu uso dentro de um contexto cético pirrénico —, enquanto este
ndo parece fazer tal disting3o.

A critica a facciosidade das escolas dogmaticas de pensamento, que vemos
na passagem de Cicero citada anteriormente, permite também revelar algo
sobre o verdadeiro alvo da argumentagio de Montaigne: ndo o povo, mas sim
o homem “em sua mais alta condi¢do”. O homem médio “deixa ociosa a maior
parte de suas faculdades naturais” (MONTAIGNE, 2006, p- 253), quer di-
zer, sua reflexdo nio tem o mesmo grau de complexidade e refinamento que
aquelas das escolas que Cicero abandonou. Vale notar que estes homens dog-
maticos, descritos como “excelentes”, “dotados de uma bela e particular forca
natural”, parecem ser na verdade os filésofos antigos e aqueles que ecoam suas
doutrinas. Isto é perceptivel quando vemos a descri¢do que Montaigne nos da
dos grandes sabios da antiguidade; “almas raras e excelentes”, “abundante-
mente munidas de forgas naturais” (MONTAIGNE, 2006, p- 164). Criticar
estes homens que atingiram o ponto mais alto da sabedoria permite a Mon-
taigne criticar, por tabela, todos os que forem menos sébios (MONTAIGNE,
2006, p. 254.), seja seus contemporaneos — especialmente aqueles doutores
tedlogos que pretendem atingir o conhecimento de Deus a partir do pensa-
mento e da razdo —, seja 0 homem comum, que sequer se questiona sobre o
dogmatismo “que julga a verdade nio pelo peso das vozes mas pelo namero”
(MONTAIGNE, 2006, p. 253).

Ao verificar as conquistas desses homens muito sédbios, o autor procede
a uma paréfrase quase literal de parte do primeiro capitulo do primeiro livro
das Hipotiposes pirronicas (SEXTO EMPiRICO, 200%7). Ele nos explica os trés
tipos de filosofia — dogmatica, académica e pirrénica — por meio dos possiveis
resultados de uma investigacdo: a certeza de ter encontrado um resultado, a
certeza de que néo se pode encontrar um resultado e a incerteza, de modo que
se continua a busca. Neste ponto nos é permitido entrever a ja referida hierar-
quia estabelecida entre académicos e dogmaticos, quando o autor nos diz que
aquele partido teve “o maior numero de adeptos e os seguidores mais nobres”
e também que, enquanto os dogmaticos “enganam-se infinitamente”, entre
os académicos apenas existe “vaidade ousada” (MONTAIGNE, 2006, p- 254).

Também por aqui podemos saber que, além de Sexto Empirico, outra
relevante fonte do ceticismo para Montaigne foi Diégenes Laértios. Isto vemos
ao notar que, quando enumera os filésofos de cada escola, para os académicos

e os dogmaticos usa os mesmos exemplos de Sexto, mas, como para os pirré-
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nicos ele nfo fornecera exemplos, Montaigne recorre exatamente aos mesmos
dados por Didgenes (LAERTIOS, 2014).

Os académicos ndo séo céticos o suficiente pois nido foram capazes de
ignorar sua prépria ignorancia, o que é facultado ao pirrénico. Isto nos re-
mete ao ponto no qual Montaigne trata sobre os modos de falar do ceticismo.
Isso é muito relevante, pois, segundo alguns autores, a questdo central posta
pelo ceticismo é algum tipo de analise da linguagem e dos modos de utilizéd-la
sem dogmatizar (PORCHAT, 2016). Montaigne distingue entre trés a¢cdes da
alma: imaginativa, apetitiva e assentidora, sendo que a esta ultima cabe fazer
juizos a respeito das coisas e é dela que o pirréonico ndo faz uso. Montaigne

utiliza-se de um exemplo de Zendo para explicar figuradamente estas a¢des:

[...] a m#o estendida e aberta era a aparéncia; a mao meio fechada e com os
dedos um pouco curvados, o consentimento; o punho fechado, compreensio;

e quando a mio esquerda vinha fechar ainda mais estreitamente este punho, a

ciéncia (MONTAIGNE, 2006, P- 255).

Ora, o que se depreende é que a ciéncia seria um grau de certeza por demais
elevado e dificil de se obter. Esta atitude de nio aderir (como uma mio adere
2 outra) as coisas leva o cético a atoaéia (ataraxia), uma situagdo de calma e
imperturbabilidade.

E notavel que a situagdo contraria, a do homem que acredita ter ciéncia
das coisas, leva a uma série de vicios, isto apesar de Montaigne ter dito ser a
ciéncia uma coisa bastante util (MONTAIGNE, 2006). Ele elenca uma série
de vicios que a ciéncia desperta, dentre os quais alguns merecem ser notados.
Entre outros, a ciéncia causa: o orgulho, o qual, segundo uma tradi¢do crista
agostiniana, é entendido como o pecado original e o pior dentre todos, sendo
este que impede a salva¢do do homem; o amor a novidade, entenda-se, a acei-
tacdo das inovagdes em termos de religido, que desafiam a tradicional Igreja
Catoélica e sua autoridade (note-se que € justamente contra estas novidades
e seus adeptos que Montaigne esta escrevendo), enfim, também é disto que
surge a maioria dos males corporais. Veremos que esta questdo do corpo surge
novamente e de forma muito relevante ainda dentro do trecho sob comento, e
ja foi tratada antes na resposta a primeira objecido. La, Montaigne nos explica
que “n3o nos contentamos em servir a Deus com o espirito e com a alma;
devemos-lhe ainda, e lhe prestamos, uma reveréncia corporal; aplicamos em
honré-lo nossos préprios membros e nossos movimentos e as coisas externas”

(MONTAIGNE, 2006, p- 164). Vale dizer, os homens percebem a necessi-

dade de se prostrar de joelhos e juntar as méaos para orar, de comer determi-
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nado alimento ap6s uma série de gestos especificos etc., gestos que, por si, ndo
tém muito sentido, mas os quais a fé torna significativos.

Essa afirmacio faz parte da defesa da posigdo catélica de Sebond. Os pro-
testantes eram justamente aqueles que negavam a validade ou a necessidade de
tais atos, considerando-os ilégicos, irracionais ou mesmo ofensivos. Discor-
dancias sobre este tema eram um ponto de tenséo intelectual entre catélicos e
protestantes. Quanto a questdo dos males corporais, tanto Sexto quanto Di6-
genes dela tratam. O homem comum, dogmatico, sofre pela dor que sente e
sofre ainda mais por acreditar ser ela um mal (SEXTO EMPIRICO, 2007, p.
121). Na verdade, esta crencga responde pela maior parte do sofrer. Sexto, que
foi médico, conta a anedota de que enquanto opera um paciente, este aguenta
bravamente a tortura do corte, enquanto aquele que fica a seu lado, sem sentir
a dor, mas apenas pela imaginac¢do de quio horrivel deve ser — imaginag¢io que
deriva de sua crenga em ser a dor um mal em si —, fica péalido e logo desmaia
(SMITH, 1996). Também o préprio Pirro, de acordo com Didgenes, passava
por cirurgias sem alterar-se (LAERTIOS, 2014, p. 269). Parece muito ra-
zoavel sustentar acerca de Montaigne algo semelhante ao que Porchat (2016)
sustenta de Sexto Empirico: o cético é apenas um homem comum, fazendo
uso de suas faculdades naturais do jeito que melhor lhe parece.

Mostrando que as afli¢des corporais sdo, em sua principal parte, males
morais, é importante considerar que o cético pirrdnico se livra principal—
mente destes: o ceticismo serve como que uma terapia contra o dogmatismo
(PORCHAT, 2016). Isso significa, entdo, que nio apenas o cético nio se aflige
pela dor, mas também n3o o faz pelas disputas entre doutrinas. Isto pois, em
uma discussido, basta para o cético que se prove que alguém estava errado, nio
sendo necessario que ele a ganhe (MONTAIGNE, 2006, p- 255), até porque
ganhar ser-lhe-ia impossivel: ele nio sustenta opinido alguma e duvida inclu-
sive da duvida que professa (MONTAIGNE, 2006, p- 256). Para provocar
a duvida na discussio, Montaigne utiliza-se do que Sexto Empirico chama
“dinamis antitética”, a capacidade de opor coisas e pensamentos de todas as
formas possiveis, aumentando a intensidade de suas duvidas e tornando-as
reflexivas — duvidas sobre as duvidas —, de modo a atingir a equipoléncia, si-
tuacdo na qual todos os argumentos sido de igual peso e valor e sobre eles ndo
decidimos (SEXTO EMPIRICO, 2007%7). O exemplo trazido por Montaigne,
dado seu carédter quase cémico e muito explicativo, merece ser lido do modo

que esta posto no texto:

Se declarardes que a neve é preta, argumentaro, ao contrario, que ¢é branca. Se

disserdes que nio é uma coisa nem outra, cabe-lhes defender que é ambas. Se,
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com julgamento seguro, afirmardes que nada sabeis disso, eles vos sustentario
que sabeis. E mesmo se, por um axioma afirmativo, assegurardes que duvidais
disso, eles irdo debatendo convosco que nio duvidais, ou que néo podeis julgar e
estabelecer que duvidais. E, por essa davida extrema que abala a si mesma, eles se

afastam e se apartam de vérias opinides, inclusive das que defenderam de varias

formas a duvida e a ignorancia (MONTAIGNE, 2006, p- 256).

Uma obje¢do que o dogmatismo parece interpor aos céticos é que eles devem
sustentar alguma opiniio, qualquer que seja esta, mesmo se a opinido for so-
mente davida (MONTAIGNE, 2006). Montaigne nota que o dogmatico, se
aceita a doutrina de Platdo, duvida da de Aristételes, e se acredita que algo é
amarelo, duvida que seja verde; se o dogmatico pode duvidar de um partido,
por que ndo poderiam os céticos duvidarem de todos? Afinal, Panécio du-
vidou inclusive de preceitos da prépria escola. Ainda mais, aqueles que dao
assentimento a algo muitas vezes o fazem por costume ou acaso, sem terem de
fato escolhido (MONTAIGNE, 2006). Montaigne aqui esté criticando aque-
les que esposam uma ideia religiosa de modo dogmatico e criticam a todas as
outras, uma vez que as pessoas na verdade tém uma religido do mesmo modo
que tém uma pétria, apenas por terem assim sido educadas e acostumadas. A
critica que Montaigne ja na resposta a primeira objec¢do havia feito a respeito
da religido, aqui ele estende a todo o conhecimento (MONTAIGNE, 2006),
uma vez que esta objecdo, diversamente da primeira, é feita no nivel da razéo
e nio da fé.

E fato, no entanto, que os céticos falam, afirmam, e mesmo sua escola ou
doutrina tem suas maximas. Montaigne passa, entdo, a investigar as férmulas
céticas e modos de dizer do pirronismo, agora para mostrar como néo é por
meio dessas que se pode dizer do pirronismo ser dogmatico. Nota ele que
estas formulas servem para obter uma “pura, integral e completa interrup-
¢do e suspensio do julgamento” (MONTAIGNE, 2006, p- 258). Isto por-
que elas sdo enunciadas de modo a anularem a si mesmas, ja que se aplicam
a si. Por exemplo, quando o cético diz que “nada parece verdadeiro que nio
possa parecer falso”, ele se refere inclusive a prépria afirmacgéo, tendo por
consequéncia que ela ndo é usada de modo dogmaitico. Ainda, sua “palavra
sacramental” é emeXw, eu suspendo. Esta é uma conjugagio do grego emoxe,
pela qual se entende o estado de incapacidade de dar assentimento a uma ou
outra doutrina (BOLZANI, 2013), a qual antecede a atapaia (SEXTO EM-
PTRICO, 2007). Quanto ao uso da razdo, Montaigne faz um esclarecimento:
o cético dela se utiliza para “inquirir e debater, mas néo para decidir e esco-

lher” (MONTAIGNE, 2006, p- 258). Isto nos remete passagem na qual
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Sexto se indaga se o cético estuda as ciéncias naturais e conclui que, mesmo
a resposta sendo sim, ele s6 o faz para debater, nunca para afirmar (SEXTO
EMPIRICO, 2007%).

Pudemos ver antes como o pensamento cético articula a reflexdo sobre
a linguagem com aquela acerca da a¢io e da moral. E certo que, enquanto
filosofia moral, o ceticismo também diz algo sobre o bem-viver. Montaigne
mostrarad que no aspecto moral do pensamento pirrénico também néo es-
tdo em jogo afirmagdes de cunho dogmatico. Diégenes relata que sobre o
modo como Pirro se conduzia em sua vida se diziam duas coisas: uma que
ele ignorava as leis e os perigos que se punham a sua frente, sendo sempre
salvo pelos amigos; outra que ele na verdade viveu longamente e que era
um cidadio respeitoso das leis e cuja conduta muitos tinham por exem-
plo. Montaigne expressamente rejeita a primeira visdo. Para ele, Pirro “nio
quis fazer-se pedra ou cepo” (MONTAIGNE, 2006, p- 259), mas sim um
homem que gozasse plenamente de suas faculdades naturais e inclusive de
seu corpo. Novamente vemos Montaigne retomar este tema. Parece-nos que
usar as partes corporais com “ordem e retiddo” envolve, entre outras coisas,
a possibilidade de prestar honras a Deus com ele. Na verdade, o que Mon-
taigne quer nos dizer é que Pirro agia como um homem comum, seguindo
as aparéncias, que sdo o critério da agdo cética, sem a elas dar assentimento
dogmatico e guiando-se pelas quatro regras do ceticismo (inclinagées natu-
rais, necessidade das paixdes, leis e costumes e a tradi¢do das artes) (SEXTO
EMPIRICO, 2007, p. 120).

Ainda mais, mesmo que o cético deva agir e aja a respeito de algo que
ele professa ndo conhecer, esta ndo é uma objecdo que se possa a ele inter-
por, pois assim operam os sabios de todas as escolas. Montaigne explica isto
com um exemplo classico: o do barco. Se alguém deve tomar um destes,
ndo pode saber de antemao se chegara ao destino ou se ficara em meio ao
caminho, mas ainda assim considera as circunstancias, a experiéncia etc. e
se decide por tomar o barco ou nfio, mesmo sem poder dizer conhecer a
respeito de seu destino. Neste trecho, Montaigne fala em fazer um juizo de
probabilidade acerca destas questdes praticas. Sem buscar entrar no mérito,
esta questio problematiza seriamente o texto, pois introduz aqui uma tema-
tica académica que € rejeitada pelo pirronismo tradicional (MONTAIGNE,
2006, p. 259). Isto porque, quando se fala em probabilidade ou veros-
similhanca, supde-se ao menos a existéncia de uma verdade a qual algo se
assemelha ou aproxima. Contudo, o pirrénico nega a existéncia de um cri-
tério da verdade; o préoprio Montaigne o faz expressamente. Diégenes expde

claramente o problema do critério.
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O critério tem ou nio tem uma base critica. Se nio tem, carece de credibilidade
e ndo esta em condi¢des de apreender nem o verdadeiro nem o falso. Se o crité-
rio tem uma base critica, pertence a classe do juizo particular, de tal maneira que
a mesma coisa julga e € julgada, e aquilo que determinou criticamente o critério

sera criticado por outro critério, e este, por seu turno, por outro, e assim por

diante até o infinito (LAERTIOS, 2014, p. 276).

Desta postura do cético que se deixa guiar pelas tradi¢des e aparéncias, Mon-
taigne conclui que aquele isento dos preconceitos da razio se submete muito
mais facil e docilmente 4 autoridade politica e religiosa, de modo que “tem
uma excepcional dianteira rumo a tranquilidade” (MONTAIGNE, 2006, p-
259). Esta facilidade em se deixar conduzir é uma inflexio prépria de Mon-
taigne, que o permite operar seu principal distanciamento do pirronismo de
Sexto. Para este, a atitude cética permite atingir a tranquilidade a partir do
conhecimento da equipoléncia entre as diversas posi¢des, que faz vd a tomada
de posi¢des dogmaticas e a disputa entre doutrinas. Para Montaigne, a dou-
trina mostra-se util ndo apenas por isso, mas a tranquilidade vem na medida
em que o ceticismo torna o homem um ser apropriado para receber a ilumi-
nacéo divina e a verdadeira fé, que provém de Deus (MONTAIGNE, 2006).
Seu pirronismo se diferencia do tradicional, em primeiro lugar, pois vai ao
encontro da fé. Ainda, considerando o contexto dentro do qual a obra foi
escrita, essa inflexdo religiosa também denota uma politica. O homem pir-
rénico aceita a tradigdo e a autoridade da religido catélica, herdeira legitima
de Cristo e seus ap6stolos; se fossem todos pirrénicos, ndo haveriam guerras
de religido e o derramamento de sangue que tanto incomodou e chocou o
humanista Montaigne.

Vimos mais anteriormente como a razdo e a ciéncia sio associadas a so-
berba. Parece que o propésito argumentativo que guia Montaigne na res-
posta a esta segunda obje¢do a obra de Sebond ¢é justamente calcar o orgulho
que os homens que julgaram o teélogo cataldo tém de seus conhecimentos
(MONTAIGNE, 2006). O pirronismo, ao reconhecer a fraqueza natural
do homem, retira dele todo o orgulho e o faz aceitar os dogmas estabelecidos
pela tradig¢do. Isso se dd pois a esses homens o ceticismo nega os instrumentos
pelos quais julgaram os artigos de sua fé, tdo piedosamente dispostos e in-
terpretados por Sebond. Decerto que Sexto Empirico nio tomou este passo.
Para ele, atingida a atapa&ia, o pirronismo teria cumprido sua fungio e o
pirrénico continuaria em sua busca pela verdade, a qual a experiéncia mostra
que resultaria pelo menos na grande parte das vezes na descoberta da equipo-

léncia e na suspensio do juizo, com a consequente paz de espirito. O cético
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pirrénico é um investigador; a zétesis, da qual tira seu nome, é a disposi¢do de
espirito da constante indaga¢io. O cético de Montaigne é o homem piedoso e
catdlico, que, vendo-se impossibilitado de questionar a tradigdo e a fé, aceita
de forma mais mansa e pacifica aquilo sobre o que descobriu que sua razdo

nio pode julgar.
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Agostinho e Wittgenstein:
sobre a concepgao de
linguagem referencial

Matheus Colares do Nascimento

Resumo

Wittgenstein inicia as Investigagdes filosdficas com uma citagio das Confissdes (1, 8) de
Agostinho, intencionando usar tal passagem para se contrapor a um modo
de refletir sobre a linguagem pautado na sua referencialidade, concepgdo que
chamaremos de “linguagem referencial”. O objetivo deste trabalho é o de
apresentar a mudanga de abordagem que Wittgenstein apresenta com relagio
a linguagem a partir do conceito de uso (Gebrauch) linguistico mobilizado em
suas reflexdes pés—Tractatus. Além disso, também discutiremos alguns pontos de
comentarios realizados por Agostinho em De magistro, com o intuito de mostrar
que, a sua maneira, ele também problematizara a concep¢do de linguagem
referencial.

Palavras-chave: Wittgenstein — Concepg¢do de linguagem referencial — Uso

linguistico — Agostinho.
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1. Introducao

I1.

O objetivo deste trabalho é mostrar a mudanca de interesse em Wittgenstein
para uma abordagem descritiva acerca das regras da linguagem na sua obra
Investigagées filosoficas (IF) a partir da comparagdo que o filésofo faz com a con-
cepg¢do de linguagem expressa na passagem das Confissdes (1, 8) de Agostinho,
a que chamaremos “concepgio de linguagem referencial”™. Também realiza-
remos alguns comentarios sobre a concepgio de linguagem de Agostinho em
outros de seus escritos com o intuito de mostrar que ele também, a sua ma-
neira, problematizara a concepgio de linguagem referencial e o uso linguistico
referencial orientado por ela. Mas, para isso, primeiro é necessario esbogar o
projeto teérico de Wittgenstein de consideragdo da linguagem a partir da sua
capacidade representativa.

Desde o inicio os interesses filos6ficos de Wittgenstein sempre foram
abrangentes. Como afirma Kienzler (2017), o seu objetivo no Tractatus logico-
—philosophicus (Tr.) era nio s6 questionar-se acerca da natureza da légica, mas
também acerca do que a légica pressupde como possibilidade de representagio
proposicional, i.e., como conteudo. A resposta a essa questdo consistiria no
esclarecimento das regras que formam a capacidade da linguagem de repre-
sentar fatos. E o desconhecimento delas seria, para ele, a fonte de problemas
filoséficos. O Tr. é, nesse sentido, concebido como sendo capaz de resolver

todos esses problemas.

A concepcao de linguagem referencial do Tractatus

Tendo isso em mente, um dos conceitos importantes que Wittgenstein mobi-
liza no Tr. para esbogar o conjunto de regras que representariam este referido
modelo de linguagem é o de forma légica. Ele a considera como o que toda
proposi¢do deve possuir essencialmente e que permitira o estabelecimento de
uma relagéio entre o pensamento e a realidade, i.e., a aplicag¢do da proposigdo
aos fatos como descrigdo possivel. Isso, argumenta ele, seria possivel apenas de
determinada forma tal que na proposi¢do os nomes estivessem relacionados de

maneira idéntica 2 maneira que os objetos se relacionam na realidade:

I A concepgio a qual optamos por chamar de linguagem referencial diz respeito a tese de que a lingua-
gem é constituida de um sistema de simbolos que se referem a coisas no mundo e obtém seu significado
a partir desta referéncia. cf. BUTTNER (2017).
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2.15 Que os elementos da figuragdo estejam uns para os outros de determinada
maneira representa que as coisas assim estdo umas para as outras [...]

2.1514 A relagdo afiguradora consiste nas coordenagdes entre os elementos da

figuracdo e das coisas (WITTGENSTEIN, 2017, P- 137).

Portanto, é a semelhanga entre relagdo légica da proposi¢do e o modo como
os fatos que ela descreve sdo dispostos na realidade o que garante que a propo-
sicdo tenha sentido, i.e., que ela possa ir até a realidade (WITTGENSTEIN,
2017) e descrevé-la. Vale ressaltar, porém, que a forma légica que Wittgenstein
defende nio anula a distancia que poderia haver entre linguagem e mundo.
Por meio dela ele apenas coloca os dois dominios em paralelo, porém, as pro-
posi¢des da linguagem néo sio cépias fiéis dos estados de coisas. Wittgenstein
defende que a linguagem apenas comporta possibilidades de projetar estados
de coisas possiveis. Acerca disso, Wallner afirma: “no Tratado a ag¢do da lin-
guagem nio ultrapassa a proposic¢do, ela somente ‘roga’ a realidade e tem com
ela em comum a ‘forma légica’” (1997, p. 33).

Wittgenstein argumenta ainda que seria necessario na linguagem adotar
um simbolismo tal que cada objeto fosse denotado pelo seu simbolo linguis-
tico correlato, que sdo chamados “nomes” ou “sinais primitivos”, e é por meio
da verificacdo da existéncia dos objetos que os nomes denotam que entio po-
demos afirmar que estes possuem determinados significados (WITTGENS-
TEIN, 2017).

Apesar de que, como pontua Wallner, "uma proposi¢do s6 é com-
preensivel, quando os sinais isolados siéo munidos de significagdo” (1997,
p- 45). O que é ressaltado por Wittgenstein é a relagio que estes nomes
tém na proposi¢do enquanto esta representa um possivel estado de coisas,
i.e., uma relacdo possivel segundo a qual objetos podem ser encontrados na
realidade. Para ele, a menor unidade de sentido é a proposi¢ido elementar,
pois s6 ela afirma algo acerca de como os objetos se relacionam no mundo.
Os nomes sdo pressupostos na descri¢do de estados de coisas, mas eles ape-
nas pontuam objetos que ndo podem existir isoladamente na realidade. Ele
afirma em Tr. 3.14.4: “Situagdes [que sio o mesmo que estados de coisas] sdo
descritas, nio nomeadas. (Nomes sdo como pontos, proposi¢des sdo como
flechas, elas tém sentido)” (WITTGENSTEIN, 2017, p- 143). A importan-
cia dos nomes na argumentacfo tractatiana, portanto, sé possui razio no
contexto da representagdo proposicional, i.e., quando podemos mobiliza-
-los dentro de uma determinada forma légica para representar como os
objetos, que eles denotam, se relacionam na realidade, ou seja, para repre-

sentar um estado de coisas.

nto
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Assim, Wittgenstein esbo¢ca um modelo de linguagem em que suas capa-
cidades representativas sdo ressaltadas.

E também importante salientar que Wittgenstein nio parece nutrir qual-
quer pretensido de reformar o uso linguistico cotidiano. Ele confere as pro-
posi¢des da linguagem cotidiana uma completude de sentido como qualquer
outra proposi¢éo (WITTGENSTEIN, 2017). A diferenca reside no tipo de
simbolismo adotado, que nela ndo permite que a forma légica das proposi¢des
transpareca (WITTGENSTEIN, 2017).

Esse parece ser um ponto importante ressaltado, uma vez que na virada fi-
loséfica de Wittgenstein ele abandona a perspectiva impositiva da forma légica
segundo a qual a concep¢io de linguagem referencial interpreta as proposi¢des
da linguagem. Ele, entdo, passa a adotar uma posi¢do em que a atividade filos6-
fica exerce a tarefa de descri¢do da gramatica® do uso linguistico. Ou seja, ela deve
buscar descrever e clarificar os modelos de apresentagdo dos quais a linguagem se
vale para apresentar seus objetos de investiga¢do, que ocorre por meio da articu-

lagdo do significado das palavras dentro de padrdes de uso (Gebrauch) linguistico:

Para resumir a ideia da virada de Wittgenstein: ela pode ser caracterizada como

a mudanca de um ideal considerado como um conceito admitido previamente

2 Ao longo de toda sua atividade filos6fica, Wittgenstein mantém a posigdo de que ha uma diferenga
fundamental entre a tarefa da filosofia e das ciéncias. A filosofia ndo pode ser um discurso factual, mas
um discurso conceitual (WITTGENSTEIN, 201%7). Tendo isso em mente, a investiga¢do da gramatica é
um conceito central da virada metodolégica de Wittgenstein com respeito a filosofia tanto quanto uma
importante ferramenta na sua luta contra o dogmatismo. Ela sera importante na diferenciag¢io e con-
traposi¢do entre o novo modelo de investigagdo conceitual que ele propde e a investiga¢do conceitual
dogmitica, i.e., entre uma investigagdo conceitual sem colocagdo de teses ou doutrinas e a metafisica,
respectivamente.

Em sentido contrario a sua posi¢io impositiva do Tr., Wittgenstein negara a afirmagao tractatiana
de que a forma correta de apresenta¢do dos objetos pela proposig¢io depende dela ser uma descrigdo
factual, cujo simbolismo esteja de acordo com a estrutura légica do mundo (WITTGENSTEIN,
2017). Ele afirmara que o uso que fazemos de uma determinada forma depende do propésito para
o qual decidimos apresentar um determinado objeto de investigagdo (WITTGENSTEIN, 2009).
Assim, a filosofia ndo poderia mais ter exclusivamente a sua funcéo tractatiana de analise 16gica.
A tarefa assegurada para a filosofia é doravante a investigagdo da gramatica, ou seja, a descrigdo e
clarificagdo das formas de apresenta¢io ou modelos gramaticais utilizados para nos referirmos a
determinado objeto de investigagdo (WITTGENSTEIN, 2009). A investiga¢do gramatical mostrara
também que os modos de representagio da linguagem adotados tanto no Tr. quanto na metafisica
em geral nio sdo necessarios ou aprioristicos como se pensava (WITTGENSTEIN, 2009) e que,
portanto, a abordagem do Tr. se aproximara da confusio metafisica que ocorre quando impomos as
propriedades da forma escolhida para representar um objeto (nosso modelo de representagéo) aum
objeto de investigagéo.

Para uma explicagdo mais detalhada, cf. McGinn (1997) e Kuusela (2005, 2008).
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(Vorurteil), ao qual o objeto de investigagido deve corresponder, para um ideal
considerado como modelo (Vorbild), que é usado como um instrumento para
apresentar o objeto de investiga¢do. E um afastamento de teses e teorias acerca
de como os objetos de investigagdo devem ser para a afirmagido de proposi¢des
filosoéficas enquanto articulagdes de modelos ou maneiras de conceber um objeto

de investigagdo (KUUSELA, 2005, p- 120, tradugdo nossa).

Assim, Wittgenstein passa a considerar que o escopo de representacdo dos fatos
que o projeto possuia no Tr. conduz a uma visio muito restrita das possibilida-
des da linguagem e ignora uma grande soma de possibilidades que a linguagem

admite no nosso uso linguistico cotidiano.

111. Problematizacao da concepgao referencial

Wittgenstein inicia as suas IF com a seguinte passagem das Confissdes de Agosti-

nho (I, 8):

Quando eles (os meus pais) diziam o nome de um objecto e, em seguida, se
moviam na sua direc¢do, eu observava-os e compreendia que o objeto era de-
signado pelo som que eles faziam, quando o queriam mostrar ostensivamente.
A sua intengdo era revelada pelos movimentos do corpo, como se estes fossem a
linguagem natural de todos os povos: a expressio facial, o olhar, os movimentos
das suas outras partes do corpo e o tom de voz, que exprime o estado de espirito
ao desejar, ter, rejeitar ou evitar uma coisa qualquer. Assim, ao ouvir palavras
repetidamente empregues nos seus devidos lugares em diversas frases, acabei por
compreender que objectos é que estas palavras designavam. E depois de ter habi-
tuado a minha boca a articular estes sons, usava-os para exprimir os meus pré-

prios desejos. (2015, P- 171)

Seu objetivo principal com isso € usar tal passagem como um referencial de
comparagdo para problematizar reflexdes sobre a linguagem que postulem
modelos unicos pautados na referencialidade.

Nas IF, Wittgenstein, portanto, comega a construir sua critica a tal con-
cep¢do, em que o ponto central a ser criticado é a pretensdo de universalizar
tal modelo. Ele argumenta recorrendo a um exemplo, de acordo com o qual
devemos imaginar uma comunicagio entre dois trabalhadores de uma obra, A
e B. Um destes profere uma palavra e a resposta do outro ao ouvi-la consiste

em ir buscar um determinado objeto:
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A utiliza pedras na construgio em que trabalha; hd blocos, lajes, vigas e colunas.
B tem a fungiio de lhe alcangar as pedras pela ordem em que A precisa delas. Para
este efeito recorrem ao uso de uma linguagem que consiste nas palavras ‘bloco’,
‘coluna’ [sic] ‘laje’, ‘viga’. A exige-as em voz alta; — B traz a pedra que aprendeu

a trazer ao ouvir um certo som (WITTGENSTEIN, 2015, p. 173).

Analisando este exemplo, seria implausivel afirmar que, ao proferir “laje”,
A estaria utilizando esta palavra com o intuito de realizar uma descri¢do de
um estado de coisas®. Com efeito, ao proferir esta palavra, A tem a intengéo
de dar uma ordem a B. Partindo desta constatacdo, Wittgenstein se questiona
entdo como € possivel o nome substantivo “laje” ndo se referir propriamente
a laje que o construtor tem disponivel em seu canteiro, mas sim que esta pa-
lavra expresse na verdade uma ordem. Wittgenstein rejeita que a razdo para
isto fosse porque “Laje” seria uma forma mais econémica de “Traga-me uma
laje”. Ele também nega que isso se dé em funcio da légica intrinseca da lin-
guagem e que, portanto, as regras sintaticas da lingua regulariam que qualquer
pessoa que pronunciasse a palavra “laje” estivesse pressupondo as trés palavras
restantes de “Traga-me uma laje” e que o ouvinte acatasse esta pressuposi¢do
sempre que isso viesse a ocorrer (WITTGENSTEIN, 2015). O que ele quer
afirmar, na verdade, é que este tipo de situagio linguistica é justificado a partir
da possibilidade que nés teriamos de conferir um significado determinado as
palavras a partir do uso linguistico que fazemos delas. Assim, o uso das pala-
vras seria semelhante ao uso de ferramentas que podem exercer as mais varia-
das fun¢des. Ele afirma: “Pensa nas ferramentas numa caixa de ferramentas:
14 estd um martelo, um alicate, uma serra, uma chave de parafusos [...] Tao
diferentes quanto sido as fun¢des destes objetos sdo as fun¢des das palavras”
(WITTGENSTEIN, 2015, p- 180). Dentre estas diversas fungdes, podemos
com efeito empregar as palavras segundo um uso referencial, porém a con-
cepgdo que Wittgenstein combate é a de que se pretenda acreditar ser este o
unico uso possivel das palavras: “a menos que falar de nomes esteja restrito a
classe dos nomes préprios, a tese de que qualquer nome é um representativo
de um objeto particular deve ser rejeitada” (BUTTNER, 2017, p- 373, tra-
ducido nossa). A razio, portanto, que fundamenta o fato de que “laje” pode

constituir uma ordem ocorre, como afirma Wittgenstein, pelo fato de que o

3 Poder-se-ia argumentar que “Laje” seria uma forma mais curta de dizer “Esta laje esta aqui” ou
“Aqui esta uma laje”, se se quisesse defender o uso linguistico referencial. Wittgenstein (2015, p. 178)

rejeita esta posigdo. Ver-se-a quais argumentos ele utiliza para isso neste parégrafa
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uso da nossa linguagem, i.e., o uso que A e B conferem a linguagem, o torna
possivel acontecer (WITTGENSTEIN, 2015).

A partir do mesmo fio condutor, Wittgenstein trata igualmente do
aprendizado infantil também tratado por Agostinho*. Segundo ele, afirmar
que a fun¢do denotativa dos nomes seria a unica possibilidade de uso lin-
guistico equivaleria a defender que para o aprendizado linguistico acontecer
seria suficiente que nés aprendéssemos os significados literais das palavras,
de tal forma que isso poderia ser feito ensinando um simbolo linguistico
e depois apontando para o seu referente (ensino ostensivo). A partir da
importancia que Wittgenstein da ao conceito de uso linguistico, na medida
em que este sim define com que significado as empregamos, ele argumenta
que o ensino ostensivo de simbolos constitui apenas “uma prepara¢do para
o uso de uma palavra” (WITTGENSTEIN, 2015, p- 192). Como foi dito,
o uso que A faz da palavra “laje” ndo pode ser caracterizado como um uso
referencial da palavra.

A luz deste argumento, se imaginassemos, continuando com o exemplo
de Wittgenstein, a contratagio de um trabalhador C para ajudar B em seu
servi¢o, sendo que C nio entende as palavras utilizadas por A, n3o seria sufi-
ciente ensinar-lhe que a palavra “laje” designa um determinado objeto. Isso
porque A, ao dizé-la, nido quer designar tal objeto, mas sim dar uma ordem.
Portanto, para que C entendesse as palavras utilizadas por A, seria necessario
que ele aprendesse o sentido que A da as palavras, e isso s6 poderia ocorrer
aprendendo o modo como A as emprega nas circunstancias dadas, i.e., no
dado jogo de linguagem. Sugestivamente, Wittgenstein se questiona: “O que é
que designam as palavras desta linguagem? Como é que se ha-de [sic] mostrar
o que designam, a nio ser pelo modo como séo usadas?” (WITTGENSTEIN,
2015, p. 179). Apenas desta forma C compreenderia que “laje” significa neste
jogo de linguagem “Traga-me uma laje”, e com isso Wittgenstein pretende

mostrar-nos que, na verdade:

O aprendizado que fundamenta o fato de o falante nativo dizer a frase como
significando quatro palavras ndo consiste em fatos estabelecidos no momento
em que o diz, mas em um horizonte indeterminado de uso atual ou potencial da
linguagem que o circunda; € esse circundante uso da linguagem que empresta ao
discurso do falante num dado momento a estrutura que ela possui, qualquer que

seja ela. Portanto, a estrutura de quando se diz ou se entende “Traga-me uma

4. Vide citagio anterior de Confissges (I, 8).

167



Agostinho e Wittgenstein: sobre a concepgio de linguagem referencial

laje” como quatro palavras deriva, nio de algo intrinseco ao funcionamento da
mente do sujeito, mas da estrutura do jogo de linguagem do qual ele participa

(MCGINN, 1997, p. 55, tradugio nossa).

Com estas reflexdes acerca do uso linguistico e dos jogos de linguagem, reali-
zadas nas IF, Wittgenstein ndo nutre propriamente a pretensio de contradizer
inteiramente suas reflexdes do Tr., i.e., desconstruir suas teses expostas nesse
livro ou rejeitar completamente a plausibilidade da concepg¢édo referencial.
Ele, na verdade, ainda mantém algumas das suas antigas teses e assim se apro-

xima da concepgdo agostiniana de linguagem:

Em IF 8§55 Wittgenstein parece sugerir que um nome A que é definido pela refe-
réncia a uma amostra tem signiﬁcado apenas até o ponto em que a amostra existe.
Ele, com isso, aproxima-se em parte do principio agostiniano correspondente
que equaciona a capacidade de uma palavra ter significado com a existéncia do

seu referente (BUTTNER, 2017, p. 372, tradugio nossa).

O que ele propde é reconsiderar a afirmacio de que este uso linguistico re-
ferencial possa ser identificado com uma suposta natureza ou modus operandi da
linguagem. A linguagem possui infinitas possibilidades légicas, das quais o uso

referencial conta apenas como uma infima parte. Ele afirma:

Santo Agostinho descreve [...] um sistema de comunicagéo; sé6 que nem tudo
aquilo a que chamamos de linguagem ¢ este sistema. E isto é o que se tem que
dizer em todos aqueles casos em que se pde a questdo “Pode-se usar esta descrigdo
ou ndo?” A resposta entdo é: “Sim [...] mas apenas para este dominio estrita-

mente circunscrito, nio para a totalidade que tinhas a pretensdo de descrever”

(WITTGENSTEIN, 2015, p. 174).

Ou seja, o uso linguistico referencial é sobremaneira limitado para com-
J g P
preender todas as possibilidades de usos linguisticos que ocorrem nos mais

variados jogos de linguagem.

1v. A concepcdo agostiniana de linguagem

De fato, Agostinho néo chegara a vislumbrar uma concepg¢io de linguagem tao
complexa quanto a do segundo Wittgenstein. Porém, em sua principal obra

acerca da linguagem, De magistro, ele também problematizara alguns pontos da
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concepg¢do de linguagem referencial, nomeadamente o de que cada palavra
possui um referencial indicavel (HORN, 2006).

Em (I, 1) Agostinho afirma uma das partes da tese referencial: a de que
as palavras designam coisas e, quando as usamos, queremos deixar claro para
as pessoas que as ouvem que fazemos referéncia a estas coisas, i.e., quando
usamos as palavras fazemos necessariamente um uso referencial. Agostinho
fala do uso das palavras como se fossem utilizadas para ensinar algo no sen-
tido referencial: “é claro que queremos ensinar quando falamos [...] Pois
quem fala expressa exteriormente o sinal de sua vontade por intermédio do
som articulado” (AGOSTINHO, 2014, p. 243-244). Assim, ele parece sus-
tentar que estas palavras seriam simbolos cujos significados sdo estabelecidos
pelo fato de elas se referirem a objetos. Mais adiante, porém, ele ira rever
a certeza deste argumento. Para isto, em (II, 3) ele se detém na analise das
palavras “se”, “de” e "nada” (AGOSTINHO, 2014, p- 244). De acordo com
Agostinho, alégica da referencialidade nao poderia ser aplicada para expli-
car estas palavras, pois elas ndo poderiam referir-se a substantivos, objetos
no mundo de maneira direta. Agostinho parece sugerir por meio de seu
interlocutor, Adeodato, que “se” poderia ser referido ao estado psicolégico
de duvida e, portanto, salvaguardaria o seu valor referencial. Porém, ele ndo
consegue estabelecer uma referéncia semelhante para as duas outras palavras
e, mais especificamente, para a palavra “nada”, nem mesmo dar nenhuma
explica¢do por meio de perifrases ou sinénimos para ela. Assim, parece ha-
ver um problema em sustentar este argumento da concep¢do de linguagem

referencial nestes casos:

[...] que n#o ha sinal que néo signifique algo; ora, o que nio existe nio pode de
modo algum significar alguma coisa. Por isso, a segunda palavra deste verso nio
¢ sinal, pois nada significa. Neste caso, parece que erramos ao concordar que

todas as palavras sejam sinais, ou que todo sinal signifique alguma coisa (AGOS-

TINHO, 2014, p. 246).

Dessa forma, Agostinho afirma que ha dificuldades em alguns pontos da con-
cepgdo de linguagem referencial e parece rejeita-la.

Como disse anteriormente, a concepgdo de Wittgenstein faz uma refle-
x40 muito mais complexa acerca da linguagem. No seu caso, o que motivara
suas reflexdes pos-tractatus acerca da linguagem nio fora uma mera questdo de
analise detida de exemplos ou casos-limite da sintaxe da lingua ou uma analise
do que ocorre na mente do ouvinte quando pronunciamos determinadas pa-

lavras, como se da no caso do exemplo do didlogo de Agostinho:
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O modo como alguém se refere a uma definicio, ou como a entende, nio é uma
g ¢
questdio do que passa na sua mente quando ele a diz, ou a escuta, mas é estabe-
lecido pela maneira como o ato de defini-la esta inserido na estrutura de uma
P

performance linguistica mais ampla (MCGINN, 1997, p- 63, tradugio nossa).

Assim, talvez pudéssemos afirmar que o que levara Wittgenstein a abandonar a
pretensdo de que a referencialidade poderia ser toda a linguagem fora a obser-
vagio do uso linguistico cotidiano e a constatacdo de que esta linguagem possui
uma multiplicidade de modelos funcionais que vio muito além do simples
uso linguistico referencial. Como diz McGinn, “é nos detalhes do fenémeno
concreto do uso linguistico que a estrutura e a fun¢do de uma determinada

palavra da linguagem é revelada” (1997, p. 71, tradugio nossa).

Consideracoes finais

Em suma, tentamos neste trabalho tratar problematiza¢des acerca da concepgio
de linguagem referencial dos pontos de vista de dois filésofos diferentes. Ten-
tamos primeiro salientar a importancia da mudanga de Wittgenstein na proble-
matiza¢do dessa questdo. Ele, em seu momento tractatiano, propde um modelo
de linguagem centrado nas suas capacidades representativas, que chamamos de
concepgio de linguagem referencial. Nesse contexto, vimos entdo que Wittgens-
tein afirma que as proposi¢des da linguagem tém uma forma légica, dentro da
qual nomes sdo mobilizados. O foco principal dessa ideia de representagio é a
possibilidade das proposi¢des representarem possiveis fatos do mundo. A pro-
posigdo, assim, é considerada a menor unidade de sentido, enquanto os nomes
s6 denotam estes objetos que ndo podem existir isoladamente na realidade.
Segundo pensava Wittgenstein, esse modelo de linguagem estaria de
acordo com a maneira como os fatos estdo dispostos no mundo e, portanto,
com a sua estrutura légica. Logo, para que as proposi¢des da linguagem pu-
dessem representar os fatos com rigor légico, deveria ser adotado um sim-
bolismo que permitisse transparecer a articulagdo l6gica de nomes dentro da
forma légica, i.e., a descri¢do de um fato. No ponto que marca a sua virada,
Wittgenstein reconhece que a sua tese de que esta forma se ocultaria nas pro-
posi¢des da linguagem comum, dado o simbolismo adotado nela, seria um
comprometimento filoséfico por demais reducionista. Ele reconsidera a pre-
conizagdo tractatiana de uma forma de apresentacdo da linguagem que deve-
ria ser adotada para que suas proposi¢des pudessem exprimir seu sentido de

maneira clara.
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Ele passa entfo a adotar uma posi¢do cujo interesse esta direcionado para
a multiplicidade de formas de apresenta¢do da linguagem, na qual, funda-
mentalmente, o papel da filosofia é o de descrever e clarificar os padrdes de
regras existentes na linguagem e nio a pressuposi¢do de um padrdo unico. A
essa investigacdo ele dd o nome de “investiga¢ido da gramatica”, da qual a ana-
lise da situa¢fio de comunicag¢do entre os construtores A e B é um exemplo.
O objetivo de Wittgenstein com esse exemplo é o de clarificar os padrées de
regras utilizados nesta situagdo de comunica¢io, problematizando simulta-
neamente o seu modelo tractatiano de linguagem focado na possibilidade de
descrever fatos. Argumentamos, entio, que no jogo de linguagem do referido
exemplo a comunicac¢do dos trabalhadores A e B com o trabalhador C seria,
talvez, impossivel, caso este nio estivesse consciente do conjunto de regras gra-
maticais elementares que entrariam em jogo naquela situa¢do de comunicagdo
—no caso, de que no ato de proferir, por exemplo, “laje”, estaria pressuposta
uma ordem.

Na parte do trabalho que se refere a algumas reflexdes que Agostinho
apresenta acerca da linguagem, vimos que ele também problematiza uma va-
riacdo de concepgio de linguagem referencial, mais especificamente em De
Magistro. Ao se voltar para a interpretagdo do significado das palavras em uma
linguagem. Ele parece admitir em I, 1) que o significado é determinado pela
denotagdo das palavras. Porém, ao se deter na analise de outros exemplos,
como as palavras “se”, “de” e “nada”, ele questiona a viabilidade da aplica¢do
desse modelo de linguagem para elas. Nesse sentido, talvez pudéssemos dizer
que Agostinho e Wittgenstein parecem aproximar-se um do outro na sua cri-
tica a ado¢do de modelos referenciais de linguagem. Afinal, apesar das dife-
rengas em suas abordagens, ambos argumentam que este tipo de modelo ndo

poderia dar conta de todas as possibilidades de usos linguisticos.
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Em defesa do sangue hebreu:
Propostas de Padre Vieira sobre
os cristaos-novos em Portugal

Paulo S. M. de Carvalho

Resumo

Este artigo é fruto de uma investiga¢do fundada em um conjunto de docu-
mentos do padre jesuita Antonio Vieira (1608-1697%) escritos no final do sé-
culo XVII sobre a questido dos cristdos-novos no reino de Portugal. A defesa
da justi¢a para os povos e a conservagio da legitimidade monéarquica foram
elementos presentes nos escritos, em que Vieira defendeu a posi¢do dos cris-
tdos-novos diante do Tribunal da Inquisi¢do, se amparando nas figuras do
monarca luso e do Papa. Estas questdes foram evidenciadas neste artigo pela
analise de alguns escritos de Vieira que versavam sobre a urgéncia de se resol-
ver a questdo judaica no reino, a qualidade da autoridade real e as intengdes e
contradi¢des do tribunal inquisitorial.

Palavras-chave: Anténio Vieira — Judeus — Cristdos-novos — Inquisi¢éo.
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1. O “paladino dos cristaos-novos™

Antonio Vieira destacou-se em muitos aspectos entre seus contemporaneos,
principalmente por discutir questdes que se encaminhavam diretamente con-
tra a instituicdo da qual fazia parte. Seu desenvolvimento e prestigio dentro da
Igreja Catolica foram desde cedo ascendentes: dez anos ap6s ter entrado no
noviciado da Companhia de Jesus, foi consagrado padre, em 1633, passando
a lecionar teologia no colégio da cidade de Salvador, onde se formou. Pouco
tempo depois, em 1641, assumiu posicdes de prestigio junto ao primeiro rei
da dinastia de Braganca, D. Jodo IV, como seu orador, conselheiro e embai-
xador. Seu dpice deu-se quase trinta anos apés essa conjuntura, em 1669,
quando seguiu a carreira de orador na Santa Sé e na Suécia (VIEIRA, 2008).

Todavia, tal posicdo de respeito e destaque alcangada ao longo de sua car-
reira ndo o impediu de tecer criticas sobre o tratamento dispensado aos indi-
genas pela sociedade cristad colonial, tanto pela agéncia do clero quanto pela
iniciativa privada, ou de profetizar o Quinto Império sob a égide lusa com a
ressurei¢do de um rei portugués®, ou ainda de questionar a posi¢do dos cristdos-
-novos na sociedade portuguesa. Oposto a isso, o padre se utilizou justamente
de tal posigdo para conferir maior legitimidade aos seus discursos, lancando mao
de diversos mecanismos de oratéria para evidenciar as propostas que levantava
circunscritas em uma sociedade que insistia em lhe apontar o estigma da heresia.

A experiéncia que o jesuita acumulou ao longo de sua carreira fornece
um caminho para se buscar entender as reformas que pregava. Anténio Vieira
passou longas temporadas fora de sua terra natal, servindo como missionario
jesuita na América Portuguesa, embaixador luso nas cortes de Franca e Ho-
landa e, como citado, orador na corte papal, longe das pressdes inquisitoriais.
O contato com estas realidades socioeconémicas de outros reinos em alianga
com sua formacio teolégica parece ter proporcionado ao clérigo julgar de
maneira distinta a condig¢io dos cristios recém-convertidos, permitindo-lhe
avancar sobre as barreiras do preconceito étnico® para estabelecer outros valo-
res sobre tal povo, sendo construida uma valoragio voltada cada vez mais para

o campo da economia e da justiga.

I Termo cunhado por Mendes dos Remédios (1895), em seu classico Os judeus em Portugal (apud NIKI-
SER, 2009).

2 Profecia esta que lhe custou inclusive uma temporada nas prisdes do Tribunal do Santo Oficio,
sendo ele ja visado pelas suas opinides pouco ortodoxas para a sociedade da época (VIEIRA, 2008).

3 A questdo da distingdo étnica do povo judeu dentro dos reinos ibéricos sera retomada mais a frente
no artigo.
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Ja no comeco de sua carreira diplomatica na casa bragantina, como
negociador da monarquia restaurada para a retomada do nordeste da
América Portuguesa nas negocia¢des efetivadas na cidade batava de Haia
em 1640, sua simpatia para com os mercadores cristios-novos — maior
simpatia ainda pelos seus grossos cabedais — se fez notar*. Todavia, é no
final de sua carreira, no comec¢o da década de 1670, que as posi¢des de
padre Anténio Vieira se tornaram mais consolidadas, seja devido a sua
breve prisdo pela Inquisi¢do, seja pelas suas experiéncias internacionais.
Nessa época, quando estava passando uma temporada em Roma, Vieira
empreendeu uma verdadeira campanha em defesa dos cristios-novos e
contra os tribunais do Santo Oficio, duas campanhas distintas que serdo

exploradas mais adiante.

11. Da apologética de Vieira

Os escritos aqui analisados — Papel a favor dos Cristdos-Novos, no tempo em que
o principe regente D. Pedro tinha mandado publicar uma lei de vdrios castigos contra eles,
movido do roubo que se fex ao Sacramento da paréquia de Odivelas, o qual papel se deu ao
principe, sem nome, em 1671 (1671), Desengano catdélico sobre a causa da gente de nagdo
hebreia (16%74.), Memorial a favor da gente de nagdo hebreia sobre o recurso que intentava
ter em Roma, exposto ao serenissimo Senhor Principe D. Pedro, regente deste reino de Portugal
(1674.) (VIEIRA, 1951) — encaixam-se todos na citada empreitada politico-
-religiosa que estava a levar a cabo o Padre Vieira nos momentos de mais
contundente critica ao tribunal inquisitorial. Todavia, antes de encaixar
tais documentos em seu contexto luso ou partir para uma analise mais pro-
funda, € necessario contestar as condi¢des em que tais escritos chegaram
até a atualidade.

De partida, deve-se considerar que todos os documentos sdo de autoria
anénima. Desse modo, a atribuicdo de tal autoria se deu por outras vias, como
a analise da escrita, o enderecamento da resposta de tais propostas e o contexto
em que estas foram produzidas. Houve uma tendéncia da historiografia tradi-
cional, segundo os autores Sérgio e Cidade (1951), a atribuir ao padre Vieira
quaisquer papéis da época que fizessem apologia aos cristdos-novos, matriz de

muitos enganos e falsas leituras dos documentos.

4 Tal posigdo de Vieira pode ser claramente observada em sua Proposta feita a EI-Rei D. Jodo IV... (VIEIRA,
1951).
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De fato, a época atribuida a escrita dos documentos, Anténio Vieira estava
em plena campanha em Roma a favor dos cristdos-novos. Entretanto, os elos
que ligam os documentos aqui analisados ao padre jesuita sdio muito mais in-
trincados que uma simples associa¢do entre o contexto e sua figura principal.

Existem diversos modelos e lugares-comuns que o autor utilizou para
persuadir seus destinatarios e estabelecer um contato préximo com eles, ele-
mentos estes que, se relacionados ao contexto de produgdo das obras e as cir-
cunstincias em que foram recebidos/arquivados, remetem a autoria de Anto-
nio Vieira, revelando suas técnicas narrativas e argumentativas. Todavia, é sutil
tal identifica¢do, afinal o padre jesuita langou mao dos modelos de escrita e
argumentacdo inscritos em sua época e contexto.

Na opinido de Jodo Adolfo Hansen (2008), os escritos de Anténio Vieira
apresentam uma série de categoriza¢des particulares que evidenciam a for-
magdo que recebeu o autor e a posi¢do social que ocupou. Hansen qualifica

Vieira como uma pessoa letrada, ou seja:

[...] significa-se um tipo social dotado de certas qualificages intelectuais e téc-
nico-profissionais que situam sua pratica simbélica na intersecgdio de uma forma
qualquer de atividade religiosa, econémica ou politica. E alguém capacitado pelo

engenho para exercitar as “letras” e as “belas artes” (2008, P- 266).

Os papéis que assumiu ao servir ao seu reino concorrem para encaixar tal le-
trado dentro de sua sociedade, além de o autorizarem a versar sobre assuntos
tdo centrais para a sociedade da época como ele o faz, autoridade essa respal-
dada por institui¢des como a CGompanhia de Jesus. Nessa chave de interpre-
tacdo, é necessario afirmar que as concepgodes de autoria e escritor correntes
nessa época diferem daquelas de atualmente, sendo a identidade do autor de
um escrito e sua propriedade conferidas a posi¢do social que ele ocupa e as ins-
tituicdes que o regem. Dessa forma, ainda segundo Hansen (2008), por conta
desta peculiaridade da condi¢do de escrita de um ibérico letrado do século

XVIII, os valores da representac¢dao® devem sempre ser levados em consideracio.

5 Esta categorizagdo era fundamentada na tradi¢io escolastica de determinagio da posi¢do social
dos individuos, trabalhando-se com a sujei¢do dos individuos segundo a ordem pré-estabelecida e
refor¢ando-se a unidade da sociedade cristd. Como recuperou Hansen, esta era “categoria tabular ou
folheada, condensa principios, dogmas, referéncias, preceitos e articula¢des de sistemas simbélicos
anteriores e contemporaneos” (2008, p- 270). De grande valia para as conformagdes argumentativas
de Vieira serviu tal categoria, fornecendo-lhe um modelo de organizagdo textual bem formulado que

permitiu ao jesuita ser lido, entendido e respeitado por seus destinatarios.
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O autor rememora ainda que as cartas de Vieira “eram escritas com pre-
ceitos retéricos da mimesis aristotélica, [e] tém interpretagio teolégico-politica
fundamentada na escolastica” (HANSEN, 2008, p- 265). Elementos como
essa interpretagio teolégico-politica tanto do Velho quanto do Novo Testa-
mento, a constru¢iio do carater da autoridade individual e da propriedade da
Companhia de Jesus (mas também dos autores classicos de que fez uso, como
Cicero e Erasmo) de sua produgio, sua linguagem subordinada ao destinata-
rio, sendo no caso dos documentos aqui analisados todos enderegados a Corte
ou ao proéprio rei, sempre com a mesma deferéncia e tratamento caracteris-
ticos®, bem como a representagio ja citada concorrem todos para encaixar os
escritos de Vieira na forma de escrita corrente de sua época.

Atribuida a conjuntura e a delimita¢do de escrita dos documentos de
Vieira, para reforgar a ligacdo entre o padre e estes, cabe apresentar o contexto
em que as propostas do padre foram elaboradas, em Roma, e direcionadas ao

seu reino sob a monarquia de D. Pedro II.

111. Sobre a posi¢ao do cristio-novo em Portugal

A questdo judaica na sociedade portuguesa remonta as fundag¢des da sociedade
ibérica, pois, fundada na chave da Reconquista do territério (retomada crista
dos territérios ibéricos ocupados por arabes no século XV), a identidade do
povo cristdo se construiu em conjunto a ocupagio do territério, emergindo
dessa construgfio uma forte separagéio com o “outro”, identificado no plano da
fé — portanto, o mouro e o judeu. Naturalmente, a associagdo nio foi automa-
tica, mas construida ao longo do tempo conforme o assentamento dos cristdos
e a afirmacdo das monarquias (LIPINER, 1982).

No caso de Portugal, como resgata Anita Novinsky (1992), a problema-
tica é maior, pois as fileiras de judeus do reino engrossaram ainda mais com
a expulsdo em massa desse povo dos reinos espanhdis, em 1492. A expulsdo
reproduzida no reino alguns anos depois, em 1496, néo surtiu o mesmo efeito

— ainda que muitos tivessem imigrado concomitantemente ao sequestro da

6 Outra caracterizagdo atribuida ao jesuita por Hansen € a de discreto, uma posi¢do que “é constituida e
confirmada pelos signos ostensivos da sua submissdo politica e simbélica a Igreja e ao rei, que autorizam
a pratica da escrita em prol do ‘bem comum’ da Companhia de Jesus, da Igreja e do Império” (2008,
p- 283). A forma como o autor inicia tais documentos segue um mesmo padrao, contando com a afir-
magio da subserviéncia ao rei e a justificativa do escrito, de concorrer para o bem de toda a sociedade.

Tais questdes serdo retomadas mais a frente neste artigo.
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Coroa de parte de seus bens, outros muitos permaneceram no reino gragas a
diversos artificios instaurados pelo entdo monarca D. Manuel, como a con-
versdo for¢ada dos judeus em Lisboa e a suspenséo virtual da Inquisi¢ido por
quarenta anos. Tudo isso contribuiu para criar em Portugal um forte senti-
mento contra o povo judeu que, ainda segundo Novinsky (1992), nio se pode
explicar unicamente pela religido, mas também pela égide étnica — em outras
palavras, pela constru¢do de uma contraposi¢do a cultura e 4 nag¢do judaica.
Nessa chave aconteceu a diferenciagio dos cristios-novos, ou seja, judeus con-
versos e seus descendentes. Ainda que estes participassem da mesma fé, a dis-
tin¢cdo se mantinha em relagdo a sociedade crista tradicional, manutencio esta
amparada pelas leis do reino, que criaram para tal parcela da popula¢do um
campo de exce¢do, tanto juridica quanto social (LIPINER, 1982).

A instalagdo do Tribunal da Inquisi¢do, na segunda metade do século
XVI, serviu para reforgar esta disting¢do dos cristdos-novos e incentivou o cha-
mado “criptojudaismo” no reino, pois “levou de volta a velha fé, algumas vezes
com verdadeira obsessdo, muitos dos que dela guardavam apenas vagas remi-
niscéncias” (NOVINSKY, 1992, p- 3%7). Dessa forma, os estatutos de pureza de
sangue vigentes desde a época medieval foram impulsionados com a nova ins-
tancia de julgamento, adentrando em institui¢des estatais e ordens religiosas.

Os momentos de distarbio ou de crise remontam aos tempos medievais
da cristandade europeia, sendo os judeus sempre os primeiros a serem apon-
tados como os culpados, os “bodes expiatérios”. Em 1671, como relatam Sér-
gio e Cidade (1951), um mosteiro em Odivelas foi saqueado, sendo o crime
atribuido aos cristdos-novos. Depois de desencadeada uma intensa onda de
ataques contra a gente de nagdo, o rei, D. Pedro II, aconselhado por seus mi-
nistros, mandou exterminar todos os judeus remanescentes do reino, além
de confiscar todos os seus bens, proibir sua educa¢io universitaria e impedir
casamentos com cristdos-velhos. Assim, uma nova onda de repressdo e perse-
guicido ameagava despontar no reino, em sua condigido de recém-restaurado,
com graves problemas econémicos e ainda por refazer sua representagdo no
plano internacional. Foi diante desta conjuntura que Vieira levantou sua voz

a fim de propor outra saida para a questdo judaica.

1v. A intercessao aos cristaos-novos

No Papel a favor dos cristdos novos..., Vieira se propés a interpretar o acontecimento
que foi o saque de Odivelas e avaliar a reagdo do rei como condizente ou nio

a situacdo. Ainda que perturbado com o ocorrido, o padre resgatou muitos
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casos de profana¢des no passado, em que os cristios-novos foram imediata-
mente culpados, muitas vezes sem qualquer prova. Este foi um recurso do qual
o jesuita constantemente fez uso em seus escritos, de citar casos do passado
para elucidar e reforgar suas posi¢des. Nas palavras do préprio letrado, “os
exemplos dos tempos passados costumam ser as regras e documentos para os
presentes e futuros, principalmente nas republicas” (VIEIRA, 1951, p- 75).
Evidencia-se dessa forma a considerag¢do que o padre fez da histéria como
Magistra Vitae, mestra da vida, uma fonte de exemplos e experiéncias uteis para
o presente, no sentido de sempre aperfei¢oa-lo.

O ideal de justi¢a’ é aquele que ampara toda a reflexdo do jesuita acerca das
acdes régias, levando-o a questionar tanto a rapidez com que 0 monarca castigou
seus suditos de sangue hebreu quanto a amplitude que a pena tomou entre estes.
Citando passagens biblicas e de jurisconsultos, Vieira afirmou que néo se podia
culpar todo um povo pelas a¢des de alguns poucos, ainda mais se a evidéncia do
delito foi tdo débil. Finalizando assim o predambulo do documento, o autor di-
vidiu o restante de seu escrito em cinco partes, cada uma reservada a criticar mais
contundentemente os dispositivos previstos no decreto de D. Pedro II.

Importante evidenciar que, destas cinco teses, quatro dizem respeito me-
nos aos diretamente penalizados pelo decreto e mais aos seus descendentes.
Na primeira parte, Sobre os que sairam penitenciados, e seus filhos e netos, Vieira elabo-
rou argumentos para provar que o monarca nao teria direito de versar sobre
assuntos de heresia ou qualquer outro crime de fé, sendo estes da égide da
Igreja, sob a autoridade dos inquisidores e do Papa. Um tanto paradoxal que,
ao menos nesta parte de seu escrito, Vieira tenha defendido a a¢do da insti-
tui¢do que tanto viria a criticar logo depois, o tribunal inquisitorial. Todavia,
como bem notou Anita Novinsky, tais oscilagdes em sua argumentagio “tradu-
zem o universo enganoso no qual [ele] se movia” (1991, p. 179), evidenciando
que, ainda que desenvolvesse criticas ao Tribunal e as outras instancias da
Igreja, ele jamais deixou de fazer parte dela e, sem romper com sua ortodoxia,

buscava conformar e legitimar suas praticas e institui¢des, como o Tribunal.

7 Tal ideal é em verdade multifacetado no ideario de Anténio Vieira, assumindo significados profun-
dos conforme o momento de sua construgdo argumentativa. Nos documentos aqui analisados, cabe
ressaltar que a justica conformava uma das bases da sociedade, concorrendo para o bem comum da res
publica, sem o qual a ordem e a moral cristd ndo poderiam instaurar-se plenamente. Ademais, na visio
do padre, a jurisdi¢do desse ideal era bem definida: “O Papa tem toda a autoridade em questdes de Fé,
nio em matéria de justiga” (SERGIO; CIDADE, 1951, p. XXXVI). Como sera apontado posterior-
mente neste artigo, a delimitagdo do padre das esferas jurisdicionais do Papa e do rei luso lhe causaram

criticas das alas mais conservadoras da sociedade ibérica.
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A necessidade de reformé-lo nao desconsiderava o quanto ele era vital para
a manutencdo da fé catélica — dai sua legitimidade e primazia em relagio ao
monarca em assuntos de fé.

Justamente sobre este tépico, rebatendo aqueles que se utilizavam do ar-
gumento do bom governo para justificar a interferéncia do monarca, o jesuita
novamente trazia a questdo da justi¢a, sendo esta uma prerrogativa primordial
de um principe cristdo — ora, castigar aqueles que ja estavam na Igreja, tri-
lhando seu caminho e por ela assistidos, iria ao sentido contrario das a¢cdes
de um principe justo; este mesmo ponto se manteria para defender da pena
os filhos e netos da geragdo contemporanea aos escritos de cristios-novos,
utilizando para endossar sua argumenta¢do uma bula papal. Neste sentido, o
conflito entre as jurisdi¢des do monarca e as do pontifice era bem delimitado
no imaginario de Vieira, motivo pelo qual seus oponentes questionariam cada
vez mais sua lealdade 2 monarquia lusa.

No préximo tépico do documento, Sobre os que abjuraram e seus filhos, Vieira
deu continuidade a defesa dos descendentes dos cristios-novos que estavam
sendo acusados de aprender erros de fé que, segundo ele, nunca lhes fora pro-
vado saber. Segundo o padre, cristios firmes na fé estariam sendo expulsos do
reino como hereges, tal como a expulsdo dos mouros de Granada e Valéncia —
ali casos justificaveis, pois ameagavam reconstituir seus califados da época me-
dieval. Diferentemente, neste contexto Vieira defendia que os cristios-novos
foram sempre bons suditos, ocupando os lugares a que eram relegados e con-
tribuindo economicamente para o reino. Dai ja se vé despontar uma posi¢do
que seria mais bem desenvolvida nas suas acusa¢des contra a Inquisicdo, tese
de que os cristios-novos eram inocentes dos crimes de que eram acusados e
que se forjavam os culpados, seja via consciéncia popular ou pelo alto clero
inquisidor e instancias do Estado (NOVINKY, 1991).

E o viés econdmico era sempre caro para o jesuita, que via na expulsﬁo
de toda a familia cristd-nova um grande revés para o reino. A terceira parte
do documento se ocupa da impossibilidade que o decreto real apontava dos
bens dos cristdos-novos constituirem morgados, pena que representava para
o padre um desservi¢o para a economia portuguesa, afinal, tais bens seriam
remetidos ao exterior. Questionando a validade desta resolu¢éo para com-
bater a heresia e o direito do monarca de legislar sobre direitos tao basicos e
naturais dos homens, Vieira beirava a impertinéncia, néo pelas palavras, mas
pelas ideias, apelando para o cuidado e a justica que se devia ter com inocen-
tes. A retomada de exemplos do passado se faz presente na parte posterior do
documento, a quarta, em que o jesuita comparou a interdi¢do dos filhos de

cristios-novos a frequentar universidades como aquela realizada pelo impera-
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dor romano Juliano aos cristdos em seu reinado. Uma comparag¢do um tanto
forte, caracteristica do estilo argumentativo de Vieira, mas que serviu ao seu
proposito de apontar o atentado contra a fé que era privar um cristdo do es-
tudo da teologia e filosofia crista.

A quinta e ultima parte, Sobre a proibigdo dos casamentos, versa sobre o ponto
central deste debate acerca do povo judeu no reino portugués, que é sua in-
corporagio a da sociedade sempre deficiente e em regime de exce¢do. Citando
o precedente francés, Vieira propos que tais unides ocorressem a fim de apa-
gar de uma vez o sangue e a crenga judaica, terminando por reforgar a fé crista
em todos os suditos. De maneira direta, esta ultima proposta do escrito sinte-
tiza muito da tese do documento e do pensamento de Vieira acerca da posigéo
que deviam assumir os cristios-novos na sociedade portuguesa, plenamente
incorporados ao mundo catélico e contribuindo para a evolu¢do econémica,
social e politica do reino. Vieira via na persegui¢io empreendida pelo Tribu-
nal o emprego de uma injusti¢a contra pessoas inocentes e um atentado contra
a fé e contra as disposi¢des da Igreja, as leis candnicas, situagdo esta que, em

sua visdo, era muito prejudicial para o reino.

A autoridade papal

A questdo do conflito entre as jurisdi¢des do papa e as do rei portugués se
reacendeu apenas alguns anos depois, em 16%73. Circunscrito ainda ao caso
de Odivelas, D. Pedro II promulgou novo decreto que determinava que todos
os cristdos-novos “judaizantes” deveriam sair de Portugal com suas familias®.
A resposta da comunidade judaica foi imediata: dirigiram ao Papa um do-
cumento intitulado Suplica dos cristdos novos, solicitando um perdao geral como
altimo recurso para se protegerem dos designios reais. Pese-se que, como
percebeu Novinsky (1991), tal documento contou com a orientagdo de Vieira,
o qual salientou a qualidade do ataque que se deveria fazer ao procedimento
inquisitorial que os tornava criminosos e a necessidade de se ter documentos
para comprovar o que se afirmava, como assinaturas, certiddes e recomenda-
¢des, contando-se, assim, com o amparo de autoridades.

Naturalmente, a rea¢do dos inquisidores foi automatica e feroz, no

sentido de atacar a legitimidade do documento e de reafirmar a prerrogativa

8 Mas deveriam deixar para tras seus filhos menores de sete anos, o que talvez indique que a voz de
Padre Vieira tenha sido levada em consideragéo.
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régia em tais assuntos ligados aos seus suditos, da manutengdo ou expulsio
destes de seus dominios. Nessa conjuntura foi escrito, em 1674, o Desengano
catdlico sobre a causa da gente de nagdo hebreia, no qual Vieira se propés a defender
a posi¢do dos cristdos-novos e a legitimidade da autoridade papal sobre o
assunto.

Novamente a justica foi retomada pelo padre, sendo inspirado neste signo
que o pontifice deveria analisar os processos inquisitoriais e julgar se real-
mente apenas os criminosos estariam sendo culpados e ndio os inocentes e,
para tanto, o pontifice acumulava uma autoridade que néo concernia ao mo-
narca luso. Este mecanismo argumentativo é ainda complementado, sendo
que seria pelas mios do pontifice que, para Vieira, o Tribunal deveria ser
reformado, afinal, s6 ele teria autoridade na fé para tanto, sendo que, caso
os reis se intrometessem neste campo, cometeriam “pecado contra o direito
natural e positivo” (1951, p- 111).

A defesa do pontifice, enquanto sabio e aben¢oado, com designios uni-
versais e inquestionaveis, é a forma que Vieira utiliza para fazer prevalecer
a posig¢éo papal, colocando o reino e o monarca luso como beneméritos e
fiéis da Igreja Catélica em uma condigdo de subordinagio. Para enfatizar este

ponto central no documento, € tutil resgatar as palavras do padre jesuita:

Adverte-se que a fé é catdlica, por ser romana, e que é cismatico desatino resistir
ao Sumo Pontifice com pretexto e pretensio de ser mais catélico que o vigario

de Cristo, se é que Portugal ndo quer seguir o caminho de Inglaterra (VIEIRA,
1951, p. I13).

Ao comparar a na¢do portuguesa com o caso inglés, de ruptura com o catoli-
cismo, padre Vieira apelou para o profundo sentimento catélico entranhado
nos lusitanos, recobrando destes a plena obediéncia a hierarquia da Igreja.
Dessa maneira, o documento serviu para preparar terreno para o préximo
passo, que é censurar os procedimentos inquisitoriais do reino, sempre tendo
em mente a primazia da questdo espiritual sobre a temporal, em que o mo-

narca tinha um poder limitado de agéo.

vL. O ataque a inquisicdo

Lanc¢ado no mesmo ano de 1674, o Memorial a favor da gente de nagéo hebreia sobre o
recurso que intentava ter em Roma... foi escrito por Vieira pouco depois da publi-

cagido de um breve da Santa Sé que suspendia o auto de fé portugués e reser-
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vava para si as decisdes referentes aos cristdos-novos. Novo advento parecia
despontar no mundo inquisitorial, momento propicio para Anténio Vieira
apresentar suas considera¢des sobre o que se deveria repensar nos procedi-
mentos do Tribunal.

Como nos documentos anteriores, o preambulo segue os mesmos pa-
drdes: se colocar aos pés do monarca com humildade, ressaltar a importancia
de sempre se guiar pela justica e a necessidade de se respeitar os designios
papais. Todavia, diferentemente das outras propostas, de partida o jesuita co-
locou que os assuntos de que se tratava deveriam ser fiados apenas pelo discer-
nimento do monarca e de Deus, devendo o principe se afastar de seus minis-
tros e sacerdotes — afinal eram estes os que estavam a julgar os cristdos-novos
como “gente odiosa”. A defesa do povo hebreu novamente é feita, mas com
nova téonica biblica, citando-se uma carta de Sio Paulo aos romanos: “Nio
reprovou Deus o seu povo, que tanto amou, porque eu, a quem ele depois de
sua paixdo elegeu por apéstolo sou israelita, descendente de Abrado, da Tribo
de Benjamin” (VIEIRA, 1951, p- 122). Rememorando algumas personalidades
e santidades biblicas e hebreias, bem como o fato de que os primeiros cristdos
eram dessa nagio, Vieira ressaltou o erro de se perseguir um povo que sempre
contou com a elei¢do e protecido de Deus, considerando a situagdo uma injus-
tica. A defesa do fim da disting¢do dos cristios-novos é retomada, citando-se os
casos estrangeiros em que tal distingéo ja fora abolida. Tudo uma confirmagio
da posi¢do ja consolidada do padre para langar méio de suas criticas ao Tribu-
nal e ao seu funcionamento.

Cabe retomar aqui brevemente o funcionamento geral pelo qual o Tri-
bunal atuava a fim de se entender o porqué do ataque do jesuita a institui¢do.
Todo o processo da Inquisi¢éo se baseava na delagdo, anénima ou nio, de
préticas heterodoxas ao catolicismo, tidas por “judaizantes”. Preso com seus
bens sequestrados para o andamento do processo, o réu poderia ser posto sob
tortura, a fim de confessar os crimes de fé e a delagdo dos demais envolvidos®.
Apenas depois dessa fase, com a coleta final dos depoimentos do acusado e dos
seus denunciantes, acontecia o julgamento final, em que era lida a sentenga
do acusado, podendo este ser penalizado das mais diversas formas, como céar-
cere, degredo ou mesmo morte — penas aplicadas com o objetivo de se salvar
a alma do individuo e de purificar a comunidade, no caso da pena maxima,

por exemplo.

9 Os traumas que tal procedimento causava na comunidade cristd-nova/judaica eram devastadores,
quebrando conexdes e separando familias. O assunto foi mais bem explorado por Novinsky (1992).
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Contra tais procedimentos Vieira se posicionou nesse Memorial, eviden-
ciando a arbitrariedade de todo o processo e a falta da clareza necessaria para
se ter um julgamento mais justo. Para além disso, o padre sentenciou que
tantos outros crimes foram abolidos com o passar dos séculos, mas o de ju-
daizar permaneceu, apesar de todas as a¢des inquisitoriais. Buscou-se, assim,
deslegitimar a forma como os inquisidores levaram até entdo seus trabalhos,
“pois o remédio que se usou até agora nio é eficaz [...]1seo procedimento do
Santo Oficio € injusto, que nio ha sido o Inquisidor, sendo um tirano...?”
(VIEIRA, 1951, p- 127). Baseando-se em casos biblicos e casos histéricos do
reino, o jesuita afirmava que néo seria desonra alguma aos inquisidores efe-
tuar reformas, muito menos seriam estas transformadoras das bases do Tribu-
nal — eram seus procedimentos que deveriam ser revistos, de modo a torna-lo
mais justo. Todavia, mantém-se a posigédo de que os cristdos-novos nao mais
deveriam ser perseguidos pelas questdes econdmicas, sociais e teolégicas ja
mencionadas.

Em suma, o Memorial apresentado parece encerrar esta etapa de defesa dos
cristdios-novos em Roma, pois o jesuita retorna para a metrépole no ano se-
guinte. Em todos os documentos, o ponto central construido foi o mesmo: a
perseguicdo do sangue hebreu no reino nio estava a concorrer para o alarga-

mento da fé.

vil. O legado de Antonio Vieira

Debalde o amplo esforgo do jesuita em promover alguma melhora na condi-
¢do social dos cristios-novos, as forgas tradicionais da sociedade portuguesa
permaneceram dando o tom ao tratamento dessa popula¢do. Todas as pro-
postas langadas por Vieira na década de 1670 foram sistematicamente comba-
tidas pelos altos inquisidores portugueses, que de forma uninime prezavam
pelo mantimento do Tribunal sem qualquer reforma. Além de desacreditar a
importancia comercial dos cristdos-novos'®, tais clérigos, em 1676, em uma
reunido do Estado Eclesiastico, alertaram sobre a existéncia de “10 mil familias
de hebreus portugueses, dispersas por terras de infiéis” (SERGIO; CIDADE,
1951, p. XXVII). Reformar o Tribunal e deixd-lo mais condolente significaria

10 Segundo Sérgio e Cidade (1951), os inquisidores apontaram que os comerciantes “judaizantes”
remetiam todo seu cabedal para os bancos em Flandres — se a questdo era comercial, mais valia deixar os

naturais assumirem o comércio do reino, afinal nio apenas a “"gente de na¢do” tinha aptiddo para este.
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abrir as portas do reino para toda essa gente, o que, na visdo desses inquisi-
dores, atentaria diretamente contra a fé e o sangue dos cristdos, expondo-os a
heresia judaizante corruptora dos costumes e valores tradicionais.

Além da ampla defensiva no plano espiritual, levantando-se a tradicional
concepgio sobre a na¢do hebreia como o grande inimigo e corruptor da so-
ciedade, a questdo da soberania do reino também foi recobrada no discurso
dos inquisidores — atacando a posi¢do de Vieira de colocar a reforma inqui-
sitorial como prerrogativa do pontifice, os clérigos reunidos invocavam essa
autoridade reformadora para o rei portugués, visto ser sobre seu territério e
seus saditos que o Tribunal estava instalado. Colocada dessa forma a questio,
as propostas de Vieira foram esvaziadas de legitimidade, parecendo atentar n3o
apenas contra a moral cristd, como também contra a monarquia.

Assim, como lamenta Novinsky,

[...] ndo obstante o lutador, Vieira foi um perdedor. Todo seu longo empenho
de 32 anos para melhorar a situagdo dos judeus, de nada valeu. Perdeu em todas
as frentes, junto ao rei D. Pedro, junto ao Papa, junto ao Santo Oficio (1991,

p- 180).

Todavia, justo ressaltar que os projetos de Vieira para uma sociedade mais
tolerante com a “gente de na¢do” ndo morreram com o padre: no século pos-
terior, novamente a questdo entrou em cena sob a defesa do ilustre embaixa-
dor D. Luis da Cunha e do Marqués de Pombal, a0 mesmo tempo em que a
institui¢do inquisitorial progressivamente entrava em declinio. Mesmo que
sem efeitos imediatos na sociedade de sua época, é notério que Anténio Vieira
se fez ouvir entre seus pares, lancando de vérias partes do Novo e do Velho

mundo ideias que afrontavam as mais altas instancias de poder de seu reino.
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Além da exclusao: o futebol
paulista e o Sport Club
Corinthians Paulista (1910-1912)

Rafael Vieira Domingos

Resumo

Este artigo pretende analisar o periodo de 1910 a 1912, que compreende os
anos iniciais do Sport Club Corinthians Paulista, com o fito de compreender
o futebol praticado na cidade de Sao Paulo a luz das relagdes travadas entre as
classes sociais mais abastadas, que administravam os clubes de elite, e a camada
pobre da populagdo e o que se convencionou chamar de futebol de varzea.
Com base nos novos estudos acerca do futebol e a importancia que vém to-
mando na area académica, tornam-se notaveis as narrativas e interpretagdes
que se constroem sobre essa manifestacdo cultural e esportiva. Para atingir os
objetivos citados, recorri, principalmente, aos trabalhos dos autores Celso
Unzelte, Jodo Paulo Franga Streapco e Plinio Labriola Negreiros, cujas pro-
dugdes sio muito significativas para o estudo do futebol em Sdo Paulo.

Palavras-chave: Futebol — Futebol de varzea — Sport Club Corinthians Pau-

lista — Sao Paulo.
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1. Sao Paulo e seus espacos de Foot-ball

Os esportes como atividades de lazer na cidade de Sao Paulo em fins do século
XIX estavam demarcados socialmente, haja vista que os grupos privilegiados,
no periodo pés-aboli¢do, criaram diversas estratégias para assegurar a ma-
nutengdo de seus privilégios. A exclusio social, nitidamente estabelecida, era
criada, protegida e fortalecida por uma elite que detinha o controle de deter-
minados espagos sociais, culturais, econdémicos e politicos (ROLNIK, 199%).
No espacgo e tempo, em decorréncia do processo de reestruturagido urbana
— que operou profundas transformacdes na cidade —, bem como do fim da es-
craviddo, a populagio se estruturava em bases “seguras” ao observar a expansio
tangivel da capital paulista (SEVCENKO, 1992). Mas quais eram os elementos
de distingdo social? Com quais praticas a elite paulistana buscava demarcar
determinados espagos como “seus”? O futebol inseriu-se nesse processo como
elemento de disting¢do social?

Segundo Henrique Nicolini (2001), em sua obra Tieté: o rio do esporte, a
intensidade do crescimento demogréfico explica, em parte, a expansio da
prética esportiva. Nesse sentido, o surgimento da metrépole agregou novos
valores e contribuiu para o surgimento de novas rela¢des sociais. Em 1890, a
populacio da cidade de Sdao Paulo era de 70.000 habitantes, passando a uma
nova configuragio em 1917, com 587.000 habitantes (NICOLINI, 2001).

O autor Nicolau Sevcenko problematiza as disparidades sociais no surgi-

mento da metrépole:

Situa¢des que se entrecruzavam, porque a nova metrépole emergente era um fe-
némeno surpreendente para todos, tanto espacialmente, por sua escala e hetero-
geneidade, quanto temporalmente, tdo absoluta era a sua ruptura com o passado
recente. Afora uma inexpressiva minoria, que desfrutava o raro privilégio das
viagens internacionais, a maciga maioria da populagﬁo ignorava por completo a
experiéncia de viver numa metrépole, até o momento em que foi inadvertida-

mente envolvida numa (1992, P- 40).

Segundo os dados e as problematiza¢des dos autores citados, podemos iden-
tificar o tecido social urbano da cidade de Sdao Paulo e 0 momento impac-
tante de transformagio, que acarretaram a reorganiza¢io dos modos de vida
na sociedade. Dessa maneira, a cidade que se desenvolvia agregou novas formas
de sociabilidade, vivéncias, busca de novos prazeres e lazeres. Consoante os
aspectos mencionados, a presenca de nacionalidades diversas que passaram

a integrar o tecido social resultou na difusido e intensidade da pratica espor-
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tiva. Os espacos de praticas esportivas eram segregados, nio estabelecendo, de
maneira alguma, uma rela¢do diferenciada do que ja ocorria nas dinamicas
sociais do cotidiano. A segregacdo como elemento estruturador da cidade de
Sao Paulo ja estava em curso no ultimo quartel do século XIX, agravando-se
com a explosio demografica que atingiu a cidade na década de 1890 (ROL-
NIK, 199%7). Formagées de clubes esportivos, ruas e espagos vazios eram locais
de manifesta¢do desse novo aspecto cultural.

Segundo Jodo Paulo Franga Streapco, a pratica do futebol na cidade come-
¢ou de forma “modesta”, na varzea do Carmo e em algumas chacaras do bairro
do Bom Retiro, regides que no final do século XIX estavam fora do perimetro
urbano da cidade. O futebol “inserido” por Charles Miller na cidade tinha ini-
cialmente seu espago na Chacara Dulley, localizada no bairro do Bom Retiro e
utilizada por ele, pela comunidade britanica e pelos sécios do Sao Paulo Athletic
Club (STREAPCO, 2010, p- 14). Com o processo de urbanizac¢do do bairro,
que remonta ao inicio do século XX, a Chéacara Dulley desapareceu para ceder
espago aos quarteirdes e ruas que receberam um grande contingente de imi-
grantes italianos nos anos seguintes. Das relagdes entre os jogadores de futebol
da Chacara Dulley, em 1902, surgiu no Vel6dromo Paulista o futebol oficial. Orga-
nizou-se também, no mesmo local, o primeiro campeonato paulista de futebol
e a Liga Paulista de Foot-ball (LPF), composta apenas por equipes de jovens de
familias abastadas de origem estrangeira e nacional.

Segundo Streapco (2010), a grande diferenca entre os espacos utilizados
pela elite e pelos grupos populares consistia no fato de que individuos de de-
terminados grupos sociais foram impedidos de frequentar os mesmos espagos
da elite paulistana.

O mesmo autor, ao analisar os documentos e as memérias de pessoas que
ndo pertenciam a elite, embora tenham sido participes desse processo, con-
clui que “a memoria do futebol paulistano é resultado de uma construgdo”
(STREAPCO, 2010, p- 70). Desse modo, a elitiza¢do e sofisticagdo do futebol
nos seus anos iniciais sdo produtos de um processo de sele¢io que descartou
aspectos rudimentares e de improvisa¢ido do inicio dessa pratica esportiva.

Nesse sentido, a constru¢do de uma tradi¢gdo e memoria se insere numa

légica de “invencio das tradigdes”, conforme Eric Hobsbawm analisa':

I “O termo ‘tradigio inventada’ é utilizado num sentido amplo, mas nunca indefinido. Inclui tanto
as ‘'tradi¢des’ realmente inventadas, construidas e formalmente institucionalizadas, quanto as que sur-
giram de maneira mais dificil de localizar num periodo limitado e determinado de tempo — as vezes
coisa de poucos anos apenas — e se estabeleceram com enorme rapidez” (HOBSBAWM; TERENCE,
2012, p. 7).
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Por “tradigio inventada” entende-se um conjunto de praticas, normalmente re-
guladas por regras tacitas ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual
ou simbélica, visam inculcar certos valores e normas de comportamento através
da repeti¢do, o que implica automaticamente, uma continuidade em relagdo ao
passado. Alids, sempre que possivel, tenta-se estabelecer continuidade com um

passado histérico apropriado (2012, p- 8).

Nos anos iniciais da inser¢do do futebol na cidade, os jovens que nao per-
tenciam a elite paulistana atuavam na Varzea do Carmo, local de pratica
do futebol e formagio de muitos clubes. Tratava-se do futebol nao oficial,
aquele que n#o estabelecia relagdes diretas até entdo com as praticas futebo-
listicas dos clubes de elite e da LPF?. Para Hilario Franco Junior (2007%), os
colégios e clubes eram os espagos restritivos de formacao, lazer e sociabili-
dade, representando, assim, a superioridade da elite, ou sua pretensdo. Tais
vinculos demonstravam o afastamento dessas institui¢des dos demais setores

da sociedade paulistana.

11. A varzea

O futebol na cidade de Sdo Paulo nio pode ser estudado ou citado sem se
considerar a pratica nas areas das varzeas, areas adjacentes e margens dos
rios, fato que justifica essa denominacéo: o futebol da varzea ou varzeano.
Tal denominagdo era uma desqualifica¢do e depreciagdo dessa pratica reali-
zada por pobres e clubes populares. Segundo Streapco (2010), era o futebol
popular, “pequeno” ou “varzeano” em contraposi¢do ao “futebol oficial”,
praticado pelas elites. “Os times eram formados por grupos de profissio-
nais, de amigos de rua ou bairro, de escola, de parentes; sua consolida-
¢do no meio futebolistico dependia do éxito alcan¢ado nas partidas, razdo

pela qual os times se formavam, se desfaziam e se refaziam em profusdo”

(STREAPCO, 2010, p. 38)3.

2 A LPF, fundada em 14 de dezembro de 1901, foi a primeira entidade a congregar as equipes de
futebol do estado de Sdo Paulo e a organizar o primeiro Campeonato Paulista, em 1902.

3 Segundo Jodo Paulo Franga Streapco (2010), a primeira regido utilizada por essa populagio mais
pobre para a pratica do futebol no inicio do século XX ficava as margens do rio Tamanduatei. Essa drea
era conhecida como Varzea do Carmo, pela proximidade com a igreja do Carmo e a ladeira de mesmo

nome, que ligava a parte alta, formada pelo tradicional “tridngulo” da cidade, com a véarzea.
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A varzea concentrava um bom numero de clubes e jogadores de fébricas
e de bairros, sendo dificil definir os jogadores pertencentes a cada um, pois
estavam inter-relacionados, quase sempre atuando em um ou mais clubes,

além de campeonatos.

Os times eram formados por moradores dos bairros préximos, como o Bras
(Minas Gerais), e o Bom Retiro (Bello Horizonte e Botafogo) ou mesmo das
adjacéncias da varzea do Carmo (Vinte e Cinco de Margo), ou por funcionarios
de empresas que ficavam no entorno da varzea do Carmo (Domitila) [...] Aos
poucos, nos bairros mais distantes surgiram times que se encaminhavam para a

varzea do Carmo a fim de disputarem partidas e campeonatos que ali eram orga-

nizados (STREAPCO, 2010, p- 40).

Com o futebol oficial e o ndo oficial na cidade de Sdo Paulo nos primeiros
anos do século XX, nota-se o aumento dessa prética esportiva acompanhado
pela cidade. O futebol virou uma maneira nova de lazer, paixdo e emogéo.
Além de ser praticado nos espagos das entidades oficiais, o futebol niao deixou
de estar presente nos setores diversos da popula¢do. “Sem equipamentos ade-
quados e jogando com bolas adequadas ou mesmo improvisadas, em terrenos
nio ocupados pelo processo de urbanizag¢do, o futebol dos grupos subalternos

tornava-se um modo de representac¢do da existéncia negada em outros campos

sociais” (FRANCOJUNIOR, 2007, p. 63-64).

Do Velédromo, espago da elite econémica e dirigente paulistana, passando
pelos inimeros campos presentes em cada bairro da cidade e chegando aos
terrenos vazios, ndo resta duvida do aprego da populagio de Sao Paulo pelo
futebol. As barreiras de classe, marcantes no ciclismo e no ténis, comegavam
a ser rompidas pelo futebol. Assim, reconhece-se que a crescente paixio e a
propria dinamica pelo jogo da bola alimentou uma progressiva rivalidade en-
tre os clubes da LPF, além da multiplica¢do diaria dos clubes dos arrabaldes.
Esse crescimento, quantitativo e qualitativo, produziu, no futebol, transfor-
macgdes importantes. De um lado, parte dos “clubes de elite” ndo se importava
mais em manter os seus times fechados s6 para a elite. Interessava, em essén-
cia, vencer. Essa parcela de clubes foi buscar, a partir de 1908, nos times de
bairro, bons jogadores, independente das suas origens sociais. Os clubes de
bairro, por sua vez, desejaram participar do futebol oficial (NEGREIROS,
2010, p. 213-214.).
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111. O Sport Club Corinthians Paulista da varzea
(1910-1912)

Nesse contexto histérico, inicio da pratica futebolistica na cidade e nos di-
versos setores sociais e espaciais, o Brasil recebe a visita do clube de foot-ball da
Inglaterra, o Corinthian Team, nos meses de agosto e setembro de 1910. Os
jogos realizados em Sao Paulo pelo clube inglés foram contra os clubes Asso-
cia¢do Atlética (A. A.) das Palmeiras, Paulistano e Siao Paulo Athletic.

Algumas reunides ja ocorriam no salio do barbeiro Salvador Bataglia, irmao
do primeiro presidente do clube, porém, o nome nio havia sido decidido até en-
tdo. Apos o alvorogo causado pela visita do clube inglés, o nome torna-se o mesmo.
Em 1° de setembro de 1910, no bairro do Bom Retiro, na rua José Paulino, es-
quina da rua Cénego Martins, funda-se o Sport Club Corinthians Paulista. Os
fundadores sio Anselmo Corréa, Anténio Pereira, Carlos Silva, Joaquim Ambré-
sio e Raphael Perrone, com o apoio de mais oito sécios fundadores: Alexandre
Magnami, Felipe Averna Valente, Miguel Sottile, Jodo da Silva, Salvador Lopomo,
Jodo Morino, César Nunez e Miguel Bataglia (UNZELTE, 2009, p- 12).

O clube era formado por brasileiros, mas a maioria era estrangeira, como
italianos e portugueses. Isso decorreu do fato de o bairro Bom Retiro, devido
a sua proximidade e facil acesso ao centro, bem como de uma estagio ferrovia-
ria, ter favorecido alocalizag¢do residencial, industrial, comercial e de institui-
¢des publicas, extrapolando assim os tipos de ocupag¢ido de um simples bairro.
“Como outros bairros operarios da cidade — Bras e Mooca, principalmente
— o0 Bom Retiro rapidamente torna-se um bairro populoso, com grande parte
de sua populagido vivendo em corti¢os, de 4.000 habitantes em 1901, passa a
ter 29.804 em 1920” (MANGILI, 2011, p. 47). A presenca de estrangeiros
neste bairro também adquiriu uma configuracdo particular. E um bairro que

foi ocupado por sucessivos grupos de imigrantes, desde sua origem.

No Bom retiro e nos demais bairros operarios predominava no inicio do século a
populagio de origem estrangeira. Entre 1870 e 1890 os portugueses eram maio-

ria no Bom Retiro, e entre 1900 e 1940 os italianos passam a ser o grupo étnico

dominante (MANGILI, 2011, P- 50).

Liziane Peres Mangili evidencia em sua pesquisa que no inicio do século XX
existiam ligas e associagdes no bairro, além de associagdes recreativas e benefi-
centes. “Em 1910, na Rua dos Imigrantes (atual rua José Paulino), foi fundado
por operarios do bairro o Sport Club Corinthians Paulista, que teve como

primeiro presidente o alfaiate Miguel Bataglia” (MANGILI, 2011, p- 54.).
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Segundo Jodo Paulo Franca Streapco,

[...] as fontes indicam que era um clube fundado por amigos, possivelmente
vizinhos no Bom Retiro, que queriam jogar futebol e se inspiraram na visita
do clube homénimo inglés para nomea-lo. Evidentemente, n3o foi fundado
pela elite paulistana, mas a presenga de um dentista, um barbeiro, um alfaiate e
alguns comerciantes entre seus fundadores sugere que pessoas de uma pequena

classe média integravam o grupo (STREAPCO, 2010, P- 188-189).

Muitos dos fundadores eram operarios, funcionarios ou comerciantes. Joa-
quim Ambrésio e Anténio Pereira eram pintores de parede; Raphael Perrone
veio de Napoles, Italia, onde trabalhara como sapateiro; Anselmo Corréa era
cocheiro; e Carlos Silva, trabalhador bragal (UNZELTE, 2009, p- 12).

Em 10 de setembro, o Corinthians realizou seu primeiro jogo contra o
Unido da Lapa, na prépria Varzea da Lapa, partida que terminou com a der-
rota de I X O. A escala do time foi a seguinte: Valente (Felipe Averna Valente,
primeiro goleiro da histéria do Corinthians e um dos fundadores, atuando
em trés jogos, em 1910), Perrone (Raphael Perrone, zagueiro e capitio do
primeiro jogo e um dos fundadores, atuando em trés jogos, em 1910) e Atilio
(Atilio Fred, zagueiro, que atuou em quatro jogos, em 1910 e 1911), Lepre
(Francisco Lepre, lateral esquerdo, atuou em 13 jogos, entre 1910 e 1913),
Alfredo (Alfredo de Assis, volante, esteve no time entre 1910 e I9I3 e atuou
em I4jogos) e Police (Francisco Police foi lateral direito, esteve no time entre
os anos de I9I0 e 1917, atuando em 63 jogos e marcando cinco gols); Jodo da
Silva (ponta direita, fundador, atuou em trés jogos, em IgIO),Jorge Campbell
(meio campista, atuou em seis jogos, entre I9IO e 1912, marcando um gol),
Fabi (Luiz Fabi, centroavante, marcou o primeiro gol da histéria do clube,
atuou em I5 jogos entre I9IO e I9I3 e marcou quatro gols), César Nunes
(lateral esquerdo, atuando como meia e até ponta direita — sécio fundador,
esteve no time entre os anos de 1910 e 1920 e atuou em I32 jogos, com oito
gols marcados) e Joaquim Ambrésio (ponta esquerda, esteve no clube entre
1910 e 1912, atuando em cinco jogos)4 (UNZELTE, 2000).

Fato unanime entre os pesquisadores é a falta de fontes sobre esse pe-
riodo, pois se trata da “pré-histéria” do clube, esse seu periodo na vérzea,

no qual nio existia a salvaguarda de alguns documentos e atas nem a exigéncia

4 Segundo Celso Unzelte (2000), Joaquim Ambrésio também foi responsavel por batizar o clube com

o nome Corinthians, em homenagem ao time inglés Corinthian Team.
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legislativa sobre atas e documentag¢des, como ocorria com as entidades oficiais
de organizag¢io do futebol, ocorrendo somente em 1913 a primeira documen-

tacdo do clube, ap6s seu ingresso na LPF.

A fundagio foi um momento que muito preocupou a memoria sobre o SCCP.
Sdo amplos os relatos que se referem a esse evento e ele marca profundamente o
espirito que simboliza o clube. Quase nada, porém, se conhece do periodo que
vai da fundagio, em setembro de 1910, até o ingresso na LPF, em mar¢o de 1913.
Os depoimentos caminham em um mesmo sentido quando se referem a esse
momento, colocando-o como de grandes dificuldades econémicas para o SCCP.

Mas, paradoxalmente, nada mais se informa. Sdo poucas as notas nos periédicos

da época (NEGREIROS, 2010, p- 219).

Conforme algumas pesquisas feitas em periédicos e no trabalho de Plinio Ne-
greiros (1992, 2010), esse periodo é um pouco preenchido com algumas notas
em jornais, principalmente sobre informagdes de jogos. Em 1911 e 1912, O
Estado de S. Paulo e o Correio Paulistano anunciavam jogos a serem realizados ou que
ja haviam sido realizados pela equipe, nos levando a questionar alguns fatos: o
clube joga em 7 de maio de 1911 contra o clube da Ponte Preta em Campinas,
ou seja, o Corinthians ja atuava fora da cidade de Sido Paulo, mesmo sendo um
clube ainda de varzea. Esse fato se repete em 16 de maio de 1912 e em 9 de ju-
nho do mesmo ano, em Jundiai, quando o time joga contra o Fluminense de

Jundiai e o Paulista (NEGREIROS, 1992). Ha também outro fato relevante:

Mas, se por um lado os periédicos anunciavam a realizagdo de alguns jogos do
SCCP, que permitiram as reflexdes feitas ha pouco, por outro, nio informam,
os mesmos jornais, maiores detalhes das partidas realizadas. Por causa disso, nio
se conhece nenhum resultado desses embates esportivos, pelo menos através da
imprensa escrita. Inclusive, nio se tem garantias que, de fato, todos esses jogos
foram efetivados. O SCCP continuou a nio ter espagos significativos nos pe-

riédicos. Estes preferiam dar espago a campeonatos internos dos clubes de elite

(NEGREIROS, 1992, p. 72).

Segundo o autor, mesmo que os dados sobre o clube estejam dispersos em re-
latos e cronicas da época, é possivel observar uma dificuldade econémica, fato
comum entre os clubes varzeanos (NEGREIROS, 1992). Esse periodo de di-
ficuldade ainda se faz presente na meméria do clube, que a atualiza como um
signo de garra da agremiacéo, que conseguiu se sobressair entre os adversarios,

ingressando numa liga de futebol oficial e superando crises econémicas.
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A narrativa existente de um clube de operarios e pobres é reforgada
nos dias atuais, uma vez que foi o primeiro clube de virzea a ingressar no
principal campeonato da cidade. Tal periodo é significativo no que tange as
relagdes de um clube de varzea, de bairro operario, com o futebol da cidade,
que flutuava entre o futebol ndo oficial e oficial e as rela¢des entre essas duas
praticas.

Destarte, o inicio da histéria do Sport Club Corinthians Paulista nos
revela que o clube ja se preparava para a entrada no futebol oficial da cidade,
o que o levou a iniciar um processo de mudancas para adaptar-se a nova reali-
dade. Jodo Martins Neves, morador da rua dos Italianos, em 1910, no bairro
do Bom Retiro, em relato constante na obra Esse Gorinthians do avesso, de Jodo
Milton Ananias (2012), reproduz uma fala de Miguel Bataglia: “Nao vamos
apenas formar um time, vamos muito além: marcar a presenga do povo pau-
lista nos anais do futebol e da cidade. No vai ser facil, mas o nosso lema é:
lutar sempre com bravura e fibra; com isso, chegaremos a elite do futebol”
(ANANIAS, 2012, p- 37). Ou seja, concessdes necessarias foram realizadas
pelo clube do Bom Retiro com o intuito de facilitar seu acesso a organizacgio
do futebol oficial. “Admitido na Liga em 1913, campedo em 1914, o SCCP ja
era um clube que detinha o prestigio junto ao meio esportivo de Sdo Paulo.
Passa a ser citado com maior frequéncia nos jornais e tratado com relativa
deferéncia” (NEGREIROS, 2010, p- 2921).

O Corinthians faz parte de um processo, figurando como pioneiro na
entrada de clubes e jogadores de origem popular nas ligas do “futebol ofi-
cial”, tornando significativa a participa¢do de setores subalternizados num es-
pago reservado as elites brasileiras. Segundo Hilario Franco Junior, “de certo
modo, pode-se pensar que o futebol tornou-se um dos primeiros e mais sig-
nificativos exemplos de incorporagdo desses setores numa sociedade caracte-

rizada pela cidadania restritiva e por marcantes diferengas sociais” (FRANCO

JUNIOR, 2007, p. 66).

1v. Consideracoes finais

No inicio do século XX, o futebol tornou-se evidentemente um meio de
distin¢do social pelo grupo de elite da cidade, pelo controle das praticas
futebolisticas e seus espagos.O ingresso de um clube de bairro numa liga
de futebol oficial desmonta tal afirmacido, o que nos leva a observar que as
praticas de futebol na cidade nido estavam tdo demarcadas, havendo relag¢des

e intercambios entre si. Do mesmo modo, o clube do Bom Retiro estava
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disposto a ingressar numa liga oficial e atuar nessa pratica com os clubes de
elite. Nesses anos iniciais, o Sport Club Corinthians Paulista insere-se num
processo de “populariza¢do” do futebol na cidade de Sdo Paulo, tornando
possivel a participag¢do de associa¢des esportivas de origens sociais diversas na
estrutura do futebol oficial, agindo, dessa forma, pelo carater de competi-
tividade esportiva. O periodo sobre o qual esta analise se debrugou, de 1910
a 1912, torna-se importante para esse processo de mudanca das estruturas
do futebol paulista.

Portanto, é possivel observar o processo de dilui¢ido dos espagos sociais,
da separagdo oficial entre a pratica do futebol das elites e a pratica popular
dos esportes nas varzeas pela cidade. Com os éxitos obtidos na varzea, o clube
ja galgava maiores espagos no futebol paulista, e o futebol oficial mudava suas
normas e comportamentos, agregando as camadas populares em torno dessa
prética num processo ainda lento, porém inaugural desse periodo do futebol

paulista.
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Anexo I: Jogos do Sport Club Corinthians Paulista (1910-1912)

Unido da Lapa (SP) 1|X]o Corinthians 10/09/1910
Corinthians 2 | X|o Estrela Polar (SP) 14/09/1910
Corinthians 51 X]o A. A. da Lapa (SP) 2%7/09/1910
Morgan (SP) ?IX|? Corinthians 08/10/1910
Corinthians 2 | X |1 Carlos Gomes (SP) 1911
Corinthians 1| X|o Santanna (SP) 1911
Corinthians 1| X|1 Tiradentes (SP) 1911
Corinthians I|X|2 Ruggerone (SP) 1911
Corinthians 6|X|o Ruggerone (SP) 1911
Corinthians PX|? Argentino (SP) 22/01/1911

Parnahyba (SP) ?IX|? Corinthians 29/01/1911
Cambridge (SP) ?IX|? Corinthians 16/04./1911
Corinthians ?IX|? Minerva 23/04./1911
Palmeiras (SP)/3° Time (A. A.) | ? | X | ? Corinthians 0%7/05/1911
Ponte Preta (SP) o|X|I Corinthians 17/09/1911
Corinthians Campineiro (SP) | 1 | X |3 Corinthians 17/09/1911
Corinthians 3|1 X|1 Uniio da Lapa (SP) 29/11/1911
Corinthians ?IX|? A. A. daLapa (SP) 29/11/1911
Fluminense de Jundiai (SP) ?IX|? Corinthians 19/0R/1912
Corinthians ?IX|? Concérdia (SP) 02/06/1912
Paulista de Jundiai (SP) ?IX|? Corinthians 09/06/1912
Corinthians ?IX|? Concérdia (SP) 25/08/1912
Corinthians ? | X | ? | Botafogo da Capital (SP) | 22/09/1912
Corinthians ?IX|? Minas Gerais (SP) 29/09/1912
Corinthians PIX|? Maranhio (SP) 06/10/1912
Corinthians 2| X|o Minas Gerais (SP) 03/11/1912
Corinthians ?IX|? Vila Mariana 10/11/1912
Corinthians ?IX|? Ponte Preta 17/11/1912

Fonte: https://www.todopoderosotimao.com/todos_os_jogos.php

Rafael Vieira Domingos é graduado em Histéria pela Universidade de Sao Paulo.

rafavdomingos@gmail.com
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A forma e a forja da beleza:
medidas desinteressadas
entre Marx e Kant

Rodney Ferreira

Resumo

As nogdes de liberdade e desinteresse se entrelagam na recepgéo estética kan-
tiana do belo e na produg¢do do homem concebida pelo jovem Marx — esta é
a premissa deste trabalho, que tem em vista considerar as proximidades esté-
ticas postuladas na Critica da faculdade de julgar e nos Manuscritos economico-filoséficos,
a partir das seguintes impressdes: as condi¢des similares de necessidade do
universal subjetivo e da produgio e recep¢do em conformidade com fins for-
mais que desconsideram necessidades fisicas e morais. As dificuldades iniciais
sdo: se, em Marx, a produgdo é desinteressada, mas a recep¢éo visa algum fim,
e o que se define por finalidade em cada um dos autores; e se ha a nogéo de
objeto belo em Marx, determinada pela produgio segundo leis efetivamente
constituidas por uma condi¢do natural do belo ou se pela recep¢ao do sujeito
enquanto identificando sua prépria expressio no objeto, e como isso se rela-
ciona com o juizo de gosto kantiano. Assim, talvez seja mais preciso dizer que
se aposta em uma proposta antes de delineamentos do que de proximidades.

Palavras-chave: Estética — Liberdade — Conformidade a fins.
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1. Introducao

Em Kant, a liberdade é fundamentalmente um exercicio moral legislativa-
mente determinado no dominio da filosofia pratica, porém sua dimensdo nio
é abarcada integralmente pelos fins da faculdade que a legisla. Para alcangar a
unifica¢do sistémica com a filosofia teérica, foi preciso conceber uma regiio
da espontaneidade indeterminada onde o conhecimento da natureza encon-
trasse a visio de sua prépria autonomia — o que se realiza no juizo de gosto.
Isto porque o juizo estético é também um livre exercicio das faculdades da
imagina¢io e do entendimento em conformidade a fins, uma vez que se define
pelo desinteresse e por ser uma forma de subjetivo universal; uma atividade
do juizo que possui apenas a aparéncia de objetivo-légico. Assim seguindo, a
concepgdo de liberdade do jovem Marx, caracterizada como uma producédo do
homem na natureza que n3o é movida por uma necessidade fisica imediata,
aproxima-se dessa do juizo estético, ao serem definidas essencialmente pela
relagdo de desinteresse e livre exercicio das capacidades do sujeito em relagdo
as formas da natureza. Nota-se, ergo, que o material de suas réguas é o mesmo.
Mas quais sfio as respectivas medidas de desinteresse que utilizam Kant e o

jovem Marx?

LI Juizo de gosto

Se considerado como o fundamento da satisfagdo, todo fim carrega consigo um
interesse como fundamento de determinagio do juizo sobre o objeto do prazer.
Assim, o juizo de gosto ndo pode ter um fim subjetivo por fundamento. Mas
também nao pode ser determinado por uma representagio de um fim objetivo,
isto é, relativo a possibilidade do préprio objeto segundo principios de ligagio

finalistica, ou seja, por um conceito do bem (KANT, 2016, p- 117).

Dando énfase ao aspecto extrassistémico do desenvolvimento do juizo estético
em Kant, isto é, aderindo aqueles mesmos principios conciliadores e inaugu-
radores do projeto da critica que se referiam a antitética histérico-filoséfica,
e nio simplesmente ao estabelecimento de uma nova dogmatica com base em

um sistema transcendental’, pode-se dizer que a centralidade da discussao es-

I A critica kantiana sera conciliadora ndo apenas na medida em que o método critico se pde como um

tribunal para as dedug¢des perpetradas por céticos e dogmaticos, e assim se coloca como um tribunal
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tética se d4 na necessidade de estabelecer principios universais para algo que
é préoprio de um aprazimento subjetivo, desembaracando os imbréglios da-
queles que até entdo trataram essas categorias como opostas e acabaram por se
entregar a uma determinag¢do submetida ao conceito, ou fazendo com que a
perfeicdo, que € algo préprio do juizo determinante como multiplicidade de
composi¢do do conceito, passasse por beleza, ou, entdo, que o agradavel sub-
jetivo, que é préprio dos sentidos, o fizesse.

Para tanto, coube considerar que o belo puro deve ser um aprazimento
desinteressado, um aprazimento que nio é determinado por nenhum juizo dos
sentidos, e que portanto ndo diz respeito as necessidades ou aos desejos ime-
diatos do sujeito — que encontraria no objeto de agrado uma forma de incita-
-los e sacid-los. Tampouco se trata de um juizo légico objetivo, em que a com-
placéncia se determinaria no bom, que é definido segundo conceitos e que
também diz respeito a um interesse por uma finalidade — e aqui o problema
se da tanto com respeito a finalidade moral quanto  destitui¢do do subjetivo,
uma vez que se passa ao conceito determinado, que é um objetivo universal. Se
¢ assim, o juizo estético do belo deve estar em um meio termo entre as facul-
dades da imaginagio e do entendimento, de modo que a representagdo que se
da na primeira se coadune com o entendimento em vistas de uma referéncia
ao conceito que s6 pode ter um fim aparente, gerando um excitamento das fa-
culdades que as pde em conformidade a um fim conceitual, mas que ndo chega
de fato, em se tratando do belo puro e simples, a determinagéo do conceito.
Trata-se de um estado de animo (Gemiit), acionado pela mera representagdo no
sujeito, disposto ao fim, mas sem a necessidade de chegar a ele, e portanto sem
se objetivar. Esse livre jogo harmoénico das faculdades que o belo puro gera é
um principio de adesdo universal, mas que se mantém no sujeito enquanto
mera recep¢do da faculdade sensivel e mera atividade desinteressada do juizo,
que entdo ganha a condigdo reflexiva: percep¢io do externo nio como con-
dicionante, mas como mero estimulo, garantindo a autonomia e espontanei-

dade de sua prépria aspirag¢do interna enquanto faculdade.

que contempla o fundamento mesmo das pretensdes e avalia sua coeréncia ou invalidade, mas é também
conciliadora na medida em que, para determinar a origem do objeto de conhecimento, fez-se preciso
que o entendimento nio fosse mero produto de suas relagdes imediatas no empirico, mas tivesse em
si principios organizadores a priori, isto, metafisicos e transcendentais. Essa conciliagio se torna inau-
guragio quando a consequéncia dessa organizagdo do entendimento resulta que a origem do objeto do

conhecimento e o préprio conhecimento, portanto, nio se deem em si, mas como fenémenos.
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1. Producdo e belo

E verdade que também o animal produz. Constréi para si um ninho, habitag¢des,
como a abelha, castor, formiga etc. No entanto, produz apenas aquilo de que
necessita imediatamente para si ou sua cria; produz unilateral[mente], enquanto
o homem produz universal[mente]; o animal produz apenas sob o dominio da
caréncia fisica imediata, enquanto o homem produz mesmo livre da caréncia fi-
sica, e s6 produz, primeira e verdadeiramente, na [sua] liberdade [com relag?ao]
a ela; [...]. O animal forma apenas segundo a medida e a caréncia da species a
qual pertence, enquanto o homem sabe produzir segundo a medida de qualquer
species, e sabe considerar, por toda a parte, a medida inerente ao objeto; o ho-

mem também forma, por isso, segundo as leis da beleza (MARX, 2004, p- 85).

N3o se pode falar do belo, no jovem Marx, sem tratar das condi¢des intrinse-
cas ao trabalho e a relagdo com a natureza sensivel, bem como de sua atividade
negadora: a alienagio. O trabalhador nada pode criar sem as condi¢des exter-
nas providas pela natureza, de maneira que o externo sensivel se faz condigéo
para toda e qualquer criacdo do homem (MARX, 2004, p- 81) enquanto ser
envolvido por dois tipos de meios de vida: aqueles determinados por sua relagéo
com os objetos de trabalho produzidos através da matéria natural, no qual
o homem exerce o trabalho como expressido, e aqueles que determinam sua
subsisténcia fisica, ou seja, suas necessidades animais imediatas. Todavia, para
Marx, o regime de produgdo nio se da realmente assim, pois o que se de-
manda é um paulatino aumento da apropria¢do da matéria sensivel em prol
de objetos de trabalho, e ndo de expressdo. Isto é, o trabalhador passa a ser ele
mesmo parte da demanda da produgdo, e sua categoria de eficiéncia depende
de quanto produz, do montante de objetos que resulta de seu desgaste em
multiplos sentidos — a esséncia do modo de produgcio capitalista analisado por
Marx é definida pela centralidade da rela¢io alienada do trabalhador com seu
objeto de trabalho, em que o trabalhador nio se vé expresso no objeto, mas
ele préprio objetificado ao ser reduzido a condigdo de mero sujeito fisico re-
produtor. O seu objeto nio é seu, mas algo alheio, pois se trata do produto de
sua objetificacdo. Junta-se a isso o fato de que o préprio modo de produgio é
externo ao trabalhador, na medida em que faz deste uma for¢a condicionada

e infeliz servindo a eficacia acumulativa e maquinica®. A partir disso, Marx

2 Cf. Tempos Modernos (1936), para brilhante retratagido da miséria fisica e psiquica do operariado per-
petrada pelas formas fabris.
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afirma que o trabalhador s6 pode se sentir junto a si quando fora do trabalho,
mas se vé fora de si quando no trabalho (MARX, 2004, p- 83). E interessante
observar a ambiguidade presente no fato de que o homem parece se animalizar
como forma de preservar, dessa objetificacdo, ainda algo de seu meio — e assim
faz de seu conforto, enquanto trabalhador em condi¢do miseravel, aquilo que
é parte de sua condig¢do de animal: comer, procriar, dormir... O que, no en-
tanto, indica apenas que o trabalhador se prende em um processo retroativo
de redugdo ao imediato fisico: seu comer é utilitario, seu procriar é castrativo
e seu dormir é desespero®.

Conquanto tanto o homem quanto o animal se relacionem com a natu-
reza inorganica, o primeiro é um ser genérico, e o segundo, um ser especi-
fico. Uma vida de género (Gattungsleben) se define pela capacidade de possuir
uma consciéncia universalizante da natureza inorganica, fazendo com que a
consciéncia do sujeito possa estabelecer dominio sobre a dinamica do externo
sensivel — o homem adquire consciéncia por sua relacdo com os meios de vida da
natureza e passa a estabelecer a capacidade de engendrar a apreensdo de uma
ciéncia das leis fisicas e do belo da natureza como universais.

Ao mesmo tempo, porém, que essa vida espiritual faz parte do ser de
género, a universalidade do homem nao deve ser entendida apenas como um
dominio da consciéncia, mas também com a vida corpérea, pois o género,
sendo genérico, s6 pode se expressar como alguma espécie nao restrita, mas de
modo multiplo e livre. Assim, a natureza é uma extensdo corpérea do homem,
que a toma como sua espécie e por isso é capaz de alcancgar finalidades verda-
deiras em sua atividade. A condi¢do do homem é ser mental e corporalmente
interconectado com a natureza, e assim ser também nio proprietario dela,
mas aquele que a exprime na sua prépria expressdo, uma vez que as finalidades
da atividade humana se ddo no interior das condi¢des materiais inorganicas
(MARX, 2004, p- 84), e assim sido também expressdes da prépria natureza
através do homem. O objeto encontrado em sua forma mesma, e nio en-
quanto objeto para o outro, permite que se o apreenda ndo enquanto coisa
a se apropriar — proclamar e predicar — mas enquanto sua esséncia. Esse é o
processo emancipatério que livra o homem da alienagdo. O que no sujeito nio

se reduz a ser para o outro é aquilo que nele n3o se pde sob espécie alguma.

3 Se poderiamos considerar que Marx analisa de uma perspectiva otimista — levando em conta o modo
como a Teoria Critica diagnosticou o advento da midia no século XX — a capacidade, isto ¢, a incapaci-
dade de os modos de produgio alcangarem a vida privada, vemos que é s6 porque ela sequer existe para
os despossuidos do século XIX.
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A vida genérica é a consciéncia da atividade vital como um distanciamento
da vida fisica, um ter a vida como objeto que permite a agio livre ndo ime-
diata dos animais. E é isso que fundamenta a capacidade de produgio do belo,
pois 0 homem como género é capaz de se ater livre e universalmente a na-
tureza inorganica, e fazer da expressio possivel dela uma expressdo também
sua, como espécie do género: extrair o belo da natureza para expressar uma

condi¢do de sua consciéncia é uma rela¢do entre-expressiva homem-natureza.
e 7/
11. Dialogos

1L.1. Subjetivo universal

A partir das defini¢des propostas, pode-se falar, tanto em Marx quanto em
Kant, da nogdo de um universal subjetivo do belo, embora por distintos mo-
dos. O universal subjetivo de Kant se d4 por um principio de adesio (KANT,
2016, p. 110) a nog¢io de que um objeto belo ndo pode possuir finalidade
conceitual ou moral, assim como ndo pode ser baseado apenas no sentidos,
mas que de qualquer modo é sempre realizado por uma experiéncia auténoma
do préprio juizo no qual a forma é mera aparéncia, uma projecio incitadora
do que realmente € a experiéncia do belo puro: o 4nimo livre-jogante. Inter-
pretamos entfio que a percepg¢do reflexiva da autonomia da faculdade é uma
experiéncia universal que ao mesmo tempo permanece no campo subjetivo da
relagdo nio determinante do juizo com a mera forma.

As finalidades conceitual e moral retiram o objeto da imaginacdo e do
campo meramente formal e de incitagdo para juizo, de modo a torna-lo um
conceito do entendimento, de um lado, e um direcionamento da vontade para
o bem, de outro. Assim considerada, essa questdo pde Kant em posigdo critica
a arte cldssica — aquela parte do cdnone ocidental fundado na ideia de que a
perfei¢do e o bem seriam analogias de belo, quando é necessario distinguir
que o perfeito é da ordem da multiplicidade do conceito que se integra, e por-
tanto é légico, e que o bom é da ordem da vontade racionalmente determi-
nada, e portanto é pratico. Ambos sdo interesses (KANT, 2016, p- 103). Para
Kant, a estética surge por uma necessidade de apreender uma dimensio da
natureza que nio se submete ao método simplesmente légico, a partir do qual
se considera a legislacdo mecénica da natureza. A dimensio do belo surge, por
sua vez, como aquilo que é capaz de incitar as faculdades da imagina¢do a um

jogo harmonico através do qual elas possam se dispor a uma apresentagio desse
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objeto como aquilo que as pée em conformidade a fins, mas sem a necessidade
de se determinar. E esse excitamento que deve ser aderido como o principio
universal que determina a beleza de um objeto representado (KANT, 2016,
p. 107-108).

Em Marx, o universal parte do género enquanto detentor de um corpo
estendido por toda a natureza e pela reflexdo que analisa e seleciona desejos,
que faz com que sua consciéncia seja produzida entre-expressivamente. Isto ¢,
a natureza é fornecedora dos meios de vida do homem, e por isso é de certo modo
a condigdo de sua expressdo, e o homem, sendo genérico, apropria-se dessas
condi¢des para exprimir sua prépria consciéncia dentro das possibilidades — e
se considerarmos assim, o homem é capaz de conhecer a finalidade inerente
do objeto inorganico ao produzi-lo livremente. O que fundamenta o uni-
versal subjetivo em Marx é, portanto, a concep¢do de que o objeto produzido
livremente tem uma finalidade revelada a consciéncia dentro dessa relagdo
entre-expressiva, e assim a arte é uma expressdo subjetiva que é universal por
ter uma finalidade determinada ou revelada pela consciéncia.

Com efeito, embora o jovem Marx ndo parega estar preocupado com o
problema da recepgdo estética tal como Kant esta, a condi¢do para o apare-
cimento do belo em ambos leva em conta uma dimensdo da natureza que é
condigdo para as formas belas naturais, bem como para uma finalidade que
deve ser universalizada sem abrir mao de seu carater subjetivo, conquanto se
deva enfatizar que a finalidade em Kant é a conformidade a fins, a disposi¢éo
a finalidade, e ndo uma em si.

Uma passagem da terceira critica, em um paragrafo especialmente voltado
a nogdo de ideal de belo, faz-se peca-chave para a compreenséo da proximi-
dade de pensamento sobre esse objeto entre os autores, que também funda-
menta a perspectiva de que, a0 menos na juventude, Marx desenvolveu parca-
mente o que poderia ser considerado um pensamento auténtico no campo da
estética, sendo ainda, ao menos neste campo, legatario de um idealismo que

certamente perpassa tendéncias kantianas:

Unm ideal de flores belas, de um mobiliario belo, de um belo panorama nio pode
ser pensado. Mas tampouco se pode representar o ideal de uma beleza aderente
a fins determinados, por exemplo, de uma bela residéncia, de uma bela arvore,
de um belo jardim etc.; presumivelmente porque os fins nio sio suficientemente
determinados e fixados pelo seu conceito, consequentemente a conformidade a
fins é quase tdo livre como na beleza vaga. Somente aquilo que tem o fim de sua
existéncia em si préoprio — o homem, que pode determinar ele préprio seus fins

pela razio —, ou onde necessita torna-los da percepgio externa, todavia, pode
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compara-los aos fins essenciais e universais e pode entéo ajuizar também esteti-
camente a concordancia com esses fins; este homem €, pois, capaz de um ideal da
beleza, assim como a humanidade em sua pessoa, enquanto inteligéncia, €, entre
todos os objetos do mundo, a unica capaz do ideal da perfeicdo (KANT, 2016,
p- 129, grifos do autor).

1L.11. Produgdo e recepgio interessadas e desinteressadas

A producio do belo em Kant e em Marx tem como condi¢do primeira o li-
vre agir. No primeiro, a liberdade se da na reflexdo da faculdade do juizo,
na percep¢do da autonomia e no livre exercicio das faculdades que produz
um sentimento de agradavel e que ndo tem em si seriedade nem finalidade
alguma, mas antes leveza e relaxamento através da apresentacio que as excita
sem se determinar. No segundo, a liberdade é a consciéncia da agido produtiva,
de modo que poderiamos considerar que é a perspectiva do sujeito sobre sua
atividade vital que produz nele a satisfagdo e o tira da forma de produgéo alie-
nada, enquanto coisa fisica numa relagio mecanica com outras coisas fisicas.
Existe uma prerrogativa da percep¢do de autonomia do sujeito em ambos os
filésofos, neste aspecto. E para além disso, esses exercicios da liberdade séo
desinteressados — em suas préprias defini¢des do que € interesse.

Para Kant, o interesse é determinado ou pelas finalidades do conceito (6-
gicae prética) ou pelas do aprazimento subjetivo particular (necessidade e desejo
a serem saciados), e portanto o belo, embora gere o sentimento de prazer (Lust),
nio o faz de modo particular, mas universal, e no aspecto légico é apenas apa-
rente, estando somente em prontiddo de determinar. Para Marx, a liberdade
do ser genérico na producido se da pela no¢do de que o homem é um ser com
consciéncia, e que portanto ndo cria apenas por necessidades fisicas imedia-
tas, como os animais, mas de modo universal. O homem possui vontades que
podem desertar da ideia, de maneira a cancelar o que estd em poténcia de
acontecer. Sua necessidade vital pode ser preterida em relagdo a outros fins
que nio dizem respeito a sua adequagdo potencial. O homem conhece a con-
tingéncia e a possibilidade; o animal, a necessidade e o necessario. O homem
sempre lida com uma relagio de possiveis que excede a sua realizagéo efetiva —
é no excesso de possibilidades que surge como reprodutor de toda a natureza,
e n3o apenas de si, de suas adequagdes e necessidades. O interesse aqui € essa
demanda fisica para a qual o belo seria irrelevante diante da eficiéncia de um
abrigo ou da alimenta¢do ou mesmo da procriagio, e que o homem supera

por nio ser uma espécie, mas ter uma vida de género que o torna capaz de se
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relacionar com a natureza de modo universal-espiritual ao invés de somente
imediato-corpéreo.

Todavia, enquanto em Kant o belo puro é apenas um jogo das faculdades
excitadas por uma mera forma, em Marx parece haver também a necessidade
de uma expressdo, de uma aplicagéo da atividade vital na produ¢do de uma
finalidade possivel 2 matéria inorganica coadunada a consciéncia. Nesse sen-
tido, poderiamos estabelecer uma primeira interpretagdo, na qual a condigdo
expressiva da beleza em Marx cria possibilidades inumeras de expressdo que
podem perpassar finalidades diversas, e que necessariamente estdo tensionadas
pelas questdes histéricas, sociais e morais que produzem a dindmica dos possi-
veis da apropriacdo. Essa perspectiva parece ser relativamente problematica de
examinar, pois implica a nog¢do de que essa consciéncia “roméantica” de Marx
pode ser limitada pela no¢éo de que estd em uma relagdo interdependente
com a natureza inorganica, mesmo que a consideremos, tal como fazemos
aqui, de um ponto de vista mais abstrato — ora, isso a torna historicamente
determinada em suas possibilidades de expressdo da consciéncia e de expressdo
da matéria inorgénica. A recep¢do de uma produgio artistica bela em Marx,
diferentemente do ludico kantiano, ndo pode se esquivar de uma finalidade
historicamente critica de seus préprios limites, considerando um campo pra-
tico de produgio da arte em que o ser do género é de certo modo parcial e esta
imbricado nos modos de produgio em todos os tempos da histéria humana até
aqui. Ao mesmo tempo, uma critica inversamente proporcional poderia ser
feita a Kant, na medida em que interpreta que sua obra se atém tio somente ao
belo, e a arte ganha papel obliquo na terceira critica, o que faz de sua filosofia
estética algo de propedeuticamente submetido, para que pudesse haver uma
aplicagﬁo pratica, a desenvolvimentos posteriores — os quais tém seu primeiro
momento frequentemente identificado em Friedrich Schiller.

Portanto, deve-se considerar que ambos mantém o principio de desin-
teresse como essencial para a produgdo do belo, mas quando se trata da recepgdo,
apenas Kant o preserva — tanto pelo que foi dito no paragrafo anterior, acerca
do alcance de sua teoria, quanto mais propriamente pelo fato de que produ-
¢do e recepgao se confundem, ou sequer se distinguem, na representagdo es-
tética do belo puro (KANT, 2016, p- 125). Em Marx, no entanto, a recepgio
parece ser dupla, pois, considerando o passo a frente que demos para chegar
em nossa analise da arte, é inerente a um interesse expressivo dos moldes kan-
tianos, embora o desinteresse do livre esteja 14, na relagdo dos fatores hist6-
ricos e inorganicos. Considerando a nogio de beleza segundo leis, porém,
poderiamos deduzir que para Marx existem objetos belos na natureza, os quais

o homem universaliza e que nfio necessariamente dependem da expressdo do
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sujeito. O que parece comprovar isso é o modo como Kant vé a forma bela
natural. Ao considerar apenas o objeto belo, que poderia nio ter necessidade
expressiva subjetiva, mas apenas ser produzido segundo as leis da beleza postas
na natureza, deduziriamos que o belo nio teria uma finalidade l6gica, mas
universalmente aprazivel por ter sua finalidade determinada ou revelada na
relagdo consciéncia-natureza, levando em conta que uma se expressa através
da outra (MARX, 2004, p- 85).

Mas héd outra interpretagdo possivel da capacidade de engendramento
da arte em Marx, mais favoréavel ao teor romantico de seu pensamento de
juventude. Pois embora Marx se afaste do Romantismo como pensamento
politico-social nostalgico, que almeja, ao menos de uma certa perspectiva
mais superficial, um retorno — pois para o filésofo se trata de superar pela
despossessdo toda a estrutura do dominio privado dos meios de produgio —,
podemos concluir que a relagdo dos sujeitos com os objetos belos se carac-
teriza por uma internalizagﬁo, em que o sujeito consigo mesmo se vé pelo
objeto. E em ambito social, abarca-se uma reflexibilidade do homem que vai
além das condig¢des histérico-sociais, ou materiais, expressando-se também
como forma de amplia¢do do sujeito pelo reconhecimento do objeto como
possibilidade do humano que ultrapassa a sua relagdo consigo mesmo.

Interessa considerar que a nogdo de género como uma relagio metabé-
lica com a natureza, na qual o individuo lida com sua prépria expressio livre
diante das possibilidades especificas do meio e da matéria inorgénica, e por-
tanto precisa a todo momento se relacionar com o externo e ele mesmo ser
também aquilo que exprime a natureza, como parte dela, pode fornecer as
bases para uma aproximagio da nogdo de génio. Néo a toa, género, génio,
génese, gene e geragio partilham um evidente parentesco etimolégico concer-
nente as no¢des do produzir, engendrar.

Em uma abordagem mais geral, o génio como expressivo da arte surge
como contraposi¢io ao ideal técnico-comunicativo do Classicismo, mar-
cando-se pela singularidade disruptiva, e nido pela adequagio — tanto as leis e
formas quanto a si mesmo enquanto individuo. Agamben (2007, p- 16), ao
tratar dessa noc¢do, formula que aquilo que fundamenta a condi¢do do génio
nio é apenas um elemento singular de sua individualidade, mas antes uma
impessoalidade, com a qual ele tem que lidar como aquilo que o excede e o

disfuncionaliza enquanto individuo presente.

Compreender a concep¢io de homem implicita em Genius equivale a com-
preender que o homem nio é apenas Eu e consciéncia individual, mas que,

desde o nascimento até a morte, ele convive com um elemento impessoal e pré-
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-individual. O homem é, pois, um tnico ser com duas fases, que deriva da com-
plicada dialética entre uma parte (ainda) nio identificada e vivida, e uma parte

ja marcada pela sorte e pela experiéncia individual (AGAMBEN, 2007, P- 16).

O génio é também aquilo que vem antes do individuo, que o gera, e neste
sentido o génio €, como expressdo, analogo do género em Marx, como aquilo
que se expressa apenas segundo as condi¢des entre-expressivas da natureza,
ou seja, que também se expressa no individuo e que o gera. Com efeito, o
género e o génio ndo devem ser considerados como elementos historicamente
integrados — no sentido de uma limita¢do das possibilidades de expressido na
natureza por uma determinacdo constituida pela dominagdo material de uma
casta — mas antes como aqueles aspectos capazes de disfuncionalizar os meios
adequativos postulados e romper, pela expressdo, com as possibilidades vi-
gentes em prol de uma relagdo indeterminada, pois néo se trata de expressar
o individuo, e sim do que se produz de sua fric¢io com aquilo que lhe é im-
pessoal, que o nega e que lhe tira da posi¢ido de nucleo para passar a prépria
forma e ao espectador, como uma passagem ao objeto que, de uma maneira
ou de outra, é a proépria natureza, que € meio para todos os seres de género
conhecerem, perceberam e se expressarem e por isso se realiza como dimensio
supraindividual que dirige o génio e o ser do género a finalidade do objeto.

E aqui que se rompe o que no sujeito poderia ser apenas a expressio de
uma concepgdo artistica submissa ao ethos dos que dominam os meios de pro-
duc¢do, podendo ser mesmo fonte de horror para esses*. Passa-se da 6rbita
autor-obra da estaticidade do ideal para a relagdo de abertura ao fascinio e
desestabilizagdo, em que o génio produtor se faz distante e o receptor passa
a ser o centro de gravidade (LYOTARD, 1997, p- 101). O sublime kantiano,
muito mais que o belo, se pde nesse lugar dialético daquilo que néo se deixa
integrar e permanece numa constante relacdo de curto-circuito entre indi-
viduo e natureza. Para Kant, o conceito de sublime se da como aquilo que
estabelece, por um lado, uma relagido de poténcia da natureza contra nossas
poténcias fisicas de subsisténcia e poténcias racionais de resisténcia (sublime
dinamico) e, por outro, como a desmedida absoluta da natureza enquanto

ideia negadora da atividade representativa, uma vez que produz disfunciona-

4 Relagdo que é problematica estética central e amplamente abordada nos séculos XVIII e XIX, de
modo a ser arbitrariedade muito maior afirmar que o jovem Marx nio dialoga com ela do que afirmar
que, sim, enquanto aluno de Hegel e figura do século XIX, todo esse contexto tem uma base de corre-

lagéo bastante s6lida com seu pensamento, tal como agora analisamos.
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lidades na faculdade figurativa do homem, que é a imaginacgao (sublime mate-
maético). Mas o que aparece como verdadeiramente interessante na abordagem
kantiana é que também na Critica da faculdade de julgar observamos se realizar um

giro copernicano,

[...] pois o auténtico sublime ndo pode estar contido em uma forma sensivel, ja
que s6 diz respeito a ideias da razio — as quais, mesmo nio sendo possivel uma ex-
posi¢do que lhes fosse adequada, sdo, justamente por essa inadequagéo (que pode

ser expressa sensivelmente), evocadas e reavivadas na mente (KANT, 2016, p- 14.2).

Ora, embora para Kant o conflito que produz o sublime se dé quase integral-
mente nas faculdades do sujeito, poderiamos considerar o problema da deter-
minag¢do histérica do individuo como aquilo que produziria esse conflito na
perspectiva da teoria marxista, como a limita¢do pela qual a natureza o impulsio-
naria a outras condi¢des expressivas indeterminadas e indefinidas diante dessa
alienacdo, que exige uma quebra de sua individualidade — o que, de certo modo,
é a prépria condigdo de sua consciéncia enquanto ser desprovido de espécie; ser
que universaliza e que se entre-exprime com a natureza. A vida de género exige
uma relagio metabélica supraindividual com o meio.

Diante disso, néo é estranho que determinemos no préprio teor “ro-
mantico” do jovem Marx algo que tem sua raiz ja no kantismo, e mesmo que
se considere que a vida de género como entre-expressdo da consciéncia do
sujeito e da natureza marque uma proximidade grande com o que Kant vai
considerar um artista de génio: aquele que ndo exatamente é capaz de imitar
a natureza, pois nio se trata de uma beleza determinada, mas de imitar as fi-
nalidades da natureza, como aquilo que é préprio da faculdade do juizo. Isto
é, é a dindmica da finalidade que ativa o 4nimo sem determina-lo, pois toda
observagio universalista do juizo é mera projec¢do do sujeito sobre a natureza
em busca de avancar o entendimento, sem necessariamente efetivar essa uni-
versalidade, pois é préprio do entendimento que a determinacéo se dé do
universal ao particular, e nfo o contrario.

Dai porque existe uma certa conciliagéo entre entendimento e razio,
na medida em que o juizo promove esse espelhamento de legalidades entre
um e outra: o entendimento passa a agir como se houvesse finalidade na na-
tureza, e a razdo percebe nessa legalidade do entendimento a possibilidade
de uma realizagdo na natureza de uma vontade final, agindo como se pudesse
determinar um fim moral ultimo. Isso faz com que o génio, para ser capaz
de produzir obras que se mostrem propicias ao estado mental de belo como

atividade finalistica sem fim, precise ser dotado de um talento dado a ele
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pela natureza — ele precisa intuir as regras de finalidade da natureza e aplica-
-las a obra. Tanto mais bela ela serd quanto mais capaz de intensificar o livre
jogo do juizo de gosto. Enfim, com isso vemos que a entre-expressdo da vida
de género em sua produgdo livre das possibilidades do meio — que se tornam
proprias a ele na medida em que o préprio individuo lhe é organicamente
situado — aproxima-se nio apenas da no¢do de génio que se realiza sublime-
mente, mas também da que se realiza de modo belo. Nao muda, porém, a
perspectiva de que o génio belo pode acabar por se enquadrar nas limita¢des
e condicionantes histéricos-materiais que o génio sublime parece quebrar,
embora nio saibamos em que medida o génio pode se historicizar numa
visdo tdo formal quanto é a kantiana.

Por outro lado, outros muitos problemas surgem ao pensarmos na radi-
calizagdo da autonomia do sujeito e da forma, propiciada pela tecnologia, em
relacido a natureza. Com os meios de produg¢do em massa, também a arte néo
se alienaria do sujeito como um objeto que nédo lhe é préprio — ou mesmo
que lhe é demasiado préprio para ter um teor universal? Quer-se dizer, as
obras de arte que partem de uma certa produgdo entre-expressiva dependem
da atualizagfio das poténcias do meio a partir de uma percepgéo de finalidade
do sujeito que é também uma percepgio de finalidade da natureza, na medida
em que se trata de um ser de género que se especifica ao produzir. Essa cons-
ciéncia, no entanto, parece s6 poder se dar na medida em que o individuo esta
organicamente situado na natureza e tem com ela uma relagio sensorial ou, no
caso kantiano, de um estado mental que harmoniza a obra e o sujeito.

Em que propor¢do os meios de produgio, na medida em que sdo meios,
ou seja, que passam a intermediar essa relacdo, ndo tornam menos potentes
os estimulos artisticos? A tecnologia atualiza a poténcia alienadora do es-
pecifico, na medida em que o fim da produgido da obra passa a ser um largo
consumo de um objeto, tirando a expressio artistica do que seria seu campo
de atuacdo mais efetivo. Esse campo se dd numa necessaria interacdo entre
a consciéncia do sujeito e da cultura na produgio da obra, e isso fica claro
quando pensamos, seguindo um exemplo de Marx, que a condi¢io de pos-
sibilidade para a poesia épica de Homero era sua transmissdo oral, pois era
através dessa pratica que os sujeitos se faziam transmissores de sua prépria
cultura, e portanto os meios de sua prépria arte e religido.

Mesmo a nogdo de autor, isto é, a nog¢do da poesia e da arte em geral
como uma propriedade individual que deve ser assimetricamente produzida
por um sujeito e consumida por outros, s6 pode surgir com a imprensa, isto
é, com a perda dessa relacdo sem media¢des, em que o poeta encarna a Musa e

tem sua autoridade como uma atribui¢do néo exatamente sua, mas de um am-
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bito supraindividual®. A autoria, portanto, na medida em que é determinada
materialmente, aliena a arte como expressio cultural organica de um povo,
desprovida de uma apropriagio individual propriamente dita. Isso respalda
problematicamente também a concep¢do kantiana de uma arte bela, na me-
dida em que surgem expressdes artisticas abstratas, e o artista de génio passa
a ser ndo um sujeito provido de um certo talento que deve ser submetido a
um trabalho em prol da aparéncia de finalidades, mas alguém capaz de inovar
conceitualmente, radicalizando a autonomia formal da arte para fora mesmo
dessa peculiar mimese das finalidades, e ndo das imagens naturais.

Passando aos seus préoprios conceitos e a expressdo de uma internalidade
formal e psicolégica que ndo encontra meios de adesio, os ruidos passam a
ser grandes demais para que a arte se fie em um paradigma teleolégico, pois
a natureza tal como Kant a concebe nio leva em conta o abstrato das expres-
sdes psicolégicas ou das ideias formais. Na medida em que a arte bela é cons-
tituida como um estimulo de belo que reflete uma certa organiza¢io natural
fundada numa perspectiva teleolégica, e assim ativa no sujeito as faculdades
que tentariam dar conta dessa organizag¢do e que se percebem, no processo,
autdnomas e livre-jogantes, a quebra do paradigma teleolégico significa a
quebra do préprio paradigma de belo. E isso se mostrou manifestamente

verdadeiro através das vanguardas artisticas do século XX.

111. Consideragoes gerais

Ao contrério do que inicialmente deduzimos, mesmo Marx em juventude nio
se limita a uma apropriagio que se diria literal das no¢des estéticas idealistas.
Pois embora tenhamos identificado muitas proximidades e literalidades entre
o pensamento do autor e o de Kant nesse campo, a todo momento a nogédo
material se pronuncia, englobando a teoria s6cio-histérica como orbitante da
nogio de ser de género, e portanto condicionando-o a uma perspectiva néo
tdo formal do sujeito quanto é aquela posta em Kant.

O universal subjetivo esta presente em ambos, mas em Marx ele se da por

uma certa no¢do de reflexibilidade universal de caracteristicas providas pelo

5 Horacio é bem claro a respeito disso, quando diz, em sua Carta aos Pisées: “Tampouco se deve comegar
como certo autor ciclico outro: ‘Cantarei a sorte de Priamo e a guerra ilustre...” Que matéria nos dara
este prometedor, digna de tamanha boca aberta? Vai parir a montanha, nascera um ridiculo camundongo.
Bem mais acertado andou este outro, que nada planeja de modo inepto: ‘Fala-me, Musa, do heréi que,
ap6s a tomada de Tréia, viu os costumes e cidades de muitos homens’!” (HORACIO, 2016, p. 59).
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meio, o que possibilita 4 expresséo artistica um carater acessivel ndo determi-
nado enquanto sublime, assim como também possibilita a ideia de belo similar
ao belo natural kantiano, que é simplesmente universalizado como uma parte
da natureza que nio se submete a légica, mas se expressa esteticamente. As-
sim, a liberdade na produgdo e recep¢io se mantém em ambos os autores,
pois se trata de afirmar na producdo, em Marx, uma potencialidade do sujeito
enquanto ser de género, ou seja, sua liberdade coadunada a sua capacidade
de universalizagdo da natureza. Em Kant, em se tratando da estética, a liber-
dade se dd ndo no ambito pratico, mas na relagdo livre. Todavia, como dito, é
também possivel uma leitura de proximidade entre o sublime kantiano e uma
nogédo de expressio artistica do género entendido como génio, pois se trata de
compreender que a expressio do ser do género nunca esta totalmente deter-
minada por suas condi¢des histérico-sociais, mas visa sempre a afirmacdo de
sua liberdade enquanto aquilo que nio se determina, que ndo é um individuo
hermético, mas antes um ser supraindividual.

Este foi um trabalho de delineamentos mais do que de aproximagées, mas
sobretudo de delineamentos sutis, que amitude deram margem n#o s6 a uma,
mas varias interpretagdes ainda neste escrito. Cruzando medidas, buscou-se
um mapeamento possivel dessa relagio pelas préprias potencialidades de de-
senvolvimento dos textos-fonte, e embora isso tenha nos tirado uma leitura
englobadora e auténtica, péde responder as questdes iniciais pelo dialogo

franco e claro entre os autores.
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Quando a chuva ameaca se
precipitar

Beatriz Helena Silva

— Eu espero que o céu nio desabe sobre nés.

Ela franziu as sobrancelhas, uma ruga surgiu entre elas, e a face que estava
voltada para a janela, em um leve movimento, virou-se em minha diregio e
sorriu, como se aquela preocupacio fosse ao mesmo tempo injustificada e
divertida.

Naquele momento eu a emoldurei, como se ela se resumisse aquele sorriso.
Que tolice a minha! Ninguém é s6 sorrisos, ninguém passa ileso, adverti-me.

Mas la estava eu, olhando aquela estranha que jd havia mudado de estagao
e se encontrava em outro tempo, observando o mundo tedioso que corria pela
estrada. Eu me paralisei e a imaginei como um quadro mais uma vez. Se ela
respirasse, eu respiraria com a mesma vivacidade. Isso tende a acontecer com
frequéncia, por mais dificil que possa parecer, encontrar um momento per-
feito diante de um desconhecido. Encontrar um desconhecido interessante é
encontrar um caminho de possibilidades, todas elas distantes do nosso uni-
verso conhecido, diario e repetitivo.

Como sempre, guardei isso comigo e voltei meu rosto para um livro qual-
quer. Na minha bolsa estavam varios livros, daqueles que a gente compra e
nunca lé. Eu os deixo para as viagens; muitas vezes eu os comego e nio os

termino, passo para outros ou perco o interesse.
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As palavras que descreviam uma paisagem com pinheiros e um céu nu-
blado, o decorrer daquela narrativa, carregaram e gravaram o rosto e a ex-
pressio daquela estranha, na qual eu pensei enquanto ressignificava aquele
conteudo. Eu havia composto uma meméria que poderia acessar, quem sabe
em outras viagens ou em dias apaticos de grandes emogdes.

Ela se mexeu e pareceu momentaneamente desconfortavel, entdo pro-
curou algo em sua bolsa, seus fones de ouvidos, eu pude ver. Os olhos se
fechavam com calma... Ela parecia apreciar a musica como quem consegue
controlar uma tempestade desfrutando do que vira, aquela espécie de tranqui-
lidade de quem conhece algum porto seguro e acredita que “o exterior” ndo o
ird perturbar no curso da viagem.

Algumas pessoas sdo tdo vivas, apenas sendo... Elas me dio inveja. Eu
sinto que me afogo em tentativas e gestos apenas para aparentar ser, por isso
me soa tdo provocativo alguém que nio parece premeditar o momento.

Uma viagem de cinco horas pode ser desconfortavel; eu acredito que elas
o sdo quando estamos com pessoas conhecidas, mas sem intimidade: viagem
corre enquanto o assunto morre. Por alguma razio ndo mencionada, alguns
pensam que o siléncio é um senhor que precisa ser saciado, em algumas oca-
sides com palavras, em outras com constrangimento. Optei por lhe fazer com-
panhia com esses pensamentos.

Hoje de manhi o dia estava claro, o que néo significava muito, pois o
tempo tem a capacidade de mudar. De vez em quando eu agrade¢o imensa-
mente por isso. Hoje também ventava, o suficiente para que eu sentisse frio.
O tempo iria virar de vez...

— Talvez o céu desabe sobre nés...

Eu falei o pensamento em voz alta, com os olhos nas linhas do livro, sem
percebé-las. A garota semicerrou os olhos e me olhou de canto.

— Nio tenha medo da chuva.

Algo saiu assim da minha boca: — Ann, nio tenho.

— Otimo. Eu sempre temi raios, mas gosto de relampagos.

Ela se incluiu na frase. Estivamos no mesmo momento mais uma vez.

— Como vocé me ouviu? — Apontei para os fones.

Ela os olhou e sorriu.

— Tenho superpoderes.

Isso seria uma pausa fatal, entdo eu sorri. Eu sorri. Para uma estranha.
Eu... sorri.

Nio me entendam mal, eu sorrio. Sei fazer isso até de forma bonita e
agradavel. No entanto, esse ndo era um dia para sorrisos, nio parecia ser “o

adequado” quando eu acordei.
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— Meus poderes incluem abaixar o volume e ficar atenta aos barulhos ao
redor. Nunca se sabe.

— Ah, poderes uteis.

Ela sorriu com o canto dos labios, dessa vez com menos entusiasmo. Seus
dedos dedilhavam algo no apoio do assento. Ela estava mais completa assim,
ndo era s6 aquele momento passado.

— O cansago bateu?

— E, mas agora falta pouco para acabar.

Nio faltava realmente. A viagem tinha mais uma hora, isso era quase certo,
mas o dia e a noite ainda esperavam por mim. Eu precisava finalizar tantas ques-
tdes, era algo que o tempo ndo faria a tempo por mim. Talvez eu corresse o
mundo em um dia se me permitissem, porém tudo precisava ser controlado.

Nizo achei conveniente abrir essa porta para uma estranha, ela nem ao
menos pediu por isso.

— Quando eu chegar, irei para casa.

Ela sustentou um sorriso, dessa vez eu deixei que sua expressdo fosse ape-
nas o que era, uma manifestacdo de simpatia.

— Vocé mora aqui hd muito tempo?

O interesse era real, porém vago.

— N3o. Eu acho que aqui é mais um novo lar.

— Mudangas séo boas.

— Nem todas.

Afiada. Eu deveria parar por aqui. Aqui esta a questdo: podemos sim-
plesmente pegar a outra méo, as vezes é a Unica saida, ou a melhor opg¢éo; no
entanto, podemos escolher nos preencher das pessoas por bem mais que um
momento, o quanto elas nos permitirem.

— Certamente. Mas quem pode controlar todas elas, ndo é? — Eu ri. Eu
ri para ela.

Ela me olhou. Olhos pretos. Olhos pretos em olhos castanhos. E por
aquele céu que iria despencar, eu a prendi no meu momento, tdo rapido que
para um terceiro, ou para ela mesma, isso seria banal. Entéo, ela riu e virou
o rosto para a janela.

Entravamos na cidade.

Construgdes do inicio do século XX, algumas fechadas, outras abertas, como
lojas de méveis e artigos como uniformes, um ou dois hotéis pequenos e alguns
bares... Eu estava em casa e estava perdida naquela familiaridade redecorada.

— Ah... mais um estacionamento na cidade. Menos casas. — E assim que
conversas se desenvolvem? Saem do tempo para as habita¢des?

— Vocé ja conhece a cidade?
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— Sim, é uma viagem de boas-vindas e boa-volta.

— Parece promissor.

— Evoce?

Eu poderia responder “questdes” com um ar misterioso, no entanto...

— Mais uma estadia temporaria.

— Sua casa nio esta aqui®?

Penteei o cabelo com as mios. Eu deveria ficar nervosa?

— Nio de verdade. — Eu sorri. Hoje isso saiu com mais frequéncia do que
eu imaginara.

— Hum, é bom fazer viagens. Mas, para ca n3o imagino muito o que se
tenha para fazer...

— E, nio sio férias.

O 6nibus estacionou. Uma parte de mim ficou satisfeita; a outra nio
sabia se queria seguir dali.

— Prazer, meu nome é Lena.

Ela acenou, sem estender a mio.

— O meu é Brenda.

Agora Lena pegava aquela outra rota: ela se desaproximava de uma estra-
nha e aquele vazio entre os estranhos que rodam o mundo se desestreitava. Ela
pegou sua mochila e assim como eu se levantou. Caminhamos atras dos outros
passageiros, cada um seguindo algum propésito. Entao, caladas, cuamprimos
aquele ritual de se desapegar das possibilidades e entrar no plano tracado, das
questdes individuais, dos vicios e das experiéncias que se fincam em nés e nos
transformam.

Eu n3o amei Lena. Eu nio a conheci. Eu a vislumbrei e ela era incrivel.

Minutos depois, andando até o terminal de 6nibus, o céu despencou so-
bre a minha cabeca. Olhei para tras: ela abria um guarda-chuva, observava os

relampagos a espera de algo.
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A ilusao do tempo em La Jetée,
de Chris Marker

Felipe Arrojo Poroger

Resumo

A partir das reflexdes de Friedrich Nietzsche em O eterno retorno e Jorge Luis
Borges em Nova refutagdo do tempo, propde-se tecer uma leitura critica do filme
La Jetée, de Chris Marker, a fim de examinar como a sua dimenséo tempo-
ral dialoga com o ideario dos dois autores citados. Mais do que posicionar a
obra como devedora de certa linhagem teérica — embora isso seja inevitavel —,
objetiva-se encontrar os pontos de convergéncia e choque com as propostas
nietzschianas e borgianas. Para tal, optou-se por segmentar o texto em trés
momentos: 1) breve apresentacdo do conceito de eterno retorno, sua formulagio
e dimensio doutrinaria, 11) exposi¢do do tema para Borges, a critica aos man-
damentos nietzschianos e abandono da concepgdo do tempo como instancia
dotada de sentido, I1]) reflexio sobre a estrutura temporal de La Jetée, a partir
dos conceitos discutidos.

Palavras-chave: Borges — Nietzsche — Literatura — Cinema — La Jetée.
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A cartela inicial de La Jetée (1962), de Chris Marker, apresenta a obra como
sendo “a histéria de um homem marcado por uma imagem de infancia”, dia
no qual presenciou um assassinato no terminal do aeroporto de Paris en-
quanto concentrava-se em guardar na sua memoria a imagem de uma linda
jovem ali presente. Anos depois, eclode a Terceira Guerra Mundial e, sendo
um dos poucos sobreviventes de uma explosio nuclear, o sujeito torna-se co-
baia de um experimento no qual, estimulado por eletrochoques, é lancado a
alguns momentos de seu passado e apresentado a outros de seu futuro.

A breve descri¢do da obra em questdo ja aponta, de imediato, para uma
reflexdo sobre o tempo: o entrelacamento entre passado, presente e futuro
— e o sugerido entrelacamento entre eles — assume importincia primordial
no filme. Introduzir, aqui, conceitos-chave de obras de Friedrich Nietzsche
e Jorge Luis Borges é recuperar entendimentos distintos quanto a estruturas
de temporalidade, de modo a sugerir como Marker insere-se nesse campo de
estudo, apropriando-se destes legados filoséficos para, a partir deles, realizar

contribui¢do singular em formato audiovisual.

Logo nas primeiras linhas de O eterno retorno, Nietzsche (1978) vale-se de uma
equagdo de dois termos para formular a sua teoria: forca e tempo. Embora a de-
fini¢do de forca seja controversa e complexa — sendo necessaria outra dissertagio
somente para melhor pensa-la—, cabe aqui entendé-la como sendo a responsavel
pela criacdo de todas as situagdes e combinagdes passiveis de ocorréncia em uma
dimensio espaco-temporal. Ainda que a quantidade de tais eventos seja “desco-
munalmente grande e praticamente imensurdvel” (NIETZSCHE, 1978, p. 385),
nio se pode, no entanto, segundo o autor, afirmar que seja infinita. O mesmo,
no entanto, néo ocorre com o tempo; este, sim, seria infinito; nele, “a for¢a
seria eternamente igual e eternamente ativa” (NIETZSCHE, 1978, p. 439).

Se o mecanismo criador dos desenvolvimentos possiveis (a for(;a) é limi-
tado — ainda que eternamente atuante — e o meio no qual atua (o tempo) é

infinito, conclui-se que, em dado momento, havera repeti¢des.

[...] até esse instante jé transcorreu uma infinidade, isto é, é necessario que
todos os desenvolvimentos possiveis ja tenham estado ai. Consequentemente, o
desenvolvimento deste instante tem de ser uma repetigéo, e também o que o ge-

rou e o que nasce dele, e assim por diante, para a frente e para tras! Tudo esteve

ai intimeras vezes (NIETZSCHE, 1978, p. 385).
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Opondo-se, portanto, a uma concepg¢io linear de tempo — muitas vezes vin-
culada ao discurso progressista e as esperancas na modernidade, tdo caros ao
contexto em que escrevia —, Nietzsche ndo apenas afirma uma cronologia na
qual os eventos se alternam (e se repetem) em ciclos, como também a defende
como doutrina: “viver de tal modo que tenhas de desejar viver outra vez é a ta-
refa — pois assim sera em todo caso! [...] Geragdes inteiras tém de edificar nele
[no ensinamento] e nele tornar-se fecundas!” (NIETZSCHE, 1978, p. 389).
Para o conceito de eterno retorno nietzschiano, estruturado a partir da equa-
¢do forca e tempo, “tudo é eterno, nada veio a ser: se houve um caos das
forgas, também o caos era eterno e retorna em cada anel. O curso circular nao é
nada que veio a ser, é uma lei originaria [...]. Todo o vir-a-ser esta no interior
do curso circular e da quantidade da for¢a” (NIETZSCHE, 1978, p. 441).
Ainda que Nietzsche tenha proposto, assim, uma concepg¢io temporal
distinta daquela comumente aceita a sua época, o modelo circular por ele
sugerido — cujos principios basicos ja podiam ser encontrados na filosofia
pitagérica, por exemplo — nio tinha por inteng¢do romper com a nogao de
que o tempo — seja em sua linearidade ou circularidade — obedeceria a al-
gum sentido. O mesmo, no entanto, nio pode ser dito de Jorge Luis Borges
(2013b) e Nova refutagdo do tempo. Na critica as teorias do filésofo alemio e na
proposi¢do de uma teoria que, como bem sugere o titulo da obra estudada,
refuta o conceito de tempo, o ideario borgiano fornecera instrumentos para

melhor compreender o que esta em jogo em La Jetée.

A Nietzsche e seu eterno retorno, niao raro Borges refere-se em tom de zombaria.
Em A doutrina dos ciclos, inserido na Histéria da eternidade, o autor argentino, além
de discutir a pretensa originalidade da doutrina nietzschiana — “su mds reciente
inventor llama del eterno retorno” (BORGES, 2009a, p- 385) —, evoca Georg
Cantor e Fritz Mautner para descarta-la.

Dialogando com Georg Cantor, Borges recupera a demonstragio ma-
temadtica que prevé — ao contrario do que insistia Nietzsche — a existéncia de
uma quantidade infinita de combinag¢des possiveis: “Si el universo consta de un
namero infinito de términos, es rigorosamente capaz de un numero infinito
de combinaciones” (BORGES, 20009a, p- 386).

O fil6sofo argentino, na sequéncia, evocando Mautner, argumenta que
pressupor a validade do eterno retorno implica imaginar que a sequéncia circular

pode ser interrompida por algo novo. Afinal, se a tarefa nietzschiana consiste
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em “viver de tal modo que tenhas de desejar viver outra vez” (NIETZSCHE,
1978, p. 389) — e todo querer/desejar pressupde escolha —, logo a objecio
mautneriana se explica: “atribuir la menor influencia moral, vale decir prac-
tica, a la tesis del eterno retorno equivale a imaginar que algo pude acontecer
de otro modo” (BORGES, 20009a, p- 389). Como conciliar, entio, a (su-
posta) novidade do eterno retorno com a estrutura circular e repetitiva do tempo?
A aceitagdo da tese de Nietzsche seria, portanto, a sua faléncia.
Distanciando-se da concep¢édo nietzschiana, Borges apropria-se do idea-
lismo de Berkeley — radicalizado por David Hume —, para o qual n3o seria possi-
vel comprovar a existéncia de um objeto fora de uma mente que o perceba (nem
garantir que exista um eu fora dessa mente). Vale-se, também, do principio dos
indiscerniveis de Leibniz (se x e y tém as mesmas propriedades, eles seriam idén-

ticos) para, assim, pensar e formular uma outra concepgio temporal.

Negando-se o espirito e a matéria, que sdo continuidades, negando-se também o
espago, nao sei que direito temos a essa continuidade que é o tempo [...] Hume
negou a existéncia de um espago absoluto, em que cada coisa tem seu lugar; eu, a de

um tempo unico, em que se encadeiam todos os fatos (BORGES, 2013b, P- 203).

Diferentemente de Nietzsche, portanto, que afirma a circularidade — preser-
vando, assim, certos fundamentos do tempo —, Borges nega tanto que se possa
falar em sucessdo de eventos quanto que exista coexisténcia e sincronismos
possiveis entre dois tempos; o filésofo argentino sustenta o tempo auténomo
de instantes absolutos. Se dois sujeitos, para além de sua localizagdo temporal-
-geografica, compartilhassem das mesmas impressdes, eles seriam idénticos;
“os leitores fervorosos que se entregam a uma linha de Shakespeare néo séo,

literalmente, Shakespeare?” (BORGES, 2013b, p- 206).

ITI

Assim o espectador é introduzido a La Jetée: em um mundo, uma época, no
qual o espago esta em ruinas — levando os remanescentes a viver nos subter-
raneos da cidade —, dominar os segredos do tempo torna-se a esperancga pri-
meira para o retorno a época anterior a destruigio. Deste modo, a recupe-
racdo forgada de fragmentos de lembrangas do protagonista, acontecimento
dramatico central na obra, recupera a velha méxima: relembrar é reviver, aqui
em sentido literal — nesta equalizac¢do, a esperancga de voltar as vésperas do de-

sastre nuclear configura-se nio apenas como lembranga, mas, sim, realidade.
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Preocupagdo constante no imaginario de Borges, a indistin¢do entre
membéria e (a dita) realidade presente ganha no filme uma representacio;
em ambos, reconhece-se a soma da tradi¢gdo empirista com o principio dos
indiscerniveis: os experimentos levados a cabo em La Jetée também partem
do pressuposto de que a recuperagdo das lembrancas pode reconstruir o
presente.

Em certa etapa do processo, o protagonista, revendo o seu passado,
constata: “ao décimo dia da experiéncia, comegaram a surgir imagens, como
confissdes — um quarto real, criangas reais, passaros reais, gatos reais’. Se, ao
relembrar, o homem é tomado pelas mesmas sensa¢des que o invadiram no
momento em que as presenciou pela primeira vez, o que distingue os dois
eventos? Defende-se a autonomizagdo do instante vivido, para além da teia
cronolégica que os envolveria; as fronteiras entre passado e presente — se é
que ainda se pode usar os termos em uma relagfio sucesséria — sdo dissolvidas.

O carater autdonomo e absoluto do momento é ainda reforg¢ado pelo fato
de a moga com quem o protagonista interage nas lembrancas ndo nutrir lem-
brangas dele ou com ele projetar planos; o instante descola-se da cronologia
e projeta-se em fragmentos independentes. Nao a toa, Chris Marker vale-se
quase somente de fotos para contar uma histéria inserida em um formato — o
cinema — cuja prépria etimologia sugere movimento; a estaticidade pictérica
tensiona-se com a sucessdo cinematografica, sugerindo que a continuidade das
imagens (e do tempo) nio é imediata — um abismo as separa e as autonomiza.

Ao final do filme, o narrador anuncia o sucesso da experiéncia: os cien-
tistas parecem ter encontrado meios de regenerar a sociedade destruida. O
protagonista, percebendo-se em vias de ser executado por aqueles que o
fizeram de cobaia, pede para regressar ao instante de sua infancia em que
estava no aeroporto parisiense. Consegue. Mas antes de ter a chance de se
aproximar da mulher cujo rosto o sensibilizava naquela manh3, ele é morto
por um dos cientistas. A morte que presenciara quando crianga era, por-
tanto, a sua propria.

Fazendo de seu final uma repeti¢do do comec¢o, o filme parece, a primeira
vista, operar em uma dimenséio ciclica. Ainda que tal formula¢ido pudesse es-
bocar associagio imediata com o eterno retorno, a circularidade n#o se constréi,
nesse caso, nos moldes do conceito nietzschiano; ela indica, ao invés disso, o
ciclo como uma das facetas possiveis — mas néo unica — de um tempo descon-
tinuo, cujo sentido é impossivel de prever.

A coexisténcia do protagonista em duas idades parece confirmar essa
compreensiao: nao se trata da repeti¢do de um mesmo momento, mas sim a

confluéncia de dois tempos independentes. De algum modo, a crianca e o
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adulto, pessoas diferentes no inicio, tornam-se uma apenas no final, quando
compartilham da mesma certeza: a de que séo, ao mesmo tempo, testemunha
e vitima do assassinato.

“A aterradora imensidio dos abismos do firmamento é uma ilusio, um
reflexo exterior dos nossos abismos, percebidos ‘num espelho’” (BORGES,
2013a, p. 144). A citagdo extraida de O Espelho dos Enigmas confirma a impor-
tancia da especularidade para o autor: pela confluéncia de sensa¢des instan-
taneas, dois sujeitos podem tornar-se idénticos. Nao a toa, no célebre Os tes-
logos, a histéria de Aureliano e Juan de Panonia assim chega ao seu final: “Mas
correcto es decir que en el paraiso, Aureliano supo que para la insondable
divinidad, él y Juan de Panonia (el ortodoxo y el hereje, el aborrecedor y el
aborrecido, el acusador y la victima) formaban una sola persona’ (BORGES,
2009b, p. 556).

O encerramento do filme de Chris Marker, com a afirmacdo de que
“nio se pode iludir o tempo”, aponta para a mesma dire¢do: ndo cabe a hu-
manidade tentar controlar a dimensio temporal, tampouco predicar a sua
normatividade. Se a pretensio de iludir e manejar implicou, na narrativa,
em aniquilacido do sujeito, Marker parece querer nos dizer que aceitar a sua
descontinuidade e autonomia torna-se meio unico de sobrevivéncia. Como
diria Léon Bloy, citado por Borges em O Espelho dos Enigmas, “é duvidoso que
o mundo tenha um sentido [...]. Nenhum homem sabe quem é” (BORGES,
2013a, p. 146).
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Ensaio fotografico — Experiéncias
de rua no bairro da Bela Vista

Lilanando Léo

“Pessoa em situa¢ido de rua” é o conceito atual mais utilizado para se referir
aqueles que possuem em comum os vinculos familiares fragilizados e a ine-
xisténcia de moradia convencional, utilizando-se de locais publicos (pragas,
jardins, canteiros, marquises, viadutos) e areas degradadas (prédios abando-
nados, ruinas) como espago de moradia.

Fatores socioeconémicos tais quais éxodo rural, crescimento do subem-
prego e pauperizagio afetam esses sujeitos que, excluidos do circuito de tra-
balho e consumo, tém sua categoria de sujeito de direito subtraida, engrossando o
caldo de uma populag¢io socialmente ameagadora, economicamente desneces-
saria e fisicamente eliminavel, cuja existéncia é limitada a sobrevivéncia diaria
e destituida de planejamentos em longo prazo.

O ponto de partida deste trabalho é a observagdo participante, que privilegia a
experiéncia direta e as préticas cotidianas das pessoas em situagio de rua, bus-
cando compreender o universo material e simbélico que enredam as diversas
trajetorias de exclusdo.

Quando enxergada de perto e de dentro, a pessoa em situagdo de rua nio é
vista como o lumpemproletariado intutil, mas sim como sujeito responsavel por en-
gendrar uma préxis social caracterizada pela articulagdo dos lagos imprescin-

diveis a sua sobrevivéncia, a qual nio passaria sem a especializa¢io na improvi-
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sacdo material e manipulac¢do de relagdes sociais, elaborando uma verdadeira
pratica de “vira¢do” (capacidade de “se virar”) nas ruas da metrépole.

As fotografias, submetidas ao nono volume da revista Humanidades em didlogo,
foram capturadas junto as pessoas em situa¢ido de rua organizadas em torno
da “maloca” na Praca Pérola Byington, bairro da Bela Vista na capital de Sao
Paulo, entre outubro de 2016 e janeiro de 2017, e constituem trabalho de
antropologia visual.

O registro difunde uma cultura marginal, subvisualizada e negligenciada, que
nio s6 reflete a desigualdade aparentemente imotivada da sociedade de classes,
mas também equivale a uma ressignificagio do modo de vida dominante, na
medida em que é capaz de subjetivar o espago apropriado ao planejamento
urbano e estimular a reutilizagdo de utensilios descartaveis deixados pela po-

pulag¢do sedentédria, numa vida némade e de tecnologia rudimentar.
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