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RESUMO: O presente artigo mostra que O featro comico, de Carlo Goldo-
ni, € uma pecga que deve ser lida em toda sua pluralidade expressiva. A fun-
cdo de “poética em acdo” deste texto, apontada pelo proprio autor em suas
Memoires é,na verdade, parte de uma estratégia maior de Goldoni, que ndo
deseja se afirmar simplesmente como mais um “poeta de companhia”, mas
como dramaturgo. Para além do conhecido desejo de expurgo dos palcos,
numa Veneza cujo vigo teatral, a época, ndo tinha igual em toda Europa, a
reforma de Goldoni, que esse texto metateatral expde em andamento, como
um manifesto de estética, foi “culpada” de querer retirar do ator aquela cen-
tralidade que as velhas companhias da arte lhe haviam dado, e transferi-la
ao autor, para que este pudesse responder aos seus desejos iluministas de
atribuir a comédia uma func¢io moral. Assim Goldoni realizou sua reforma
aos poucos, com grande senso de realidade. Em jogo paradoxal, no entanto,
a velha Improvvisa italiana ficard eternamente conhecida como Commedia
dell’Arte justamente gracas a Goldoni e a essa peca.
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ABSTRACT: Larticolo mostra che I teatro comico di Carlo Goldoni ¢ una
piece che va letta in tutta la sua pluralita espressiva. La funzione di “poetica
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in atto” di questo testo, indicata dallo stesso autore nelle sue Memoires,
in realtd fa parte di una strategia pit ampia avviata da Goldoni, poiché
egli non desidera semplicemente affermarsi come uno dei tanti “poeti della
compagnia”, bensi come drammaturgo. Oltre al noto desiderio di emenda-
re i palcoscenici - in una Venezia la cui vitalita teatrale di quei tempi non
aveva paragoni in tutta Europa - la riforma di Goldoni, che quest’opera me-
tateatrale espone in atto, come un manifesto di estetica, fu “colpevole” di
voler togliere all’attore quella centralita che le vecchie compagnie dell’arte
gli avevano dato, per trasferirla all’autore, perché questi potesse rispondere
ai suoi desideri illuministi di attribuire alla commedia una funzione morale.
Goldoni realizzd poco a poco la sua riforma, con enorme senso di realta.
Cio nonostante, in un gioco paradossale, la vecchia Improvvisa italiana
sara poi sempre conosciuta come Commedia dell’Arte, precisamente grazie
a Goldoni e questa piece.

PAROLE CHIAVE: Carlo Goldoni; il teatro comico; riforma del teatro ita-
liano; Commedia dell’Arte.

ABSTRACT: This article shows that Carlo Goldoni The Comic Theater is
a play that must be read in its whole expressive plurality. This text “poetic
in action” function, pointed by the author in his Memoires is, in fact, part of
Goldoni’s greater strategy who does not wish to be just one more “company
poet” but a playwright. Beyond the known desire of stage purge in a Venice
whose theater flush at the time was unique in Europe. Goldoni reform in
which this metatheater text exposes as an aesthetic manifest was “guilty”
for wishing to take that centrality from the actor that old art companies had
given him, and to transfer it to the author, so that he could respond to his
illuminist wishes to give comedy a moral function. So, Goldoni carried out
his reform slowly and with great sense of reality. Therefore, paradoxically,
the old Italian Improvvisa will be forever known as Commedia dell’Arte
thanks to Goldoni and this play.

KEYWORDS: Carlo Goldoni; the comic theater; italian theater reform;
Commedia dell’Arte.
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Abrimos a temporada com uma obra intitulada O teatro comico. Nos
anuncios eu a apresentara como uma comédia em trés atos, mas, para
dizer a verdade, tratava-se de uma poética em acdo, dividida em trés
partes. Ao escrever essa obra tencionei utilizd-la como abertura de uma
nova edicao do meu Teatro. Por outro lado, também estava bem feliz por
poder instruir as pessoas que ndo gostam de ler, obrigando-as a ouvir no
teatro defini¢des e corre¢des que elas achariam um tédio ler em um livro
(GOLDONI, 1993, p. 331).

ssas sdo as palavras com que Goldoni se refere ao Teatro Co-
mico em sua autobiografia, os famosos volumes que constituem as Mémoires gol-
donianas. O texto em questdo, representado pela primeira vez em Veneza, durante o
carnaval de 1750, coloca em cena uma companhia teatral que ensaiava uma nova peca
“O pai rival do filho”, revelando assim os bastidores de encenagdo e vida, como num
corte longitudinal de “Teatro e Mundo”. Mas em O teatro comico a voz de Goldoni
também encontra expressao direta naquela do capocomico Horacio - seu evidente alter
ego — e, a medida que a acdo cénica se desdobra diante do espectador, Goldoni tira
proveito dela para ilustrar sua reforma teatral. Sem pedantismo, ao dar conselhos a
trupe, esclarece seus preceitos de arte dramdtica e os principios da nova poética que
entdo inaugurava.
Com essa formula de comédia dentro da comédia, ou metacomédia, O teatro co-
mico encena, sob forma de espeticulo, aquelas mesmas idéias sobre teatro que mais
tarde o autor expord na primeira edicdo de suas Comédias, em que esclarece e especi-
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fica teoricamente sua reforma. Mas se ainda hoje se fala tanto em reforma goldoniana,
1sso ndo se deve apenas ao fato de ter sido ele proprio seu grande e orgulhoso divulga-
dor (nas Mémoires), mas sobretudo ao fato de ela ter sido efetivamente levada a cabo.

A poética goldoniana é novidade em relagdo ao género teatral que até aquele mo-
mento fora o grande expoente da producdo nacional: a Commedia dell’ Arte. Na verda-
de, naqueles dias a improvvisa ja parecia estar superada, tanto em termos de diversdo
(o melodrama de algum modo a havia suplantado) quanto em termos de contetido (as
tramas tipicas da Commedia italiana, que o publico agora sentia demasiado distantes
da realidade).

Em O teatro comico, porém, o autor representa a si mesmo as voltas com atores
pouco propensos a mudar seu jeito de representar. E € o que lhe aconteceu na vida
real. Na verdade, a resisténcia a mudanca ndo desanima Goldoni, que deseja o quanto
antes dar inicio as transformacdes, a sua reforma. Reforma que — e o dado ndo € banal
— ele ndo imagina na distancia de algum ponto de observacio isolado ou tedrico, mas
que, antes, o dramaturgo realiza a partir dos bastidores do espago teatral. Isso nos traz
a mente outro dos grandes achados goldonianos: sua “maravilhosa intui¢do” (como
ja foi denominada), isto €, a percep¢do de que a guinada necessdria ao teatro italiano
ndo estava tanto em erradicar de uma vez por todas a Commedia dell’Arte, e sim em
aproveitar seus aspectos positivos (que, afinal, ndo haviam sido poucos, se ela durava
havia tanto tempo: além de consenso nas cortes, ela fundara e exportara o género e sua
organizaco, criando o primeiro teatro profissional do mundo) e contrastar firmemente
0s negativos, viciados e viciosos, ditados pela preguica, pela certeza do sucesso e pos-
sivelmente pela atitude histridnica dos atores.

Assim, desejando explicar suas razdes para todos aqueles que decerto ndo teriam
paciéncia ou vontade de ler a dissertacdo tedrica, o autor exibe em cena todos os as-
pectos da Commedia que precisam ser revistos. Claro, ndo foi a primeira, nem seria
a dltima vez em que o dramaturgo recorreria ao metateatro para fins diddtico-expres-
sivos, valendo-se da prépria arte para divulgar seu manifesto poético. Alguns poucos
exemplos bastardo. A propria Commedia dell’Arte se valera do expediente, como po-
demos observar nos canovacci de Flaminio Scala e, em particular, em seus prélogos.
O propésito era ir “formando” o espectador popular, que também dava seus primeiros
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passos e ainda ndo sabia que papel lhe cabia, com o perddo do jogo de palavras. Em
outras ocasides, o recurso serd utilizado para dar uma resposta a altura a criticos ou
detratores. Moliere também o utilizou em seu Impromptu de Versailles, para ilustrar
suas idéias tedricas. E, em pleno século XX, o expediente serd portador de uma verda-
deira “revolu¢do” nas concepgdes cénicas em voga, como no caso de Pirandello e de
seu Seis personagens a procura de autor.

Nao espanta, portanto, sua presenga em Goldoni, cujo nome, ainda hoje, é recor-
dado sobretudo por suas idéias sobre a arte c€nica, que o levariam a iniciar a reforma
pelos palcos italianos. Se nao had novidade no recurso expressivo, a obra € repleta de
novidades, e em termos mais gerais, Goldoni € Unico, e fundamental, para o teatro
italiano e europeu.

Particularmente interessante e inovador em O teatro comico é o fato de que um
olho atento € quanto basta para reconhecer, de cada personagem do texto, o origi-
nal que o inspirou — original que, de carne e 0sso, pertencia de fato a companhia de
Medebach, na qual o autor trabalhava. No jogo de espelhos proposto ai por Goldoni
podemos, portanto, observar esse primeiro elemento de destaque: a ligacdo entre cena
e realidade. A obra desnuda o percurso concreto da fic¢do teatral por meio dos rostos
dos atores e da tradi¢do de suas méscaras. Em Hordcio, tipica personagem da tradi¢do
anterior (ou seja, da Commedia dell’Arte), podemos enxergar também, como disse-
mos, um alter ego do préprio Goldoni. Sua entrada em cena d4 margem a debates sobre
a dramaturgia. Em discussio encontra-se, por exemplo, a unidade de acdo, além de
outros aspectos igualmente importantes, em todo um elenco de contra-preceitos que a
bandeira da futura reforma ergueria: liberdade na escolha do ambiente, verossimilhan-
¢a nas formas de vida social e na psicologia individual, recusa das férmulas retdricas
preestabelecidas.

Outro aspecto curioso e digno de nota nesse texto nasce, como soi acontecer, de
um paradoxo. Ao escrever a peca, Goldoni desejava ilustrar e defender sua visao de
teatro, que contrastava, e muito, com a da Commedia dell’ Arte. Pois bem, malgré lui,
serd precisamente O teatro comico a batizar com seu nome mais famoso (e hoje con-
sagrado) aquele mesmo fendmeno teatral que pretendia contestar. Aquele género de
teatro, a improvvisa, foi ali chamado pela primeira vez de Commedia dell’ Arte. Ironia
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do destino — ainda mais se pensarmos no desdobramento da carreira teatral de nosso
autor na opulenta Veneza do século XVII.

Tampouco serd esse o Unico paradoxo nessa histéria. Ao “reformar” a Comme-
dia dell’Arte, Goldoni dard uma das maiores contribuicdes para sua permanéncia em
nosso imagindrio. Exemplo definitivo disso é que uma de suas pecas mais famosas, O
servidor de dois amos (que, na primeira versdao goldoniana, ateve-se a tradicao domi-
nante, limitando-se apenas a limpar das cenas os excessivos penduricalhos ou “cacos”,
mas deixando boa margem de manobra ao “improviso” da Commedia italiana), des-
fruta de carreira para 14 de cinqlientendria nas indmeras versdes que lhe deram Strehler
e o Piccolo Teatro de Mildo, levando mundo afora e mantendo viva tanto a peca como
a tradicdo das mascaras da Commedia dell’ Arte até os dias de hoje.

Aspectos paradoxais a parte, o teatro de Goldoni tem naturalmente significado
muito mais abrangente. O autor € filho legitimo e digno representante de sua época.
Serd interessante darmos um salto em direc@o ao passado para ilustrarmos alguns dos
aspectos que sua dramaturgia reflete.

Carlo Goldoni nasceu em Veneza, em 25 de fevereiro de 1707. O pai era médico,
de uma familia de posses. Goldoni narra que seu amor pelo teatro nasceu no seio da
familia: o av0 paterno, amante da arte, costumava organizar apresentacdes teatrais na
casa de campo. Ainda segundo sua andlise nas Mémoires, precisamente alguns espeta-
culos caseiros de marionetes despertaram nele o amor pelo teatro. Aos 12 anos, Carlo
vai ter com o pai, que se mudara para Perugia, e comega a acompanhar, ainda que a
contragosto, os cursos de gramdtica e de retdrica no colégio dos jesuitas. Mais tarde
a familia se mudaria para Chioggia, e Goldoni, a época aos 14 anos, foi deixado em
Rimini para estudar filosofia na escola dos dominicanos. Remonta a esse periodo a fa-
mosa “fuga” até Chioggia para rever a mae: o jovem Goldoni tinha estreitado lacos de
amizade com uma companhia de atores, e ndo hesita em abandonar os estudos para se-
gui-los, aventurando-se com o grupo numa viagem de barco. Amorosamente repreen-
dido, o pai o coloca para trabalhar junto de um advogado, e mais tarde o envia a Pavia
para se formar em Direito. Ainda segundo o préprio Goldoni, embora sua dedicagcdo
aos estudos juridicos fosse constante e proveitosa, tampouco nesse periodo deixou de
ler ou amar teatro. A certa altura, porém, Carlo resolve escrever uma despudorada sati-
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ra contra as mulheres de Pddua, em represdlia as hostilidades dos habitantes da cidade
para com os estudantes. Resultado: Goldoni € expulso da universidade.

Era 1725. Apds alguns anos de peregrinacdes e estudos irregulares, escreve pecas
curtas e faz trabalhos diversos até que, em 1731, forma-se enfim em Direito. Dois
anos mais tarde, porém, o jovem advogado foge da cidade para escapulir dos credores
e de uma impulsiva promessa de casamento, agora indesejado. Vai para Mildo, onde,
estava certo, ficaria rico e famoso com o livreto do melodrama Amalasunta. O projeto,
no entanto, foi um verdadeiro fracasso, o que acabou convencendo-o a dedicar seu
talento a comédia.

Em 1734 Goldoni estava em Veneza. De inicio, atuou como consultor de alguns
teatros da cidade; depois, como diretor artistico do teatro de San Giovanni Grisos-
tomo. Casou-se, entdo, e gracas a influéncia do sogro, foi nomeado embaixador da
Reptiblica Genovesa em Veneza, de 1741 a 1743. De 1745 a 1748, exerce a advocacia
em Pisa. Mas, aquela altura, j4 se convencera de que seu futuro seria a autoria teatral.

Em 1738 compde a primeira peca digna de nota, Momolo cortesdo. Nela, redige o
papel principal por inteiro, dando assim o passo inicial na longa reforma. De mascara
ridicula que era, transforma Pantalone em mercador honrado, mantendo, no entanto,
alguns de seus tracos tradicionais, como a idade, o trabalho e o hédbito de falar em
veneziano.

La donna di garbo € sua primeira peca em que todos os papéis sdo escritos na
integra. Isso significou uma verdadeira revolug@o, ja que a tradi¢do da Commedia era
a “improvisagdo”, Os “poetas teatrais” que naqueles tempos trabalhavam com as com-
panhias da arte eram, na verdade, redatores de tematicas, isto €, limitavam-se a anotar
em grandes linhas um episédio, deixando aos atores a tarefa de preencher a acao com
suas falas, piadas, movimentos. Os atores, por sua vez, costumavam representar papéis
fixos, as chamadas mdscaras-tipo, de modo que sua habilidade consistia em colocar
suas personagens habituais em novas situagdes a cada enredo proposto, no respeito do
conjunto da representacdo. Claro que Goldoni, tendo observado tudo o que conside-
rava ser uma “falha” da prética teatral em voga, ndo se iludia com a possibilidade de
uma mudanca radical e imediata. Por isso, afirma-se, sua tética foi a de associar-se a
tradi¢c@o vigente — tanto que comecgou escrevendo roteiros (ou canovacci) para, somen-
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te depois, mudé-los “de dentro”.

Para entendermos a figura de Goldoni e sua importancia no tecido social da cida-
de, no entanto, € preciso atentar para o fato de que Veneza, naquela época, tinha uma
inaudita riqueza teatral. A paixdo por essa arte era disseminada e, para a Serenissima,
o teatro sempre representara fenomeno de extrema importancia.

A quantidade de salas teatrais existentes em Veneza desde o século XVI ndo tinha
paralelo ndo sé na Itdlia, mas em qualquer outro lugar da Europa, a ponto de a cidade
despertar a admiracdo de viajantes e diplomatas estrangeiros. No século X VIII, havia
de 13 a 14 salas ativas na cidade, o que era um nimero bastante alto, em especial
se considerarmos que elas permaneciam abertas em temporadas simultineas, concor-
rendo, portanto, umas com as outras. Salas, alids, que eram regidas e administradas
com critérios empresariais, € ndo com base no mecenato ainda predominante naqueles
tempos (a criagdo de um teatro profissional, como dissemos, era ainda um fendmeno
muito recente).

O rapido rodizio das pecas em cartaz, aliado a qualidade das manifestacdes artis-
ticas, acaba atraindo para a cidade os melhores intérpretes de todas as pragas italianas,
os artistas e atores de maior renome, os empresarios mais arrojados, os capocomici
mais experientes. Como amitde se recorda, a cidade tem uma teatralidade natural e
fascinante, e talvez isso tenha contribuido de algum modo ao desenvolvimento da-
quela arte e ao prazer em desfrutar dela. Se em outras cidades o teatro era reservado
as cortes ou a pequenos grupos de aristocratas, em Veneza a burguesia ndo precisava
gastar muito para se sentar ao lado de nobres e oficiais. Havia também os “redutos”,
lugares de encontro para depois do espetdculo. A vida teatral da cidade era extraordi-
ndria, auxiliada ainda, por certo, pela alta tolerncia para com manifestacdes de cunho
intelectual por parte dos politicos da Republica.

E nesse o ambiente que Carlo Goldoni cultiva sua paixdo por teatro. Com a grande
vantagem de trabalhar no mais importante centro de producgdo de espetdculos teatrais,
e de poder colaborar com diretores como Imer e Medebach, desfrutando do apoio de
aristocratas cultos e abertos & novidade. A seu olho atento ndo escapa o fato de que o
outro lado da popularizagao teatral € a decadéncia que atinge do melodrama a Comme-
dia dell’Arte, somada a crescente vulgaridade. Assim, Goldoni passa a ter por objetivo
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primordial a qualidade do espetaculo e do teatro. Filho de sua época iluminista, acaba
atribuindo a comédia uma fun¢do moral. Se, por um lado, a decisao de realizar a trans-
formagdo de maneira gradual demonstra realismo e o desejo concreto de obter algum
resultado, por outro, a escolha de Goldoni tem a desvantagem de obrigé-lo a realiza-la
de forma descontinua, sujeita a inimeros condicionamentos, a momentos complicados
e até a fases contraditdrias. Ainda assim € necessdrio considerar que naquela altura, e
especialmente no ambiente veneziano, mais do que as diferencas e as oposi¢coes entre
reformismo e decadéncia a riqueza esteve no ‘didlogo’ entre os dois sistemas do ar-
cadismo e da Commedia dell’Arte — como as vezes Goldoni parece exemplificar por
meio de sua obra, e que atingiu resultados interessantes em forma de experimentos,
debates e variantes.

Para a definicdo dos contetidos e estratégias da reforma goldoniana é crucial o
comeco da década de 1750. Um objetivo moral para o espetdculo, uma andlise critica
da realidade social, o respeito pela peca, escrita por extenso pelo autor — pontos firmes
que Goldoni procura alcancar com muito empenho em sua produgao teatral (16 novas
comédias sdo entregues para a temporada de 1750-51) e com o inicio da publicagdo de
suas obras em Veneza, pelo editor Bettinelli. Seu objetivo ai € a publicagdo das obras
completas, abertas pelo prefdcio mencionado ha pouco, retrospectivo e programético,
em que aparecerd a eficaz metafora sobre o livro do Mundo e o livro do Teatro: a ma-
téria nova e excessivamente rica do mundo, para se tornar material de teatro, para que
possa causar o efeito desejado, necessita ser apresentada de forma tal que apenas uma
profunda experi€ncia de palco pode proporcionar.

Aos poucos, também as mdscaras sdo eliminadas. A tdltima a desaparecer serd a
de Arlequim, cujos tragos tipicos resistem por muito tempo. Esse esvaziamento de
dentro para fora das mdscaras mostra que o projeto da reforma, embora fosse simples
e racional, ndo era de atuagdo rdpida: Goldoni sabia muito bem disso, e o afirma com
todas as letras em O Teatro comico.

Assim a “primeira namorada” de O featro comico afirma “o mundo esté entediado
de ver sempre as mesmas coisas, de ouvir sempre as mesmas palavras, e a platéia sabe
o que Arlequim vai dizer antes mesmo que ele abra a boca”. Mais adiante, quando o
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“segundo namorado” pergunta “Nao poderiamos tirar as mascaras de nossas comédias
de carater?” Hor4cio-Goldoni responde “Ai de nds, se viéssemos com tamanha novi-
dade: ainda ndo estd na hora”. Muitas outras passagens ilustram as dentincias contra
os defeitos do velho teatro e as dificuldades para elimind-los.

Mais proficuo, no entanto, serd salientar o empenho do autor em delinear um
retrato da realidade social da época, contemplando a nobreza, a burguesia e o povo.
Para tanto, Goldoni recorre a verossimilhanga e utiliza os costumes e a linguagem es-
pecifica do tipo que estd em cena. Além disso, muitas das questdes de que tratam suas
pecas vinculam-se as discussdes daqueles tempos, sempre sob uma 6tica solidaria as
idéias iluministas e a renovagao civica. E’ preciso notar, no entanto (e esta costuma ser
matéria um tanto esquecida), que, apesar de bastante ligados a realidade veneziana, os
textos goldonianos t€ém um folego que ultrapassa as fronteiras nacionais e atinge em
cheio a esfera européia.

Pouco importa que Veneza estivesse sujeita a turbuléncias politicas internas ou
que sua vida civil tendesse a ser um tanto isolada do resto do mundo: Veneza era
uma cidade rica, vivia-se bem ali (como Goldoni dard mostras em suas comédias). A
cidade, como dissemos, apresentava intensa atividade artistica e cultural: a longa tem-
porada teatral proporcionava boa variedade de espetdculos, da comédia improvisada a
tragédia e ao melodrama. Veneza também era centro ativo de producdo e consumo de
jornais e de livros, mesmo porque, até a eclosdo da Revolugdo Francesa, os controles
sobre a imprensa mantiveram-se brandos. O ambiente intelectual da cidade era curioso
em relacdo a cultura iluminista e, a0 mesmo tempo, um tanto refratdrio a assimilar por
inteiro sua carga inovadora. De todo modo, o ambiente citadino demanda jornais que
contenham boa informacao e decreta o sucesso extraordindrio da Encyclopedie, o que
favorece uma atividade editorial engajada na publicacdo dos iluministas italianos e
franceses, de Verri a Beccaria, de Montesquieu a Voltaire.

Eis ai, portanto, o ambiente cultural fervilhante em que nasce e atua, até emigrar
para a Franca, este que é um dos maiores dramaturgos da Europa: Carlo Goldoni. Ao
longo de sua obra, ele nos fornece um retrato bem detalhado da sociedade veneziana,
mesmo naqueles pontos em que, por motivos 6bvios, dissimula essa origem de suas
personagens. Mas como leva adiante seu plano?
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A primeira grande guinada na carreira de Goldoni foi seu encontro com Girolamo
Medebach, um dos maiores “empresarios” da época, que lhe prop0Os escrever as co-
médias para o teatro Sant’ Angelo. Medebach foi quem deu toda liberdade a Goldoni
para que ele pudesse levar adiante sua batalha pela reforma teatral. E bom lembrar que,
enveredando pelo caminho do teatro, ele teve que abandonar a até entdo bem-sucedida
e promissora carreira de advogado — um gesto que assume tons ainda mais cruciais e
urgentes se considerarmos o quanto ele penara para finalmente conseguir se formar. E
que peso hé de ter tido em sua mente seiscentista essa escolha!

Na temporada de 1748-49 (em Veneza os teatros abriam no comego de outubro e
fechavam no ultimo dia de Carnaval) foram representadas diversas velhas comédias,
e também algumas novas, como [ due gemelli veneziani, La vedova scaltra, La putta
onorata. Foi um verdadeiro exame de admissdo, e j4 que Goldoni o superou com
brilhantismo, seguiu-se um periodo de férvida criatividade. Memorével foi o ano de
1750-51, para o qual o escritor prometera ao exigente publico veneziano nada menos
do que 16 novas comédias, promessa arriscada mas que, por incrivel que pareca, con-
seguiu cumprir, consagrando-se definitivamente.

O sucesso, no entanto, trouxe também os primeiros dissabores com Medebach,
que, se ndao media elogios, ndo demonstrava a mesma generosidade na hora de pagar.
Da riquissima producgdo daquela época, cabe recordar ao menos algumas das comédias
mais renomadas e de maior sucesso, além da j4 mencionada O featro comico: O café,
La Donna volubile, I pettegolezzi delle donne (que pertencem ao grupo das 16 comé-
dias novas) e La famiglia dell’antiquario, La serva amorosa, La figlia obbediente e,
por fim, A estalajadeira que, sozinha, bastou para consagrar o autor como um drama-
turgo extraordindrio.

Até a temporada de 1752-1753, Goldoni honrou o contrato que o ligava a Mede-
bach. Depois passou-se para o Teatro San Luca, de propriedade dos irmaos Antonio
e Francesco Vendramin, de nobre familia veneziana. Francesco, que administrava o
teatro, quis arrematar aquele que era entdo o autor de maior renome na praca. Goldoni
permaneceu com eles até 1762, o que nao significa que os conflitos fossem poucos,
em especial porque, ao que parece, Vendramin também era bastante sovina e ainda
por cima autoritario, impedindo que Goldoni tivesse outras experiéncias profissionais.
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Além disso, seu sucesso havia aticado a rivalidade com outros comediégrafos, so-
bretudo com Pietro Chiari e Carlo Gozzi. Os atores continuavam a reivindicar maior
autonomia e até o publico, sedento de novidades, comecava a dar sinais de cansago
com o teatro “reformado”. Mesmo naquela década, no entanto, ndo faltaram, entre
boas comedias e trabalhos mais apressados, algumas obras-primas, como I/ campiello,
Gli innamorati, I rusteghi, e a “trilogia do veraneio”, Le baruffe chiozzotte e Una delle
ultime sere di carnevale...

Terminados os compromissos contratuais que o vinculavam a Vendramin, Goldoni
deixou Veneza em 1762 (nem desconfiava que jamais tornaria a vé-la), atraido pelo
convite para dirigir o teatro da Comédie Italienne de Paris. Ali, as dificuldades logo se
revelariam maiores do que ele imaginara, devido a resisténcia obstinada dos “cdmicos
da arte”, que ndo tencionavam abrir mao de seus privilégios para ceder ao diretor.
Além disso, o publico francés era desconfiado. Paris, de fato, j4 tinha uma longa ex-
periéncia de teatro cdmico “reformado”, iniciada por Moliere. Quando ia a Comédie
Italienne o publico parisiense queria assistir a um teatro diferente, menos nobre do que
aquele que a Comedie Frangaise ja encenava, e menos académico também.

Os dois primeiros anos de Goldoni em Paris foram decididamente decepcionantes.
Em cartas, ele ndo raro manifestava o desejo de regressar a Itdlia tdo logo terminasse
seu contrato de dois anos. Mas no inicio de 1765, Luis XV ofereceu-lhe o cargo de
professor de italiano das princesas reais Clotilde e Elisabete, irmds do futuro Luis
XVI. A partir dai, e por mais de 20 anos, Goldoni dividiu sua vida entre a corte de
Versalhes e os palcos da cidade, onde foi muito ativo na organizacao de espetdculos. O
ultimo texto brilhante de um autor cujo veio criativo parece ter se esgotado ali foi Le
bourru bienfaisant, encenado em 1771 pela Comédie Frangaise e na corte de verdo de
Fontainbleau, onde obteve sucesso fenomenal.

A partir de 1784, Goldoni dedicou-se a redagcdo de sua autobiografia, as Mémoi-
res, que vieram a publico em 1787. Enquanto isso, varios editores publicavam sua
obra completa, cuja edi¢do mais extensa se deu em 44 volumes, pelo editor veneziano
Zatta. A publicacdo da obra de Goldoni enriqueceu os editores, mas ndao o dramaturgo,
que viveu seus ultimos anos com uma pensao da Corte. Com o advento da Revolugdo
Francesa, o saldrio vitalicio lhe foi negado. Ja velho e doente, passou o ultimo ano
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de sua vida na pentria. Morreu em 6 de fevereiro de 1793. Poucos dias antes haviam
decidido restabelecer sua aposentadoria.

Vimos, entdo, que, ao abandonar o Direito para abragar definitivamente o teatro,
Goldoni tem pouco mais de 40 anos. E claro que nio deixaria de ser advogado apenas
para ser mais um “escritor de roteiros” para a Commedia dell’Arte. Seus planos eram
mais ambiciosos. Por mais que os testemunhos do préprio Goldoni sejam parciais, é
inegavel que as férmulas daquele género comecavam a mostrar sinais de desgaste. Sua
idéia de reforma, que pretendia aproveitar o que de melhor restava daquele teatro —
isto €, os atores —, postulava que o que faltava para reconduzir o teatro italiano voltasse
a seu auge artistico eram bons autores, capazes de extrair € mostrar todo o talento do
ator. Sua estratégia editorial (a publicacdo das ‘obras completas’) € parte integrante e
nada secundaria desse plano, razdo pela qual faz questdo de criar para si uma imagem
publica que seja reconhecivel. Goldoni sabe que ainda precisa se mover em uma espé-
cie de “regime misto”, no qual é fundamental conquistar as gracas do publico e ganhar
dinheiro, mas € importante também garantir protegdes aristocraticas que lhe permitam
reivindicar, se necessdrio, beneficios principescos capazes de reparar as incertezas de
uma popularidade que pode faltar a qualquer momento — e capazes também de po-lo a
salvo da ira dos censores, sempre a espreita.

Quando retira as mascaras das personagens, Goldoni lhes d4 em troca densidade
psicoldgica. Tem em mente um projeto claro. Pretende ser ndo ‘poeta’ da companbhia,
mas autor. Nisso reside outra inovacao goldoniana. No panorama teatral italiano, Gol-
doni afirmou com clareza, e na contramio de uma tradicdo bem arraigada, que ser
dramaturgo significa escrever para a representacdo, e que comédia nada mais é do
que “poesia a ser representada”. Exigir bons atores para representd-la, portanto, ndo
constitui nenhum defeito.

J4 mencionamos que seu percurso nem sempre foi ou pode ser retilineo, salpicado
que foi tanto de satisfagdes quanto de polémicas, em especial contra seus arquirrivais
Pietro Chiari e Carlo Gozzi. Também sofria de crises de depressdo e tinha relagdes um
tanto complicadas com empresdrios e atores. Mas, como nota Marzia Pieri, a quan-
tidade de trabalho que Goldoni nos legou ¢ impressionante: seus quase 50 anos de
atividade pelos palcos estdo registrados em um conjunto de 134 pecas de diferentes gé-
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neros, em uma centena de textos para musica e nas Mémoires, além de numa profusio
de prefacios, composigdes poéticas e cartas “que ilustram e defendem, com paixao,
atrevimento e vez por outra até com desespero o progresso de seu trabalho” (PIERI,
1995, p. 899).

Agradar aos doutos e aos ignorantes sempre foi a ambicdo de todos os autores
cléssicos, a comecar por Moliere. Pois foi essa a ambicdo de Goldoni também, que
no entanto conhecia bem demais as causas do malogro de seus antecessores para ig-
norar o fato de que a teoria em si ndo era capaz de decretar o sucesso de uma obra.
Provavelmente deriva dai a escolha de pdr em prética suas idéias medindo-as com o
termOmetro do publico e de sua resposta. Por tudo isso, podemos considerar Goldoni
o primeiro poeta da burguesia italiana, cujos valores exalta e cujos defeitos critica.
Digno intérprete da sensibilidade iluminista, Goldoni mostra crer na possibilidade de
arazdo guiar a vida e a histéria dos homens. Recusa o critério da imitagcdo dos antigos,
tdo cara a certa parte da intelectualidade daquela época: ele os conhece e admira, mas
prefere a proximidade entre o autor e o seu publico. Assim sendo, coloca a frente de
tudo sua famosa metafora de modernidade.

Nesse imenso mundo da producdo goldoniana, O featro comico € obra nao raro, e
injustamente, esquecida. Fora do contexto que justificou seu nascimento, a peca nio
obteve grande sucesso cénico. Quase deixou de ser representada ap6s duas apresenta-
¢oes, ficando relegada ao papel de documento, a ndo ser pelas raras ocasides em que
o texto foi retomado ao longo do século XX. E curioso notar, no entanto, que O featro
coémico teve melhor sorte em outros paises, como na Alemanha, por exemplo. Como
se costuma dizer, ninguém € profeta em sua prépria terra...
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