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Poética pos-moderna a italiana:
o romance City, de Alessandro Baricco
Stefania Chiarelli — PUC/Rio de Janeiro

RESUMO: A partir da obra City, romance contemporineo do autor italiano Alessandro Baricco,
sio examinados alguns procedimentos utilizados na construgio da narrativa dentro de uma
perspectiva pds-moderna: caracteristicas como a colagem, a multiplicidade, a citagio e o uso
da ironia sio algumas delas.

PALAVRAS-CHAVE: pés-moderno; narrativa italiana contemporinea; citagio; ironia.

Tomando por base o alerta da critica Linda Hutcheon sobre as complexi-
dades dos paradoxos pés-modernistas, quando se refere ao cardter “fundamen-
talmente contraditério, deliberadamente histérico e inevitavelmente politico”
da cultura pés-moderna, retomaremos uma de suas principais preocupagoes,
quando a autora pretende estabelecer uma poética do pés-modernismo. J4 de
inicio Hutcheon alerta para a natureza hibrida, plural e contraditéria do
empreendimento pés-moderno.

De acordo com a autora, um dos tragos do pds-moderno seria a volta aos
géneros tradicionais, retomando-se uma tradi¢do consagrada, mas em diferen-
Ga, ou seja, uma visitagio com modificagio. A idéia consiste em recuperar a
tradigdo para ressignificd-la em outras contingéncias, atribuindo novos senti-
dos a velhas formas, estabelecendo um jogo em que o interesse reside em como
esse processo se dd: seus acréscimos, supressoes, transformagdes. Desse modo,
¢ possivel revisitar repertérios estocados, se é fato que jd ndo hd mais histéri-

as totalmente novas a contar na pés-modernidade. Como afirma Umberto Eco:
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“A resposta pés-moderna ao moderno consiste em reconhecer que o passado,
Jj4 que nio pode ser destruido porque sua destruigio leva ao siléncio, deve ser
revisitado: com ironia, de maneira nio inocente”

Outro trago fundamental da poética pés-moderna recai sobre a figura em-
blemdtica de Sherazade, que traduziria o principio do encantamento e da co-
municagao prazerosa. Narradora que jorra narrativas sem parar, Sherazade tor-
na-se esse novo simbolo pés-moderno do desejo de contar histdrias. Ela é a
contadora de histérias inesgotdveis, a story teller por exceléncia, “figura md-
gica do poder sedutor da palavra imagindria, expressa magistralmente pela
equagio: narrar = viver?”?. O tedrico e escritor americano John Barth, no con-
to “Dunyazadfada”, j4 fizera brilhante exercicio em que as personagens irmais,
Sherry e Duny, protagonizam uma histéria que remete ao universo das Mil ¢
uma noites em clima pés-moderno.

Em seus ensaios criticos mais conhecidos sobre o projeto pés-moderno na
literatura, “The Literature of Exhaustion”, de 1967, e “The Literature of
Replenishment” de 1980, Barth vé uma revitalizagio dos valores da prépria
literatura, a partir da exaustio dos movimentos vanguardistas. O teérico ame-
ricano entrevé a possibilidade de gerar novos e vivos trabalhos a partir da apro-
priagio de modelos exauridos, reinventando, descartando, subvertendo, trans-
cendendo e transformando as convencées artisticas. Destaca-se ainda o
interesse do critico na existéncia de histérias sobre a arte de narrar histérias,
textos que contém outros textos, em construgio caracterizada pela estrutura
em abismos, um procedimento de que faz uso na construgio de seu conto
“Dunyazadiada” Este escrito data de 1971. Nele, além de remeter ao univer-
so das personagens orientais, estio presentes inimeras questdes tedricas que
foram objeto de reflexdo do também critico John Barth, como, por exemplo,
a estratégia de fazer uso da figura de Sherazade e a constru¢io com narrati-

vas que se encaixam (ou mise en abime).

1. Eco, 1985, p. 57.
2 Olinto, 2002, p. 76.
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No intuito de indagar e verificar como determinadas questdes dessa poé-
tica pés-moderna foram sendo reprocessadas no decorrer das tltimas décadas,
optamos por eleger o romance Cizy, de Alessandro Baricco, de 1999, como
local teérico para ensaiar em que medida sio retomadas certas tendéncias que
poderiam comprovar de que modo estaria sendo pensado, hoje, esse modelo
de narrativa. Entre essas tendéncias, citarfamos a retomada do género faroeste,
a presenga de uma narradora que remete 2 figura de Sherazade, a coexistén-
cia de diferentes géneros reunidos na narrativa, a presenga de uma ficgio que
joga com o popular e o erudito, e o uso da tecnologia mididtica da internet
como apoio para a propria recepgio do romance. Trinta anos depois da pu-
blicagdo do conto de John Barth, seria Cizy uma espécie de exercicio pés-
moderno de Baricco dentro de algumas convengbes do género? E uma das

indagagBes que articularemos em nossa reflexio.
O autor ¢ seu romance

Alessandro Baricco, italiano de Turim, ¢ formado em Filosofia e, além de
romancista, € autor de ensaios sobre musica e de pegas teatrais. Ainda que
pouco conhecido no Brasil — onde foram publicadas, entre outras, as obras
Mundos de vidro, Seda e Novecentos —, o autor faz estrondoso sucesso em seu
pafs, onde recebeu prémios literdrios e é adorado pelos leitores, mas nem tanto
pelos criticos, que véem com desconfian¢a a maneira como o autor se expoe
na midia e gera polémicas. “Epico pés-moderno”, bradou o New York Times,
“bom escritor, mdgico da narrativa”, sentenciou o Libération, “aglomerado de
diferentes livros, como a cidade ¢ um aglomerado de diferentes bairros” acres-
centou o 1he Guardian.

Em 1999, para promover City, seu novo romance, Baricco utilizou uma
estratégia mercadolégica que consistia em comunciar-se com os jornalistas
somente pela internet, o que, na ocasiio, levantou debates acalorados nos
jornais italianos. Além disso, Baricco criou um site www.abcity.com.it, em que

os leitores poderiam dar depoimentos e opinides.

-——u
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Eis, de modo muito sucinto, a trama: em uma cidade que nunca é no-
meada vive um garoto de treze anos chamado Gould, génio superdotado que
freqiienta a universidade hd anos. Seus melhores amigos — imagindrios, como
viremos a descobrir somente ao final da histéria — sio o gigante Diesel e o
mudo Poomerang. Dos pais, pouco se sabe, além do fato de a mie ter desa-
parecido e o pai ser um homem por demais atarefado para ocupar-se do fi-
lho. Dai a necessidade de contratar uma governanta, Shatzy Shell, que se
incumba de zelar pela rotina da vida do menino. Essa é o que se poderia
chamar precariamente de mola mestra da narrativa, pois a ela se somario
inimeras tramas paralelas.

Uma delas provém dos incomuns professores universitdrios de Gould, cada
um com surpreendente caracterizagio. Dentre eles, destaca-se o sensivel
Mondrian Kilroy. Numa longa digressdo sobre as Nymphéas, de Monert, Kilroy
tenta provar, em quase dez pdginas, sua tese de que o pintor queria, na ver-
dade, pintar o nada: “Monet precisava do nada para que sua pintura pudesse
estar livre de retratar, na auséncia de um tema, a si prépria” (citamos de
Baricco, 2002: 93). Adiante nos deparamos com as cinco teses em que Kilroy,
numa atitude ainda mais radical, destila idéias absolutamente 4cidas a respeito
do universo dos intelectuais, sobretudo os académicos. Seu “ensaio sobre a
honestidade intelectual” é implacdvel: “Ouga-me Gould: vocé nunca encon-
trard nada de mais selvagem e primitivo do que dois intelectuais duelando. E
nada de mais desonesto” afirma em dado momento. Para quem acha pouco,
hd mais: “a honestidade intelectual é um oximoro”, sustenta Kilroy.

Bandini, intelectual catélico, professor de arquitetura, também € respon-
sdvel por outra longa seqiiéncia em que tenta provar, durante a aula, a teoria
amalucada de que os homens #m casas, mas sdo varandas. Taltomar, treina-
dor de futebol, e Martens, mestre de mecinica quintica, sio apenas alguns

dos outros professores de Gould que se destacam na trama.
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Shatzy/Sherazade

“Musa incontorndvel de inumerdveis escritores contemporaneos’ >, a per-
sonagem das Mil e uma noites é — como preconizou Barth — inegavelmente
ressemantizada no romance Cizy. Shatzy Shell serd a personagem que parece
encarnar uma espécie de Sherazade pds-moderna, retomando e suspendendo
seu relato a cada tanto e sendo capaz de controlar o transcorrer do tempo com
suas histérias que encantam o garoto Gould e seus amigos.

“Dizia Shatzy, alids, quase cantava, como se fosse uma balada [...] quan-
do ela tinha vontade de contar. Tinha um gravador sempre: assim, quando
tinha alguma idéia, ela dizia |4 para dentro do gravador e era um modo de
nio perdé-la” (p. 269).

Esperando ansiosamente o desenrolar da trama, seus ouvintes aguardam
que a narradora retome a narragio, como se percebe no curto didlogo entre

Gould e Shatzy sobre a continuagio da histdria:

Amanhi, dizia ela. Amanhi.

Por qué?

Disse amanhi, significa amanha.
Amanh3?

Amanhi. (p. 255)

Ao mesmo tempo que inventa suas histdrias, Shatzy freqiienta fast-foods,
torna-se amiga dos professores universitdrios, protege o garoto Gould e ain-
da encontra tempo para amar muitos homens. Exige, na hora de sua morte,
beijar “alguém de ldbios bonitos” Sobre esse momento, assim narra a mie
de Gould, internada no mesmo hospital: “E ele beijou-a, mas um beijo de
verdade, uma coisa de cinema, nunca mais acabava. No dia seguinte um
médico fez o que tinha a fazer. Acho que se tratava de uma injegdo. Mas nio
tenho certeza. Foi-se num instante” (p. 283).

Sua narragio — por ter sido obsessivamente gravada em fitas — persiste

depois da morte. Desde pequena, a moga acalenta o sonho de escrever um

3. Olinto, op. cit., p. 77.
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bangue-bangue. Toma notas e depois passa a usar um aparelho em que grava
as histérias que cria:

Desde que tinha seis anos, Shatzy Shell trabalhava num bangue-bangue. Era a tnica coisa
que realmente lhe importava na vida. Pensava o tempo todo naquilo. Quando tinha boas

idéias, ligava seu gravador portitil e as dizia, ali dentro. Tinha centenas de fitas gravadas.

Ela dizia que era um bangue-bangue belissimo (p. 45).

Durante a narrativa, intimeras vezes irrompem cenas em que Shatzy con-
ta parte de seu mirabolante faroeste, ambientado na cidade imagindria de
Closingtown. L4 se d4 um instigante episédio sobre o mistério dos relégios
h4 34 anos parados, fato ligado 4 solugdo de um crime envolvendo a suspen-
sio do tempo na pequena cidade.

Em contrapartida, em diversos momentos, é a descrigdo minuciosa de uma
luta de boxe que toma inteiramente a cena, dado o interesse de Gould pelo
esporte:

GANCHO DE DIREITA, SOBILO NA LONA, NA LONA, SOBILO NA LONA, UMA COMBI-
NAGAO MORTAL, SOBILO NA LONA, PARECE NAO TER FORGAS PARA LEVANTAR.... DI-

REITA ESQUERDA DIREITA NUMA VELOCIDADE VERTIGINOSA... SOBILO TENTA LEVAN-
TAR-SE... LEVANTA-SE, SOBILO DE PE, A CONTAGEM TERMINOU... (p. 63).

Segundo Friedric Jameson, a esquizofrenia® (termo emprestado de Lacan)
¢é uma caracteristica da sociedade pés-moderna. Ainda que Jameson faga uso
do termo no sentido de tecer uma de suas muitas criticas® ao que chama de
pés-modernismo, consideramos que esse processo esquizofrénico € visivel como
estratégia narrativa em City, em que fragmentos bastante dispares, muitas vezes
com ténues lacos entre si, fazem parte da narrativa em que diversos géneros
coexistem — o policial, o ensaistico, o lirico, o faroeste, o discurso académi-

co, entre outros. Essas irreconcilidveis incompatibilidades, para utilizar um

4. Lacan refere-se 3 desordem lingiifstica, como uma ruptura na cadeia significativa de sentido que cria
uma frase simples. A cadeia rompida, tem-se esquizofrenia na forma de um agregado de significantes
distintos e nio relacionados entre si.

5. Jameson utiliza-se do termo esquizofrenia para nomear o amontoado de fragmentos que considera ter

se tornado a sociedade pés-moderna, resultado da canibalizagio aleatéria de todos os estilos.
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termo de Linda Hutcheon, j4 por si problematizam a questdo da pluralidade
no discurso pés-moderno. As idéias de multiplicidade, heterogeneidade, coe-
xisténcia estdo ali explicitadas no discurso. Colocar lado a lado elementos que
nada tém a ver (como o faroeste, o boxe, o futebol, o jargio da academia)

seria a utilizagdo do principio da nio-identidade do idéntico.

Nessa mesma trilha, o burlesco é ainda a ponte intertextual por onde os autores pds-
modernos cruzam o fosso (bem modernista) entre arte culta e arte de massa: ficgdo cientifi-
ca, romance policial, conto de fadas, pornografia, western e quadrinhos sio alegremente

canibalizados pelos espiritos mais requintados®

Pensando na metifora da cidade como titulo do romance e aludindo a
escolha do discurso do narrador altamente marcado pelo espelhamento da
diversidade, lembremos Jonathan Raban, autor do livro Soff city. Nessa obra,
o autor propde a idéia de se pensar a cidade como empério de estilos, enciclo-

pédia, labirinto, teatro, em vez do predominio de um planejamento racional:

[...] a cidade parecia mais um teatro, uma série de palcos em que os individuos podiam operar
sua propria magia distintiva enquanto representavam uma multiplicidade de papéis. A ideo-
logia da cidade como alguma comunidade perdida, mas objeto de anseios, Raban respondia
com um quadro da cidade como labirinto, formado, como uma colméia, por redes tio diversas
de interacdo social orientadas para metas tdo diversas que a enciclopédia se torna um livro de
rabiscos de um manfaco, cheio de itens coloridos sem nenbuma relagio entre si, nenhum es-

quema determinante, racional ou econdmico’ (grifos nossos).

Quando se pensa nessa mescla tio gritante de estilos dentro do livro, faci-
litando a leitura em alguns momentos e dificultando-a em outros, surge sempre
o debate sobre o propésito desse procedimento. Um facilitador para o publi-
co? Uma provocagio para a critica? A discussio sobre o papel do mercado €
tema central no debate pds-moderno: faz-se presente uma visio em que o
contato entre o popular e o erudito é desejado, no sentido de que hd um

proveito sem necessariamente diminuir a qualidade da obra ou seu potencial

6. Santos, 1995, p. 63.
7. Harvey, 1992, p. 15.
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critico. Ndo desprezar o que é acessivel 2 maioria, valorizando somente o que
é experimental, seria uma das contribuigdes desse pensamento. Segundo
Umberto Eco, romper a barreira que foi erguida entre arte e divertimento®
seria uma das validades dessa reflexio. Da mesma forma, lembremos da dis-
cussio levantada por Leslie Fiedler em ensaio de 1969 intitulado “Cross that
border — Close that gap” Nele, o autor alude a0 projeto de abolir as frontei-
ras entre alta e baixa cultura, a lacuna existente entre uma arte que se quer
experimental e sua frui¢do prazerosa. O préprio Eco daria, anos depois, seu
alerta sobre a importincia da diversdo para seus leitores. “Eu queria que o
leitor se divertisse”, afirmou taxativamente em Pds-escrito a O Nome da Rosa’

Iralo Calvino, um dos autores alvo de entusiasmada predilegio de John
Barth, certa vez declarou: “Creio que o divertir seja uma fungio social, que
corresponde 4 minha moral; penso sempre no leitor que deve sorver todas estas
paginas, é necessirio que ele se divirta, que tenha uma gratificagdo [...] Pen-
so que o divertimento é uma coisa séria” "’

Guardadas todas as indmeras distingGes entre os autores, vale relembrar a
existéncia de uma tradigio literdria italiana comum a Eco, Calvino, Baricco,
sobretudo no que diz respeito a uma ironia muito presente na obra de todos
os trés. Alessandro Baricco inevitavelmente faz parte dessa tradigdo, assim
como seu desejo de comunicar-se com o publico, oferecendo divertimento lado
a lado com a reflexio.

Além dessa referida tradigio italiana, um dado que confirma a dicgio pos-
moderna da narrativa de Baricco é sua declaragio de que se mirou especifica-
mente em autores americanos pds-modernos, como Kurt Vonnegut (um au-
tor entusiasta do faroeste) e Thomas Pynchon, para escrever seu livro. Baricco
tem um pé apoiado na tradigao italiana, mas certamente o outro estd fincado

em solo americano.

8. Eco, op. cit., p. 60.
9. Idem, p. 48.
10. Clerici e Falcetro, 1994, p. 1.
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Além disso, note-se que Poomerang é um personagem mudo de City cujo
nome remete a0 romance quase homdnimo, de 1978, de Michel Butor, cha-
mado Boomerang. Esta citagio de um dos representantes do movimento do
nouveau roman francés, é uma alusio ao representante do alto modernismo
na literatura francesa, Butor, que, em sua narrativa, usa a interferéncia de duas
histérias em uma, segundo Fokema!' Certamente nio foi 4 toa a caracteri-
zagdo deste personagem como um individuo desprovido de fala, talvez uma
alusio ao esgotamento desse tipo de modelo narrativo.

Ao trabalhar deliberadamente com clichés em diversos momentos, Baricco
vai expondo essa tentativa de acionar a estocagem que autores modernistas
colocaram a disposigdo do autor contemporineo, revisitando esse repertério
de modo nada inocente. Conforme afirma Linda Hutcheon quando alude &
questdo da metaficgio historiogréfica na poética pés-moderna: “porém, a uti-
lizagdo intertextual irbnica do western ndo ¢, conforme afirmaram alguns, uma
forma de ‘fuga temporal’ (Steinberg 1976), mas sim um ajuste de contas com
as tradigbes existentes das articulagdes literdrias e histéricas anteriores da
americanidade”'?

“A costumeira nuvem de areia e o p6r-do-sol, como todo fim de tarde”,
adianta Shatzy sobre a ambientagio de seu bangue-bangue, que nio dispensa
os tradicionais saloons, cavalos e xerifes, ou seja, todos os clichés literdrios do
género western, que sio atualizados ao serem misturados com outros géneros
de discurso (as jd citadas passagens filoséficas sobre critica de arte, arquitetu-
ra, futebol, boxe etc.), isentando a narrativa de qualquer cariter monolitico.
Pelo contrdrio, o predominio é do hibrido, do plural e sobretudo do contra-
ditério. Ainda uma vez recuperamos John Barth e seu alerta para o fato de
ndo ser mais possivel classificar um autor em categorias, por coexistirem vi-
rias tendéncias em uma Unica obra literdria. Ndo hd a idéia de exclusio, mas

de coexisténcia. A aboli¢do total de qualquer tipo de hierarquia se faz pre-

11. Fokkema e Bertens, 1986, p. 93.
12. Hutcheon, 1991, p. 174.
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sente em City, uma vez que se pode transitar da descrigio minuciosa de uma
luta de boxe 4 mais requintada reflexdo sobre as Nymphéas de Monet. Segun-

do o critico David Harvey,

Causa pouca surpresa que a relagio do artista com a histéria (o historicismo peculiar para
o qual jd chamamos a atengdo) tenha mudado, que, na era da televisio de massa, tenha sur-
gido um apego antes is superficies do que as raizes, & colagem em vez do trabalho em profun-
didade, a imagens citadas superpostas e ndo as superficies trabalhadas, a um sentido de tempo
e de espago decaido em lugar do artefacto cultural solidamente realizado. E todos esses ele-

mentos sdo aspectos vitais da prdtica artistica na condigdo pds-moderna'® (grifos nossos).

E, quando se refere a questdo da arquitetura e do projeto urbano no pés-
modernismo, pondera: “O pés-modernismo cultiva, em vez disso, um con-
ceito do tecido urbano como algo necessariamente fragmentado, um
‘palimpsesto’ de formas passadas superpostas umas as outras ¢ uma colagem
de usos ‘correntes’, muitos dos quais podem ser efémeros”'.

Colagem, justaposi¢io, multiplicidade, citagdo, ironia sdo elementos que
estdo presentes em City e provocam questionamentos sobre essa narrativa, que,
tomando por base o trabalho, em diversos niveis, de tépicos de uma literatu-
ra de hoje, se quer pds-moderna e certamente contribui para que se continue

a refletir sobre a pds-modernidade e suas manifestagbes nos mais distintos

campos artisticos.

ABSTRACT: Prendendo come spunto City, romanzo contemporaneo dello scrittore italiano Ales-
sandro Baricco, sono esaminati alcuni procedimenti utilizzati nella costruzione della narrativa,
secondo una prospettiva postmoderna: collage, molteplicita, citazione e uso dell’ironia sono alcu-
ne delle caratteristiche analizzate.

PAROLE CHIAVE: postmoderno; narrativa italiana contemporanea; citazione; ironia.

13. Harvey, o0p. cit., p. 63.
14. Idem, p. 69.
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