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primeira biografia de Francesco Petrarca (1304-1374) foi escrita du-
rante avidado poeta pelo seu jovem e ilustre amigo Giovanni Boccaccio. No pequeno volume, re-
digido provavelmente nos anos 1342-1344, Boccaccio esboca o retrato do vir sapiens de costumes
imaculados, do estdico cristio, “molestado, mas nio vencido” pelas paixdes, que corresponde subs-
tancialmente ao auto-retrato ideal a cuja construgao Petrarca se dedicou durante toda a vida.
“Nada, nele, € ambiguo, nada é obscuro, mas todas as coisas se manifestam como claras, limpi-
das e abertas” - escreve Boccaccio sobre um autor que, segundo os intérpretes contemporaneos,
é marcado, pelo contrario, por forte ambigiiidade e contradicdes. E claro que a visdo de Boccaccio
esta diretamente ligada ao auto-retrato de perfeito sabio e humanista que Petrarca apresentouao
mundo. E, de fato, o tema do dominio das paix0es estd no centro das reflexdes de Petrarca, mas
Boccaccio e os numerosos biografos do periodo humanista negligenciaram um fato muito interes-
sante aos olhos dos leitores mais recentes: a relevancia do conflito existente entre as paixdes e o
desejo de domina-las. A inquietude, o sofrimento e adivida que contaminam o retrato exemplar
do sabio, a descoberta do “duplo homem” que vive em Francesco, marcam o comeco da poesia
moderna. Para nos, o herdico esfor¢o de recomposicdo do eu - a cujos fragmentos alude, segun-
do o intérprete moderno, até o titulo do cancioneiro petrarquiano, Rerum vulgarium fragmenta
- tornasaliente o quadro da complexidade e ambigiiidade do eu, que Petrarcadescobre e descreve,
mais do que a for¢a de vontade do poeta ou a validade de sua ligio moral e espiritual.
Este nao é o tinico descompasso entre as declaradas ou presumiveis intencdes de Petrarcae
a historia e o juizo dos posteros. O primeiro e mais evidente, enfatizado com freqiiéncia pelos
estudiosos modernos, € o fato de sua fama estar ligada, por 6bvios motivos, a poesia em italiano
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e ndo a imensa obra em latim, 4 qual Petrarca atribuia uma importancia muito maior. Além dis-
s0, apesar do enorme empenho piiblico e politico - que o poeta assumiu declaradamente “para
0 bem comum” e contra suas mais intimas inclinacdes de estudioso e poeta -, Petrarca foi vis-
to como o primeiro intelectual a0 mesmo tempo “cortesdo” e “antimundano”, individualista e
desprovido de peso efetivo no mundo politico.

Por todas essas razoes, e outras, a personalidade de Francesco Petrarca, o primeiro humanista,
fundador da poesia moderna, intelectual de enorme influéncia na culturaitaliana e européia, conti-
nuaaexercer um grande fascinio sobre seus leitores e ainda é uma das mais estudadas no mundo das
letras. O numero de biografias petrarquianas produzidas no curso dos séculos € impressionante.

Aprimeira tarefa dos bidgrafos modernos foi separar os dados histdricos e biograficos dispo-
niveis dos documentos (literarios) que constroem o auto-retrato modelar do poeta e do huma-
nista. Em outras palavras, temos de um lado o homem Petrarca, de outro, o personagem que ele
mesmo construiu, misturando livremente fatos e invencao literaria.

A imponente biografia de Petrarca por Ugo Dotti (1987), publicada recentemente no Brasil na
otima traducao de um estudioso de Petrarca e do petrarquismo no Brasil, Luis André Nepomu-
ceno’, é talvez a mais importante do século XX. Dotti, que é autor de outros estudos biograficos
petrarquianos e de tradugdes e organiza¢ao de umaselecao do epistolario, de edigoes do Secretum,
das Stne Nomine,do Canzoniere, reconstrodi cuidadosamente e com grande riqueza de informacéo
as varias fases da vida de Petrarca. Do confronto sistematico de varias fontes historiograficas,
estudos anteriores (Dotti faz constantemente referéncia a biografia de Wilkins, de 1961, mas
também aos estudos de Billanovich, Umberto Bosco, Carlo Calcaterra) com as obras de Petrar-
ca (particularmente o epistolario), emerge a personalidade de um homem que concentra em si
as dilacerantes contradicdes das relagoes entre cristianismo e o nascente humanismo, entre a
cultura profanae os valores cristaos. Para Petrarca, essa escolha é impossivel: do profundo con-
flito interior, do tormento intelectual produzido por tal impossibilidade, nasce a cultura mo-
derna. Nio estd em jogo — escreveu Dotti alhures - a noluntas (ou aegritudo, ou acedia) privada
e pessoal do homem Petrarca, mas a noluntas ideoldgica da humanidade, da nova cultura que se
desprende do transcendente, preparando-se para a “irrupcao do imanente”

O auto-retrato ideal de Petrarca inspira-se na autobiografia de Santo Agostinho, mas, ao con-
trario desta, nio contém uma auténtica conversio (embora a conversao de Francesco sejauma
imitacdo da agostiniana, nas Confissées), por duas razoes: em primeiro lugar porque nela esta
ausente a contri¢io (de fato, Petrarca nio renuncia aos valores profanos, a poesia, as letras, ao
amor terreno, ainda que os coloque em dolorosa discussdo). Em segundo lugar porque a inten-
¢4o, 0 ponto de vista do poeta, nunca se modificou (e aqui Dotti retoma e confirma uma tese de
Umberto Bosco): desde o comego o auto-retrato do poeta deve ser entendido como construgio
de um personagem, cuja conversao nada mais € que momento exemplar de um percurso ja esta-

1. Luis André Nepomuceno dedicou-se, entre outros trabalhos, ao tema das numerosas biografias de Petrarca, do século XIV até hoje. Os primei-
ros resultados dessa pesquisa encontram-se no informadissimo ensaio “Identidades construidas: biografias de Petrarca”, aqui publicado.
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belecido, que vai da fragmentagio do eu, ainda dominado pelas paixdes, 2 ideal apatia estéica, 2
unidade do homem que alcangou a sabedoria e o controle dos desejos. Para construir este auto-
retrato, Petrarca altera e reelabora dados e datas da realidade (fato particularmente evidente
no epistolario, no qual cartas realmente enviadas aos amigos e as autoridades da época s3o mo-
dificadas e adaptadas a um desenho unitario e complexo).

O Canzoniere - que constitui uma parte fundamental de tal autobiografia - representa a pai-
x40 amorosa como simbolo do conflito humano universal, das dividas e da inquietude humana.
Estudae representaumafenomenologia da paixdo amorosa, aatormentada relagio entre desejo
e culpa, entre 0 mundo das paixdes e a necessidade de domina-lo - de acordo com a antropo-
logia crista, e particularmente Agostinho. E a histéria de uma paix4o amorosa, mas sobretudo
a histdria do dominio e da superacao da paixao, um itinerario de salvagdo espiritual: contudo,
escreve Dotti, as paixdes sao dominadas, mas nao vencidas, ndo anuladas. Com Petrarca abre-
se o caminho para a superag¢ao da visao transcendente crista e, finalmente, para a imanéncia
- arealidade material em sua concretude. E gracas ao Secretum, o livro em que tais temas sao
discutidos por Francesco e Agostinho, em forma de dialogo, que podemos avaliar com que for-
¢a “o poeta conseguiu desmentir os empenhos assumidos com Agostinho e libertar-se de uma
for¢cada adesao a uma perspectiva apenas transcendente”

Os temas tratados por Dotti sdo tantos e tais que nio é possivel aqui nem mesmo enumera-los
todos: a atividade politica (o entusiasmo pela empresa de Coladi Rienzo, que assumira poderes
ditatoriais em Roma em 1347; as relacdes com o poder e as institui¢des; a exaltagao do carater
sagrado de Roma), o culto da antiguidade, a amizade com Boccaccio, as relagdes com a heranga
dantesca; arelacdo com Laura; a peste de 1348, que o priva de amigos e parentes; os projetos de
vida comunitaria com os amigos; o ideal de “vida solitaria”; os valores do nascente humanismo;
as polémicas contra os aristotélicos e a escolastica - para citar sé alguns.

Dotti afirma, acima de tudo, aindissolivel unidade de Petrarca poeta e humanista, do poetaem
linguaitaliana e do escritorlatino: a poesia e as obras latinas nascem juntas. O poeta é inseparavel
dointelectual humanista, do filésofo moral: seriaum grave erro negligenciar a producio em prosa
latina, pois se perderia a possibilidade de compreensio da propria natureza de sua poesia (e até,
como foi notado por Vittore Branca, de ter uma corretavisio daliteraturaitaliana em épocas pos-
teriores, como a Renascenga, profundamente influenciada pelo Petrarca humanista e poeta).

O programa de vida de Petrarca, que concilia o pensamento cristdo e o pensamento estoico,
a busca pela tranquillitas animi e pela aurea mediocritas, Séneca, Horacio e o ideal de redencio
cristd, a vida conforme a natureza e o desprezo da riqueza material, ¢ um programade liberdade
e operosidade intelectual criado sob medida para o humanista. Petrarca foi talvez “o primeiro
intelectual moderno a teorizar a vida solitaria como condic¢ao necessaria do espirito™: algo ana-
logo ao “quarto de despensa espiritual” que, dois séculos depois, Montaigne reconhecera como
uma riqueza na vida de “todas as pessoas inteligentes”. O otiumn, a vida solitaria (mas sera uma



RESENHAS | VIDA DE PETRARCA !169

soliddo aliviada pelacompanhia dos melhores amigos: um paradoxo) nao sao projetos ascéticos,
mas lugares ideais para onde o humanista se retira em busca de paz e liberdade, nao somente
para se dedicar a literatura, mas também para refletir e se preparar a participar melhor da his-
tdria e da politica. Nisso Petrarca segue o exemplo - como lembrou Asor Rosa - do romano Pu-
blio Cornélio Cipiao, por ele muito amado, que afirmava que nunca estava menos ocioso do que
quando ocioso, nem menos s6 do que quando s6 - porque nas horas de 6cio e de solidao podia
refletir sobre o que era preciso fazer. Trata-se, em suma, da mais equilibrada relacao entre vida
ativa e vida contemplativa, onde cadauma é alimentada pela outra.

Quanto arelagdo entre pensamento e a¢ao politica, entre o ideal de uma vida dedicada as le-
tras e o empenho social, entre o intelectual e 0 poder, nela se concentram desde o século XIX,
com De Sanctis, as mais vivas criticas a posicao de Petrarca, com suas profundas e duradouras
conseqiiéncias para a cultura italiana.

Quanto a isso, Dotti é realmente moderado e pouco polémico: as criticas contraa imagem de
Petrarca obediente aos poderosos, intelectual sem poder (o “convidado de pedra, ainda que nao
terrificante” a mesa do poder, segundo uma brilhante defini¢ao de Andrea Zanzotto), responde
descrevendo minuciosamente sua intensa atividade no quadro politico da época, as importan-
tes relagbes com papas, imperador e senhores, e defendendo aquilo que define seu “realismo
politico” (e a proposito do ideal monarquista e imperial de Petrarca cita o “principe” de Ma-
quiavel): a vida politica € dominada pelo real e nao pelo ideal. Nota, por exemplo, que com seu
projeto de vida comum com poucos amigos, para se dedicar aos estudos, Petrarca buscava a li-
berdade pessoal, excluindo toda forma de subserviéncia ao poder. E lembra que este projeto se
afirma com especial forca e determinagao no periodo do entusiasmo do poeta pela empresa de
Coladi Rienzo (1347), que é arazao de sua guerra contra os bardes romanos e a ctiria pontificia
edaruptura com o cardeal Colonna, sob cuja protecao Petrarca vivera desde 1330. Nesses anos
(1347-1353), Dotti fixa 0 momento em que o ideal de vida solitaria e religiosa € deixado de lado
paradar lugar aum maior empenho politico de Petrarca e, ao mesmo tempo, ao maximo esforco
na busca de autonomia em rela¢io aos centros do poder.

Mas examinemos, por exemplo, o periodo (1353) em que Petrarca sofreu violentos ataques por
parte de Boccaccio e outros amigos florentinos (e néo florentinos), em razio de suas relagdes com
os tiranicos Visconti, cuja politica expansionistaera por eles temidae hostilizada. O juizo de Dotti
¢ inequivoco: a visao de Boccaccio, mais apaixonada e generosa do que a de Petrarca, estava no
entanto inteiramente ligada ao municipalismo tipico da ideologia florentina e era portanto me-
nos capaz de entender o que para Petrarca estava claro, ou seja, que o futuro da heranca comunal
dependia do estado regional ditatorial e absoluto, com todos os seus limites. Mas o que dizer da
posi¢ao de Petrarca sobre aliberdade do “espirito” (animo) do auténtico sabio e anecessidade de
se sujeitar a “parte remanescente, aquela terrena” a autoridade dos poderosos (Invectiva contra
quendam)? Do ponto de vista mais especifico das relacdes intelectuais/poder - essas também
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amplamente discutidas nas respostas de Petrarca as criticas dos florentinos (Dotti cita especi-
ficamente duas cartas a Francesco Nelli) - a posi¢do do biégrafo é sempre em defesa do poeta,
emborareconhegaque “aescolha[de Petrarca] nao foifacil”: Giovanni Visconti - afirma Petrarca
nas cartas - tratara-o com tamanha considera¢ao que teria sido “arrogancia” recusar o convite.
Além disso, Visconti lhe havia garantido que nada queria, além de sua presenca, que constituiria
uma honra para ele e para o estado. E cita ainda, logo em seguida, uma carta (1/1/1354) em que o
poeta expressa seu descontentamento por ter perdido a chance de gozar sua ideal vida solitaria
(seu dolce rifugio) para atender as obriga¢oes e necessidades da vida publica.

Sobre outros temas polémicos Dotti diz pouco ou nada. Sobre as relagdes de Petrarcacom as
mulheres (tema interessante, em se tratando da biografia de um mestre da poesia amorosa) - e
certas extraordinarias expressoes que poderiam ser interpretadas como misoginas, contidas em
cartas muito citadas por outros estudiosos ~ Dotti nio se pronuncia. As relacdes relativamente
hostis para com o legado dantesco, e ao papel de intermediario assumido por Boccaccio entre o
amigo e amemoriade Dante, dedica algumas paginas, nas quais comenta, entre outras, afamosa
carta das Familiari de publica autodefesa contra as acusacoes de desdém, inveja e ciime da obra
de Dante. E acrescenta, justamente, que Petrarca declarou que nao quisera ler a Commedia por
receio de sofrer sua influéncia: admitindo, portanto, sua forca espantosa. Mas a herancadantesca
-~ embora profundamente transformada e reelaborada no Canzoniere - era ainda mais forte do
que, naturalmente, se suspeitava. Se é verdade - como demonstraram nos altimos vinte anos
criticos e fildlogos como Santagata, Feo, Trovato, Orelli - que amemoria de Dante é em absoluto
amais presente na lirica italiana de Petrarca.



