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Resumo. O alazén aparece com frequéncia nas comédias de Aristéfanes como uma fi-
gura de bloqueio que, por meio de seu maior estatuto social, rigidez, vangléria e impos-
tura, tenta impedir a concretizagdo da utopia comica. O termo também é empregado,
na antiguidade grega, para o cavalo de raca (Pélux, Onomadstico 1.195), devido a forma
imponente com que este sustenta a crina. Além da comédia, a retérica grega também
faz uso abundante do termo, geralmente aplicado a um adversario. Uma vez que o
desempenho do orador é comparado & disposigao do cavalo no hipédromo (Esquines,
Contra Timarco 1.176) e que a algazarra do tribunal ateniense é comparavel a do teatro
(Platao, Repuiblica 492b), sugere-se que o topos da alazoneia serve para estigmatizar
um personagem (no teatro) ou um orador (na tribuna) como aproveitador, inimigo
do bem comum e representante de interesses alheios aos da pdlis. Nesse processo, é
possivel que seu emprego na comédia e na oratéria reforce mutuamente o estigma,
promovendo uma desconfianga generalizada no orador/alazon e nas pessoas com ele
relacionadas.
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A ALAZONEIA (OU “IMPOSTURA”) TEM PRESENCA GARANTIDA NA LONGA HIS-
téria do teatro e da poesia ocidental, sendo identificada, por exemplo, na
comédia nova, na comédia latina, na commedia erudita italiana (Boughner
1943, 42-83), em Philip Sidney (Hager 1991, 167-75), em William Shakes-
peare (Frye 1953, 271-7; Bosch 20002001, 205-17), em Jean Moliere e Carlo
Goldoni (Brunoro 1983), em Bernard Shaw (Speckhard 1958; Casper 1971)
e na cinematografia moderna (Hague 1984). Entretanto, em nenhum lugar
alcancou tanta importancia quanto na comédia antiga.

Aristéfanes escreveu cerca de quarenta comédias em quarenta anos
de carreira. Dessas comédias, onze sobrevivem espagadas em 37 anos, das
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quais cinco se concentram na década de 420 (Storey 1998). Em suas comé-
dias supérstites foram catalogadas mais de quarenta cenas em que ocorre
uma participacdo importante de alazones (Mcleish 1980, 75). Minha pro-
posta aqui é que a alazoneia faga parte do cora¢do das pecas de Aristofanes,
o que concordaria com o argumento de Cornford (1961 [1914], 183—4; 209—11)
de que ela é a contraparte comica da hybris da tragédia.! Falando da comé-
dia antiga, pode-se afirmar, com base nesta proposta, que a agdo cdmica
depende da disputa (agén) travada entre um heréi passional e irénico, ge-
ralmente um eirén, e o alazdn, a figura cheia de impostura que teima em lhe
atravessar o caminho.

Historicamente, tanto o eiron quanto o alazon pertencem a uma ca-
tegoria dramadtica de tipo bem estabelecido. Assim, o Tractatus coislinianus
(Lane 1922, 262-5) considerou o eirén, o alazon e o bomolochos, geralmente
um coadjuvante do heréi ou um juiz do agén (Gelzer 1960, 124-5; Féral 2009,
17-18), como “personagens tipicos” (éthika prosépa, em grego).” De fato, a
definicdo filosofica que Aristételes dd ao alazon, em sua Etica a Nicomaco
1108a 23 (Bywater 1894), o contrapde principalmente ao eirdn:

1) 8¢ mpoomoinoig 1) pév €mi 1o peifov dhaloveia kai 6 Exwv adtiv dhalov, 1} & émi 10 élattov
elpwveia kal elpwv 6 Exwv.

o fingimento para mais ¢ a impostura (alazoneia) e o que o pratica é o impostor (alazén);
o fingimento para menos € a ironia (eirdneia) e o que o pratica € o irdnico (eiron).

O “personagem tipico” consistiria, na visado aristotélica, de um estereétipo
detentor de certos atributos e atitudes.

A plateia ri do alazon porque se sente superior a ele, mas, em con-
traste, ri com o heréi porque partilha do conhecimento que este tem da
situacgdo. De fato, uma das principais caracteristicas do alazon é seu compor-
tamento rigido (“tensdo”), produto de seu completo desconhecimento de

' Alias, os escoliastas antigos ja haviam percebido a relagdo entre hybris e alazoneia. De fato,
é comum que os escoliastas de Esquilo glosem, por exemplo, o termo hybris como alazoneia kai
asebeia, e o termo hybristés como alazon, o que ocorre, por exemplo, em relacao aos versos 821-822
de Os persas (Smith 1976; 1982). Com isso, nao se quer dizer, porém, que a comédia seja o polo
oposto da tragédia, conforme jé ressaltou Silk (2000). Além disso, hd estudiosos que preferem ver
no alazon a contraparte comica do apragmon tragico, uma figura inerte e desinteressada (Carlevale
1999, 121).

? A visdo de Aristoteles influenciaria outros autores antigos como, por exemplo, Rutilio Lupo
(De figuris sententiarum 2.7), Quintiliano (Institutio oratoria 5.10.19 e 11.3.74) e Hermégenes de
Tarso (Peri ton staseén 134.4-5). Os personagens tipicos sdo, de fato, recorrentes em varios pe-
riodos e géneros narrativos da literatura universal. No drama elisabetano, por exemplo, encon-
tramos o soldado bravateiro, a heroina disfarcada de rapaz, o camponés crédulo e o vilao ma-
quiavélico. De acordo com Holman e Harmon (1986, 482), uma caracteristica da arte moderna é
sua tendéncia de pegar personagens tipicos do passado, desloca-los da periferia para o centro da
atencao, e tanto revelar quanto explorar novas complexidades.
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si mesmo (Bergson 1978 [1924]). Conforme afirma De Pracontal (2004, 20),
“a maioria dos impostores, sinceros ou nao, protege-se por detrds de uma
muralha de convicgdes contra a qual os melhores argumentos vao se des-
pedacar. Os ataques de seus adversarios nada mais fazem do que reforgar
suas certezas”. Assim, Lamaco (Acarnenses) e o escravo paflagao (Cavaleiros)
constituem modelos do alazén de Aristofanes.

Em contrapartida, o eiron, o heréi das comédias de Aristéfanes, apre-
senta um comportamento flexivel (“elasticidade”) que demonstra sua ge-
nialidade e adaptabilidade (Brunoro 1983, 1-3), como acontece, por exemplo,
com Dicedpole (Acarnenses) e Agoracrito (Cavaleiros). Além disso, mesmo
no final da peca, o alazon ndo demonstra ter alcancado qualquer tipo de
conhecimento sobre si mesmo, mantendo-se iludido, sem jamais se conver-
ter a razdo e a ordem que a nova sociedade representa (Wallace apud Hague
1984, 120). Assim, por exemplo, temos, no final de Cavaleiros, o lamento do
escravo paflagdo de que o ordculo se cumpriu:

Ofpo, ménpaxtatl Tod Be0d 10 Oéapatov.
KuivSet elow tovSe OV Suodaipova.

Aide mim! cumpriu-se o ordculo do deus...
Empurrem para dentro este pobre infeliz!
(Cavaleiros 1248-9)

Por outro lado, a alazoneia é mais do que apenas uma caracteristica
de sua personalidade. Ela constitui uma estratégia bem montada pelo poeta
para reforgar a fantasia que cria. Nesse sentido, o que Hutcheon (2000, 16)
fala da ironia, pode ser dito também da alazoneia: ndo se trata de um tro-
pos, mas de um topos politico com implicagdes comunicativas e de natureza
transideolégica (Hoffmann 2008, 14-31). A alazoneia estad presente, na obra
de Aristéfanes, em muitas dimensdes, e é especialmente corporificada por
alguns personagens que, por essa razao, podem ser chamados de alazones,
bem como em alguns desenvolvimentos das pegas, as cenas com alazones.
Tradicionalmente descritos como “figuras de bloqueio” (blocking characters),
pela capacidade que derivam de seu poder ou prestigio social e que é capaz
de impedir que a utopia cdmica se concretize (Frye 1957, 169),° os alazones se
apresentam como criaturas obcecadas, governadas por sua paixado pelo di-
nheiro, ambigao e autoridade, cegas as necessidades alheias, sempre dispos-
tas a reagir de modo mecanico e irracional (Bergson, 1978 [1924]; Brunoro

* A arte de Aristofanes é feita de “improvisos sucessivos, de uma progressao delirante da agao.
E essa poesia, ferozmente absurda, abre uma brecha, uma fenda na ordem, no ritual sagrado
e citadino. Uma falha que deixa entrever outro género de vida, uma felicidade prometida aos
homens, apesar do peso das obrigagdes, dos habitos, dos procedimentos” (Duvignaud 1999, 79).
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1983, 2); tornam-se o objeto de algum tipo de reconciliagdo, no término da
peca, para garantir o final feliz, mas sem se converter, de fato, a sociedade
criada pela utopia comica e que a plateia contempla como sendo a ideal
(Frye 1957, 164). Em geral, predicam sua capacidade de afetar o eiron e de
impedir a utopia comica em um estatuto social privilegiado. No entanto,
quando o autor reverte os valores por eles abragados, colocando-os no es-
trato mais baixo da sociedade idealizada pelo eirdn e seus simpatizantes,
os alazones conseguem ainda derivar sua capacidade bloqueadora de sua
fidelidade a obstinada concepcao de que o dinheiro estd acima de todas as
coisas (Renan 1983, 247).

O CARATER HIPICO DO ALAZON

Ribbeck (1882, p. 1) declara que, inicialmente, o carater do alazon
era tomado favoravelmente pelos gregos. Para isso, invoca a autoridade do
Onomasticon 1.195 (Bethe 1900), de Pélux, erudito do século 11 A.D., que co-
loca o termo entre os predicados favoraveis geralmente atribuidos ao cavalo
de raga. Com isso, entretanto, Ribbeck (1882) ndo propde uma conexao eti-
moldgica entre alazon e “alazao” e tampouco faz referéncia a cor do animal.*
A palavra ndo aparece, de fato, nem na Iliada nem na Odisseia. Apesar disso,
pode-se dizer que hd um alazon arquetipico na epopeia.® Ribbeck (1882) per-
cebeu esse fato muito bem quando conectou a palavra aos similes homé-
ricos que apresentam os guerreiros troianos como cavalos. E o que evoca,
por exemplo, o simile que descreve o aparecimento de Péris no campo de
batalha, no canto vi1 da Iliada (6.506—14):

¢ § GTe TIG 0TATOG IMTMOG KOO TG ETL PATVY)
Seopov anopprEag Bein medioto kpoaivwy
elwBwg AoveaBau £bppeiog motapoio

KLSLOWV- LYOD B8 Kkapn Exel, apgi 8¢ xaitat
®pots dicoovtat 6 & dyhdingt memotdwg

¢ Carvalho da Silva (2009) afirma que, no portugués medieval, o vocédbulo “alazdo” assumia a
forma alaxam, mas nao vé relagao entre alazon e “alazao”. A palavra portuguesa pode-se associar
ao arabe al-hi¢in, “cavalo”.

° A palavra arquétipo nao é, aqui, tomada no mesmo sentido proposto por Michele (1999, 8-9),
quando se refere provavelmente a um conceito mais préximo a defini¢ao de Northrop Frye (apud
Holman et Harmon 1986, 36), segundo a qual um arquétipo é “um simbolo, geralmente uma
imagem, que recorre com frequéncia suficiente na literatura para ser reconhecido como parte
da experiéncia literaria, como um todo, de uma pessoa”. “Arquétipo”, aqui, tem o sentido muito
menos técnico de padrao inicial a partir do qual a alazoneia se desenvolve. Neste sentido, o termo
é um sinénimo aproximado de “protétipo”.

Let. Class., Sao Paulo, v.18, n.2, p.74-87, 2014



78 MILTON L.TORRES

Pippd € yoova @épel puetd T fifea kai vopov nmwv-
®¢ viog Ipiapoto Iapig kard Iepydpov dxpng
TeVXeot Tappaivwy &g T RAékTwp ¢PePrket
Kayxahowy, Taxéeg Og odeg pEpov-

Como, quando um imponente corcel, depois de se fartar na manjedoura,
rompendo as correias, dispara galopando na planicie,

como de costume, para se banhar nas correntes do rio,

orgulhoso, com a cabeca empinada, a crina balanca

sobre os lados, confiante em seu esplendor,

as patas o levam junto ao pascigo, a pastagem das éguas,

assim Paris, filho de Priamo, desde o promontério de Pérgamo,

na armadura todo brilhante como o sol, avangava

exultante, pois pés ligeiros o impeliam.

De acordo com o escoliasta da Iliada (Erbse 1974), a principal razdo para a
comparagdo se deve a postura imponente da cabega:

Sokel 1 kopn peyolomnpeneiog aitio eivat Toig immots. kai Tlapig 8¢ ebkopog. mpenodvTwg émi oD
KaAA@ToTOD. Kol TO Tapddetypia &mod yavpikod inmov kal dAoyloTov.

A crina parece ser a causa da magnificéncia dos cavalos, e Paris tinha uma bela ca-
beleira, como convinha a quem se adorna com cuidado. A comparagao é feita com o
cavalo orgulhoso e irracional.

Estabelece-se, portanto, uma conexao entre a cabeleira do herdi e a crina do
cavalo de raca. O fato de a crina motivar a sensagao de orgulho por parte do
corcel pode ser confirmado a partir de outro simile, mais adiante no poema
(lliada 15.263-70):

¢ & 6te TIg oTATOC IMTTM0G KO THOOG €T PATVY)
Seopodv amoppngag Oein medioto kpoaivwv

elwbwg AoveaBou Ebppeiog motapoio

KLOLOwv- byod O Kkapn Exel, el 8¢ xaitat

dpots dicoovrar 8 & dyhdingt memotBg

Plugd € yobva @épet petd T fj0ea kol Vopov nmwv:
WS Extwp Aanynpd todag kai yovuvan Evapa
OTpUVWY InTijag, Emel Beod ExAvev avdny.

Como, quando um imponente corcel, depois de se fartar na manjedoura,
rompendo as correias, dispara galopando na planicie,

como de costume, para se banhar nas correntes do rio,

orgulhoso, com a cabeca empinada, a crina balanga

sobre os lados, confiante em seu esplendor,

as patas o levam junto ao pascigo, a pastagem das éguas,

Assim Héctor movia os pés e os joelhos velozes,

Acgodando os cavalos, pois ouvira a voz do deus.
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Ao comentar a provocagdao de Heitor para que um campedo aqueu o
enfrentasse (Iliada 7.90), o escoliasta da Iliada (Erbse 1975) afirma que Hei-
tor “é sempre caracterizado” (charaktérizetai) por Homero como “amante das
honras” (philotimos), “jactancioso” (alazon) e “barbérico” (barbaroéthés). Mais
adiante (8.523), o escoliasta reclama que Heitor fala “como tirano” (tyran-
nikds), pois ndo condiz ao principe que “fique se exaltando com jactancia”
(epérmenos téi alazoneiai). Depois, o escoliasta afirma que “Heitor, por ser ar-
ruaceiro (thorybddés) e jactancioso (alazon), insensatamente faz convocagdes
de todos os guerreiros” (Iliada 10.300). Na gesta de Agamenao (canto 11 da
Iliada), o escoliasta aponta para a forma “barbaramente jactanciosa” (barbari-
kos alazoneuomenos) com que Heitor se diz protegido por Zeus (11.288-9). No
canto 12, 0 escoliasta diz que Heitor “se vangloria (alazoneuetai) barbaramente
junto aos navios gregos” (12.441)°; logo depois, diz que Heitor se jactancia
de ser filho de Zeus (13.54). Na Patrocleia, o escoliasta chega a conclamar
o leitor a que contemple a impetuosidade (to emplékton) do barbaro Heitor
(16.833—44). Segundo ele, ainda que reprovasse a “jactancia” (alazoneia) de
Patroclo, Heitor mesmo incorre (empiptei) em erro semelhante, pois ndo con-
sidera a vitéria como oriunda dos deuses, mas de sua propria forga (tés autou
dynameos). Na gesta de Menelau, o escoliasta lamenta que Heitor “se gabe”
(alazoneuetai) de ter arrancado as armas de Aquiles do cadaver de Patroclo
(17.187), e menciona que, quando Homero introduz “o préprio Zeus repre-
endendo a jactancia de Heitor” (autos ho Zeus katamemphonos tou Hektoros tén
alazoneian), ele esta ensinando que cada um tem que “se preocupar com o
que é da sua conta” (kath'auton phronein) e ndo ficar encantado com coisas
que ultrapassam sua propria natureza (17.198-208).” Quando, pouco depois
disso, em 18.246-83, Polidamante Pantoide propde que os troianos voltem
momentaneamente para dentro da cidade, o vidente acaba repreendido seve-
ramente por Heitor, num discurso em que o escoliasta interpreta que Heitor
falou “bérbara e jactanciosamente” (barbarikos kai alazonikés). Além disso, ao
se referir provavelmente aos bravos a quem comandava, Heitor os chama de
Hektoros dkees hippoi possin ordrechatai polemizein, “corcéis velozes de Heitor,
galopando para se lancar a guerra” (16.833—).® A alazoneia de Heitor reforca,
portanto, o esteredtipo do guerreiro troiano como cavalo de raga.

¢ O escoliasta do Codice de Genebra (Nicole 1891) repete essa mesma observagao.

7 Na mesma passagem, o escoliasta afirma que é “consistente com a jactancia de Heitor” (ako-
louthon téi tou Hektoros alazoneiai) passar primeiramente ao redor a fim de mostrar para cada um
“o espolio das armas” (tén ktésin ton hoplon) e, assim, “se tornar visivel” (phanénai) para Aquiles
(Ilfada 17.215).

¢ E dificil, no entanto, garantir que Heitor esteja, de fato, se referindo a seus comandados, uma
vez que a palavra hippoi, em Homero, tem geralmente o sentido de “carruagens” (Willcock 1978,
197). Pode ser, portanto, que seu emprego aqui seja literal e nao metaférico.
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E possivel que, assim como no caso de Heitor, as descrigdes de Paris
tenham, em si mesmas, elementos de sarcasmo (Suter 1993, 1—18). Afinal de
contas, ambos representam o inimigo troiano, sendo, por isso, passiveis de
caracterizagao negativa.

O ALAZON E O OUTRO

A oratéria da Grécia classica também viu o alazén com desfavor e
assim o apresentou diante do publico de Atenas. Is6crates, por exemplo,
em seu discurso Contra os sofistas 13.1 (Mathieu et Brémond 1929), viu os
oradores alazones como a principal razdo por que, segundo ele, a filosofia
estava caindo em descrédito entre os gregos. Sua critica se dirigia principal-
mente aos professores de oratéria que se propunham, por médicos hono-
rarios, a transformar o cidaddo comum em mestre dos discursos. Segundo
ele (13.9-10), os que se candidatavam a ensinar a arte da oratéria deveriam
se conscientizar de que a oratéria depende mais de técnicas bem treinadas
e habilidades naturais do que de sua capacidade de impostura/vangléria
(alazonein). Segundo Isécrates (Contra os sofistas 13.19), ndo somente havia,
em Atenas, jovens sofistas que se dedicavam a alazoneia, mas o faziam ex-
cessivamente (pleonazousin).

Em outro discurso contra a educacdo oferecida pelos sofistas e os
inimeros litigios dela resultantes, Isécrates (Mathieu et Brémond 1942) de-
fendeu um retorno a época em que Atenas era governada pelo Aredpago.
Segundo ele, sob a tutela do Are6pago, os atenienses sempre estiveram li-
vres da alazoneia:

O yap £k TV Toum@y 008’ ¢k TV Tepl TAG Xopnyiag glovikidy odd’ ¢k TV TolohTwv dhaloveldy
v edSatpoviav €dokipalov, dAN ék T0D cwPPOVWG oikely kai ToD Biov Tod kab fHpépav kai Tod
undéva TV TOAT@V Artopelv TV Emtndeiwv.

Pois ndo consideravam a felicidade como oriunda das procissoes, das disputas pelo
financiamento dos coros, ou de outros tipos de ostentagao (alazoneia), mas o portar-
-se com moderagdo também em sua vida didria, e o ndo se eximir de prestar auxilio a
nenhum dos cidadaos (Areopagitico 7.53).

O experiente orador insere as competi¢des dramaticas nas manifestacdes
de alazoneia de que desejava libertar a cidade com o retorno da administra-
¢ao areopagitica.

Parece mesmo que o termo alazoneia tinha, em Atenas, um carater bas-
tante volatil que o fazia aparecer dos dois lados de qualquer disputa verbal.
O préprio Isécrates reclama, em Antidose 15.5 e 1531 (Mathieu et Brémond
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1942), um discurso didético sobre um caso ficticio, que seus adversarios ten-
diam a lhe “exagerar” (katalazoneud) os bens quando o atacavam na corte. Por
essa razao, declara (15.75) explicitamente seu temor de que, além disso, seu
discurso (to rhéthen) parega “vanglorioso e exagerado” (alazonikon kai mega).
Em sua defesa, afirma (15.195) que, nem mesmo quando era jovem, permitiu
a si mesmo qualquer tipo de alazoneia. Finalmente, declara em 15.224 que,
diferentemente de outros mestres, cujos alunos os seguem por causa de sua
alazoneia, seus discipulos o procuram para adquirir cultura (paideia).

Até um orador do renome de Demdstenes fez questao de se desven-
cilhar de qualquer nédoa de impostura, afirmando, em seu discurso Sobre
a paz, verso 11 (Butcher 1903), um discurso didético sobre um caso ficticio,
que seus méritos como pensador ndo estavam predicados na alazoneia. No
entanto, Demoéstenes costumava se apressar em acusar seus adversarios
daquilo cuja culpa ele mesmo nido admitia. Ainda jovem, em Contra Andro-
tido 22.47 (Butcher 1907), um discurso escrito para outro orador, alveja An-
drotido, alegando que s6 serd possivel descobrir a verdade do processo em
questdo, se o juri se abstiver de dar ouvidos a alazoneia do acusado. Poucos
anos depois, em Contra Midias 169.2 (Butcher 1907), por precaucdo, dirige
também a Midias a acusacao de alazoneia, mesmo antes de este fazer uso da
palavra. De acordo com a Vida de Demdstenes, de Plutarco, o recurso parece
lhe ter rendido um de seus primeiros sucessos, pois aceitou retirar a acusa-
¢do em troca de uma compensagdo financeira.

Além disso, em sua Defesa de Férmio 36.41 (Butcher 1907), faz questao
de afirmar que Apolodoro se portava como alazén ao se referir as proprias
contribui¢des para a manutencdo de navios de guerra (triérarchia) e apresen-
tagdes dramaéticas (chorégin). Trata-se de discurso bastante polémico em que
pesa a suspeita de que Demostenes, por encomenda de Férmio, o teria escrito,
mas, entdo, revelado, de antemao, seu teor a Apolodoro a fim de que este pu-
desse condenar Férmio a pena de morte. Com esse expediente, Demdstenes
desejaria angariar o apoio de Apolodoro para as reformas administrativas
que estava propondo. Segundo Plutarco (Demdstenes 15), é possivel que De-
mostenes tenha, inclusive, escrito tanto o discurso de Férmio quanto o de
Apolodoro, fato que lhe teria brindado uma ma reputagdo em Atenas.

Finalmente, no discurso Apolodoro contra Cilipo 52.20 (Butcher 1903),
Demoéstenes especificamente procura desmascarar a impostura (alazoneia)
de Calipo, que afirmara ter recebido a soma monetaria em disputa como
um presente de certo homem chamado Licdo. A inverossimilhanga da de-
claragdo de Calipo vem principalmente do fato de Licdo agir como uma
espécie de agiota. Insatisfeito com os poucos juros recebidos de um emprés-
timo anterior, sabia-se, por exemplo, que Licdo chegara a processar um tal
Megaclides e seu irmao Trésilo, a quem antes emprestara o mesmo valor.
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Ja seria suficientemente danoso que os oradores gregos consideras-
sem a alazoneia como uma falha grave de carater, mas, além disso, também
a consideravam como insuportavel defeito de estilo. Em um discurso infe-
lizmente fragmentario (Thalheim 1913), Lisias, por exemplo, faz essa cons-
tatagdo, ao afirmar:

O1 & dhalovevovtar pév Tipwvt tapamnoiwg kai EoXNHUATIOUEVOL TIEPLEPXOVTAL DOTEP OVTOG.

Os que praticam a impostura, assemelhando-se a Timao, também gesticulando, dao
rodeios como aquele (Frag. 369).

O ALAZON E O AMIGO DO OUTRO

O orador Esquines também procurou se livrar da mancha da impos-
tura. Em uma de suas cartas (Martin et Budé 1928), enderecada ao conselho
e ao povo de Atenas, afirmou:

Kai ook dhalovevopat mpog DPdG, wg oA mavo Aafetv £§6v pot xpritata pi AaPav, AN g fv
TIPOGTKOV, SIKIV KAt TOLG VOHOUG AaPwV.

E ndo me vanglorio junto a vés de, me sendo possivel adquirir uma vasta fortuna, nao
o ter feito, mas, como convinha, de té-la adquirido por meios legais (Epistola 12.3).

De fato, a impostura era um lugar-comum de presenga tdo constante nas
cortes atenienses que Esquines, em seu discurso Contra Ctésifon 101 (Martin
et Budé 1928), se previne contra ela:

Ot § anbf Méyw, aperdv TOV KOUTOV Kal 4G Tpipelg kai v dhaloveiav, avdyvwbt kai 0D
KAéppatog dyar O dgeileto O Wapdg kal dvootog dvBpwmog 6v gnot Kenowpdv év t@de 1@
yngiopatt Stateeiv Aéyovta kot pattovta té dplota @ Sipw t@v ABnvaiwy.

Para provar que estou dizendo a verdade, deixando a grandiloquéncia, as naus e a
impostura, reconhece e atém-te a fraude que empreendeu esse homem abominavel
e profano de quem Ctésifon argumenta, neste decreto, que esta sempre falando e fa-
zendo o melhor para o povo de Atenas.

Trata-se de uma baldada agio movida por Esquines, em 336 a.C., para
impedir a aprovacao de uma proposta feita por Ctésifon de que se decre-
tasse uma coroa de ouro para, com ela, recompensar o amigo Demostenes
por valiosos servigos prestados ao Estado. No discurso (218), aparentando
indignagao, Esquines se refere mais uma vez a alazoneia de Demdstenes:

ovk aioxdvn 8¢ dhalovevopevog & mapaypripa EeNéyxn wevdopevog.

Como ndo te envergonhas da impostura em que és imediatamente condenado de falsidade!
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E repete (237), entdo, a Demostenes, o apelo para que se eliminasse a impos-
tura do decreto em questao:

agehav v dhadoveiav kal TOV KOUTOV TOD Yn@iopatog dyat Tdv Epywy, émidelfov fpiv 6 TLAéyelg.

Deixando a impostura e a grandiloquéncia de teu decreto, atém-te aos fatos, e mostra-
-nos o que queres dizer.

Depois disso, Esquines (238) apresenta uma carta do rei da Pérsia na ten-
tativa de patentear o que ele considerava um empenho da parte de De-
mostenes para manipular o voto da assembleia. Antes de fazer referéncia
ao contetido da epistola, Esquines a denomina de prova incontestavel de
impostura:

‘HAixov § é0Ti 10 dhaldvevpa To0T0, £y Tetpacopat peydhw onpeiw Stdagat.

E qudo grande é essa impostura, eu mesmo procurarei mostrar com uma prova
incontestavel.

Finalmente, Esquines (255-6) revela que sua qualificacdo das agdes de De-
mostenes como atos de impostura resulta principalmente de duas caracte-
risticas que atribui a conduta daquele orador: seu esforgo para se associar
com homens abastados e suas alegagdes de que o Estado ateniense tinha
sido grandemente beneficiado por sua militancia politica:

ovx UG &ypiovg KuvyeT@Y, 08¢ Tig ToD cwpatog edekiog EmpeAdpevos, AAN ¢mack@v Téxvag
&7l Todg TaG ovoiag kekTnuévoug Stayeyévitat. AN gig v dhaloveiav dnoPhéyavtes, Stav ¢
Bulavtiovg pév €k v Xep@v mpeoPevoag éEeléabal t@v Pulinmov, dmootioat 8¢ Akapvavag,
éxmAigat §¢ OnpPaiovg Snpnyopricag:

mas ele ndo esteve engajado na caga de porcos do mato nem em exercicios fisicos,
mas no cultivo das artes de se associar com aqueles que adquiriram fortunas. Mas
percebam sua impostura quando afirma que, como embaixador, conseguiu tirar Bi-
zancio das maos de Filipe, causar a revolta da Acarnania e, apenas com suas palavras,
aterrorizar os tebanos.

Se a comparagdo proposta por Ribbeck (1882) do alazén com o ca-
valo se sustenta também na oratdria ateniense, € interessante notar que,
esporadicamente, se costumava usar ali o verbo epistomizo em referéncia ao
silenciamento de um interlocutor ou outro adversario, como acontece, por
exemplo, em A embaixada 2.110 (Martin et Budé 1928), de Esquines. Como
em Aristéfanes (Cavaleiros 845), a imposicao de cabrestos ou arreios no ad-
versario parece servir para silencié-lo e controla-lo (Fraser 1897, 13). De fato,
para Esquines, em Contra Timarco 1.176 (Martin et Budé 1928), é melhor que
o orador se atenha a seu tépico com a mesma consisténcia e disposi¢do com
que um cavalo se aplica a corrida do hipédromo.
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Assim, além de coloca-la no dmbito das relagdes movidas por inte-
resses financeiros, Esquines faz da alazoneia uma dimensao deturpada do
da oratdria publica e das relagdes de amizade. Segundo ele, Ctésifon propde
uma coroa, imerecida, para recompensar seu amigo Demostenes que, ini-
migo de Filipe, se associara ao rei da Pérsia, expressao tltima de alteridade
no pensamento grego. Ou seja, o alazon é sempre o outro. Se, porém, por
alguma excegao improvavel, ndo for o outro, sera o amigo do outro.

CONCLUSAO

No ambiente altamente volatil da corte ateniense, em que a audiéncia
agia de forma ruidosa e intimidadora (Repiblica 492b), sem muitas regras
que norteassem o comportamento de seus mais de duzentos juizes, atuando
todos ao mesmo tempo, os oradores competiam por credibilidade. Desde o
esvaziamento do poder do Aredpago e o concomitante fortalecimento das
cortes de justiga, essas cortes se tornaram mais politizadas e, em muitos
sentidos, passaram a complementar o poder da assembleia (CAREY 1997,
4-5). Diante da enormidade do que se podia ganhar ou perder ali, aqueles
que subiam a tribuna voltavam sua energia para difamar seus oponentes
com o estigma da alazoneia, denunciando sua suposta impostura, vangléria
e contumadcia, mas, acima de tudo, procurando demolir sua credibilidade
por meio de uma desconfianga generalizada em suas agdes e palavras.

A desestabilizacdo dos ideais aristocraticos que permearam a socie-
dade ateniense nos séculos anteriores contribuiu para o aparecimento de
homens loquazes e argutos que adquiriram, no século v e 1v, a habilidade
de gerar desconfianca nos tribunais, ndo poupando a ninguém. Como acon-
tecia na comédia antiga, defendiam os préprios interesses sob o pretexto
de falar em nome do bem-comum. Usava-se o humor para “alistar o apoio
da plateia para um orador, uma vez que, quando riam do oponente, inevi-
tavelmente os espectadores acabavam do lado do orador, de certa forma”
(Carey 1990, 49). Assim, o objetivo do orador era vestir o oponente com as
roupas do alazén, minando-lhe a reputacdo. O expediente mais eficaz para
isso parece ter sido empunhar as palavras descritivas da alazoneia com forga
e rapidez, em estocadas diretas e continuas. Sua preocupagao tinica parece
ter sido simplesmente antecipar o adversdrio: atacar antes que o outro o
fizesse. Nesse processo, percebe-se um forte estranhamento do adversario,
que, imerso em uma teia de suspeita, acabava caracterizado como infame,
falso, egoista, indigno, alazon. Na recorréncia até certo ponto cémica dessa
estratégia, o alazon é, sobretudo, o outro ou, pelo menos, o amigo do outro.
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Desta forma, a alazoneia conecta as cortes de justica atenienses ao
espetdculo dos palcos. O agon que ocorria nas comédias atenienses entre
eirdn e alazon era, em alguns sentidos, um espelho da disputa acirrada que
ocorria entre os oradores nos tribunais. O clima de algazarra das cortes e
o ambiente irrestrito do teatro grego, um reforcando o outro, contribuiram
para o estabelecimento e fixagdo de um estereétipo de alazoneia predicado
especialmente no estranhamento de um oponente visto como outro ou
como representante de interesses alheios ao bem-comum:

‘Otav, glnov, cuykabelopevol aBpoot moAhol eig ekkAnoiag 1 eig Sicaotpla fi Béatpa f otpatomexka
] Tva GAAov kovov mABovg oVAAoyov bV TOAAD BopVPw Td pEV Yéywaot TV Aeyopévawy §
TIPATTOHEVWY, T 8¢ Emav@oty, DTepPAANOVTWG EkATePa, Kol EKPODVTEG Kol KPOTODVTES, TTPOG &
avToig ai Te TETpaL Kal O TOToG év @ &v Moty émnyovveg Sumhdatov B0pvfov mapéxwot Tod Yoyov
Kal émaivov. €v 8 T@ TolobTw TOV VEoV, TO Aeydpevoy, Tiva ofel kapdiav {oxew; fj moiav [av] avtd
nawdeiav iStwtiv avBeery, fiv 00 katakvoBeioay OO ToD TolVTOL YOYOU 1 Enaivov oixfoecat
PePOHEVIY KaTd PODV [ &v 00TOG EpT), Kal Prioety Te T& adTd ToLTOLG Kahd kal adoxpd elvau, kol
gmundevoety dnep &v ovtol, kai £oecBat TolovToV;

Quando se retinem em grande nimero e se sentam todos juntos nas assembleias, nos
tribunais, nos teatros, nos acampamentos e outros lugares ptblicos, e com grande vo-
zerio ora censuram, ora louvam as coisas que se dizem ou fazem, exagerando sempre,
aos berros e aplausos, de tal maneira que as pedras em redor e todo o ambiente re-
tumbam, redobrando o estrépito das censuras e louvores. Ao ver-se um mogco em tal
situacdo, qual serd o seu estado de animo? Havera educagdo privada que o capacite a
resistir a torrente avassaladora da opinido popular, ou se deixara arrastar por ela? Nao
terd sobre o bem e o mal as mesmas ideias que o publico em geral e ndo se comportara
como este, ndo sera exatamente como esse €? (Platdo, Repiiblica 492b, cf. Burnet 1902).

Comportamentos andlogos, passiveis de acontecer no tribunal e no
teatro, permitiam liberdades que se tomavam em relagdo ao alazon, visto
como inimigo do povo e adversario do bem-comum. Resta descobrir se foi
o alazén da comédia que invadiu as tribunas da oratéria ou se foi o “ala-
za0” da pnyx que rodeou a acrépole até entrar no teatro de Dioniso. Pelo
menos o breve discurso 24 de Lisias, sobre um tema que, em outros aspec-
tos, “ndo teria quase nenhuma relevancia”, tem sido amplamente estudado
por causa de seu tom comico (Colla 2011, 112-18), sendo que Carey (1990)
chega a afirmar que, nele, o orador usa, de fato, a linguagem da comédia.
Além disso, Worman (2008, 115) faz mengao que Tucidides (3.36-8), Platao
(Gdrgias 521e3-522a3), Demostenes (18.139) e Esquines (1.126) se referem
a plateia dos oradores como possuindo gostos muito semelhantes aos dos
espectadores no teatro, gostos estes que se voltavam para estérias originais,
anedotas surpreendentes e enunciagdo dramaética. Finalmente, Buis (2008,
249-50) identifica a assembleia (ekklésia), o teatro e os tribunais como trés
instancias civicas de carater “perfomativo” em que os cidadaos participa-

Let. Class., Sao Paulo, v.18, n.2, p.74-87, 2014



86 MILTON L.TORRES

vam ativamente no final do século v a.C., em Atenas, nas quais se criavam
espetdculos de natureza agonistica. O que parece provavel, de qualquer
forma, é que o trajeto entre a pnyx e o teatro tenha sido feito intimeras vezes,
sendo fisicamente, pelo menos na imaginacdo do povo, capaz de projetar
a imagem de um “alazdo” sobre o outro mais depressa do que o trote que
conduziria um e outro a seu respectivo lugar.
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*

Title. The alazén, the other, and the other’s friend: theater of distrust in greek podium

Abstract. The alazon appears frequently as a “blocking character” (otherwise known
as “killjoys”) in Aristophanes’ comedies. He uses his greater social status, stiffness,
boasting and deception in order to prevent the realization of a comic utopia. The term
is also used in ancient Greece for the horse race (Pollux, Onomasticon 1195) due to the
impressive way stallions display their horsehair. Besides comedy, Greek rhetoric also
makes abundant use of the term, applied usually to an opponent. Since a speaker’s
performance is compared to the disposition of the horse at the racetrack (Aeschines,
Aguainst Timarchus 1176) and since the hubbub of the Athenian court is comparable to
the theater (Plato, Republic 492b), it is suggested that the alazoneia topos serves to
stigmatize a character (in the theater) or a speaker (in the podium) as opportunistic,
an enemy of the common good, and a representative of interests which are foreign
to the polis. In this process, it is possible that its use in comedy and oratory mutually
reinforce that stigma, promoting a widespread distrust of the speaker/alazon and of
the people associated with him.

Keywords. Alazon; Old Comedy; Greek orators; Greek rhetoric.
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