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Resumo. Este texto analisa uma produgdo moderna da Medeia de Euripides (431 a.C.)
nos tltimos anos do século passado. A releitura da tragédia antiga, que ¢ objeto desta
minha discusséo, foi apresentada no Teatro Nacional da Grécia, em 1997, e dirigida por
Niketi Kontouri. Representativa de um ambiente especifico que, acredito, foi promovido
no estado moderno grego depois da resolucdo oficial relativa a infame “Questao da Lin-
gua”, essa montagem também oferece uma perspectiva singular a partir da qual se pode
reexaminar a Medeia de Euripides e a recepgdo do drama grego no mundo moderno.
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ESTE TEXTO ANALISA UMA PRODUGCAO MODERNA DA MEDEIA DE EURIPIDES
(431 a.C.) nos ultimos anos do século passado. Esse drama sobre a heroina
homoénima que comete infanticidio cativou o publico do século xx (lles
Johnston 1997, 4) e continua a estimular o debate e a atrair novas recep¢oes
atualmente.! A releitura da tragédia antiga, que é objeto desta minha dis-
cussao, foi apresentada no Teatro Nacional da Grécia, em 1997, e dirigida
por Niketi Kontouri.? Escolhi explorar essa produgdo em particular, porque
ela é representativa de um ambiente especifico que, acredito, foi promo-
vido no estado moderno grego depois da resolucao oficial relativa a infame

* PhD in Classics at Royal Holloway College, University of London (2004).

" Artigo recebido em 25.set.2015 e aceito para publicagdo em 14.dez.2015. Tradugao de Maria
Cecilia de Miranda Nogueira Coelho.

! A recepgao desta heroina tragica tao singular se tornou um importante estudo de caso; Ver:
Clauss and Iles Johnston (1997), Corti (1998), Rubino (2000), Hall, Macintosh and Taplin (2000)
e Bartel and Simon (2010). Sobre a relevancia do drama euripidiano em geral para o mundo mod-
erno, ver Walton (2009, 2-3).

? Medeia tem recebido muitas e ilustres apresentacoes no Teatro Nacional. Antes da produgao
de 1997, ela foi reapresentada em 1942, em 1956 (dirigida por Alexis Minotis e estrelando Katina
Paxinou), em 1957 (id.), em 1958 (id.), em 1968-1971, em 1973-1974, em 1976-1978, em 1993 e
mais recentemente em 2003 (fonte: Archive of the National Theatre of Greece: <http://www.
nt-archive.gr>, acesso em 14.02.2011). Montouri também dirigiu Antigona para o Teatro Nacional
em 2002, assim como outras pecas modernas.
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“Questao da Lingua”? O aceite gradual dessa resolugao conduziu a uma
nova era na apresentacdao do drama antigo no palco grego moderno — algo
que pode ser defendido como mais “democratico” em termos do /6gos e em
termos de sua abertura e permeabilidade por diferentes modelos teatrais.*
A releitura grega moderna de 1997 também oferece uma perspectiva singu-
lar a partir da qual se pode reexaminar a Medeia de Euripides e a recepcao
do drama grego no mundo moderno.®

O ponto inicial de minha analise serd o exame dos contextos que
orientam esta recriagdo grega moderna de 1997. Eles modelaram a forma
e o0 estilo que a produgdo escolheu adotar. Varios elementos na concepc¢ao
geral da producdo orientam a sua compreensao e o seu posicionamento his-
torico, ideolégico e cultural. Limita¢des de espaco naturalmente reduzem a
amplitude dessa discussao, mas espero desvencilhar alguns elementos que
influenciaram a concepcao geral da produgao.

CONTEXTO: UMA RELEITURA GREGA MODERNA

A produgdo de 1997 ndo pode ser divorciada do seu contexto grego
moderno. A crenga na existéncia de uma “relagdo especial” entre o passado
classico e o Estado moderno forma um elemento crucial e algumas vezes
discutivel no modo como os gregos modernos construiriam sua identidade
nacional. No teatro, isso se traduziu no desejo de reapresentar a tragédia
grega antiga, com o resultado de ela mesma se tornar um campo de bata-
lha. Esse desejo se manifestou ao longo do século x1x e continua a se fazer
presente ainda hoje.

E significativo que a producao de Medeia que estamos discutindo te-
nha sido montada pelo Teatro Nacional da Grécia, a primeira companhia
do pais. Ela foi fundada em 1930 e se tornou rapidamente representativa de
tendéncia teatral dominante e uma bussola dando a direcdo para o teatro
moderno em geral.® Tal grupo de teatro usufrui, assim, do capital cultural

* Para uma discussao da “Questao da Lingua Grega”, ver: Beaton (1999), Georgakopoulou and
Silk (2009) e Mackridge (2010).

+ Para uma discussao sobre esse termo, e o debate sobre a “virada democratica”, ver: Hardwick
and Stray (2008, 3) e a introdugao do volume, no qual a versao inglesa desse texto foi publicada:
Classics in the Modern World: A “Democratic Turn”?, ed. L. Hardwick and S. J. Harrison, Classical
Presences, Oxford University Press, 2013.

° Para os estudos de caso que demonstram a importancia do exemplo grego moderno dentro
de um contexto mais amplo do drama grego na Europa, ver: Symvoulidou (1998) e Eliade (1999).

¢ Para a histéria do National Theatre of Greece e sua missao e principios, ver: <http://www.n-t.
gr/en/nationaltheatre/>, acesso em: 15.02.2010.
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(Van Steen 2010, 22-3), bem como do suporte financeiro para assegurar que
suas produgdes alcancem ampla audiéncia, tanto no pais como no exterior.

No século xx, apresentacdes em espagos abertos tornaram-se um
aspecto importante do didlogo entre o teatro grego antigo e o moderno
(Michelakis 2001, 241-6).” Acredita-se que o espago fisico dos primeiros
acrescenta uma dimensao extra para a encenagdo de tais recriagdes, porque
as pegas teatrais antigas estdo novamente sendo apresentadas em espagos
onde o drama teria sido encenado na Antiguidade, trazendo, assim, o pas-
sado para mais perto do presente. O teatro antigo em Epidauro é, prova-
velmente, o mais famoso espago teatral ao ar livre na Grécia moderna, e a
produgao de 1997 de Medeia foi apresentada ali no inicio de sua temporada
(at the beginning of its run).® A produgao foi também apresentada em outros
teatros antigos, inclusive no Odeon de Herodes, em Atenas.’

Um aspecto crucial do contexto grego moderno € a “Questao da Lin-
gua Grega”, isto é, a escolha entre katharevousa e demético. Katharevousa foi
uma lingua construida artificialmente, purgada de elementos estrangeiros,
com a finalidade de tornéd-la mais préxima do grego antigo. Era a lingua
oficial, ensinada nas escolas e universidades. Demotico era a lingua de fato
falada pela maioria da populagdo no dia a dia. Esse fendmeno de diglossia,
a existéncia de duas linguas nacionais competindo, dificultou a pratica de
ambas, do logos escrito e falado da Grécia moderna por quase um século
(1888-1976).° O Glossiko Zetema, para usar o termo grego moderno, foi no-
torio em incidentes como os do Evangelika (1901) e do Oresteiaka (1903), e
suas controvérsias em torno de tradugdes do Evangelho e da Orestéia, res-
pectivametne. A questdo em jogo, naqueles dias, era se seria apropriado
traduzir em um idioma mais popular a Biblia e a trilogia de Esquilo, que
era considerada equivalente a primeira em termos de capital cultural. Seto-

7 Sobre o importante papel que o teatro antigo tinha na recriagdo do drama grego no Estado
moderno, ver também Mauromoustakos (1999, 84-5).

8 O festival de verdao de Epidauro comecou em 1954 com a encenagao do Hipdlito, de Euri-
pides. Georgousopoulos and Savas (2002, 103-14). Ele continua até o presente, sob a égide
de Hellenic Festival: <http://www.greekfestival.gr/gen_content.aspx?pgid=0>, acesso em:
15.02.2011). A produgao de 1997 recebeu sua premiere em outro teatro antigo, o de Dodona, em
16.07.1997. Ela foi, entao, para o antigo teatro de Dio (26.07.1997) antes de ir para Epidauro em
01.08.1997-02.08.1997.

? A versao da produgao que foi gravada para o arquivo do National Theatre of Greece foi fil-
mada nesse teatro antigo.

1 Para o fendmeno da diglossia, ver: Alexiou 1982 e Fragoudaki 1992. Para uma analise dos 100
anos de luta sobre a questao da lingua do Estado moderno grego, ver Fragoudaki 2001.

' Para mais informacbes sobre Evangelika e sobre o papel que eles tiveram na questao da lin-
gual grega, ver Carabott 1993. Para o episédio da Oresteiaka, ver: Van Steen (2008, 360-72) e
Spathes (2005). No tltimo, ver, em particular, o capitulo “The stage director and the production
of the Oresteia at the Royal Theatre” (229-66).
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res conservadores viram nessa tentativa uma corrupgao do verdadeiro logos
desses textos e lutaram incisivamente contra isso. Sob a pressdo desses pu-
ristas da linguagem, foi introduzida a cldusula 107 na Constituicdo de 1911,
proibindo quaisquer mudangas nos textos.” Os puristas acreditavam que
qualquer tentativa de diluir a katharevousa seria um ataque a nacdo mesma.
George Mistriotis (1840-1916), um professor da Universidade de Atenas e
um dos lideres no movimento dos puristas, caracteristicamente afirmou
que “demoticistas ndo eram gregos”.® O Glossiko Zetema estava, assim, in-
trincadamente ligado a questdo da identidade nacional e da autenticidade.

A escolha de uma linguagem moderna para a recriagdo de um drama
antigo teve, entdo, implicagdes ideoldgicas significativas. Na visdo dos pu-
ristas, a decisdo de usar o demético como linguagem para a apresentagao,
a fim de promover a recriacdo do drama grego antigo no palco grego mo-
derno, implicou, automaticamente, a falta de autenticidade, uma negacao
da esséncia de ser grego. Ao longo da segunda metade do século x1x, apre-
sentacdes gregas modernas de releituras de tragédias gregas antigas eram
produgdes “racionais”, direcionadas por uma abordagem filolégica. Essas
apresentagdes eram meras ilustragdes de textos gregos antigos e falhavam
no apelo ao publico. No inicio do século xx, mudancas importantes ocorre-
ram, e as produgdes comegaram a ganhar um carater mais performativo,
utilizando de modo mais amplo os recursos que o palco do teatro grego
moderno oferecia aos diretores. Do mesmo modo, os atores pararam de de-
clamar seus papéis vestidos com figurinos de época (arqueologicamente
precisos), e passaram a “atuar” mais nas pecas. O resultado foi que essas
representacdes se tornarem mais atraentes para o publico em geral.

Esses desenvolvimentos ocorreram apenas gradualmente no periodo
de muitas décadas. Konstantinos Christomanos, da Nea Skene Company, e
Thomas Oikonomou, do Royal Theatre, estavam entre os primeiros de uma
nova geracao de diretores profissionais de teatro que experimentaram a tra-
ducdo de dramas antigos em um registro mais vernacular da lingua grega."
Essa evolucdo de uma katharevousa mais opressora para um demético popu-
lar aconteceu paralelamente a um crescimento de popularidade do drama

2 George Mistriotis em um discurso apresentado na University of Athens, no periodo da
redagao da nova constituicao intituladada dimotiki “uma amputagao e uma violagao” da lingua
grega (Mistriotis 1911). Para uma perpectiva critica, ver Fragoudaki 1977. A clausula 107 nao foi
repelida até 1975.

® Mistriotis 1911. A énfase é minha. Ele foi um dos principais agitadores das manifestagdes da
Oresteiaka (6-9 de novembro de 1903). E encorajou seus estudantes a protestar contra o uso de
uma tradugao menos “pura”, de George Sotiriades, para a apresentacio da trilogia de Esquilo no
Royal Theatre, que havia ocorrido uns dias antes.

1 Arecepgao de Aristofanes fornece um estudo de caso interessante para esse fenémeno. (Van
Steen 2000).
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grego antigo para o palco grego moderno. O processo de democratizagdo
da linguagem, que foi abragado por autores modernos proeminentes, como,
por exemplo, o poeta Kostis Palamas (1859-1943),” alimentou uma releitura
genuina da tragédia grega antiga e a emergéncia de espetaculos teatrais
acessiveis e animados. Os festivais délficos de Angelos e Eva Sikelianos em
1927 e em 1930 representaram o drama esquiliano em tradugdes para o de-
motico e cultivaram todos os outros aspectos performativos das produgdes
genuinas para grandes audiéncias como cendrio, figurino, musica, coreo-
grafia etc.* No entanto, a ditadura de Metaxas (1936—1941), os turbulentos
anos da segunda grande guerra (1941-1944) e a guerra civil que se seguiu
(1946-1949) interromperam o desenvolvimento do teatro grego moderno.
Na segunda metade do século, porém, houve um compromisso renovado
para reviver as pegas antigas, de modo que fossem atraentes para o publico
moderno. Essa abordagem determina, em particular, o trabalho de Karolos
Koun.” Koun e os que seguiram seus passos favoreceram novas aborda-
gens para a releitura da tragédia grega para o palco grego, e eles delibera-
damente desafiaram a obsessdo com a “autenticidade” dos conservadores
(sobre o tema, veja, mais a frente, Gamel and Varakis).

Em 1976, o longo debate sobre a lingua foi finalmente resolvido
quando o demdtico se tornou o idioma oficial da Grécia moderna por um ato
do Parlamento (Mackridge 2010, 319). Ap6s um periodo de ajustes, novos
desafios foram colocados para a abordagem tradicional da encenagdo do
drama antigo.” Diretores queriam atrair e capturar a atengao do publico mo-
derno. Assim, eles esperavam ilustrar o impacto continuo do drama antigo,
apelando ndo para a autenticidade, mas criando um espetaculo acessivel e
envolvente. Defendo, aqui, que a producdo da Medeia de 1997 é democré-
tica/inclusiva, no sentido de exibir uma abordagem ousada para a recriacao
do drama grego antigo, tornada possivel pela adocdo oficial de uma lingua
que é mais acessivel a todos os setores da audiéncia pretendida. A decisdo
de adotar a lingua falada pelo “povo” alimentou um clima no qual aborda-
gens mais inovadoras para as representagdes dessas pegas antigas gradual-
mente tornaram-se mais aceitaveis e, de fato, mais encorajadoras.

> Para mais informagdes sobre Palamas e a vitoria do dimotiki, ver Fletcher 1984.

' Para uma historia da recriagao do drama antigo entre os anos 1817 e 1932, ver Sideres (1976).
Para o estado da dramaturgia moderna grega no século xix e no inicio do xx, ver Chatzipadazis
(2002). Minha discussao sobre o desenvolvimento da recriagao do drama antigo no inicio do século
xx no palco grego moderno foi significantemente auxiliada por uma série de conversas que tive com
Gonda Van Steen, em 2009, durante uma visita aos EUA, patrocinada pelo British Council.

7 Para Koun, ver Van Steen 2000, 124-89.

* Sobre as mudangas ideoldgicas depois da reforma de 1976, ver: Moschonas 2009, 293-320 e
Goutsos 2009, 321-39.
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A produgao de Medeia de 1997 foi, assim, caracterizada pelo desejo
de desafiar a muito contestada necessidade de autenticidade, uma caracte-
ristica de muitas recriagdes de pegas antigas no palco grego moderno. Pro-
ducdes anteriores especificas foram constrangidas pela necessidade de se
retornar a produgdo original, “auténtica”, e isso era visto como um passo no
estabelecimento da conexdo entre o antigo e o moderno no palco teatral. O
uso da katharevousa como a lingua de muitas dessas primeiras recriagdes era
um elemento essencial na construgdo da autenticidade estética. Foi apenas
ap6s a adogao oficial do demético, no entanto, que a “Questdo da Lingua”
gradualmente parou de assombrar tanto no horizonte do teatro. Vérias ca-
racteristicas da producdo da Medeia de 1997 foram desenvolvidas para de-
safiar as abordagens mais tradicionais na encenacdo do drama antigo. A
produgdo se aproximou de um conjunto de modelos e de praticas teatrais.
Assim, deliberadamente, ela construiu um tipo diferente de relagdo com o
publico grego atual.”

A CONEXAO JAPONESA

A linguagem da producdo poderia fazer referéncias ao contexto
grego moderno, mas, de outro modo, ela deliberadamente desafiou as con-
vengdes neoclassicas abragadas pelos praticantes da recriagdo do drama
grego, que eram firmemente enraizadas nos modelos do século xix.* A
produgao de 1997 escolheu, em vez disso, pegar emprestado criativamente
um conjunto de elementos rituais derivados dos modelos e das préticas de
teatro japonés e aplica-los de uma forma modificada.

Kontouri estava seguindo os passos de Theodoros Terzopoulos, ou-
tro diretor grego contemporaneo, ao enfatizar os elementos japoneses em
sua producao. Terzopoulos foi o diretor artistico do International Meetings
for Ancient Drama at Delphi (1985-1988), para o qual ele convidou, dentre
outros, o diretor japonés Tadashi Suzuki, que compartilhava o seu interesse
na recriacdo do drama grego antigo e na exploracao de novas abordagens

1 A recep¢ao da produgao por um publico internacional e a didspora grega ¢ atestada nos jor-
nais, nos artigos de revista e nas resenhas que se encontram nos arquivos do National Theatre,
em Athens.

* Os modelos ocidentais neoclassicos teatrais da Europa moldaram a dramaturgia moderna
grega no periodo que vai até a Guerra de Independéncia de 1921. Na didspora grega, em cidades
como Odessa, apresentacdes teatrais com estérias e temas antigos eram bem populares. Essas
pecas tornaram-se a rallying cry para a revolucao. Foi, no entanto, a recep¢ao neoclassica dessas
estérias que foram montadas, e ndo a propria recriagdo do drama grego antigo. Van Steen 2010,
125-46. Sobre a influéncia dos modelos europeus, veja também Grammatas, 2006, 113-14.
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teatrais na sua encenagao. A conexdo de Terzopoulos com a tradigdo teatral
japonesa foi triunfalmente celebrada em 1999, quando ele organizou a se-
gunda olimpiada do teatro, intitulada “criando esperanga”, em Shizuoka,
no Japao. Terzopoulos desafiou a recriacdo do drama antigo com sua inova-
dora The Bacchae, em 1986.* Ele escolheu focalizar a importancia do corpo
na apresentacdo, pegando emprestado préticas rituais de outras culturas,
principalmente da tradi¢do teatral japonesa. Terzopoulos teve um papel
chave em moldar a recepcdo do drama antigo no palco grego moderno na
segunda metade dos anos de 1980 e 1990. Sua afinidade com os modelos
japoneses e o privilégio dado aos rituais primitivos e ao corpo na apre-
senta¢do tornaram-se um modelo de imitacdo para os novos diretores que
queriam se apartar das abordagens tradicionais para encenar o drama an-
tigo no palco moderno.”? No caso de Medeia, no entanto, a recepgao de sua
histéria por Terzopoulos foi mediada pelo trabalho de Heiner Miiller, com
quem ele havia estudado no Berliner Ensemble (1972-1976). Ele encenou a
Medeia Material, de Miiller, em 1988, e novamente em 1996, um ano antes da
produgao de Kontouri, que escolheu, em vez disso, voltar ao texto fonte de
Euripides, embora ela tivesse também se inspirado no método de atuacao
de Terzopoulos e na sua afinidade com as préticas teatrais japonesas.

Em relacdo aos modelos do teatro japonés, a produgao do National
Theatre era influenciada pelo trabalho do diretor Yukio Ninagawa (1935-?),
e, em particular, por sua producio de Medeia.”* A retomada do drama grego
por Ninagawa era modelada pelas tradi¢des do teatro japonés. Curiosa-
mente, foram precisamente aqueles elementos japoneses na recriagdo de
Kountori que fizeram Ninagawa fazer obje¢des quando ele viu a producdo
que estava em turné pelo Japao. Ninagawa gostou da atuagdo da atriz Kara-
beti no papel principal, mas ndo na direcdo. Ele ficou bastante irritado com
o uso de bonecos para representar os filhos de Medeia, porque ele pensou
que eles abalariam o impacto da histéria.* Para um ptiblico grego moderno,
entretanto, sem familiaridade com as tradicdes teatrais japonesas, esses
elementos da producdo permitiram uma distancia critica necesséria para

2 Terzopoulos fundou o Attis theatre company em Delfos, em 1985, e buscou explorar os mo-
dos como as tragédias gregas antigas poderiam ser apresentadas no palco moderno. Para seu
trabalho com o Attis, ver: <http://www.attistheatre.com/el/ISTOPIKO/terzopoulos.html>, acesso
em 22.01.2012. Sobre a recriagdo do drama antigo no repertério de sua companhia, ver: <http://
www.attistheatre.com/en/IZTOPIKO/ITAPAXTAZEIX. html>, acesso em 07.02.2012.

2 Para uma exploragdo do método de Terzopoulos por outros diretores e académicos, ver: Va-
ropoulou 2001 e Raddatz 2006.

» Ninagawa encenou a Medeia de Euripides varias vezes: em 1978, 1983, 1986, 1987, 1989, 1994,
1995, 1998 e 2005. Uma cépia da apresentacao gravada em Tokyo em 31.10.1993 esta na APGRD:
<http://www.apgrd.ox.ac.uk/database>, acesso em: 01.06.2010.

* Asahi Shimbun (26.06.1999). Resenha acessivel online (acesso em 20.03.2010).
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assistir a esse retrato da dissolugdo de um casamento no palco.” O comen-
tario de Ninagawa, porém, criou o fantasma de transferir uma producao
para fora das fronteiras de um pais e de traduzir uma cultura, assim como
palavras de uma peca (Hardwick 2000).

A adocado deliberada desses rituais, simbolos e praticas teatrais
pouco familiares evitou que a pega caisse em um melodrama, ao produzir
um distanciamento para o espectador. Todos os atores na producao esta-
vam cobertos com pintura branca no corpo e a face era bastante maquiada.
Esse aspecto da produgao ecoou as praticas do kabuki, uma forma japonesa
de danga dramatica (Leiter 2002 e Kawatake 2003).* Na produgao de 1997,
Medeia usou um vestido justo, vermelho escuro, e estava coberta com ma-
quiagem branca, com os ldbios pintados de vermelho e com uma faixa da
mesma cor em um lado da face. A cor vermelha tem conotagdes especiais no
kabuki (Kawatake 2003, 108-9). Ela é associada a papéis de aragoto, vildes
do kabuki, cujas faces sdo decoradas com fitas vermelhas, sobre uma face
branca, um estilo de maquiagem conhecido como kumadori. O uso desse
estilo ndo é restrito aos papéis de aragoto, mas pode também ser aplicado a
herdis e a poderes supernaturais que assumem a forma humana. O prin-
cipio que caracteriza tais papéis é aquele de transcender o dia a dia; todos
eles sao, cada um a sua maneira, “super-homens”.

A escolha dessa cor para o figurino e para a maquiagem da atriz,
fazendo o papel titulo na producédo de 1997, criativamente jogou com o ku-
madori para sugerir a intensidade da paixdo e da vinganca sobre-humana
de Medeia. Ela é algo muito mais que um ser humano, como a sua fuga na
carruagem-dragdo durante o climax da tragédia demonstra.”’ Em compa-
racdo, o branco é a cor que melhor descreve Lazaros Georgakopoulos, o
ator que faz Jasao. Vestido de branco e coberto com pintura de igual cor,
ele se empalidece, se comparado com a apaixonada e colorida Medeia. As
primeiras duas vezes em que aparece no palco, ele usa um colar e uma
armadura, mas no fim da peca ja perdeu os dois. Eles sdo simbolos visuais
importantes dos beneficios que ele espera ganhar com seu novo casamento
com a princesa de Corinto. No fim, seu torso nu simboliza o estado no qual

» Walton argumenta que a exploragao desconfortavel do casamento por Euripides em sua
Medeia reverbera e desconforta o ptiblico moderno, assim como ocorreu com o publico antigo
(2009, 56).

* Sobre o uso da maquiagem no kabuki, ver Kawatake 2003, 109-12 (ill. 9-11).

¥ Mastronarde argumenta que Euripides omite poderes especiais de Medeia e no final eles
aparecem como surpresa (2010, 200). Os poderes de Medeia, no entanto, estdao apenas adorme-
cidos e a apari¢ao da carruagem do Sol é uma lembranga de que ela é mais do que uma mulher
mortal qualquer. Mesmo a recriacdo de 1997, que como um todo desconsidera os poderes da
heroina tragica mantém o final original. Isso sera discutido mais adiante.
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ele foi deixado por Medeia: ele se tornou alguém vulneravel, um homem
ordindrio que perdeu ndo apenas sua nova mulher, mas também os dois
filhos do primeiro casamento.

Os figurinos usados pelos outros membros do elenco na producao
de 1997, e a maquiagem aplicada em seus corpos e faces fornecem pistas
sobre seus cardteres aos espectadores. Os dezoito membros do coro estdo
vestidos com roupas brancas. Eles usam bonés brancos, e seus corpos sao
cobertos com pintura branca. Foi colocada sombra azul nos olhos, e listras
azuis completam sua caracterizagdo. O esquema de cores frias é suges-
tivo de seu papel como mediadores entre Medeia e o resto do mundo. Eles
tém simpatia por ela e temem seu temperamento apaixonado, mas nunca
compartilham seus sentimentos, nem podem entender o seu desejo extre-
mado de vinganga. A mensageira que traz a novidade da horrivel morte
de Creonte e sua filha é particularmente impactante, com metade de seu
corpo pintado em branco e a outra metade em marrom.”* A natureza duibia
de sua mensagem é visualmente indicada: méas noticias que trazem alegria
para Medeia. Creonte estd vestido com um robe negro, com uma saia em
dourado escuro, que é sugestiva de seu papel como perseguidor de Medeia.
Em relagdo ao teatro grego moderno, essas eram escolhas de figurinos e
maquiagem pouco usuais que ajudaram a distanciar a audiéncia da acdo no
palco e acrescentaram o sentido de “alteridade” que ela carrega.

O estilo na atuacdo da producdo de 1997 também tem um débito
criativo com o kabuki. Esta é uma forma de arte muito precisa na qual cada
movimento conta (Llewellyn-Jones 2005, 76). O estilo de atuagdo dessa re-
leitura evocou a graca da coreografia do kabuki. Nenhum ator ou atriz do
Ocidente pode, naturalmente, duplicar os movimentos e gestos desse es-
tilo de apresentagao japonesa, cuja pratica é um privilégio herdado de um
grupo de familias japonesas (Leiter 2002, xx11). Criativamente, a producao
moderna grega adotou certos elementos para aumentar a sensacao de que
0 que ocorre no palco é um espetaculo de tipo ritualizado. Kontouri, no
entatno, subverteu a pratica usual do kabuki, em que os papéis femininos
sdo encenados por atores (onnagata). Talvez ela acreditasse que o publico
moderno grego, acostumado a estética ocidental realista, teria achado par-
ticularmente alienador nao ter uma atriz no papel principal. Ironicamente,
as demandas por autenticidade teriam levado ao uso de um ator para o
papel de Medeia.

* Walton inclui este discurso da mensageira e o de Medeia a seus filhos (1019-80) na sua lista
dos “grandes papéis” da tragédia grega (2009, 168-74). Ambos tém potencial para grande im-
pacto dramatico, quando manejados adequadamente no palco, como na recriagao de 1997.
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O uso de grandes bonecos para representar os filhos de Medeia, em
vez de atores criangas, se apoia na tradicao teatral japonesa, qual seja, a do
bunraku, ou teatro de bonecos (Hironaga 1976, 1—25). A manipulagao ade-
quada dos bonecos requer a simpatia do ptblico, mas sua face neutra tam-
bém universaliza tanto quando despersonaliza os filhos de Medeia. Esta
foi uma escolha de Kontouri, porque os bonecos bunraku tém, de fato, faces
que podem ser manipuladas. Os olhos, as sobrancelhas e a boca podem ser
movidos (Hironaga 1976, 1). A adaptacdo impressionista de Kontouri dessa
tradicdo é indicativa de sua abordagem ampla dos modelos teatrais japone-
ses que ela, criativamente, toma emprestado.

A miusica que acompanha a producdo também se baseia em uma
mistura de tradigOes teatrais. Ela foi caracterizada por tonalidades surrea-
listas. No inicio da apresentacdo, um barulho desagradavel de arranhao,
semelhante ao de unhas em um quadro negro, acompanha a primeira parte
de um desenho de uma linha de um circulo vermelho no chao do palco,
antecipando os atos sangrentos de Medeia. O circulo se expande gradual-
mente ao longo da apresentacdo. A batida de matracas de madeira em mo-
mentos chave da produgdo de 1997 evoca a musica teatral japonesa. O uso
de matracas (ki) forma uma parte integral de qualquer apresentacdo de
kabuki. Eles sao tocados pelo kyogen sakusha, cujo trabalho é o de fornecer
indicios auditivos que direcionam a a¢do no palco, tanto nos ensaios como
na apresentacdo (Kawatake 2003, 88-93). No kabuki o tempo é fundamental.
Kontouri, novamente, aplicou, livremente, este principio a sua produgao de
1997 da Medeia. A utilizacdo de gritos rituais e lamentos, por outro lado,
vem das praticas teatrais gregas antigas.”

A adaptagdo criativa de certos elementos dos géneros teatrais ja-
poneses age como um poderoso simbolo visual e sonoro da alteridade do
drama grego antigo. A producdo de 1997 buscou quebrar a ilusdo de que
os espectadores gregos modernos (na verdade, de qualquer grupo de es-
pectadores) podem ter acesso privilegiado ao estado mental do ptblico an-
tigo que assistiu a peca Medeia apresentada no século v a.C. (Grammatas
2006, 113). A releitura de 1997 desafiou deliberadamente a tradicdo do teatro
grego moderno de localizar as releituras dos dramas antigos em ambien-
tes especificamente gregos, a fim de estabelecer uma ligagao visual entre a
Grécia antiga e a moderna.

» Para mais detalhes sobre a pratica da lamentagao que é ainda encenada em algumas areas da
Grécia moderna como Mani, ver Foley 2001, 152-3.
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A PRODUCAO: UMA MEDEIA GREGA MODERNA

A produgdo grega moderna de Medeia que discutimos aqui foi apre-
sentada pela primeira vez durante o festival de verdo de 1997 (National
Theatre of Greece Archive 1p621). Ela ficou bastante tempo em cartaz, por-
que, em seguida, houve uma turné mundial, por ser um a peca da compa-
nhia. Em uma sessdo dupla com a Electra de Séfocles (1998), ela teve varias
apresentagdes de gala para celebrar o trabalho do Teatro Nacional da Gré-
cia.® A produgdo e sua trajetéria no exterior demonstram a importancia
continua da tradi¢do de encenar a “relacdo especial” que a Grécia moderna
afirma ter com a Grécia antiga. Outro momento teatralmente significativo
foi a incorporagdo do festival em Epidauro, no Festival Hellenico (1998).”

Esta producao particular da Medeia desfruta de uma posicao cen-
tral em relagdo a varios desenvolvimentos chave na vida teatral da Grécia
moderna. Ela se tornou um momento marcante na recriacao da tragédia
antiga. Da mesma forma, celebra a vitéria do demético sobre o katharevousa
no palco teatral. Ela foi um exemplo da adocao da estética democrética pe-
las principais companhias e do emprego que elas fizeram de tais produgdes
como exemplos representativos das realizagdes culturais no pais.

A decisao de envolver Kontouri, uma diretora, é indicativa do desejo
de uma abordagem mais inclusiva na recriagdo do drama antigo. A estética
democratica da produgao foi confirmada pelo uso da tradugdo em demético
de Giorgios Chimonas (1936-2000), publicada em 1989. A acessibilidade da
tradugao dos dramas antigos por Chimonas, que inclui também a Electra
de Sofocles, e The Bacchae e Orestes, ambos de Euripides, levou ao seu uso
extensivo no curriculo das escolas gregas. Chimonas faz homenagem ao
katharevousa, ao manter o sistema de acentuacdo antigo em suas tradugdes.
Ele pertence a uma geragao de intelectuais que foram educados usando essa
linguagem artificialmente construida, e suas tradugdes refletem, assim, as
lutas da “Questdo da Lingua”, pelo menos em termos de forma, apesar de
seu idioma ser o demotico. Espectadores gregos modernos podiam, por-
tanto, seguir facilmente os mondlogos, os didlogos e passagens corais, que
formam o logos da apresentacdo. Esse aspecto da produgado foi concebido
para conduzir o espectador para o mundo da pega.

% A turné incluiu paradas na Turquia e Franga (1997), seguida pela Australia, por Israel, por
Portugal, pelos EUA (1998), por Canada (1998-1999) e pela Bulgaria, pela China e pelo Japao
(1999). Informagodes sobre o four na forma de programas, jornais, e artigos de revista e resenhas
sao mantidas em arquivo. Um extrato esta disponivel digitalmente, mas muito mais pode ser
encontrado no dossié dedicado a produgao.

* Seu nome completo é The Athens and Epidaurus festival: <http://www.greekfestival.gr>,
acesso em 15.02.2011.
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Outro elemento de apelo popular nessa producao foi a escolha de
uma atriz famosa, neste caso Karyofyllia Karabeti, para o papel de Medeia.
Karabeti ganhou notoriedade no seu papel de Maria, na série The Yellow
File, exibida na televisdo grega em 1991.” A série era baseada no romance
homoénimo de Michalis Karagatsis (1908-1960), publicado em 1955.* Kara-
beti atuou como Maria Rousi, uma heroina apaixonada, levada aos extre-
mos por seu amante manipulador, Manos Tasakos. No final da estéria, Ma-
ria acerta um tiro fatal que mata Manos (Karagatsis 2008, 148-53). Karabeti
consolidou sua imagem ptblica como femme fatale em outro papel na tele-
visdo, como Martha em Dyed Red Hair (1992). Essa série é baseada em outro
romance, de Kostas Mourselas (1932-7?), que se tornou um bestseller apds
sua publica¢do, em 1989, apresentando Karabeti com outra oportunidade
de atuar como uma mulher apaixonada enveredada nas armadilhas das
estruturas da sociedade grega moderna. As adaptagdes literdrias popula-
res eram parte do desenvolvimento da cultura demética grega moderna. O
publico grego moderno pode, assim, associar as heroinas de sangue-quente
de Karabeti, encarando dilemas tragicos. A representacdo de Karabeti de
Medeia como uma mulher apaixonada, traida por seu marido fraco e ambi-
cioso, atua sobre as expectativas do publico grego moderno, bem como na
construcao de sua persona.

Esses elementos estéticos da producao foram equilibrados pela seve-
ridade da producdo, que enfatizou os elementos rituais do drama. O con-
traste entre aspectos “democraticos”/”inclusivos” da producao, concebidos
para atrair os espectadores gregos modernos, e aqueles elementos que aju-
dam a audiéncia a manter uma distancia critica do drama eram uma carac-
teristica marcante. Esse movimento entre atracdo e repulsao, que, de acordo
com Chimonas, é uma parte do apelo caracteristico do drama grego antigo
(Chimonas 1989, 9), encontra expressdao na produgdo de Kontouri e redire-
ciona o argumento da autenticidade para outro sentido. O objetivo, agora,
se torna o engajamento do publico na apresentacdo, na medida em que, si-
multaneamente, é reafirmada a importancia do ritual e da preservacao da
distancia critica necesséaria.

Com esse fim, a producao foi acrescida pelo emprego do estilo de tea-
tro fisico [a physical acting], que evoca o modelo japonés para envolver a acdo
no palco com uma aura de ritual. O agon entre Medeia e Creonte exemplifica
esse aspecto da produgdo. Creonte segura um bastao negro e fica parado no
palco na maior parte da cena, enquanto Medeia anda em volta e, de fato,

2 A série foi dirigida por Kostas Koutsomytis e exibida no canal grego Antenna.
% Pseudonimo literario de Dimitris Rodopoulos, novelista, critico e dramaturgo.
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segura o bastdo quando tenta conseguir mais um dia. Seus movimentos
nessa cena e ao longo de toda a producao sdo precisamente coreografados
e envoltos em uma aura ritual. Ao longo da apresentagao, Karabeti repete
um movimento mais do que qualquer outro, aquele de inclinar o corpo e se
dobrar encurvando. Isso funciona como um simbolo visual da dor de dar a
luz, apelando para a comunicacdo fisica intercultural, para se referir a ex-
periéncia da dor universalmente compartilhada. Esse gesto também serve
para antecipar o infanticidio.

No primeiro agon, com seu antigo marido, Medeia esta fisicamente
separada de Jasdo. Ele aparece pela primeira vez no teto do palco, quando,
arrogantemente, se dirige a sua mulher. O antigo casal, entdo, se posiciona
em lados opostos do palco, enquanto discutem. Como a raiva de Medeia
cresce, o coro usa longas faixas brancas como meio de evitar que ela toque
em Jasao, o que indica que sua paixao possa leva-la a ataci-lo em frente ao
publico. O dnico apoio masculino que Medeia recebe vem de Egeu (Aris
Labesopoulos), e a produgdo indica isso na escolha da roupa branca para o
rei de Atenas. Ele também carrega um ramo de oliveira, sinal para indicar,
visualmente, sua fun¢do na peca como a unica possivel fonte de apoio e
oferta de um santudrio que permita a heroina levar a cabo sua vinganca.
No entanto, mesmo nessa cena, a tensao de Medeia € enfatizada pelo modo
como Karabeti circula em torno de Egeu, como ela faz com outros persona-
gens masculinos no drama, demonstrando seu temor deles, bem como seu
controle sobre eles e sobre a situacdao em geral. Medeia é retratada como
caca e cagador nessas cenas. Ela alcanga seus objetivos pelo poder de suas
palavras, por sua peitho.

Os poderes magicos de Medeia sdo aludidos sutilmente na cena em
que ela oferece o véu dourado e a coroa para seus filhos levarem a princesa.
Nessa produgdo, ela aparece vestida com eles, mostrando sua imunidade
a seus proéprios pharmaka (uma palavra que aparece vérias vezes na tra-
ducdo). O horror da morte da princesa, quando o véu e a coroa comecam
a dissolver seu rosto, é descrito graficamente pela mensageira, quando ela
da as noticias a Medeia. Kontouri ecoa, assim, certos aspectos do retrato de
Medeia como feiticeira, um elemento forte na histéria da recepgdo da he-
roina tragica. Porém, esse ndo é um elemento dominante na producao desse
drama moderno. Em vez disso, Medeia é apresentada como uma heroina
apaixonada, cujo desejo justificavel de vinganga a conduz, inexoravelmente,
ao infanticidio. Kontouri da peso igual ao retrato da dor maternal de Me-
deia, porque, sem esse aspecto da histéria, a heroina perderia a simpatia do
publico. Assim, a produgdo enfatiza essa dor, mais do que no infanticidio,
sendo isso parte da estratégia da diretora para fazer de sua Medeia uma
figura tocante, levada a agir por motivos plausiveis.
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E a luta interna de Medeia a respeito de sua decisdo de matar as
criancas que forma o ntcleo emocional da producdo de 1997. Esse é um
elemento chave na tragédia de Euripides (Easterling 1977, 177-91). A con-
trovérsia em torno da decisdo de Medeia de matar seus filhos e o grau de
sua culpabilidade dao a sua histéria significincia e proeminéncia continua.
E provavel que o infanticidio deliberado seja uma das inovagdes de Euri-
pides (Knox 1977, 194) e, como tal, levanta a inevitdvel questao do porqué
de o dramaturgo ter escolhido retratar sua heroina desse modo. Autores
modernos de teatro respondem de maneira bem diferente a essa complexa
questdo, mas cada nova produgado volta a ela na tentativa de construir sua
propria resposta. Kontouri enfatizou os elementos que fariam a decisao de
sua Medeia compreensivel para o publico grego moderno.

Em um estudo recente, Hall demonstrou a releviancia do mito no
mundo contemporaneo, afirmando que Medeia se encaixa no perfil das
maes que cometem filicidio (Hall 2010, 16-17). A vinganga contra o marido
é 0 caso mais comum. Mais importante, no entanto, é que Hall aponta para
a importancia da contextualizacdo de ambos, da tragédia antiga e de sua re-
cepgao atual, se quisermos enriquecer nossa compreensao do drama a partir
de uma perspectiva interdisciplinar. A producdo de 1997 foi montada para
fazer a heroina tragica simpatica a audiéncia, apesar de sua decisdo de matar
as criangas. Para o ptiblico grego, essa acao seria normalmente dificil de acei-
tar, dado o alto valor cultural que é atribuido a familia nessa sociedade. O
efeito distanciador que o mito tem permite uma reavaliagdo desse curso de
acao tdo chocante como apresentado por Karabeti sob a dire¢do de Kontouri.

Na cena em que a Medeia de Karabeti contempla o infanticidio, e
experiéncia vérias e rdpidas mudangas no coragdo, ela vagarosamente rasga
um véu branco quando prevé a morte dos filhos amados. Na tradugado de
Chimonas, ela grita: “Tlovaw. A¢v dvtéyw.” (Estou sofrendo. Nao posso mais)
e conclui seu mondlogo com as palavras: “Tinota 8¢v aioBavopat. Eipat vexpry.”
(Nao sinto nada. Estou morta).* A primeira é uma traducdo do grego “kapdia
yap ofxetaw” (meu coragdo estd arruinado), mas a segunda é uma extrapola-
¢do do tema do poder de seu “Buvudg” (raiva/paixdao) em sobrepujar seus
sentimentos maternais.*® O sentido desses versos é debatido: Medeia esta
genuinamente arrasada ou existe um elemento de célculo também envol-
vido aqui?* Chimonas resolve essa ambiguidade, escolhendo mudar o foco

* Chimonas (1989, 66-7). Todas as tradugdes do grego moderno sao da autora.

% Para esse texto, uso a edicao de Cambridge de Mastronarde (2002, 1042 e 1079-80, respec-
tivamente). Sobre a controvérsia em torno do fim do discurso de Medeia, ver: n. 1079 (344-45),
Mastronarde (2010, 201-2) e também Hall (2010, 20-2) sobre esse tema chave.

* Veja a introdugao geral de Mastronarde (2002, 21-2) e, mais extensivamente, Foley (2001,
244-57).
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diretamente para a dor maternal de Medeia. O tinico modo de ela cometer
o infanticidio é congelando suas emogdes, tornando-se uma morta em vida.
A apresentagao de Karabeti joga com esse aspecto da traducado, fazendo-a
mais simpdtica ao publico, como uma mae for¢ada pelas circunstancias a
cometer o terrivel ato.

Nesse momento, na encenacdo, a maquiagem branca no corpo de
Karabeti comegava a borrar. A deterioragdo de sua maquiagem causada
pela transpiragao amplia o efeito da agonia de Medeia. Ela também levanta
algumas questdes interessantes em relacdo a pratica de gravar uma apre-
sentacdo. De um lado, ela preserva a encenagdo para o futuro, de outro, en-
fatiza, e, algumas vezes, limita as possibilidades interpretativas. A cena da
dor maternal de Medeia é reminiscente de uma da produgado de Ninagawa,
na qual Medeia puxa uma fita vermelha da boca, referéncia a sua dor emo-
cional e corporal. A exposi¢ao do lamento maternal de Medeia a faz mais
simpatica ao publico e equilibra a firia de sua paixdo. Ambos elementos
sa0 necessdrios a uma produgao bem-sucedida de Medeia.

A tltima cena, “O triunfo de Medeia”, é caracteristica dos valores e da
abordagem da producao que Kontouri adotou para sua releitura da tragédia
antiga. A fuga triunfal de Medeia na tragédia original produz uma saida
visualmente impactante. A escolha do final na produgao de 1997 confirmou
aimportancia de uma cortina resistente. Ela retrata Medeia flutuando sobre
o palco, olhando para Jasdo, que se encontra abaixo. Karabeti aparece em
uma grua como um deus ex machina suspenso em um plano acima de Jasao,
um poderoso simbolo visual de aniquilagao de seu antigo marido e compa-
nheiro. A impoténcia de Jasdo é enfatizada quando ele cai de joelhos (literal
e metaforicamente). No momento em que Medeia o nega acesso aos corpos
dos filhos, ele colapsa totalmente e bate no chdo em uma queda que faz um
ruido seco. Depois de uma apresentacdo emocionalmente carregada, Kara-
beti é removida do palco, fisica e emocionalmente na cena “kavéva xépi éx0pod
Sev Ba pe Baver ma” (Nenhuma mao de inimigo pode me alcangar).” Nao ha
carruagem de dragdo, mas sua frieza evoca o distanciamento de uma divin-
dade cruel. Ela fica suspensa no texto e seu longo vestido vermelho cria a
impressdo de um voo.

O discurso de Karabeti na traducdo demoética de Chimonas das
palavras de Medeia nas cenas finais dessa releitura da tragédia de Euri-

% Chimonas 1989, 77. Cf. 1322. O tradutor novamente modificou um verso que no texto antigo
se refere diretamente a carruagem de Hélios. Medeia diz que este é o meio pelo qual ela é prote-
gida das maos dos que querem prejudica-la. Ao tornar esse trecho uma parte independente, que
segue apos a referéncia que Medeia faz a carruagem, Chimonas enfatiza a afirmagao de Medeia.
Ele também o torna um tipo de pronunciamento mais geral. A Medeia de Chimonas esta conven-
cida de sua invulnerabilidade nessa cena final.
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pides ilustra o compromisso da produgao de fazer da linguagem um dos
aspectos “democraticos”/“inclusivos” da encenacado. Nessa cena altamente
carregada, a atriz popular, falando em grego demético, abre uma linha de
comunicacado direta com o publico, permitindo-lhes o acesso a mente dessa
Medeia grega moderna. Sua resposta fria a invectiva de Jasao revela sua
satisfacdo profunda — ela conseguiu nocauteé-lo.

Tiati of Pprotég oov avtég Seixvouv mwg o¢ dyyiEa.
kel oL 0 movdel. AVTO fjela amo mavta®

Porque suas profanidades revelam que eu toquei vocé
onde déi. Isto é o que eu sempre quis.

E depois:
O vat ué poeis. Not pé puoeiv.
Eu quero que vocé me odeie. Me odeie.”

A tradugdo concisa e as vezes bastante livre de Chimonas expressa
jubilo frio de Medeia ao derrotar seu oponente. Para ela, a reacdo de Jasao,
sua perda de controle e seu recurso a invectivas justifica sua decisdo de
matar os filhos: esse é o melhor modo de retribuir o mal tratamento que
ele deu a ela. Tanto a tradu¢do como a apresentacdo de Karabeti reforcam a
impressao de que Medeia divorciou-se do que previamente mais importava
para ela, seu casamento e seus filhos. Seu triunfo permite a ela se distanciar
emocionalmente de seu crime. Karabeti, na direcao de Kontouri, consegue
a simpatia de sua audiéncia, ao usar o idioma demético como meio de co-
nectar com os espectadores no nivel da linguagem. De fato, Kontouri e Ka-
rabeti fizeram o puiblico manter uma cumplicidade com Medeia, na versao
da tragédia de Euripides.

# Chimonas 1989, 79. Cf. 1360. E interessante que Chimonas escolheu nao usar a palavra
kopdid (coragao) em sua traducdo. Em grego moderno este ¢ um termo carregado que traria a
imagem de uma ligacdo estreita entre Jasao e seus filhos, que o tradutor parece, nao sem curso,
evitar. Sua simpatia, como a da produgao de 1997, parece estar com Medeia.

% Chimonas 1989, 80. Cf. 1374. Chimonas traduziu os versos 1361-77 bastante livremente.
Durante a esticomitia entre Jasao e Medeia, Chimonas faz sua heroina alongar a palavra grega
antiga otvyéw (6dio). Ao alongar o termo e ao fazer sua Medeia repeti-la enfaticamente, ele a re-
trata como uma mulher que pede para que seu antigo marido a odeie — esta é uma parte essencial
da vinganca dela sobre ele, a prova de que ela o machucou profundamente.
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CONCLUSAO

O sucesso excepcional da produgao de Medeia de 1997 no Teatro Na-
cional, tanto no pais como no exterior, principalmente no periodo em que
grandes mudancas estavam sendo implementadas na organizagao do Festi-
val Helénico (anteriormente Festival de Atenas), marcaram essa produgao
como uma releitura digna de nota. Ela serviu como um importante estudo
de caso para o novo momento do palco grego moderno desde a adogao ofi-
cial do demético.

A combinagdo de estilos, tradigdes e praticas nas quais esta produ-
¢do se desenvolve deliberadamente a divorcia de qualquer tempo e espago
determinados. A natureza sintética dessa releitura de Medeia evoca muitos
modelos, mas ndo se apoia em nenhum em particular. A diretora planejou a
encenacao para uma plateia de gregos. Certos elementos da produgao fun-
cionam menos quando a encenacdo é no exterior, como no caso da perfor-
mances que ocorreram no Japao. Ainda assim, ela se mantém consistente
pela incrivel atuacdo de Karabeti como Medeia. De acordo com Gramma-
tas “évtace” (intensidade), é uma das qualidades que as plateias modernas
acham mais impressionantes (2006, 57), e Karabeti certamente atuou com
tal intensidade.

A escolha do demético e de uma atriz popular para Medeia objeti-
vou o engajamento do ptiblico moderno, enquanto o uso de elementos tea-
trais estrangeiros objetivou a criagdo de um distanciamento necessario que
permitiria ao ptblico se envolver com a peca antiga criticamente. Kontouri
deliberadamente escolheu se afastar da tradigao teatral grega moderna e de
sua busca por autenticidade. Ela se alinhou com a nova onda de diretores
que se rebelaram contra essa tradigao estabelecida e escolheu experimentar
novas abordagens que abriram o palco do teatro grego moderno a novas
influéncias e modelos. E essa combinacao que faz a Medeia de Kontouri “de-
mocratica” no melhor sentido do termo. A acessibilidade ao logos da pro-
ducdo e seu desejo de se engajar criativamente com miiltiplos modelos, em
vez de se confinar a camisa de forga da tradigdo, contribuiram para a sua
popularidade com os espectadores contemporaneos de teatro.

A produgdo da Medeia de Kontouri de 1997 se tornou um marco na
pratica teatral de retomar o drama antigo na Grécia moderna. Ela assinala o
desejo de jovens diretores de colocar essas recriagdes em um novo caminho
em que, a0 mesmo tempo, se inspira na e desafia a tradigdo teatral grega
moderna na encenagdo dessas pecas. A produgdo é também um paradigma
para o processo de democratizacdo em curso. O idioma demético permitiu
aos espectadores gregos modernos ter um acesso direto ao logos do drama,
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fazendo da linguagem o aspecto mais familiar da representagao. O triunfo
de Medeia, que trouxe a produgdo para uma conclusdo tao exitosa, tor-
nou-se, assim, emblemaético do triunfo do dematico sobre a katharevousa. A
Medeia de Konturi anunciou uma nova era na retomada da tragédia grega
antiga no palco grego moderno, na qual as produgdes sdao moldadas nao
apenas por uma perspectiva local, mas sdo também sensiveis e atentas a
tendéncias no teatro mundial.*
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Title. Demotic power to the people: the triumph of dimotiki, the triumph of Medea

Abstract. This paper examines a modern production of Euripides” Medea (431 b.C.),
staged in the last years of the 20th century, in the Greek National Theatre, directed by
Niketi Contour. Significantly connected to a specific political atmosphere, which, I be-
lieve, was created by the Greek official resolution concerning the infamous “Language
Issue”, it offers a singular point of view to consider Euripides” play in a contemporary
perspective, as well as the Greek drama modern reception as a whole.

Keywords. Medea; Euripides; reception studies.
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