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Resumo. No presente artigo, apresento uma tradugao inédita ao portugués brasileiro de
dois discursos curtos do género dialexis atribuidos ao retérico grego Coricio de Gaza
(VId.C.), bem como um comentario interpretativo. Ambos os discursos trazem valio-
sas informacOes acerca da relagdo entre retérica (em especial, a declamacdo) e artes
visuais (pintura, escultura, danca, poesia) na antiguidade tardia. Os declamadores,
tanto quanto outros artistas miméticos, tinham a tarefa de imitar de modo verossimil
o carater do objeto de imitagao, de sorte que esporadicamente vemos a aproximagao
entre o declamador e o ator/dangarino/poeta, algo largamente desenvolvido nos bre-
ves discursos aqui traduzidos.
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I. TEXTO GREGO E TRADUCAO

XXI (= dial. 12)"

<H ATAAEELZ>

GTLUXPT) TOUG TTAPLOVTAG EMIXEPETY T TOV pedeTwpévawy 10N pupeiobou.

17Hon mov kai xop@v év Atovihoov yeyovarte Beatai, v oig, oipiat, Ttva kad OpxnoTiv Ewpdrate VOV pév
&vdpeiolg oxnpact BEXyovTa Ty oknviyy, fvika 1oV Oeocaddv fj T TG Apalovog HepdaKLo 1 Tva
étepov dvOpa opyeitar, viv 8¢ mobovpévny te v Bpiotws kat Daidpav épdoav ed pda pupoduevov
Kal melpwpevov meican O Béatpov ody Ot dpa pupeitan, AN 8Tt mé@uke TodTO O M) pupeiTaL
2. obtw kai ‘Opnpog dpxeitat Toig émeoty. fj ovx Opdte TOV MotV & Tt &v €06\ TovTO €lvau
SokodVTa; &ptol pév, eb {0Te, TapacvpeL TV pavTtaciay, kal € mov veaviokov ¢€ AitwAiag fj yépovta
IToMov vrrokpivorto 1 Tva SAwg TV Axatdv ko oig émoAépovv oi EAAnveg, avtov 0pav pot Sokd,

* Doutoranda do Programa de P6s-Graduagao em Letras Classicas da Universidade de Sao Paulo
(USP) e mestre pela mesma instituigao. Bolsista FAPESP, a pesquisadora dedica-se ao estudo da
retérica antiga, em especial a traducao e aos comentdrios das declamagdes de Libanio e de Coricio.

“ Artigo recebido em 05.set.2016 e aceito para publicacao em 25.out.2016.

! A edigao do texto original utilizada é a de Richard Forster e Eberhard Richsteig (doravante
F.-R.), publicada em 1929 pela Teubner.
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Gv  &v ékelvog IIoKPLVOEVOG TOYXOL, €iTe 0DV ai Moboat avt® ToTo évémvevoav eite kot udbog ai
Movoat, pvoews 8¢ T TAeovékTa iy, &yapai te adtd kai Tt tapdpotov evfaipny &v pot mpooeiva.
3. AN Opnpw pgv edtpamehdg te kai edyapig kai mpog dmav 10og edkohdg €0ty 1) YA@TTa, €ol
8¢, wg Eowxev, ABnva te émdnuréa kai ) tiig Beod papdoc, 1) v Odvocéwg idéav tpémet TOANKIG
gxetvn, va pe ipeoPotny vodeieie vov, dte Toladny fikw {Nwowv v HAkiav.

4.1} Tov éxeivov pépvnode TOV yépovta TOV Prlapyvpov, ob evixpdg fipactn kopng 6 maic, v yap
ednpoownog abtn. 6 8¢ dpa of apbévov ovk ebeldi ouvantewy nEiov, Qv yap ebmopog abim. einep
0DV kelvov EXeTe KaTd VOOV, 00TOG 0TV 1) tapodoa peETn. doTe pot kai yripwg é8et T vOv kal
dua grhoxpripatov eivat T 006 évapyeotépa yap 1) ToD Adyov @aivetan pipnotg, nvika 6 Aéywvy
HMKIOTNG £07TH Kot OUOTPOTIOG, GTOL GV EaVTH TAACAG TVYXAVOL.

5. drap ovdetépag oipat Seiobat tpoadikng, & Tooadtny ebvolav dmovéporte T@ mpeaPutn, Sonv
avtod pwnv édwkate T@ madi- dg Epotye, @ GINGTNG, dtomov £50Eev elvau igp véou Te kol KOPNG
wpaioag dywvicapevov dvdpa yeynpakota mepudeiv kol mapbivov dpolpov KAANOLG. KaiTol TOD
Noyov <ij>* peilwy éotiv dpeth Ta piy kahd motfjoat <pi>* Totadta d@Ofivat. {wypdpog pév yap
Smwg v €xot T €18n @rhoteyveitw, TODTO Yap €keivov TO Epyov, priTopt O& T aioxpd, eite owpata
efte mpdypata aivol, Sidwotv émokidlewv 1) Texvn.

<DISCURSO PREAMBULAR>

Que é preciso que aqueles colocados a frente tentem imitar os caracteres das persona-
gens das declamagdes.

1. Certamente, alguma vez, vos fostes espectadores dos coros na casa de Dioniso?; ne-
les, como penso, vistes um dangarino tanto a encantar o palco com gestos masculinos
ao representar o tessdlio,® o filho da Amazona® ou outro homem qualquer, quanto a
imitar muito bem a desejada filha de Brises ou a apaixonada Fedra, tentando convencer
o teatro de que ndo imita, mas ¢ aquilo que imita.”

2. Assim também Homero danca em seus poemas. Ou ndo percebeis que o poeta pa-
rece ser aquilo que quiser? Ficai sabendo que ele também captura a minha imagina-
¢do. Se [Homero] faz as vezes do jovem da Etdlia,* ou do velho pilio,’ ou de qualquer
aqueu ou de um inimigo dos helenos - quem quer que ele representasse - eu pareceria
visualiza-lo. [Isso se deve] ou por inspiragdo das Musas ou, se as Musas forem apenas
um mito, por uma facilidade inata. Isso admiro e rogaria para que tivesse habilidade
semelhante.

3. Para Homero, contudo, a lingua é espirituosa, graciosa e habilidosa para represen-
tar qualquer personagem, enquanto a mim, eu preciso procurar Atena e a varinha da

? Acrescento o artigo, conforme sugerido por Foerster-Richsteig 1929, 249.

* Leio <> totadra.

* No teatro.

® Aquiles.

¢ O “filho da Amazona” é Hipdlito, personagem importante na tragédia Hipdlito de Euripides,
filho de Teseu com uma amazona. Cf. Eur. Hip. 10. Juntamente com a referéncia a Fedra, a
passagem pode sinalizar a popularidade desse enredo no periodo imperial tardio.

7 Provavelmente, ha nesse paragrafo uma alusao ao género dramatico pantomima: os termos
“dancarino” (épxnotc), “gestos” (oxniuata) e o verbo “dancgar” (6pxodpar) legitimam a alusao.
Coricio volta a comentar o tema do dangarino a interpretar Fedra na Decl. 8 (§31-2).

® Diomedes.

’ Nestor.

Let. Class., Sdo Paulo, v.19, n.2, p.99-113, 2015
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deusa® (com a qual ela mudara a forma de Odisseu varias vezes), para que elas me
transformem em velho, pois venho a vos zelar por tal estagio da vida."

4. Certamente, vés vos lembrais do velho sovina, cujo filho apaixonou-se por uma
jovem pobre, pois ela era bonita. Ele pensou em junta-lo a uma feia, pois ela era rica.
Se, de fato, o tendes em mente, ele é a presente declamagdo. Sendo assim, eu precisei
agir como um velho e ao mesmo tempo ter um carater ganancioso, pois a imitacao do
discurso parece mais vivaz quando o orador tem a mesma idade e o mesmo estilo de
vida daquele que ele calha forjar.”

5. Penso ndo ser necessario nenhum complemento, se fostes tao afdveis para com o
velho como foram recentemente com o filho. Pareceu-me imprudente, meu caro, des-
denhar do velho e da jovem desprovida de beleza ap6s ter debatido em prol do jovem
e da moga bonita. A maior virtude do discurso é fazer o que nao é belo nao ser visto
dessa forma.” Que o pintor retrate imagens tal como elas sdo, pois esta ¢ sua tarefa; ao
orador, a arte permite ofuscar™ o que é feio, sejam corpos ou agdes.

XXXIV (=dial. 21)*

H ATAAEEIX
&1L 8el TOV TapLdvTa ToD pedetwpévov 10 {006 Sid Ttavtdg puAdgat Tod Adyov.

1. AAéEavdpov, Tob Dhimmov petpdxiov — Dihinmov yap 1y, &l kai t00 Adg Soketv
¢BovAeto eivan — , Moot pév eipydalovto mhdaotar, toAdoi 8¢ Eypagov {wypagol. 6 8¢
TOV pev A wv fttov émrjvel T Epya, giTe XpwpaTa 7 eite xakkog 1) BAn, Tt té pgv avtod
pupeioBan 80Kovy, Ta 8¢ 00 TévL.
2. fideto 8¢ 6p@v Ty Avainmov eikdva ANEEavSpog. TO yap 0&L Kkal dppevwndv Kol
yabdpov kai dokvov eixe pev 6 hinmov, eixe 8¢ 6 Avoinmov: daTe ToiG pev GAhoig EAAovg
Snpuovpyetv EvetéAAeTo, éavtov 8¢ fifiov povw Avoinmy motedety.
3.00tw pév e pda émoiet tov Makedova 6 Zikvuwviog: Tiudpayog 8¢ Mridetav tiv Airfjrov
@\ooTopyiq Te éxépace kal Bup®, kai O pev elyov oi aideg, T 8¢ Tdoovt éSedwkel 0V
unv €€ nuuoeiag duewtadTa Euépioe: O Yap @AGTEKVOV fTTdTto hoTuTtiag Kai qv Ty
mAgiova potpav yuvi) paAAov fj untnp, ¢’ ol <€xolg> v Kkl ékeivng dkoverv:

povBave pév oia Spav ueAAw kakd,

Taowv 8¢ kpeicowv TV EudV BovAevpdtwy.

0 Cf. Od. 13.429-38; no qual Atena, ao toque de sua varinha, transforma Odisseu em idoso.
16.172-6; no qual a deusa traz Odisseu de volta a juventude através de sua varinha.

I Referéncia a Decl. 6, para a qual esse discurso serve de preambulo e na qual Coricio representa
um velho sovina em desavenga com seu filho heréi de guerra.

12 “ldade” e “Estilo de Vida” sao categorias tradicionais da teoria retérica greco-latina ao tratar
do discurso ético desde Aristoteles. Cf. Arist. Rh. 1408a.

© Leio aqui 1y antes de peilwv e iy antes de towadta. Cf. F.-R., 249, aparato critico as linhas 22 e 23.

 Litsas 1980, 27, n. 2 vé nesse passo uma referéncia a técnica do “obscurecer” (¢mokialewv), que
se trataria de uma técnica segundo a qual o estudante aprenderia a tornar sua composigao mais
obscura, caso ela estivesse clara demais com relacao ao seu significado.

¥ F.-R., 382-3.
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4. &dwoinv <&> &v, olpat, &l MAdoTtag VUiV Sinyodpevog kai ypagéag Emerta oty
napadpapd t© Miopwvog Poidiov. Aéyetai Tot dde Exetv keivo o Epyov, [1) Poig,] dote
o0 parny eiprioBat é80Ket TO- €l pe Sapahig iSot, pukroetar i Tadpog Bedoarto, PrioeTar
el PoukoOAOg, &G &yeAny ENAoEL

\

5. dA\& tadTa pév Tipudpoxdg te grhotexveitw kot MOpwv kot Avorrog iy kai dAN0G Tig
peTiwy toa éxeivolg &vdpa O¢, 6Tw 1) YAOTTA €0TL TO émutridevpa, & Tt &v avTi) MAdoag
Tuyxdvol, ToUTo ppeioBat Ipoatikoy, iva pn TNVEAAWS 1) kwpwdia ogaipdy Twg dvopaly
TNV YA@TTAVY 0ld Te eddywyov odoav Kol padiwg, drtot &v BovAotto, oTpeopévny.

DISCURSO PREAMBULAR

Que é preciso que aqueles colocados a frente prestem atengdo ao carater da persona-
gem da declamacao durante todo o discurso.

1. Alexandre, o filho de Filipe — ele era filho de Felipe, ainda que quisesse parecer ser
filho de Zeus - foi esculpido por muitos escultores e igualmente pintado por muitos
pintores. Ele elogiava pouco as obras de outros, quaisquer fosse a matéria — cores ou
bronze - pois elas pareciam imitar somente alguns tracos dele, deixando outros de fora.

2. Alexandre gostou de ver sua estatua feita por Lisipo." Sagacidade, virilidade, altivez
e determinagdo; isso tudo o Alexandre de Filipe tinha e também tinha o de Lisipo.
Por isso, ele ordenou que os demais artistas retratassem outras pessoas; ele se confiou
somente a Lisipo.

3. Tao bem o sicidnio representou o macedoénio; e Timémaco” misturou amor e célera
em sua filha de Eeta, Medeia. Amor aos filhos e cdlera contra Jasao. Porém, ele nao
distribuiu tais afec¢des igualmente; o amor pelos filhos era minimizado pelo citime e
ela era muito mais esposa do que mae. Sobre isso, tu podes ouvir dela:

Entendo que o que estou pronta a fazer ¢é vil,
Jasdo é mais forte do que minhas delibera¢des.™

4. Eu seria injusto, como penso, se contando a ti sobre escultores e pintores, eu fizesse
siléncio sobre a novilha de Miron."” Dizia-se que essa obra, a vaca, era de tal modo que
o seguinte ndo era dito em vao: “se uma novilha me ver, ela mugird. Se um touro me

7720

ver, ele subird em mim. Se um vaqueiro me ver, ele me conduzird para o rebanho”.

1 Lisipo foi um escultor que viveu no séc. IV a.C. Junto a Praxiteles e Scopas, formava a triade
candnica de escultores. Seu trabalho ficou imortalizado através de epigramas em louvor a seu
talento e estilo como escultor; tais epigramas foram conservados na Antologia Palatina (XVI. 119;
120) e sdo atribuidos aos poetas helenisticos Posidipo e Asclepiades.

7 Timémaco foi um pintor que viveu no séc. I d.C. e adquiriu renome por sua pintura da cena
em que Medeia estaria se preparando para matar os filhos. Assim como no caso de Lisipo, seu
trabalho foi objeto de elogio em epigramas conservados na Antologia de Planudes (4.135-43).

*® Citacao da pega Medeia de Euripides, vv. 1078-9. Porém, o texto de Euripides traz Bupog 8¢
Kkpeioowv TV ¢udv Povlevpdtwy (“a raiva € mais forte do que minhas deliberagdes”).

¥ Miron foi um escultor que viveu no séc. V a.C. Um de seus trabalhos mais louvados seria a
escultura de uma novilha que, segundo os comentadores antigos, exibia uma aparéncia muito
realista. Tal escultura é objeto de louvor em uma coletanea de epigramas da Antologia Palatina
(IX. 713-42; 793-8).

% O epigrama citado parece ser inspirado em Anth. Pal. IX. 730.
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5. Mas que Timo6maco, Miron, Lisipo e quem mais segui-los trabalhem assim! E ade-
quado ao homem cuja lingua é seu negécio imitar o que calhar forjar com ela, assim a
comédia ndo em vao se refere a lingua como uma esfera,” como algo flexivel e facil de
entortar para onde quiser.

1. COMENTARIOS

Ambas as Siahégeig — traduzidas aqui como “discurso preambular” -
sdo creditados a um autor ainda pouco conhecido e lido entre classicistas
brasileiros: Coricio de Gaza, catedra de retérica da Gaza tardo-imperial.
O professor viveu e trabalhou na primeira metade do século vi d.C. sob
o reinado de Justiniano (527-65 d.C.) e seu periodo de producao situou-se
no segundo quarto do mesmo século.? A Or. 1 ou Primeiro Elogio ao Bispo
Marciano deve ter sido apresentada em 536 d.C. e a Or. 2 ou Segundo Elogio
a0 Bispo Marciano tem seu terminus ante quem em 548, ocasido da morte de
Teodora, e o terminus post quem em 5362 A cena biografica e o modo de
circulagdo dos textos de Coricio sdo dificeis de serem reconstruidos, pois
as Unicas referéncias relativamente seguras estao disponiveis no texto do
proéprio autor e em uma passagem da Biblioteca de Fécio (160).*

A atuacdo de Coricio como intelectual e docente esta frequente-
mente associada a “Escola de Gaza” ou “Circulo de Gaza”, um grupo de
pensadores surgido na cidade levantina entre Zeno e Justiniano. Tal cir-
culo, que se organizava em torno de um mestre, embora cristdo, buscou
uma reafirmagdo da identidade grega classica em meio a um ambiente de
dominagdo romana. Nota-se nos escritos supérstites do grupo uma patente
preocupacdo em preservar valores literdrios cldssicos, especialmente os

2 Aideia aparece em Arist6fanes, Ran. 892; Nub. 792.

# Litsas 1980, 13, supde que Coricio deva ter nascido na década de 490 e situa a produgao do
retérico entre 520-540, bem como faz Kennedy 1983, 175.

» Cf. Saliou 2005, 172; Litsas 1980, 13.

* A tradugdo da passagem ao portugués encontra-se disponivel em Silva 2015. Uma leitura
bastante arguta do passo de Focio estd em Amato 2009, 270-8. O estudioso, cuja preocupagao
no artigo citado ¢ a de rastrear a fortuna e a recepgao de Coricio no periodo bizantino, toma os
comentarios de Focio como atalhos para se estudar a circulagao dos textos coricianos no periodo de
Fécio, o século nono: “It seems clear that Photius had access to a collection of Choricius’ writings
and that his judgment of the orator’s style consequently rests on a direct reading of thoses texts.
For after having ‘reported” in a general way the existence of various Chorician compositions, he
confirms the soundness of that report, listing the types of discourse (declamations, panegyrics,
monodies, epithalamia, refutations, etc.) that he has read - and the word gépetau (‘[his writings] are
in circulation’) unquestionably betrays the fact of aloan” (id. ibid., p. 273). Litsas 1980, 50 acredita
que um grande nimero dos escritos de Coricio deva ter se perdido, pois Fécio cita muitos tipos de
composigdes, o que pode sinalizar que no século nono mais textos de Coricio fossem conhecidos.
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ligados ao canone. Devido a esta caracteristica, a produgao do grupo de
Gaza, variegada esteticamente (panegiricos, epitalamios, histérias, discur-
sos, catenas, etc.), justamente por estimar a cultura cldssica em contexto
romano, é hoje interpretada pela critica especializada como uma “Terceira
Sofistica”. A alcunha, de particular utilizacdo entre os estudiosos francé-
fonos, propde uma analogia entre o grupo e aquilo que se convencionou
chamar de “Segunda Sofistica”.

Com efeito, um dos elementos que mais aproximam a “Segundo So-
fistica” de Filostrato e a “Terceira Sofistica” do grupo de Gaza é a presenca
marcante da oratéria (lembre-se da origem do termo “sofistica”, de “so-
fista”), em especial de uma vertente mais escolastica dos estudos retéricos:
a declamagao, um tipo de exercicio que deita raizes na Atenas do periodo
classico, com os primeiros sofistas, sobretudo Gérgias e Antifonte.

Nos exercicios declamatérios, o professor apresentava ao aluno uma
situagdo hipotética retirada da mitologia, da tradicdo literdria ou mesmo
completamente inventada e pedia que o estudante elaborasse um discurso
do género forense ou deliberativo em resposta a tal situagdo. As situagdes
propostas poderiam variar desde um simples episdédio mitolégico reno-
mado como “discurse como Priamo dirigindo-se a Aquiles acerca do casa-
mento com Polixena”? até versdes mais excéntricas, como “discurse como
um velho que quer se matar porque nao aguenta a mulher tagarela”.” Temas
como o iltimo, de sabor altamente comico e quigd irreal, fizeram com que a
declamagao fosse duramente criticada tanto pelos latinos quanto pelos gre-
gos durante o império por ser tomada como inttil ao jovem em formagao.

Ainda que fosse alvo de criticas, desde o Principado até a Antigui-
dade Tardia, a declamagdo continuou sendo praticada durante todo o pe-
riodo imperial, tornando-se muito popular; é possivel perceber sua influén-
cia até mesmo na literatura do periodo, sobretudo na poesia dos augustanos.
Sabe-se que foi no inicio do império que a declamagdo adquiriu um fim em
si mesmo e abandonou o confinamento dos muros escolares, i.e. a ideia de
discursar no papel de outrem acerca de um caso irreal passou a ser difun-
dida entre pessoas alheias ao dia a dia da escola como uma forma de en-
tretenimento. Dai, a declamacao conquista um status quase literario, sendo
possivel dizer que se tratava de uma espécie dramética popular em prosa.

Se os testimonia estiverem corretos, tal divorcio entre declamagao e
escola, pelo menos em contexto romano, deve ter ocorrido em meados do
século 1 d.C.: na obra de Cicero termos derivados de declam(a)-, como decla-

* Esse é o tema do primeiro par de declamagdes de Coricio.
* Essa é a matéria da Decl. 26 de Libanio.
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mare e declamatio, denotam tanto uma classe de exercicios ligados a exercita-
¢do da voz, como aparece também em Rh. Her. 3.11-12, quanto todo exercicio
retérico, significado préximo ao que tém em Séneca.” Talvez isso seja uma
indicagdo de que a declamagdo passava por algumas mudancas no fim da
republica, deslocando-se das escolas de oratéria ou da privacidade das ca-
sas para o contexto publico de apresentacdo que depois a caracteriza no
periodo augustano, no qual a pratica parece ter sido melhor acolhida.*

A performance de uma declamacgao acontecia tanto nas escolas,”
como uma aula, ou em reunides privadas entre membros da elite intelec-
tual e convidados,™ ou publicamente, como em uma competicdo de discur-
sos aberta a quem quisesse assistir,” como uma forma de divertimento. A
escolha do tema poderia ficar a cargo da audiéncia, como indica Fildstra-
to.” Apos o tema ser escolhido, o declamador comporia um prefacio, um
discurso preambular; essa parece ter sido a norma, pois tanto nos textos
latinos quanto nos gregos ha mengdes a tal costume.®

As nomenclaturas usadas em grego para tais preambulos eram
Stdekig, Aaid ou polaiid. O nome sugere um carater informal; seriam mais
como um conversational chat, como sugere Russell, e ndo teriam o rigor formal
de um discurso retdrico, um logos.* O vinculo entre a tematica das introdu-
¢Oes e a da declamagdo a ser proferida é ténue; usualmente, explanam-se ele-
mentos extratextuais, como a necessidade da reunido e o carater da audiéncia
presente, e alusdes a mitologia ou anedotas retiradas dos poetas candnicos.
Nao ha uma preocupacdo em expor a argumentagdo a ser utilizada — isso é
alimento da Bewpia — e o estilo é menos rigoroso: as sentengas sao curtas, nao
ha estruturas periddicas e a exposi¢ao das ideias é bastante breve.*

" Declamatio ligada a exercitagao da voz aparece, por exemplo, em Amer. 29, 82; Mur. 21, 44; Verr.
1V, 66, 149. Quanto ao significado mais lato de “exercitacao”, Cf. Planc. 34, 83. Para um cenario
geral do termo na obra ciceroniana, Cf. Bonner 1949, 27-31.

* Cf. Suet. Rhet. 25.

» Cf. Sen. Contr. 1. Pref. § 22: apud Marullum rhetorem.

% Cf. Sen. Contr. 1. Pref. §11: non admittebat populum.

* Cf. Philostr. VS 601; Lib. Ep. 742.

# Cf. Philostr. VS 572.

3 Cf. Sen. Contr. I1L. Pref. §11; Philostr. VS 519, 604; Aristid. Or. 51 §16 (traduzido em Russell
1983, 76-7).

* Russell 1983, 75, n.7 reconhece que sermo seja o equivalente latino para esse tipo de discurso
introdutério. No entanto, na minha opinido, pela natureza dos discursos supérstites de Ps.-
Quintiliano, o equivalente de sermo seria Bewpia.

% Cf. Russell 1983, 77.

% A simplicidade formal das introdugdes era objeto de critica. Filostrato (VS 568), por exemplo,
conta que Antioco nao possuia talento para compor SidAeig e que considerava o assunto infantil.
Infere-seapartirdadescricaodeFildstrato(VS519) queasintrodugdesseriampronunciadasenquanto
o declamador ainda estivesse sentado, fato esse que confirma o carater informal das mesmas.
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A partir de Séneca (1 d.C.), todas as evidéncias apontam para a exis-
téncia de uma prética declamatéria cuja preocupagdo ndo estava voltada a
elementos técnicos da retérica (partes do discurso, tipos de argumento, uso
correto de figuras, etc.) — como se esperaria de um exercicio; a declamacao,
ao que parece, passa a primar pela performance dramatica. Nota-se o surgi-
mento da figura do “declamador”, um homem que ndo era necessariamente
um orador ou um professor de retérica, mas alguém interessado em decla-
mar como um deleite ou passatempo. Por este motivo, dentre as qualidades
a serem louvadas em um declamador estavam, sobretudo, a capacidade de
adequacao ao ethos da personagem e a apresentacao ardente. Tal disposigao
é sentida no seguinte excerto de Sobre a Danga (De Saltatione §65) de Luciano
de Samosata, autor imperial:

‘H 8¢ mheiotn StatpiP) kai 6 okomOG THG OPXNOTIKAG 1) VTOKPLOLG £0TLY, G EPMY, KaTdt Ta ad Tl Kotk
TOIG PTOPOLY EMTNOEVOUEVT, Kol HAALOTA TOIG TAG KAAOLHEVAG TavTag HeAéTag Ste§lodoty: o0EV
yobV Kai €v €keivolg AoV EmatvoDLeV 1] TO €0tikéval TOIG DTTOKELHEVOLG TIPOOWTIOLS Katl iy dmwdd
eivat Ta Aeyopeva ToV eioayopévwy ApIoTéwy T TUPAVVOKTOVWY f TIEVITTWV 1 Yewpydy, GAN év
£KA0TW ToLTWY TO IS0V Kai 10 E€aipeTov Seikvuobat.

Ainterpretacdo ¢ a principal atividade e o objetivo da arte da danga, como eu disse; ela
€ empregada de forma igual pelos oradores, em especial por aqueles que fazem aquilo
conhecido como “declamagao”. Ndo ha nada que louvamos mais [nos declamadores]
do que a boa adequagdo as personagens que eles interpretam e que as palavras ditas
nao sejam discordantes as dos heréis de guerra, dos tiranicidas, dos pobres, dos fa-
zendeiros que sdo introduzidos [nas declamagdes], mas sim que paregam adequadas a
personalidade de cada um deles.

Nessa mescla de fungdes — uma escolar, outra “literaria” — encai-
xam-se as doze declamacgdes supérstites creditadas a Coricio. O corpus
declamatorio de Coricio é absolutamente tinico entre os gregos por ser o
mais completo: as doze declamagdes foram conservadas junto dos discur-
sos preambulares que as precediam e sdo discursos longos, integrais, bem
maiores do que conhecemos de Libanio e Luciano, por exemplo. Nesse vo-
lume, apresento a traducado de dois discursos preambulares coricianos, as
dialexeis 12 e 21, por evocarem de modo singular a analogia entre declama-
¢do e outras artes que se valiam de imitacdo (por isso, “artes miméticas”,
como usa Aristételes na Poética). Tal aproximacao entre declamacdo — e ndo
alarga “retérica” — e outras artes, como pintura e pantomima, ja foi feita por
outros anteriores a Coricio, como Luciano na passagem supramencionada.
Porém, passa-me despercebida a existéncia de um testemunho a essa ana-
logia tdo rico, complexo e longo, pelo menos entre os gregos, quanto o de
Coricio. Sendo assim, a tradugao aqui realizada justifica-se pelo ineditismo
em lingua neolatina, bem como por inaugurar uma discussao acerca da
relacdo entre declamacao e artes miméticas.
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Como foi visto, uma das preocupagdes centrais dos declamadores era
a performance e os testemunhos antigos passam a impressao de que aspec-
tos mais técnicos da retérica, como o uso de silogismos, a estruturacgao rigida
das partes do discurso e até mesmo a estilistica, eram preteridos quando o
assunto era declamagéo; isso, pelo menos, a partir do periodo imperial. Se
antes, com os oradores classicos, o didlogo entre oratéria e performance era
j& vivo e polémico, nas declamagdes tardo-imperiais, ele parece ser assunto
encerrado: o declamador é, antes de tudo, um performer. Deste modo, com-
preende-se bem o porqué de Séneca elencar entre as qualidades necessarias
a um declamador um genus dicendi ardente (ardens) e enérgico (concitatum),
assim como Filostrato, ao elogiar Antioco como um bom declamador, ressal-
tar o fato do sofista ser “forte na caracterizagao” (1@ n0w@ ioxvwv).”

Ambos comentdrios, sobretudo o de Filostrato, levantam questdes
acerca das tarefas do declamador. Ao declamador, um tipo de problema
comum somente aos logégrafos, a categoria de retéricos que na Atenas clas-
sica forjava discursos para uso alheio, se apresentava: a necessidade de in-
terpretar bem, de encarnar de forma convincente o papel que era colocado
sob sua responsabilidade. Coricio mostra-se consciente do problema em
uma passagem de sua sexta declamagdo, na qual a personagem declamato-
ria é um velho sovina:

ot TOV TaTépa PuRoopaL TOV INApYLpOV 0UTE XpNUATWY, ofpat, 6@Odpa TEQUKMG EPATTRG 0UTE
naidwv OdpxWV TaThP, AANX THY PUNOLY EKATEPAG TTOLOTNTOG £K TAHG TEXVNG TTAPAAABWY.

Assim, mimetizarei o pai sovina; nao nasci muito enamorado dos bens materiais,
como penso, e nem sou pai de filhos, mas tomo da arte a minha imitagdo de ambas as
qualidades. (Coricio, Decl. 6 theoria §6)

Para um leitor alheio as peculiaridades do género declamatoério, a
passagem supracitada quase poderia ter sido elaborada por um ator. Ao
que parece, para Coricio ndo hd cisdo entre as atividades de um declamador
e as de um ator (note o uso de termos relacionados a\ imitar: punoopar; tiv
ipnow). A declamagdo eleva-se a uma arte mimética, cujo estatuto asse-
melha-se ao da pintura, da poesia, da escultura e ao de um tipo de drama
muito popular no periodo tardo-imperial, a pantomima. Dai, compreende-
mos o louvor as artes miméticas (pantomima, escultura, poesia e pintura,
particularmente) visto nas dialexeis 12 e 21.

Como todo discurso preambular, a dialexis 12 é permeada de obscu-
ridades linguisticas e de referéncias incertas, de modo que somente uma
leitura atenta esclarece as inquietagdes. A tematica de muitos discursos

¥ Cf. Sen. Contr. I11. Pref. §7; Philostr. VS 569.
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preambulares orbita em torno da mitologia, de alusdes a passagens poéti-
cas candnicas (Homero e Hesiodo destacam-se) e comentérios sobre o fazer
declamatério (pontos relacionados a duragao do discurso, a reuniao neces-
sdria para apresentar a declamagdo etc.), de sorte que sua funcao poderia ser
tao somente a de exibir a erudigdo do declamador, criando nos espectadores
certa expectativa quanto a qualidade da declamacao a ser apresentada.

O ponto capital da dialexis 12 sintetiza-se ao fim do primeiro para-
grafo; trata-se da dicotomia parecer (aqui tratado em termos de “imitar”,
wupeitar, “imita”) e ser (aqui, “tornar-se”, “vir a ser”, néguke, perfeito do verbo
¢bw, “ser por natureza”). Como exemplo, Coricio menciona um dangarino
de pantomima que tenta convencer sua audiéncia de que é a personagem,
tanto masculina quanto feminina, e ndo de que representa uma persona-
gem. Novamente, as qualidades da pantomima enquanto arte mimética
sao referidas no momento em que se diz “assim também Homero danca
em seus poemas” (o0tw kai Opnpog dpxeitan Toig €meorv). Com toda certeza, aos
nossos ouvidos, aos de leitores de Homero, tal afirmacdo soa desajustada,
pois o autor dos poemas homéricos apresentasse para noés, leitores, como
uma voz estética. Diferentemente, para Coricio e seus alunos, que assistiam
a performances de pantomima de epis6dios homéricos, a equacdo entre Ho-
mero e um dancarino de pantomima era perfeitamente possivel.*

obtw kai Opnpog dpyeitar Toig £meoty. fj ovx Opdrte TOV MomTHY 8 Tt &v E0EAN ToDTO €lvar SokoDVTe; £Uol Uev,
&b {oTe, apacvpet T gavtaciay, kal € mov veaviokov £ AitwAiag fj yépovrta ITVAov driokpivorto f tva SAwg
TOV Axau@v kai oig émoAépovy o EAAnveg, adtov 0pav pot Sokd, &v &v Ekeivog DIoKpvOpEVOG TUXOL, ETe 0DV ai
Moboat adt TovTo Evémvevoay gite kal udbog ai Movoat, puoewg 8¢ O TAeovEKTNA T, dyapal Te adTd Kak Tt
napopotov evgaipny &v pot mpooeivat.

Assim também Homero danga em seus poemas. Ou néo percebeis que o poeta parece
ser aquilo que quiser? Ficai sabendo que ele também captura a minha imaginacao. Se
[Homero] faz as vezes do jovem da Etdlia,” ou do velho pilio,* ou de qualquer aqueu
ou de um inimigo dos Helenos - quem quer que ele representasse - eu pareceria vi-
sualizd-lo. [Isso se deve] ou por inspiracdo das Musas ou, se as Musas forem apenas
um mito, por uma facilidade inata. Isso admiro e rogaria para que tivesse habilidade
semelhante. (dial. 12 §2)

* Cito Webb 2008, 58—9: “The pantomimes were solo dancers who represented mythological
subjects entirely through gesture and movement. They were accompanied by a chorus of singers
and musicians but did not speak themselves. [...] High-style Greek writers like Lucian and
Libanios, who wrote in classicizing Greek, preferred to refer to the pantomimes as “dancers”
(orchestai, singular orchestes) rather than using post-Classical coinage pantomimos, which is
found in just one Greek inscription and in late antique historian Zosimos.”

¥ Diomedes.

“ Nestor.
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Na sequéncia, ap6s elogiar a pantomima e posiciona-la entre as ar-
tes miméticas, o autor se volta a poesia e retoma problematicas suscitadas
pela mesma desde o periodo cldssico. O carater imitativo da poesia a faz ser
excluida da cidade ideal construida na Repuiblica de Platdo; justamente por
ser “imitacdo” (piunotc), ou seja, ndo representar a realidade, a verdadeira
esséncia das coisas, a poesia € vista como corruptora.* Aristételes, na Poética,
retoma algumas concepgdes platonicas acerca da poesia como imitacdo, mas
por um outro angulo; ele, com efeito, reconhece a poesia como arte mimética
e vé nela algo de bom tanto aos filésofos quanto aos homens comuns. Na vi-
sdo de Aristoteles, a imitagdo tem valor ao homem comum ao causar prazer:
o homem, diz ele, é tomado de prazer ao reconhecer o objeto que estd sendo
imitado.” Coricio, longe dos olhares moralizantes dos filosofos, interpreta a
poesia, assim como faz Aristételes, também como financiadora de prazer:
ele enaltece a capacidade mimética de Homero, o qual é capaz de “arrebatar
a imaginagdo” e declara seu desejo por obter semelhante capacidade.*

Com efeito, a utilizacdo na dialexis 12 de termos como ¢avtacia (“vi-
sualizagdo”) e évapyeotépa piunoig (“imitacdo mais vivaz”) e do tépico do
poeta como imitador rememoram a doutrina do ut pictura poesis antiga.**
Certamente, era do conhecimento de Coricio a longuissima e técnica dis-
cussdo, que encontra raizes em Platdo e Aristoteles e perpassa Longino,
Quintiliano e outros, acerca das implicagdes das artes miméticas na audién-
cia, particularmente a experiéncia de “visualizar” (dai, gavracia) aquilo
narrado ou descrito pelo poeta como algo materializado e vivaz.

E interessante, contudo, reconhecer que Coricio nessa dialexis trafega
por uma via de mado dupla: a0 mesmo tempo que aproxima sua arte decla-
matoria de outras artes miméticas, ele também a particulariza.* Trata-se
de uma arte que, assim como a poesia, mas diferentemente da pintura e
da escultura, tem por meio de imitacdo — usando a classificacdo aristotélica
— as palavras; isso da uma certa liberdade ao artista, que pode “ofuscar”
(¢mokidlewv) aspectos negativos. Tal concepgao aparece sintetizada no dltimo
periodo do discurso preambular em questao.

“ Cf. particularmente os livros IT e X da Repiiblica.
“ Arist. Po. 1448b1.

# O verbo usado mapacvpey, incomum e de uso restrito no perfodo classico, de significado
primordial “ser levado pela correnteza”, aparece aqui ligado a tv gavtaciav. Tal verbo é usado por
Longino (32.4) também ligada ao prazer, que no caso é causado pelo uso de metaforas. Sobre o
termo “fantasia”, cf. Longino, 15.

“ Hor. Ars, 361.

 Coricio também faz tal aproximagao no discurso Em Defesa dos Mimos (Apologia, §13), no
qual a retdrica, a poesia, a danga, a escultura e a pintura sao elencadas como “artes que fazem
da imitagdo sua tnica tarefa” (dpdrte Totvov Soat Téxvar 10 TARB0G Epyov TotodvTal T pipnaty, pnropukr,
ToNatG, 1 1OV xahkov ¢€ Bdatog Euyuxov mwg Sokelv elvar pnxavwpévn, dpxnotai, Thdota, {wypdgor).
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Kaitot Tod A6yov <> peilwv éoTiv dpeth) T& i) KaAd Totfjoan <ur> totadta 0@Bivat. {wypdpog
eV yap Omwg v €xol & €i8n QrloTeyveitw, TODTO yap Ekeivov TO Epyov, prTopt 8¢ Ta aioxpd, eite
odparta gite pdypata gaivot, Sidwotv émokialew 1 TEXVN.

A maior virtude do discurso é fazer o que nao é belo nao ser visto dessa forma. Que o
pintor retrate imagens tal como elas sdo, pois esta é sua tarefa; ao orador, a arte permite
ofuscar o que é feio, sejam corpos ou agdes. (dial. 12 §5)

Nota-se, no excerto, o divorcio entre declamacao (tratada em termos
de “discurso”) e a pintura ({wypagia): na declamacao, é possivel sombrear
(¢moxiaewv), ou seja, encobrir elementos considerados vis. Por outro lado, o
pintor deve retratar as imagens do modo como elas sio realmente. E possi-
vel que Coricio tivesse em mente a figura do velho sovina que estaria prestes
a interpretar: na retdrica, as caracteristicas negativas (a cisma, a teimosia, a
mesquinhez etc.) préprias da personagem-tipo do velho poderiam receber
menos destaque através da ordenagdo do discurso, das escolhas lexicais etc.
Ja na pintura, uma arte mais comprometida com a realidade visual, um
velho, mesmo que abrilhantado pelas cores do pintor, continuaria sendo
desenhado como um velho.

A problematica relacionada a diferenga entre a imitagdo do decla-
mador e a imitagdo dos artistas visuais é descortinada na dialexis 21, um
discurso inteiramente voltado ao problema. Trés artistas célebres sdo men-
cionados: o primeiro é Lisipo, escultor pessoal de Alexandre, cuja fama
firmou-se a partir das representacdes que fez em bronze do macedoénio.
O segundo é o pintor Timémaco, do séc. 1 d.C., que fez renome com sua
pintura de Medeia momentos antes de assassinar os filhos. Por tltimo, Co-
ricio traz o nome de Miron, escultor do séc. v a.C., famoso por sua novilha
em bronze, tida como extremamente realista pela tradi¢do conservada na
antologia epigramatica. Todos os trés artistas sdo louvados como modelo:
um por ser capaz de capturar a grandeza de seu objeto de imitacao (Lisipo
— Alexandre); o outro por ser capaz de transpor em pintura a dualidade dos
sentimentos de Medeia (Timémaco — Medeia, amor/raiva) e o dltimo por
captar a verdadeira esséncia de seu objeto, tornando o “representar” quase
um “ser” (Miron — novilha).

Contudo, os dois escultores, Lisipo e Miron, e o pintor Timémaco
sdo elogiados por serem bons cada qual em sua arte. Apesar da analogia,
Coricio faz questdo de ressaltar que a arte do pintor e do escultor ndo € a
mesma do declamador:

M Tadta pev Tipopaxog te grlotexveitw kal MOpwv kal Avotnmog fj kod GANoG Tig peTwy loa
éxeivolg: vSpa 8¢, 6w 1} YAOTTA €0Tt TO gt Sevpa, 6 TL&v o Tf TAAoag Tuyxdvol, ToDTo pupteioBat
TPOOTIKOV, fvat () TNV WG 1) kwpwdia oQaipdy Twg dvopaln v yA@TTay old Te ddywyov odoav
Kol padiwg, 8ot &v PoVAOLTO, TTPEPOUEVNV.

Let. Class., Sdo Paulo, v.19, n.2, p.99-113, 2015



ARTE MIMETICA EM CORICIO DE GAZA 111

Mas que Timémaco, Miron, Lisipo e quem mais segui-los trabalhem assim! F ade-
quado ao homem cuja lingua é seu negécio imitar o que calhar forjar com ela, assim a
comédia ndo em vao se refere a lingua como uma esfera,* como algo flexivel e facil de
entortar para onde quiser. (dial. 21 §5)

O declamador, portanto, diferentemente do pintor, escultor, poeta ou
dancgarino, tem por instrumento a lingua (1) Y\@ttd é011 10 émtrdevpa): a arte
da declamagao, sendo assim, opera a partir da imitagao, bem como outras
artes miméticas, mas vale-se de regras e principios particulares somente a
ela. Talvez isso se deva ao fato de ambos os discursos preambulares funcio-
narem como proémios a declamagdes, em que seria adequado langar mao
de um recurso de captatio: Coricio estd brincando com as expectativas de
sua audiéncia, seu real objetivo é dignificar sua declamagao, elevando suas
proprias capacidades como declamador ao mesmo patamar do talento de
Lisipo ou de Miron. Como nota Webb,” o tema da imitagdo artistica serve de
figura para a propria arte da declamacao: a atengdo é voltada para o projeto
de Coricio, para a maneira com a qual ele cria universos ficticios e os habita
plasmando, portanto, tanto quanto o Praxiteles de sua oitava declamagao.
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Title. Declamation, mimetic art: translation of and brief remarks on Choricius of Gaza’s
dialexis 12 (XXI) and dialexis 21 (XXXIV)

Abstract. In this paper, I offer a possibility of translation into Brazilian portuguese of
two short discourses which are dialexeis in genre and are credited to the Greek rhetor
Choricius of Gaza (VI AD), as well as a brief commentary. Both texts are important
because they bring forth information on the relationship between rhetoric (especially
declamation) and visual arts (painting, sculpture, dance, poetry) in Late Antiquity.
Declaimers, as much as other mimetic artists, had to impersonate in a convincing way
the characters they imitated. This being, we frequently notice the analogy between de-
claimer and actor/dancer/poet, a topic which is explored in both dialexeis translated here.

Keywords. Rhetoric; Declamation; Choricius of Gaza; Mimetic Arts; Dialexis.
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