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RESUMO: Na tragédia se confundem e se distinguem quatro pontos de
vista e quatro graus da verdade: o ponto de vista e o grau de verdade
préprios dos Deuses, o dos Daimones, o dos Herdis e o dos homens
cidaddos da cidade-estado. Nessa multiplicidade de pontos de vista e de
graus da verdade, instaura-se a dialética trdgica, pré-filoséfica, que inves-
tiga o sentido humano, o sentido heréico e o sentido numinoso (pertinente
ao Daimon, “Nume”) da justica divina dispensada por Zeus e partilhada
pelos homens na pélis.
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O ritualismo grego conheceu, no vocabulirio e nos procedimentos, uma
oposigdo entre o sacrificio oferecido aos Deuses Olfmpios (0 que se dizia thiiein)
e o aos Deuses Ctonios (o que se dizia enagizein). No Agamémnon de Esquilo,
ambas as modalidades de sacrificios se pervertem em crimes hediondos que se
apresentam como sacrificios: primeiro o assassinio de Ifigénia perpetrado por seu
pai Agamémnon como uma imolagdo a Deusa Artemis; depois, o regicidio execu-
tado por Clitememnestra, esposa do rei Agamémnon, e por ela apresentado
como sacrificio a Zeus Subterraneo e as Erinies.

Que vinculos ligam esses crimes a experiéncia do sagrado de modo a
tentar-se justifici-los? Em que consiste tdo formidavel experiéncia do sagrado,
que se prende a crimes tdo escabrosos? O texto de Esquilo, que foi contempora-
neo do esplendor intelectual e politico de Atenas, poderia responder a essas
questoes

Nesta conferéncia, ja que pelos limites préprios de uma conferéncia nio
nos seria possivel tratar nela de todas as implicagdes de uma tragédia tao rica e
tdo misteriosa, trataremos somente de algumas destas questdes suscitadas pelo
longo canto coral que abre a primeira tragédia da trilogia Orestéia.

Nessa tragédia de Esquilo, o sacrificio de Ifigénia e o auspicio que o pre-
nuncia permanecem enigmadticos como um complexo problema hermenéutico a
desafiar a argicia dos estudiosos. O que o augirio das dguias devoradoras de
-ebre significa? Por que esse auspicio marca o termo do recuo que o coro faz em
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sua evocagdo retrospectiva? O que a rigor quer dizer epiphthonos, termo que
qualifica o aspecto sombrio e sinistro da Deusa Artemis? Poderiamos aceitar a
interpretacao tradicional de léxicos e comentadores que o entendem como “ira-
do”, ou como “irritado”? Por que Agamémnon sacrifica a sua filha? Que necessi-
dade o faz sacrificd-la? Que necessidade vincula a situagdo do exército retido por
ventos adversos em Aulis e a exigéncia do sacrificio a Artemis?

Talvez a melhor solugéo, se a houvesse, desse multiplo enigma viesse da
leitura que resgatasse a coeréncia interna e o sentido geral do texto da tragédia.
Essas quest&es nao somente exigem que se determinem e clarifiquem as relagées
entre os Deuses (Zeus-Artemis) e entre os Deuses e herdis (Zeus-Artemis-
Agamémnon), mas também que se esclaregam e mais bem se definam as nogées
miticas de Deus(es), de heréi(s), de cada um dos Deuses nomeados e ainda a
nogdo de Justica prépria a teodicéia tragica de Esquilo.

Trabalharemos com a hipétese de que na tragédia se desenvolve uma
dialética pré-filosofica, na qual se confundem e se distinguem quatro pontos de
vista e quatro graus da verdade, correspondentes 2 tradicional hierarquia das
categorias divinas consideradas pelos gregos venerandas (a saber, a dos Deuses,
Daimones e Herdis), hierarquia triplice a que se acrescenta o homem em sua
realidade politica e social. A estrutura formal da tragédia é de modo a explicitar
as relagées dos venerandos seres divinos entre si mesmos e entre esses seres
divinos em cada uma de suas instancias e os homens mortais. A estrutura da
tragédia se constréi basicamente pela oposi¢do entre partes cantadas (coro) e
faladas (episédios). O coro, constituido exclusivamente por um colégio de cida-
dsos em pleno gozo de seus direitos politicos, é em geral o porta-voz da cidade e
dos ideais dela, e assim apresenta o ponto de vista e o grau de verdade préprios
do homem dentro dos horizontes politicos.

As personagens que falam e agem nos episédios sio nomeadamente os
Heréis, muitos dos quais a cidade-estado venera com santudrios e sacrificios. A
palavra mesma “herdi” (héros), nos poemas homéricos, tem valor de titulo honorifico
que distingue os nobres por nascimento, por desempenho guerreiro ou por com-
peténcia numa arte. Depois de Homero, a palavra indica essa instancia do divino
a que se honra com sacrificios funerarios chamados “honras heréicas” (heroikai
timai). A tragédia reavalia as agSes extraordindrias dos Heréis, pondo-os em cena
sob o olhar dos cidadios coreutas (coro) e dos cidadaos expectadores (ptiblico).
Esses Heréis se definem por uma relagdo individual com os Deuses, enquanto a
relagdo dos coreutas e cidaddos com os Deuses é coletiva, pautada pela tradigao
comum e pelas celebragées e ritualismos tradicionais. Essa relagdo individual com
os Deuses determina para o Her6i um destino individual, enquanto o destino dos
coreutas e cidadéos é coletivo, identificados que estdao com a sorte da comunida-
de a que pertencem. A rela¢do do coro com os Herdis-personagens se dé como
um paradigma possivel para a relagio da cidade com os valores morais e religio-
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sos a ela legados pela tradigdo ancestral, - e também se d4, pois, como um
didlogo do presente democratico de Atenas do quinto século com o seu préprio
passado aristocratico.

Para explicar essa enigmdtica nogdo mitica de “Deus(es)” (Theds/Theof),
recorreremos ao conceito filoséfico de eidos/idéa, elaborado nos Didlogos de Platio,
e assim podemos dizer que os Deuses constituem os aspectos fundamentais do
mundo, os diversos ambitos de atividades e, em resumo, os fundamentos de
todas as possibilidades que se abrem para homens e Heréis. O Deus, qualquer
que seja, se diz Daimon (“Nume”), quando considerado sob o aspecto de sua
relacdo com um destino particular (de uma coletividade ou de um individuo) por
ele presidido. A atitude do Heréi perante os) Deus(es) tem uma misteriosa afini-
dade com o destino do Heréi.

E sob essa perspectiva que entendemos que na tragédia se confundem e se
distinguem quatro pontos de vista e quatro graus da verdade: o ponto de vista e
o grau da verdade préprios dos Deuses, o dos Daimones (“Numes”), o dos Herdis
¢ o dos homens cidaddos da cidade-estado. Nessa multiplicidade de pontos de
vista e de graus da verdade, instaura-se a dialética tragica, préfiloséfica, que
investiga o sentido humano, o sentido herdico e o sentido numinoso (pertinente
ao Daimon, “Nume”) da justica divina dispensada por Zeus e partilhada pelos
homens na pélis. Dentro dessa perspectiva, déd-se na tragédia o dislogo da pélis
com o legado de sua tradicdo religiosa e com as questdes e desafios impostos por
sua prdxis cotidiana, individual e coletiva. Essas quest6es e desafios configuram-se
primeiro como uma perplexidade dolorosamente vivida, e como uma sofrida ne-
cessidade de balizas e de paradigmas para a agdo politica, individual e coletiva,
necessidade que a pdlis de Atenas do quinto século, transformada em um centro
de poder sem precedentes na histéria das cidades-estados gregas, cobra a seus
cidadaos em todos os momentos decisivos, tornados entio cotidianos.

Sob essa perspectiva, procuraremos compreender as muitas indagagdes
suscitadas pelo texto de Esquilo e cujas respostas, se as h4, devem estar nele
contidas. Estas indagagoes ja se impSem, no proprio texto, implicita ou explicita-
mente, aos coreutas-cidadaos, e por sua prdpria natureza tém afinidade com a
misteriosa experiéncia do sagrado, tal como esta foi vivida pelos gregos historica-
mente e revividas por eles mediante as representagées trigicas mesmas.

O auspicio primeiro se diz “impetuoso passaro” (thoitrios drnis, v. 112),
sendo “impetuoso” (thotirios) um epiteto de Ares, Deus que se deixa ver nas
carnificinas. Depois o auspicio se descreve: perto do palicio (nio se esclarece se
em Argos ou em Aulida), a direita (lado dos bons augurios), duas dguias - uma
negra, outra de rabo branco, - capturam e devoram uma lebre prenhe.

Calcas, o adivinho oficial do exército (stratémantis, v. 122), ao ver os sig-
nos do pressagio, percebeu neles o sentido do porvir e anunciou o vaticinio. Esse
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andncio, cujas palavras se reproduzem na antistrofe e no epodo seguintes a estro-
fe em que se descreve o auspicio, suscitaram leituras dispares de comentadores
diversos e constituem um dos problemas hermenéuticos postos por esta tragédia,
o que é préprio a natureza da revelagdo profética. O adivinho viu nas duas dguias
de espécies diferentes os dois Atridas diferentes pela indole, e na captura e
devoragao da lebre prenhe a conquista e pilhagem da cidadela de Priamo. Na
prenhez da lebre, constratada com o tolhimento de suas altimas corridas, o adi-
vinho viu o risco de acodamento e precipitagdo por parte dos conquistadores , o
que mmplicaria o agastamento dos Deuses e a recusa de Artemis, pois ela “tem
horror ao repasto das aguias” (v. 137). Entender epiphthonos Artemis (v. 134) por
“Artemis se recusa” ¢ uma subsuncao do entendimento de Thedn phthénos por “a
recusa dos Deuses” e tem sobre as tradugdes convencionais de epiphthonos
Artemis por “Artemis se irrita” e Theén pththénos por “os citimes dos Deuses” a
vantagem de eliminar as conotagées e implicagdes psicolégicas estranhas a essas
nog¢des miticas.

Esses sinais, j& que pertencem ao dominio de Artemis, Senhora das feras,
tém na Deusa a garantia de que hdo de cumprir-se, e assim integram essas “des-
tras, mas repreensiveis visdes” (v. 145). O aspecto fausto, cuja manifestagio tem
lugar no lado direito (kheirds ek doripdltou. “a4 mio da langa”, v. 116), pertence ao
dominio de Zeus, manifesto nas dguias, e concerne a vitdria e conquista guerrei-
ras. O aspecto infausto, “repreensivel”, dessas visées depara com a recusa de
Artemis (epiphthonos Artemis, v. 134), concerne a necessidade do favor de Artemis
para que a expedigdo possa prosseguir seu percurso ¢ a necessidade de conciliar
esse favor por meio de um sacrificio “outro, insélito, impartilhdvel” (v.150), que
por sua vez concitaria um Nume pavoroso, a “memoriosa Coélera vingadora de
filhos” (v. 150).

Ao inteirar-se do aspecto infausto das visdes, o adivinho invoca Apolo
sob o nome de leio Pea, para que Artemis nio impedisse o prosseguimento da
expedicao. Por que o invoca, se a suplica é feita a Deusa? Apolo, Deus adivinho,
é quem deu a Calcas a arte divinatéria (cf. Iliada, I, 72), e assim porque dele
participa e a ele estd imediatamente ligado, invoca-o como Deus curador, ja que
diante de uma situagio a ser curada e sanada. Paidn, “Ped”, designa o médico
divino que é Apolo, e o epiteto “ieio” fala de iésthai, “curar”, e de 1atrds, “médico”.
No entanto, a situacdo se inscreve no ambito de Artemis, e somente ela podera
saned-la, por isso é a ela que se pede. Além disso, ambos os irmaos divinos tém
em comum o epiteto hdgne/hagnés, “pura/puro”, com que Artemis é primeiro
nomeada por Calcas (v. 134), e um “sacrificio outro, insélito, impartilhavel”afastaria
irremediavelmente de tais sacrificadores essa consagrada pureza, comum a am-
bos os Deuses, - e de fato, a decisdo de Agamémnon pelo sacrificio de Ifigénia,
o coro a qualifica como dnagnon, “alheia a pureza” (v. 220).
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Tal sacrificio se diz “inato artesdo de rixas por ndo temer marido”(v.151),
e assim se identifica com o pavoroso Nume presente no paldcio dos Atridas,
como uma “Caseira astuta”: a “memoriosa Cdélera vingadora de filhos”, cuja me-
mdria imortal reside na aniquiladora punigio da violéncia perpetrada contra os
filhos. As ltimas palavras da profecia de Calcas, ao mencionar a “Cdlera vinga-
dora de filhos" (Ménis teknépoinos, v. 155), simultaneamente se referem ao passa-
do e ao futuro, pois, em sua abrangéncia oracular incluem tanto “o festim de
Tiestes com carnes de criangas” (v. 1242), crime outrora cometido por Atreu, pai
de Agamémnon, quanto o que ainda permanecia para Agamémnon um sombrio
e turvo porvir, a saber, a morte de Ifigénia.

A descrever o pressagio das duas dguias a devorar a lebre prenhe e ao
reproduzir as palavras com que o adivinho interpretou esse pressagio, o coro
persegue o ponto de vista do Nume e percorre os sinais da sina em busca de
compreender o sentido numinoso dos acontecimentos e ainda a situagio no pala-
cio, durante a auséncia do exército e do seu rei, prolongada e por isso afligente.
A celebragio dos sinais pede canto fiinebre e pede confianga na vitéria do bem,
pois assinalam aspectos da sina dispares e dilacerantes.

A seguir, o hino a Zeus o celebra como unica garantia da paz de espirito,
por ser antes o fundamento de todo poder e assim ter aberto aos mortais a
possibilidade de alcar o pensamento as formas desse poder totalizantes, auferindo
por conseguinte “prudéncia em tudo”. No entanto, essa graca de bem pensar,
dispensada por Zeus e por Deuses Olimpios enquanto presidem o destino parti-
cular do mortal assim agraciado, contém o gravame da acolhida dessa graga por
quem a recebe, acolhida irrecusavel, porquanto nela a verdade de Zeus se impée
mesmo a contragosto dos que relutam em vé-la. O coro, ao hinear a Zeus, aspira
a esse ponto de vista divino, donde se descortina a totalidade e abrandam-se as
conflituosas contradi¢ées particulares, conciliadas no fundamento que as man-
tém e transcende.

A plena atualiza¢ao do sentido de Zeus na existéncia individual se faz pela
violéncia da graga que amplia os limites peculiares 4 condi¢do prépria dos mor-
tais. A violéncia dessa graca se deixa observar em circunstancias vividas pelo
grande guia da esquadra dos aqueus em Aulida. Os acontecimentos entdo criam
a conjuntura em que os sinais da sina e a fala profética do adivinho que os
interpretou mostram nos fatos mesmos a sua verdade numinosa.

No porto de Aulida, ventos tempestuosos impediam a navegacao. Na vacua
espera pela partida, as tropas guerreiras, aglomeradas, inativas, vagueavam a
cagar e a entreter-se; os viveres dimiufam; os cordames e os navios deterioravam;
a disciplina das tropas deteriorava. Imobilizado o 4animo guerreiro ante as forcas
do vento e do mar, o rei Agamémnon ouve reiterada na voz dos elementos as
palavras do adivinho ao interpretar o auspicio das dguias devoradoras de lebre.
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O sacrificio sangrento tinha lugar sempre que o exército tivesse que trans-
por as fronteiras territoriais, ou ainda rios e mar, bem como na frente da linha de
combate, momentos antes da ordem de ataque. O sacrificio propiciava a Divin-
dade que por meio dele daria (ou nio) o sinal de sua anuéncia. Sacrificava-se
entdo uma cabra a Artemis Agrotera, cujo dominio sdo as regiées que o homem
nio domesticou, a Senhora das feras. Esse era o sacrificio que se impunha a
Agamémnon, em Aulida, diante do estreito de Euripo, cujas réfluas dguas rever-
tiam o curso virias vezes por dia, e onde, para a armada retida por ventos adver-
sos, o tempo fazia recuos e repetente demora.

Entretanto, o adivinho proclamou outro remédio, outro que nio o espera-
do nessas circunstancias. Para obter-se a divina anuéncia a tdo alta aspiragio de ser
o brago armado da Justica e de Zeus Hoéspede, que dom se sacrificaria 4 Deusa
mais precioso que a virgem filha do rei dos reis? E a palavra do adivinho, que a
presente voz dos elementos reiterava e confirmava, podia ser posta em divida?
Podia negar-se ante a numinosa confirmagdo das circunstancias presentes!?

O coro reproduz as palavras do rei apanhado no dilema de ou néo confiar
e abandonar o projeto da expedigao ou sacrificar a prépria filha como se sacrifi-
cam cabras a Artemis, para que os ventos deixem aberto o caminho pelo mar (v.
206-17). Grave cisdo é nio confiar na voz numinosa dos atuais acontecimentos;
grave cisdo ¢ trucidar a filha, doce esplendor de seu palicio. Ponderada uma e
outra cisdo, o rei constata que nio ha como ser sem esses males cuja hecceidade
¢ a sua realeza. Nio ha como desertar da expedicio e frustrar o pacto guerreiro
de alianga bélica. A realeza é maior que o rei e d4 a0 homem horizontes mais
amplos que os de suas humanas afeigées. O sacrificio de cessar vento sagraria o
destino de ser o brago armado de Zeus Héspede e assim da Justiga.

As palavras do rei, reproduzidas pelo coro, constituem o ponto de vista
do heréi, assinalado pelo destino de viver numa proximidade divina tal que a
condigdo de mortal ndo pode suportar. Investido da sacralidade de sua missao
divina, que o junge ao destino sobre-humano de herdi, o rei conclui pela liceidade
do sacrificio. Sendo licito desejar com superfurioso furor o sacrificio e o sangue
da virgem, pode-se ainda desejar que bem seja.

Essas palavras repugnam ao coro e infundem-lhe horror e abominacio,
consideradas por ele sob o ponto de vista de homens dentro de horizontes poli-
ticos. Primeiro o coro reprova a Agamémmon nao ter oferecido resisténcia nem
ao vaticinio nem aos golpes da sorte, como se ele estivesse entregue ao adivinho
e ao acaso: “sem vitupério a nenhum adivinho, / a conspirar com os golpes da
sorte” (v. 186-7).

Na perspectiva do coro, essa atitude de entrega se faz jugo de coergdo e o
“conspirar com os golpes da sorte” se torna “impia mudang¢a de 4nimo nem pura
nem sacra”. O que para Agamémnon ¢ liceidade (thémis, v. 218) parece ao coro
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ser “misera deméncia mestra de vilezas” e “matriz de males” (v. 222-3). O coro
reconhece na morte de Ifigénia que se trata de um sacrificio ritual, mas um
sacrificio visto como a negagio mesma da verdadeira piedade, pureza e sacralidade
(dyssebé... dnagnon... anferon... v. 219-20), e assim denuncia o aviltamento e a
perversio desse sacrificio como uma ousadia intoleravel para a lucidez, ousadia a
servigo de combates “vingadores de mulher”e em prol de navegar (v. 224-7). A
seus olhos, pois, 2 motivagdo de Agamémnon é estritamente humana. O coro,
cuja piedade se pauta pela tradi¢do comum a todos, nio leva em conta nem as
injungées numinosas nem a voz do vaticinio, que constituem dimensées da vida
herdica, distinguida pela relagio individual com o divino.

O vinculo do rei com a Justica e a abertura que esse vinculo the traz para
transcendéncia divina, com a superagio dos limites individuais e das preferéncias
pessoais em nome do que os transcende, em suma, essa dimensio herdica, para
o coro deixa-se descrever como o jugo da coergdo e mudanga de animo em
misera deméncia. O jugo da coergdo subjuga os que por inctiria e imprudéncia se
deixam subjugar e por isso a coer¢do antes incrimina os coagidos e muito mais
lhes impée a culpa do que os exime de responder por agées a que a coergdo os
obriga.Do mesmo modo, a deméncia trai a afinidade do demente com os males
que a deméncia os leva a perpetrar. Assim, jugo da coercdo e deméncia nao
constituem na boca do coro nem atenuantes nem escusas, mas antes o peso € o
agravo da acusagdo.

O coro considera sobretudo o que os “cabos de guerra” (philémakhoi brabés,
v. 230) ndo consideraram: ndo s6 as “siplicas e apelos ao pai”, mas a vida mesma
da virgem (v. 227-30). Na ordem do pai aos servos, dada apés a prece, impera o
rigor dos cuidados rituais, as precaugées a se tomarem de modo que se observem
as prescri¢oes. Um sacriffcio a Artemis, em que a moga substitui a cabra, por ser
a mais bela e valiosa oferenda, para acalmarem-se os ventos tempestuosos e
abrir-se o caminho do mar.

Ainda que athures possam confundir-se, neste momento os pontos de
vista do herdi e do coro se distinguem e se contrapéem. Enquanto o heréi confia
na licitude de sua agdo em cumprimento de deveres impostos por seu exercicio
da realeza e por sua missdo divina que nesse exercicio se revela, e assim obedece
as injungées do Nume que o interpela com a voz mesma do auspicio e dos acon-
tecimentos, - o coro somente ouve o apaixonado apelo que a moga faz por sua
vida. Descreve-a emudecida pela mordaga, a suplicar com os olhos aqueles mes-
mos que, outrora convivas nos saldes de seu pai, a ouviam cantar o pea durante
a terceira libagdo. A cena muda, brutal e desesperada em que figura como vitima
do sacrificio é contrastada com os momentos felizes do fausto banquete paterno
em que cantava, momentos compartilhados por seus atuais sacrificadores.

Ressalte-se, no entanto, que nesta cena nio cabe falar em “sofrimento de
inocente”. Ifigénia ndo é inocente, no sentido de que nenhuma culpa lhe pese. De
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acordo com a nogdo de justiga tradicional entre os gregos antigos, um crime pode
ser expiado numa geragio seguinte, arcando o génos como um todo com 0s atos
dos que o representam. Quando Calcas, ao interpretar o auspicio das dguias
devoradoras de lebre, fala da “memoriosa Célera vingadora de filhos” (v. 155),
faz implicita mengéo ao crime outrora cometido por Atreu, pai de Agamémnon e
primeiro a suscita-la por ter massacrado os filhos de seu irmio Tiestes, a quem
logrou e fez comé-los. A ominosa permanéncia de Célera vingadora de filhos no
paldcio dos Atridas sombreia a sorte de Ifigénia: também sobre esta pesa a divida
para com aquela.

A titulo de conclusio e de resumo do sentido geral desta tragédia, pode-
riamos propor esta sinopse:

1) O ponto de vista da verdade numinosa enuncia-se no auspicio que
acompanha a partida do exército de Argos (v. 104-21), e como hermenéutica do
auspicio nas palavras do adivinho oficial do exército reproduzidas pelo coro (v.
122-59) e ainda na situagao do exército retido por ventos adversos em Aulida (v.
129ss.). Enuncia-se também nas falas delirantes de Cassandra, pois sua visdo
profética vé no paldcio dos Atridas a presenga do Nume cujo presente é mais
amplo que o presente visto pelo coro: a presenga do Nume abrange o que para
o coro ja é passado ou ainda é futuro.

2) O ponto de vista da verdade divina indica-se no hino a Zeus celebrado
como o fundamento comum da serenidade, do poder, do espirito prudente e da
verdade cuja irrupgao é inevitavel (v. 160-83) e ainda nos acontecimentos entrela-
¢ados no enredo desta tragédia e das seguintes Coéforas e Euménides, entrelagadas
pelo enredo.

3) O ponto de vista da verdade heréica enuncia-se nas palavras do rei
Agamémnon reproduzidas pelo coro (v. 205-18) ou ditas por ele préprio, e nas
palavras de Clitemnestra, sobretudo quando ela fala do cardter numinoso de sua
agao homicida, apresentando-a como obra da justiga divina (v. 1372ss.).

4) O ponto de vista da verdade humana em termos humanos enuncia-se
nas palavras mesmas do coro e, em geral, sempre que o coro ou o corifeu fala.

No entanto, esta quadruplicacdo dos pontos de vista e dos graus de verda-
de e de existéncia revela, em suma, uma unidade mais origindria: o sentido de
Zeus, que as consubstancia e transcende ao mesmo tempo que nelas diversamen-
te se manifesta.

Nota

* Doutor em Grego, Professor do Programa de Pés-Graduagiio em Letras Cldssicas da USP.
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