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RESUMO: O exame da pardbase d’ As Ras suscita duas interpretagoes
diversas que buscam explicar as anomalias formais e vinculd-la as demais
segoes da peca. As questoes levantadas r.esse estudo repercutem ndo sd
sobre a leitura final dessa comédia, mas também sobre o estatuto da
pardbase na obra de Aristéfanes.
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“A partir du moment de la création des genres du
théatre grec, on assiste & I'histoire de leur déritualisation.”

(Adrados, 1987, p. 49)

Quem elege a parabase como fio condutor para a analise das comédias de
Aristéfanes, observa com clareza dois momentos em sua obra. O primeiro, que se
encerra com A Paz (421 a.C.)}, apresenta parabases em que um coro, identificado
com o poeta, tece auto-elogios ou desfere criticas a seus adversdrios. Durante os
anapestos, o coro abandona sua mascara e passa a atuar como porta-voz do poeta,
chegando mesmo a encarné-lo em discursos na 1? pessoa do singular.

A partir d’As Aves (414 a.C.), uma modificagio insinua-se. O coro susten-
ta a sua persona dramitica, passando agora a falar em seu préprio nome. Nesse
caso, os passaros contam a origem do mundo da sua perspectiva e enumeram os
beneficios que os homens gozariam com a sua companhia. Nas pecas seguintes,
Lisistrata e As Mulheres que Celebram as Tesmoférias (411 a.C.), a mesma tendéncia
se verifica.

E preciso notar que o plano retérico da parabase permanece inalterado
nessas duas fases. Auto-elogio e censura ainda constituem o teor dos anapestos,
sendo que a diferenca reside na mudanga do sujeito do discurso: o poeta da lugar
ao personagem do coro.

Como entender essa inovagdo? Acredito que a necessidade de alterar a
pardbase se deva ao fato desta ser um elemento desagregador, que promoveria
além da suspensdo da agdo, dado o seu cardter narrativo, também a ruptura da
ilusdo dramadtica. Ao suprimir-se a voz do poeta e fixar-se o coro  sua persona-
gem atenua-se muito o choque que ela provoca, transformando-a mesmo em um
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fator de agregacio, em que o coro retomaria e reafirmaria os principais temas
desenvolvidos no enredo. Isso ndo significa que a paribase fosse antes um apén-
dice que pudesse ser extraido sem prejuizos para a inteligéncia da trama. Mesmo
na primeira fase, ela mantém uma relagdo viva com a pega, enfatizando os moti-
vos apresentados no seu decorrer e, assim, colaborando para a sua unidade
temdtica’. Mas s6 isso nao era o bastante, sendo também desejdvel a manutengao
da ilusdo dramadtica -talvez por influéncia direta da tragédia.

Essa hipdtese seria muito tentadora, nio fossem as dificuldades colocadas
pela parabase d’As Ras (405 a.C.), ultima pega do autor em que essa estrutura
aparece. Uma primeira questdo, crucial para o nosso estudo, diz respeito a iden-
tidade do coro na paribase dessa obra. O problema se complica quando se leva
em conta a sua duplicidade, pois essa é o dinico caso entre as comédias de
Aristéfanes que possuimos em que se tém duas caracterizagdes para o COro -ndo
se trata aqui de semi-coros, como em Lisistrata, em que o de homens op&e-se ao
de mulheres. No primeiro pdrodo (v. 209-220), um grupo de ras-cisnes provoca
Dioniso; no segundo (315-459), os iniciados nos mistérios recepcionam o deus no
Hades. Essa particularidade ja rendeu virias polémicas, sobretudo acerca da
visibilidade do coro de ras-cisnes, da qual estou particularmente convencida’®.

Na pardbase (674-737), seria de se esperar que um desses coros se fizesse
ouvir, sendo mais provével o dos iniciados do que o das ras, pois o primeiro
continuara a participar da pega até o éxodo enquanto o tltimo abandona a cena
a altura do verso 270%. De inicio, o coro se denominara sagrado (hierds chotés, v.
674 e 686) e declarara sua intengédo de aconselhar e ensinar coisas boas para a cidade
(chrestd tei pélei / xymparainein kat diddskein, v, 686-687). Segue-se a conclamagio a
uma anistia irrestrita e & valorizagio da elite dos cidadaos, equiparados as antigas
moedas de ouro por oposigdo aos estrangeiros, que representariam as recentes
de cobre.

Embora o poeta ndo se manifeste nessa pardbase, ndo se pode atribuir a
passagem aos iniciados e menos ainda as ris-cisnes. Seu teor lembra muito as
pardbases da primeira fase como as d’ Os Acarnenses ou d’ Os Cavaleiros, com
énfase na politica e na fungio did4tica da poesia. Mas, ainda que se aproxime
pelo contetdo, distingue-se pela forma. Os anapestos, considerados a alma da
pardbase, estdo ausentes aqui. Isso é mais significativo quando se nota que ha
toda uma passagem nhesse metro no segundo parodo (v. 354-371) que caberia
como uma luva em uma parédbase da segunda fase’. L4, a identificagdo do coro é
clara, pois ele mesmo se nomeia coro dos iniciados (mystaisi chorois, v. 370), e tudo
que é dito, embora implique em critica aos maus cidadaos, faz sentido da sua
perspectiva, como a censura aos que nunca dangaram a orgia das Musas e que
ndo foram iniciados nos cantos baquicos (v. 356-357).

A partir dessas constatagdes, sdo duas as possibilidades para o exame da
questdo. Em primeiro lugar, pode-se considerar que a parabase foi desmembrada
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pelo autor e os anapestos deslocados até o parodo. Apesar dessa separagio, as
partes permaneceriam vinculadas, estabelecendo-se uma continuidade entre os
anapestos e o grupo ode-epirrema-antode-antepirrema (v. 674ss.), inclusive no
que diz respeito 2 identidade do coro -0 coro sagrado seria entdo assimilado ao
de iniciados. Isso colocaria As Rads entre as comédias da segunda fase, uma vez
que seu coro manteria a persona dramdtica durante a parabase, sem interferéncia
do poeta. O teor politico da pargbase surgiria como conseqiiéncia natural das
criticas aos maus cidaddos iniciadas nos anapestos e remeteria diretamente as
questdes decisivas para o julgamento dos tragedidgrafos no final da pega: qual a
opinido de cada um sobre Alcibiades (v. 1422-23) e qual a salvagdo que propdem
para a cidade (v. 1435-36).

Restaria explicar as razdes dessa anomalia formal. Parece claro para mim
que o desmembramento da parabase é parte de outras inovagdes formais que o
poeta introduz na composigao d'As Rasé. A ordem habitual das partes é subverti-
da: a pardbase antecede o agon, que tem a duragdo estendida; as cenas episédicas
se inserem no comeco da pega; prélogo e parodo sio duplicados. Em resumo, os
elementos estruturais sdo rearranjados em fung¢io do melhor desenvolvimento de
enredo. Assim, os dois prélogos-parodos anunciam etapas distintas do enredo, a
descida ao Hades e a disputa literdria, e a realizagdo do agon no final, além de
coincidir com essa tltima, adia o desenlace da trama até o éxodo.

Por tras dessa liberdade formal est4 o experimentalismo do autor, guiado,
talvez, pelo mesmo impulso que o levou a alterar a parabase anos antes. Deve-se
ver n’As Rds, ndo por acaso uma pega sobre o teatro e um de seus maiores
inovadores, Euripides, a maior tentativa de Aristéfanes de modernizar a comé-
dia, presa i camisa de for¢a de seus elementos estruturais, a partir desses prépri-
os elementos. O desmembramento da pardbase, nesse contexto, pode represen-
tar o momento radical das mudangas iniciadas com As Aves, quando foi atribuido
a persona do coro o discurso dos anapestos. Qutro passo pode ter sido a autono-
mia dos anapestos, o que tornaria a pardbase menos longa, minorando assim os
prejuizos que esta acarretaria ao desenvolvimento da agdo dramitica.

A segunda possibilidade de interpretagio parte da premissa que a separa-
¢do dos anapestos do restante da pardbase visa justamente dissociar os dois co-
ros. A favor dessa hipétese ests a dificuldade em identificar o coro sagrado com
os iniciados. Nao ha qualquer indicacdo de que este coro fale pelos iniciados e,
conforme observa Dover, a denominagio de sagrado cabe tanto aos adeptos dos
mistérios quanto ao coro dramdtico em geral, uma vez que o festival é consagra-
do aos deuses’. Assim, o coro dos iniciados se pronunciaria nos anapestos, como
seria de se esperar desde As Aves, e um outro coro, descaracterizado, se encarre-
zaria de aconselhar os cidaddos na parébase, promovendo um resgate do seu
2spirito original.
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Entre os motivos que levariam o poeta a optar por essa solugdo estariam a
vontade de destacar o contetido da paribase e de homenagear a tradigdo. Na
hipétese da pega somos informados que As Rds foi admirada sobretudo pela sua
parabase. O apelo de conciliagdo entre os cidaddos como a tinica forma de evitar
a derrota da cidade, bem como a seriedade da passagem, amplamente aceita®,
justificariam o aprego de seus contemporaneos. Colaboraria para o efeito geral o
emprego de um coro descaracterizado, i. €, descomprometido. Menos estudado,
no entanto, é seu reflexo sobre o restante da pega.

Um exemplo do vinculo da parabase com o enredo estd na discussdo que
ela promove do lugar dos escravos na cidade que remete & atuagéo destacada de
Xantias, escravo de Dioniso, na primeira metade da pega. Freqtientemente ele é
mais corajoso, inteligente e sensato que seu mestre, a ponto de poder ser confun-
dido com ele por Eaco as portas do Hades. A confusdo de identidade entre
senhor e servo é um convite 2 aceita¢do do novo papel que os escravos assumem
na sociedade apés a batalha de Arginusa. O coro, elogiando os atenienses por
terem concedido a cidadania aos escravos ex-combatentes, reconhece e aprova
essa nova realidade (v. 693-696) °, representada no palco através de Xantias.

O discurso do coro na pardbase, seja qual for a sua identidade, esta em
relagio direta com a escolha de Dioniso. Impossibilitado de julgar os poetas
baseando-se somente em critérios estéticos ou morais, o deus recorre & politica,
avaliando quem tem o melhor conselho a oferecer para a cidade (v. 1420). Ora,
aconselhar a cidade e ensinar coisas boas é a proposta do coro na paribase. Se
Dioniso a elege como critério de desempate, cria-se a expectativa que a opinido
do vencedor ecoe aquela do coro. Na pardbase, o coro enfatiza a necessidade de
uma anistia e da revalorizagdo da elite dos cidaddos, os nobres, sdbios, justos e
honestos, criados nas palestras e nos coros (v. 727-728). Analisando as respostas
que os tragediégrafos ddo a Dioniso, vé-se que Esquilo ests mais afinado com o
que é proposto.

A primeira questio de Dioniso diz respeito a Alcibiades. A populagéo tem
sentimentos ambiguos a seu respeito, ama-o e odeia-o (v. 1425). Membro da elite,
sobrinho de Péricles, ele prefere o exilio ao julgamento pela violagido dos mistéri-
os &s vésperas do ataque 2 Sicilia, arquitetado por ele. Primeiro em Esparta,
depois na Pérsia, conspira contra Atenas, para onde retorna em 407 encarnando
a grande esperanca de vitéria. Em 406 é novamente banido, acusado de negligén-
cia no comando da frota. No momento em que a comédia é composta, a situagdo
desesperadora da cidade diante de Esparta motiva a sua lembranga, de forma que
qualquer projeto de anistia valido teria que considerar a inclusio de seu nome.
Euripides é taxativo em condend-lo, mas Esquilo, embora ndo dé mostras de
admira-lo, trata-o como um mal necessério, deixando aberta a possibilidade de
retorno: ndo se deve alimentar na cidade um ledo, / caso alguém o alimente, deve
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adaptar-se a seu jeito. (v. 1431-1432)°. Com essa resposta, Esquilo mostra-se par-
tiddrio de uma anistia ampla, geral e irrestrita.

A segunda questao pede solugdes para a salvagao da cidade. Euripides vai
de encontro com o coro quando sugere a valorizagdo dos cidaddos desacredita-
dos no momento, mas Esquilo supera-o por discutir o aspecto moral da questao.
Enquanto Euripides considera apenas a alternancia de cidadios no poder (¢’anantia,
v. 1450), sem exigir uma melhoria de carater, Esquilo se preocupa com que sejam
os melhores a ocupar as posi¢oes de destaque (tois chrestois,v. 1455) . O golpe de
misericordia é sua proposta de retomada da estratégia de Péricles: entregar sem
resisténcia sua terra aos inimigos e concentrar-se nos combates por mar. Mais do
que uma pratica a ser adotada, Esquilo visa o resgate do cidaddo modelo e sua
politica, simbolos de uma Atenas gloriosa. O apelo a tradigao surge como tltimo
recurso capaz de salvar a cidade e inclui o préprio Esquilo, poeta da geragio
anterior, que sera levado de volta a vida por Dioniso e com as béngaos do coro.

Com o resgate da tradigdo ao final da pega, parece ganhar for¢a a segun-
da interpretagdo. Um coro descaracterizado e disposto a aconselhar os cidadios
na pardbase vai de encontro ao esquema tradicional da comédia antiga. Aristéfanes,
ao optar por esse modelo, estaria homenageando a tradi¢ao e prenunciando a
vitéria de Esquilo no agon, revelando uma perfeita integracdo entre a parabase e
o restante da pega.

Mesmo que se aceite a conclusiao acima, deve-se ter em mente que a
retomada do modelo tradicional é motivada pelo contexto e nio é ortodoxa. O
que se vé aqui é uma tentativa de conciliacdo entre os modelos adotados na
primeira (anapestos = coro porta-voz; ode/epirrema/etc = coro personagem) e
na segunda fase da carreira do autor (anapestos e epirrema/ode/etc = coro
personagem). N’ As Rds o coro mantém sua mascara durante os anapestos, mas
abdica dela depois, numa inversdo da férmula primitiva. Eis a grande dificuldade
da analise: a0 mesmo tempo que se pode ver no formato da pardbase d’As Ras
uma nostalgia do molde antigo, ndo se pode ignorar as inovacées que tomam
conta da pega como um todo e inclusive da parabase, que se encontra desmembrada.
Nao se pode esquecer que Euripides ndo é derrotado pelas suas inovagdes
estéticas, mas que o poeta ndo convence porque nio representa a cidade podero-
sa do passado. Assim, o elogio a tradi¢do nao implica em denegrir o novo. Este-
ticamente, Aristofanes estd mais proximo de Euripides, e prova isso ao ousar
apresentar uma nova ordem das partes da pe¢a, mas, a0 mesmo tempo, concede
a Esquilo uma pardbase assemelhada as antigas. E uma questao de coeréncia com
o enredo, com sua obra. Cabe aqui como uma luva uma observacgao de Adrados
(1987, p. 50): “Au premier abord la Tragédie et la Comédie ont cherché a créer
des formes nouvelles qui développaient celles des vieilles unités rituelles, les
amplifiaient, les rendant plus complexes, les organisant. Apres, elles ont cherché
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4 annuler ces unités”. A busca de superar a heranga ritual implica na erradicagio
dos géneros que ela engendrou enquanto tais. E assim que tragédia e comédia
esgotam-se com o século que viu seu dpice.

As Ras tem como tema o declinio e a salvagdo, da cidade, da tragédia. Por
que nio vé-la também como uma tentativa de evitar o declinio da comédia através
da sua restruturagdo formal? Afinal, dos géneros dramaticos de Atenas foi justa-
mente o cdmico que sobreviveu através de Menandro e da comédia latina, mes-
mo que para isso tivesse que absorver muito da tragédia de Euripides. E fato que
a parabase j4 estd entdo condenada. Nas tltimas comédias do autor, Assembléia de
Mulheres (392) e Pluto (388), nao se encontra mais vestigio dela. A tendéncia do
teatro sera o predominio do didlogo entre atores frente a lirica coral. As inova-
¢bes introduzidas a partir d’ As Aves acabaram por afetar o equilibrio forma/
contetido, atingindo irremediavelmente o esquema original. Essas alteragées tam-
bém nao devem ter surtido o efeito desejado, i.€, ajudado a neutralizar a parabase
enquanto um entrave para o andamento da pega. As Rds, com sua discussdo do
teatro, parece ter constituido a ulrima tentativa de aproveits-la e nossa tltima
oportunidade de observa-la‘.

Nortas
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Vou considerar somente as pecas que chegaram até nds.
Veja-se a excelente andlise de Bowie (1982) da pardbase d' Os Acarnenses.

Para uma sintesc das discussdes, Dover (1993a, p. 56-57). MacDowell, Kérte ¢ o préprio
Dover defendem a visibilidade do coro de ris contra a opinio de Allinson, Zimmermann,
Stanford ¢ Sifakis. Hubbard (1991, p.201, n.123) também se alinha aos céticos quanto a
apari¢iio do primeiro coro. Respondendo ao argumento principal de Dover, i.é, que os farra-
pos que vestem o coro principal niio correspondem ao padriio dc indumentdria esperdvel no
teatro grcgo, Hubbard sustenta que a precariedade dos trajes do coro revelaria um protesto
contra o orgamento restrito que os coregos impuseram aos poetas dramdticos. Penso que a
frase com a qual Jodiozinho Trinta rebateu as criticas ao seu carnaval se aplicaria bem aqui:
“Pobre gosta de luxo, quem gosta de pobreza & intelectual”. Conforme observa Dover, a
divisdio de encargos entre dois ou mais coregos foi instituida justamente com a finahdade de
asscgurar a qualidade do espetdculo diante das dificuldades econdmicas que a cidade enfrentava
nos tltimos anos da guerra. Além disso, caso fosse intengfio de Aristéfanes criticar a falta de
recursos para o figurino do coro, ele o faria as claras, como de hdbito.

4 Embora ache possivel a hipétese de Dover (1993a, p. 68-69) de que o coro de iniciados se
despeca em v. 445 ss. ¢ que, a partir de entdo, passe a representar apenas um coro c6mico,
desprovido de qualquer caracterizagfio, nio penso que se possa apresentar qualquer evidéncia
tcxtual que a comprove.
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S Sobre o cardter parabdtico desses anapestos cf. Zielinski (1885, p.182), Whitman (1964,
p.230ss) € Hubbard (1991, p.205).

6 A esse respeito cf. Segal (1961, P. 207) e Whitman (1964, p. 231).
7 Cf. Dover (1993b, p. 191) e Goldhill (1991, p. 202).

8 Entre os que reconhecem a solenidade dessas linhas estdo Dover (1993a, p. 69; 73), Arnott
(1991, p.19), Heath (1987, p. 19; 43) e Whitman (1964, p.229), que é enfitico ao defender
a sinceridade dos propdsitos politicos da peg¢a, chegando a atribuir ao poeta a fala: “At least,
it is difficult to dismiss, as one may the parabasis of the Acharnians, the deep undercurrent of
political concern which runs through the Frogs whatever it be expressed in the omnipresent
death imagery or in seemingly specific passages of admonition, such as the parabasis, where
for once in his life the poet appears to speak whithout a comic mask” .

9 Cf. Segal (1961) e Konstan (1986, p. 303). Considerar o comentdrio do coro como elogioso
depende da interpretagdio do adjetivo aischron (v. 693). Dover (1993a, p.279) comenta que
a vergonha ndo estd na concessdo da cidadania a escravos mas em nio estendé-la aos demais
cidaddos. Para mesma opinido, c¢f. Hubbard (1991, p. 219). Para visdo contrdria, cf. del
Corno (1995, p. 198).

10 Cf. Morton (1988). A precaugio com que Esquilo advoga o retorno de Acibiades pode ser
equiparada & do préprio Aristéfanes, que nas pegas anteriores sempre se revelou critico em
relagdo ao homem e as suas intengbes politicas, mudando de idéia devido &s circunstincias. O
argumento que sustenta que nenhum dos tragedidgrafos aceita o retorno de Alcibfades pode
ser encontrado em Romilly (1995, p. 218ss.).

11 Cf. Hubbard (1991, p. 216). Note-se que a edigdo referida é a de Coulon (Belles-Lettres,
1928). A de Dover (Oxford, 1993) distribui diferentemente as falas.

12 Uma verséio anterior desse texto foi apresentada no Tl Congresso Nacional de Estudos Cldssi-
cos e IX Reunido da Sociedade Brasileira de Estudos Clissicos, realizado no Instituto de Filosofia
e Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Rio de Janeiro de 02 a 06 de outubro de 1995.
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