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RESUMO: Este artigo, ensejando uma perspectivacdo temporal da pro-
ducao tedrica indiana relativa a Poética, alinha alguns argumentos que
procuram basear a compreensdo de que a qualidade e o nivel de aprofun-
damento alcancados paulatinamente por aquela producdo e a quantidade
de obras elaboradas ao longo do tempo podem ser vistas como sintomas de
uma atitude de reafirmacdo da cultura tradicional e de resisténcia cultu-
ral e ideolégica em face da chegada de muculmanos e ocidentais na India
a partir do séc. VII d.C.
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Para tratar da retérica na India — também na moderna, mas principalmente
na antiga —, seja qual for o entendimento com que se remunere questdo que cada
vez mais se coloca como objeto de estudo fecundo nos nossos dias, é fundamental
lembrar, antes de mais nada, que absolutamente todos os textos que compdem a
chamada literatura snscrita (ou melhor, a literatura indiana de expressao sanscrita),
seja qual for seu contetdo, tanto a producio propriamente artistica literaria quan-
to os textos didéticos ou referenciais, estio marcados, tal como podem ser lidos
agora, mas nada aponta para o fato de que a situagio fosse diferente no momento
de sua enunciagio, por uma postura autoral que se coloca de bom grado sob a égide
das diferentes coordenadas culturais filo-religiosas determinantes em todos os pe-
rfodos histéricos da longa tradi¢do bramanico-hinduista de qualquer tendéncia.
Em outras palavras, o enunciador desses textos exprime-se dentro das balizas do
religioso (ou, se se preferir, do sagrado).

Essa disposig¢ao pode ser vista como uma estratégia retérica de persuasio de
eficicia indiscutivel, sem didvida um dos elementos responséveis pelas fortes tintu-
ras religiosas que tio particularmente caracterizam a cultura indiana como ortodo-
xa, conservadora, tradicionalista, e até mesmo fundamentalista em alguns setores
—apesar das rupturas, das dissensdes e das oposi¢des, mas também elas servidas de



FONSECA, Carlos Alberto da. Sanscrito: caminhos poéticos em terrenos retéricos.

boa dose do mesmo coquetel divino. Se, por um lado, j4 a prépria lingua indiana (ou,
mais especificamente, sua norma culta, o sAnscrito) bem como a literatura mais ar-
caica, os poemas do égveda, surgem —em seu nascedouro nos férteis vales agricultaveis
do rio Indo dominados por clas e organizados segundo fortes principios de respeito ao
coletivo — marcadas pelo selo da divindade e se, por outro, também o teatro (ou
melhor, as intmeras possibilidades e formas da arte da representacio dramética),
pensado nas discussdes palacianas e apreciado nos recintos fechados, luxuosos e alta-
mente intelectualizados das cortes e cidades dos vales dos rios Gazga e Yamuna,
também se d4 como criagfo divina presenteada aos comuns mortais — ndo ha como
nfo reconhecer, nos termos dos registros textuais dessa macro-estrutura que a tudo
subsume, a forga impregnadora e catapultadora desse mecanismo. E, engendrada e
fixada a sacratfssima Trimarti e seus p6los dialéticos da criacio (Brahman), da con-
servacio (Viudu) e da transformagio (piva), até mesmo este dltimo (patrono de to-
das as atitudes e dos artistas e intelectuais de oposigo, talvez a marca mais evidente
do quinhio dravidico autéctone presente na construgio do que se tem chamado de
“cultura indiana”) e também o Buddha' (pensador e praticante de uma doutrina
ética e moral que confrontava a ideologia bramanica) e também o Yoga e certas
injuncdes de cunho tAntrico foram todos devidamente postos em lugares confor-
téveis no seio da caudalosa corrente da tradigio hegemonica.

Assim, na execugio de uma espécie de “programa de formatacio de cora-
¢oes e mentes”, mesmo depois de coragdes e mentes se mostrarem absolutamen-
te consentidos e consensuais, os integrantes da intelectualidade bramanica — para
além das funcdes religiosas e sacerdotais propriamente ditas —, zelosos cumpridores
de sua parte no acordo social que criou a cultura indiana, e aceitos nessa funcdo
e pela sociedade apoiados e favorecidos em todas as latitudes e longitudes e tem-
pos naquelas paragens,? foram eles os responséveis pela intuigio primeira, pela
criacio, pelo desenvolvimento, pela discussio, pela revisio e pela sistematizacio
dos muitos componentes e agenciadores da colocagio em discurso dos instru-
mentos mais eficazes para a realizacio desses objetivos. Veja-se, por exemplo, o
trabalho operado pelos Bhggu, uma familia de bramanes intelectuais, sobre ma-
terial narrativo popular e a transformacdo desse contetido naquilo em que se
tornaram os poemas épicos Mahabharata e Ramayada — sem dtvida alguma, os
dois mais sélidos esteios da cultura indiana ainda hoje e que, de relatos de epis6-
dios marciais e da cronica de casamentos e da sucessdo em uma familia, termina-
ram por coadjuvar a estruturagio da visio de mundo indiana com relacdo ao en-
tendimento do valor dos feitos humanos ao longo do tempo e da confiabilidade da
palavra e dos sentimentos.’
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Essa andlise, entretanto, apenas esbocada aqui, da atuagdo dos autores dos
discursos e dos efeitos retéricos em nivel macro-estrutural ainda precisa ser feita —
e contra a afirmagao de tantos sanscritistas que, como Louis Renou,* afirmam que
“se deve evitar o termo improprio ‘retdrica’ nessas questdes. O que se pretende
fazer aqui, tomando como base para reflexdo apenas o discurso tedrico indiano
relativo a sua arte literaria, e nfo a literatura didatica ou referencial, ¢ uma leitura,
por assim dizer, da contextualizacio das descobertas dos principais constituintes no
encaminhamento da reflexdo dos mecanismos retéricos afunilado para questoes
mais especificamente reconhecidas apenas como “poéticas”, como se estas nio
tivessem sido pensadas e praticadas no bojo da questdo mais ampla: também na
India, toda a poesia (isto ¢, toda a producio literaria artistica) ali produzida est4
vincada de procedimentos retéricos. Em outras palavras, parece sintomético de
alguma coisa que a preocupagio e a dedicagdo com o estabelecimento dos cami-
nhos da Poética (a ocupagio em falar sobre esses caminhos) tenham ocorrido, no
interior dos ambientes intelectuais bramanicos, cada vez com mais qualidade, em
maior quantidade e com mais profundidade enquanto a histéria, a vida cotidiana,
ia sendo penetrada por outras diretrizes, também estéticas e também religiosas,
patrocinadas pelos invasores mugulmanos e colonizadores ocidentais. Esta afirma-
¢io contém, na verdade, uma tese inovadora com relagio a essas questdes, e ela s6
podera ganhar consisténcia se ao material e as afirmagdes apresentadas a seguir for
acrescentado um exame do repertdrio literario, artistico ou referencial, produzido
ao mesmo tempo em que se refletia sobre o fazer textual — uma anélise dos temas,
das formas, das posturas filo-religiosas dos autores, de sua proveniéncia geogréfica,
um estudo do significado e da direcio de fatos histéricos contemporaneos ou adja-
centes etc.

Citando mais uma vez Louis Renou, para concluir esta introdugio, mas
agora positivamente, e como que uma epigrafe endossada, afirma ele que “a arte
literaria, atividade de modo algum natural, mas resultante de um agenciamento de
atos intencionais, estd a servigo do conhecimento do ser e a0 mesmo tempo do
universo. Faz parte de um todo, que leva ao saber sagrado. Regido pelas leis da
Poética, o0 poema traduz em primeiro lugar a estrutura do ser fisico: tem um corpo,
um sopro vital, uma alma; por outro lado, como o sacrificio védico, visa a imitar o
cosmo, a fixar um contato emocional entre o individuo e as normas (pramada)
subjacentes ao conjunto das técnicas indianas e que remuneram o antigo conceito
de lei césmica (cta). A gléria do poeta manifesta-se nao s6 pelas recompensas ma-
teriais (as vezes consideréveis), pelas honrarias e pelo favor das mulheres, mas tam-
bém pela imortalidade. Afirma-se que o poeta, em casos privilegiados, pode esca-
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par ao satisarda, chegar desprevenido a liberagdo. Mas suas obrigagdes sdo pesa-
das.”

Conta a “biblioteca poética” indiana com cerca de 2.000 obras, incluindo-
se af tanto os tratados quanto os comentarios a eles, e abordam elas todos os cam-
pos ligados a questdo. E bastante provavel que o lugar de origem dessa teorizacio
tenha sido a Cachemira — o que nfio é uma informagao destituida de sentido: aque-
la regido situada nas alturas do Himalaia sempre apresentou alguma forma de resis-
téncia as correntes hegemonicas, e foi ali que se desenvolveu uma variante do
givaismo bastante produtiva e de grande proje¢io na cultura indiana antiga. Em
outras palavras, a regiio parece nunca ter-se conformado ao pélo conservador/
vitiduita e, diferentemente, ter-se alinhado ao pélo transformador/+ivaita, o que
pode dizer da grande carga de inquietacio e inovagio presente tanto na filosofia do
givaismo da Cachemira quanto na produgéo literaria dos autores ali nascidos.®

Costuma-se dividir a preocupagio indiana com as questdes estéticas em qua-
tro perfodos, quais sejam: o “perfodo de formagdo” (que incluiria os periodos histéri-
cos védico, épico-braménico e cléssico, cobrindo uma extensio temporal que vai do
século XX a.C. ao século VI d.C.); o “perfodo de criagio” (do século VII ao século
IX); o “perfodo de sistematizagdo” (que reuniria os séculos X e XI); esses periodos de
criacio e sistematizacio englobariam o final do perfodo cléssico e o inicio do periodo
medieval; e o “perfodo escoldstico” (a partir do século XII, encobrindo o final do
periodo medieval e incluindo os periodos moderno e o contemporineo). Segundo
um outro modo de consideracio, aquele que vé no dhvani o elemento chave da ques-
tdo, o periodo de formagio constituiria uma “era pré-dhvani”, os periodos de criagio
e sistematiza¢io formariam uma “era do dhvani” e o periodo escol4stico corresponderia
a uma época de desenvolvimentos da teoria anterior e reagdes a ela. Convém lem-
brar, entretanto, que os resultados de um periodo nio se esgotam nos seus limites, de
modo que as questdes mais antigas ressurgem continuamente, envolvidas em
reformulagOes e novas percepgdes, uma vez que 0s movimentos tedrico-estéticos se
imbricam uns nos outros sem se fecharem em escolas autdnomas e rigidas.

A primeira expressdo textualizada a respeito da matéria-prima de que se
vale o artista na obra de arte literaria foi feita no poema 10.125 do égveda, compos-
to em louvor ao deva’ Vac, a “linguagem”, e nele ja se fala, embora o termo af ndo
apareca explicitado, mas na forma de uma metafora, de uma forma de uso orna-
mentado da linguagem, isto é, diferenciado do modo cotidiano. No curso do tem-
po, foi Vac substituida por Sarasvat&,® esposa do criador Brahman — também um
dos muitos nomes para a “palavra criadora”. Conhecedor dos problemas que en-
frenta, o poeta prenuncia a lista de conhecimentos necessarios a pritica bem suce-
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dida de seu oficio que a tradigio terminar4 por estabelecer: além do domfnio com-
pleto das ferramentas que a Poética® lhe oferece, deve ele conhecer a fundo a Gra-
maética, a Métrica, a Lexicografia sinonfmical® e pelo menos rudimentos das mais
variadas ciéncias ditas profanas que constituem a vyutpatti “cultura”; ele precisa de
“concentragio” (samadhi), “exercicio” (abhyasa) e, antes de tudo, “poder/talento”
(=akti), que da nascimento ou equivale 2 “iluminagio/ imaginacdo” (pratibha), um
dos termos centrais da reflexdo sobre a poesia — na qual Raja+ekhara (séc. IX-X)
distingue duas espécies: a “criadora” (karayitra) e a “compreensiva/critica”
(bhavayitrd); para Kiemendra (séc. IX), a fonte do sentimento poético é a aucitya
“propriedade”,'! postulando ele o paurutia “trabalho humano” ao lado do
divyaprayatna “socorro divino”. O dominio da pratica da composigio textual inclui
os textos versificados (padya), em prosa (gadya) e mistos (mi+ra, campa), engloban-
do tanto os textos de visada literaria (kavya) quando os textos didaticos ou referen-
ciais (=astra). Com relacdo ao kawvya,' conforme descri¢io de Bhamaha (séc. XII),
ampliada e alterada por seus sucessores, suas formas possiveis incluem o sargabandha
“conex@o em corrente” ou mahakavya “kavya grande/longo”, utilizados na poesia
épica e lirica; o abhineyartha “feito para ser encenado”, vigente em todos os géne-
ros draméticos que utilizam um texto verbal para suporte narrativo; o katha ou
akhyayaka “conto”, para as narrativas em prosa; e anibaddhakavya, “kavya
desconectado”, para os poemas breves, de apenas uma estrofe.

Nenhuma alusdo a um corpo tedrico nos Veda nem nos épicos.”> Apenas no
século I1 d.C., as portas do periodo cléssico, surgird a primeira formulacio — ainda
parcial, mas ja com a intengfo de favorecer a diversidade. A literatura produzida
até af, entretanto, marcada e ensejada pela oralidade, testemunha uma familiari-
dade extremada com uma teoria ou pelo menos com o dominio de um conheci-
mento certamente existente: pode prova-lo, por exemplo, o amplo uso de figuras
como a comparagio e a metafora nos poemas védicos, escolha efetuada para bem
servir & expressao do “pensamento analdgico sintético”, modo particular de organi-
zar o real em discurso.* A partir do séc. I1 d.C., entretanto, torna-se uma disciplina
independente, com um desenvolvimento, ou um refinamento, lento, mas constan-
te, realizado paralelamente 2 literatura refinada do perfodo cléssico e suas reverbe-
ragdes nos perfodos seguintes. Um apoio decisivo vird da dramaturgia, mas — o que
¢ interessante remarcar — o inicio da textualizagdo pode ser entrevisto nos campos
da discuss@o lingiifstica.

Com efeito, no século V a.C., o morfologista Pa&ini, em sua Ausiadhyayg, e o
semanticista Yaska, em seu Nirukta — ambos cachemirianos — referem a upama
“comparacio”, postulando o primeiro uma “unidade de sentido” (samarthya,
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ekarthgbhava) entre os termos constituintes dos compostos nominais karmadharaya
atributivos comparativos,”® alertando o segundo para as qualidades de
“expressividade, denotagio” (vacaka) e “sugestividade, conotagao” (dyotaka) de
que sdo dotadas as palavras. Ambos os lingiiistas terdo marcado o ponto de partida
da anélise do que ficard conhecido como alagkara “figura”.'® No século II a.C.,
Patafijali,'” comentando os sutras de Pa&ini em seu Mahabhattrya “Grande comen-
tario”, mas agregando-lhes questdes semanticas, reitera essas afirmacdes, atribuin-
do & palavra uma <akti, um “valor, poder” ao qual se deve prestar atencfo, reme-
tendo a uma acepgio primaria (mukhya “oralizada”) e a uma acepgo secunddria
(gauda “qualificada”).

Questdes lingiifsticas praticamente nunca deixaro de fazer parte dos tex-
tos sobre Poética. Merecerio capitulos especiais nos tratados de Bhamaha (séc.
VII) e Vamana (séc. VIII); o @¢Zgarapraka+a, um tratado sobre o rasa erético,
aprofunda questdes ligadas as partes do discurso, a conotagio, aos principios
morfolégicos da derivacio nominal etc.; o poeta e lingtiista Bhartchari (séc. XIII-
IX) afirmard a existéncia de uma “transferéncia” de sentido (upacara) nas figuras
baseadas na comparagio e estruturadas como compostos nominais; o sistema filo-
séfico Nyaya'® reconhecer4 a existéncia de um “valor indireto, implicito” (laktia&a)
em todas as figuras de linguagem — tratando esse sistema, ainda, e com o M&mas§sa, "
da questio da “referéncia muttua” (vyapekta) que os termos de um composto nomi-
nal devem guardar entre si.

No século I1 d.C., Bharata, compilador do Bharatanaftya +astra, “Tratado de
Bharata sobre o nafiya”, o primeiro e mais completo tratado sobre as artes dramati-
cas de representacio, langa as bases da teoria do rasa — que vai aflorar novamente
em Bhamaha (séc. VII), ser mais explicitada em Daddin e Vamana (séc. VIII),
surgir com toda evidéncia em Rudrafia (séc. IX) para chegar ao apogeu com
Abhinavagupta (séc. X-XI) — antes de submergir completamente na teoria do dhvani.
A palavra rasa, proveniente do vocabulario da culinéria e da gastronomia indianas,
significa “sabor”, “tempero” — mas, no vocabulério estético, corresponde a “emo-
¢do”, denomina aquele “estado subjetivo do leitor ou ouvinte cujas emogdes ador-
mecidas sfo despertadas ao contato com a obra literdria e ddo a sensagio de um
prazer, de uma volipia. Na base do rasa estd uma espécie de transferéncia: o leitor
[ou ouvinte] recria por sua propria conta e recebe em si mesmo a experiéncia
original do poeta”.?® Em seus capitulos 6 e 7, Bharata expde a complicada arquite-
tura ensejada pelos componentes dos rasa (elemento permanente, elemento deter-
minante de suporte, elemento determinante excitante, elemento conseqiiente e
elemento acessério), numa receita detalhada de como o dramaturgo deve formali-
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zar as emogdes em sua obra.?! E, detalhe nfo negligencidvel, a presenca do rasa
numa obra terminard por ser o elemento responsével por sua consideragdo como
“obra de arte”.

Ainda Bharata: seu capitulo 16 trata de ala skara “figura”, guéa “qualidade” e
dotia “defeito”, conceitos que fario histéria na seqiiéncia das discussdes. E preciso,
entretanto, lembrar aqui que a obra de Bharata pode ser vista como um tratado de
estética, mas parece ter sido, antes, um manual prético para uso da gente do teatro.
Sua apresentagio dos rasa nio se d4 como a de um descobridor ou inventor, mas um
guia para auxiliar atores, diretores e todos os integrantes das companhias teatrais,
mas também para seus criticos, na boa e aguda anélise do texto a ser interpretado;
seus oito rasa (erdtico, cdmico, colérico, herdico, ndjico, terrérico, patético e mara-
vilhoso) eram plenamente conhecidos e praticados na estruturacao dos textos tea-
trais pelo menos desde as pecas de Bhasa, no séc. Il a.C., por enquanto as mais
antigas que ja foram encontradas. Do mesmo modo, quando apresenta os quatro
ala§kara, as trés guda e os dez dotia, sua preocupacio parece estar mais voltada para
a compreensdo do texto e sua interpretagdo draméatica — do mesmo modo como,
quando faz rapidas apresentagdes dos sistemas fonético-fonolégicos do sanscrito e
dos préacritos, ele nio estd esbocando gramaticas desses registros lingiiisticos, que
eram utilizados pelos atores para diferenciar também lingiiisticamente as persona-
gens numa distribuicio convencional e de valor apenas teatral, mas apenas apresen-
tando diferencas fonéticas entre o snscrito e os précritos. Sua exposicio foi feita do
angulo do teatro, ou melhor, do palco — e ndo como um tedrico que pretendesse
esgotar o assunto: sua lista dos rasa, por exemplo, foi posteriormente aumentada com
outros trés — o fratérnico, o patérnico e o pacifico —, de modo algum desconhecidos
antes de sua inclusio nos textos posteriores sobre a estética dramatico-teatral.

Um ala skara deve comportar-se exatamente como os “enfeites” na produ-
cio vestudria dos seres humanos, de acordo com a compreensio indiana desses
objetos: ndo como acessérios eventuais, descartdveis, para embelezamento precé-
rio e eventual e passageiro, mas como “suficiéncias”, feitos para ocuparem determi-
nados lugares, e nio outros, no complicado processo de preparacio final do corpo.
Se, por um lado, o rasa é concebido como o espirito (atman) da obra, os ala §kara
sdo seu corpo (+ardra). Bhamaha os arranja em dois grupos: os +abdala skara “figu-
ras de som” e arthala §kara “figuras de sentido”, aos quais o Agnipurada acrescenta-
r4 os =abdarthala§kara “figuras de som e se sentido”. Bharata nio enumera mais
que quatro dessas figuras (rdpaka “metafora”, upama “comparacio”, yamaka
“aliteragio” e dgpaka “iluminacio”), mas este serd o dominio mais minuciosamente
analisado ao longo da histéria da estética em terras indianas, chegando a compor-
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tar mais de uma centena de figuras claramente individualizadas e indmeras varian-
tes.? Foi produtiva e até certo ponto diferenciada, por exemplo, a discussdo para a
identificacio do motivo essencial que institui as figuras. Assim, para Vamana, as
figuras de som provém de uma “nocio comparante” (aupamya); para Bhamaha, o
que explica todas as figuras é uma “expressdo recurvada” (vakrokti), isto é, o uso de
palavras e torneios sonoros e semanticos distanciados do uso comum; para Kuntaka
(= Kuntala, séc. X-XI), a vakrokti constitui a figura por exceléncia, a prépria vida
da poesia, que se manifesta em todos os aspectos da forma poética; para Rudrafia
(séc. IX), a vakrokti ¢ um “equivoco” fundado num jogo de palavras ou numa
entonagio, e o termo se opde a svabhavokti, “expressio natural”, que é para Dad6in
(séc. VIII-IX) uma outra figura; para Abhinavagupta (séc. X-XI), a marca comum
das figuras é a ati=ayokti “expressdo com excesso”, termo que, para Dadéin, corres-
ponde a hipérbole. Virios teéricos debrugaram-se também em apontar aquilo que,
na obra de arte, e nfio apenas a literria, permite a percepgio de que a poesia foi
alcangada: para uns, trata-se da vaicitrya “diversidade/estranheza”, para outros € a
vicchitti ou bha Zg& “ruptura” ou o camatk aratva “maravilhamento”.? De todo modo,
pelo menos com relagio ao modo de considerar as figuras de linguagem, é convic-
¢Ao generalizada que a poesia acontece num espaco, ou numa instincia, particular
que nio se confunde com o cotidiano.

Com relagio aos guéa, as “qualidades” que devem ser buscadas pelos poe-
tas, ou valorizadas na apreciacio critica da obra, dizem eles respeito a uma expe-
riéncia de ordem psicoldgica ligada a sensac@o experimentada pelo fruidor da obra
em seu contato com ela e caracterizam sobretudo uma certa conformagio geral da
linguagem utilizada pelo poeta. Referidas ja por Bharata, sdo elas: a madhurya “(lin-
guagem) agradavel, ou adocicada”, descrita como uma “fusio, adesdo simpatica”
do fruidor; a ojas “(linguagem) forte”, correspondendo a uma “impactagdo” do
fruidor; e a prasada “(linguagem) clara”, relativa a um “desabrochamento” do espi-
rito do fruidor. A discussdo dessas “qualidades” levou a anélises das nogoes de “re-
pouso” das palavras (+ayya) e de “amadurecimento” dos sentidos (paka), culmi-
nando numa teoria da imutabilidade do vocabulario, proposta por Vidyanatha (séc.
XIII), para quem a marca da “boa linguagem” (sal+abdya) reside na impossibilidade
de se substituir um termo por um seu sindnimo: como que reafirmando postulados
de Yaska, no distante séc. V a.C., trata-se da questio da defini¢io da propriedade,
da essencialidade, de uma determinada palavra para a produgio de um determina-
do efeito de sentido... Mais particularizados por Vamana, cuja lista inclui outras
“qualidades”, alguns guéa relacionam-se mais diretamente ao som e, outros, ao
sentido, marcando cada instAncia com um valor ligeiramente nuangado:
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gusa som sentido
mgdhurya | “uso de palavras evidentes’ “ pensamento comovente”
ojas “estrutura cerrada das “plenitude dasidéias”
palavras’
prasjda “estrutura afrouxada’ “nitidez do sentido”
samatg “homogeneidade de “concatenacdo deidéias’
construgao”
samgdhi “Smetrig’ “percepcao d? verdadgi ro por
concentracdo do espirito”
saukumgrya “docura dos sons’ “graca do pensamento”
udgraty “vivacidade das palavras’ “delicadeza do sentido”
arthavyakti | “uso de palavras faceis de “caréter explicito das idéias’
entender”
kanti “riqueza do vocabulario” “preeminénciado rasa”

Quanto aos dota “defeitos”, sio eles impedimentos a boa realizacdo das in-
tengdes poéticas. Dizem respeito a palavra e 2 frase, ao sentido da palavra e ao da
frase; os erros gramaticais ocupam af lugar importante; subordinam-se, também,
enquanto negativos indesejados, aos ala §kara, aos rati, ao dhvani e ao rasa.

Como se poderd observar com uma consulta ao quadro apresentado ao fi-
nal, o que se acabou de dizer inclui teorizagio levada a efeito durante o chamado
“periodo de criacio”, ou fase inicial (séc. VII-IX) da “era do dhvani” — o que quer
dizer, em termos histéricos, uma época correspondente: em primeiro lugar, excetu-
ando-se tdo s6 e unicamente os poemas do égveda, j4 & permanéncia dos indianos
nos vales do GaZga e do Yamuna; e, em segundo lugar, principalmente com relagio
aos Gltimos séculos, justamente ao esfacelamento do império Gupta, que havia
sido a garantia politica e econdmica do chamado “periodo cléssico”® e cujas fron-
teiras comegaram a ser “mordidas” ou “arranhadas” pelos mugulmanos a partir do
século VII. Nio seria dificil chegar a resultados francamente positivos para uma
tese que argumentasse em favor do aumento da preocupagio analitica com essas
questdes retdricas como uma espécie de “atitude de resisténcia/reafirmacéo cultu-
ral” diante da presenca, em solo indiano, de uma outra cultura ensejada por um
dominador estrangeiro que aos poucos vai-se impondo. N#o deixa de ser curioso
observar que, a0 mesmo tempo em que, a partir do século XII, sobretudo no cha-
mado “perfodo medieval” (até o séc. XV-XVI), aumentam consideravelmente tan-
to a produgdo tedrica (ver quadro final) quanto a producéo literdria propriamente
dita em sinscrito — como que apontando tanto para o fato de uma necessidade
individual de expressao discursiva (obras literdrias) e sobre o fato discursivo (obras
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tedricas) quanto para o surgimento de novas tendéncias, agora ligadas a grupos
nio-ortodoxos e as linguas modernas que comecam a se fixar a partir do século XV-
XVI —, os estudiosos da literatura sanscrita qualifiquem esse perfodo como “da
decadéncia”, sem perceberem, por exemplo, que formulagdes como a “teoria dos
rat” e a “teoria das vetti”, que derivam justamente da agudizagio da percepgio de
possibilidades poéticas nas préprias estruturas morfoldgicas do sanscrito e dos
pracritos, aumentam sobremaneira a potencialidade poética das obras produzidas.
Chama, ainda, a atencéo o fato de que, nos perfodos védico, épico-bramanico e
classico — numa linha temporal que vai do séc. XX a.C. ao séc. VII d.C. —, foram
produzidas as obras que sdo, com toda certeza, as mais conhecidas e revalorizadas
da chamada literatura sinscrita: os poemas do égveda, os épicos Mahabharata e
Ramayada, o teatro de Kalidasa e outros — e isso nfo se fez, de modo algum, sem
que o sanscrito nio fosse explorado nos seus tltimos limites, sem que os autores
nfo tivessem consciéncia das possibilidades significativas das palavras que utiliza-
vam, sem que “figuras” e “qualidades” néo fizessem parte dos textos produzidos.
Deve-se lembrar, ainda, que esses textos configuram, j4 nos primeiros séculos d.C.
um suporte literdrio e religioso para camadas sociais mais populares, menos corte-
sis. As dissensoes entre os Gupta e a chegada dos mugulmanos, e posteriormente
dos ocidentais, héo de ter determinado novas preocupacdes para a elite cultural,
pelo menos nova postura diante do fazer literario — e o reconhecimento deste pon-
to é fundamental para a aceitagio da tese que aqui estd sendo esbogada. Essa nova
postura deve ter sido determinante, por exemplo, no fato de Bhartchari — poeta do
séc. VII, autor de trés centtrias consagradas,’ — projetar-se como o primeiro fil6-
sofo da linguagem na India antiga com seu Vakyapad&ya, “Sobre a palavra na frase”,
que serd depois retomado por Abhinavagupta.”’ E necessdrio anotar, ainda que
careca de maior desenvolvimento, o fato de que a producéo literdria artistica deixa
de ser coletiva para ser individual, apresentando um nome que garante a expres-
s3o.

Um réapido detalhamento das obras produzidas durante a “era do dhvani”
pode “amarrar” melhor este argumento.

Bhamaha, no séc. VII — para alguns, um budista; para outros, um
cachemiriano —, com seu Kavyala §kara “Figuras da poesia”, inaugura a “escola das
figuras”, constituindo-se em referéncia obrigatéria, e bem po de estar na base da
concepcio do poema Bhafifikavya “Poema sobre Bhafifii” (= Ravasavadha “A morte
de Ravada”), no qual seu autor, enquanto narra a histéria de Rama, abre espaco
para expor regras de Gramdtica e Poética, classificadas em ordem metédica em
quatro rubricas: regras “dispersas”, regras submetidas a um “principio condutor”,
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regras de Poética e regras relativas ao sistema verbal; a por¢ao dedicada a Poética
trata das figuras, da qualidade “dogura”, fornece instrugdes para a elaboracgio de
descricoes; todo um canto € constituido por estrofes que podem ser lidas a0 mesmo
tempo como sanscrito e como pracrito;?® os dois tltimos cantos descrevem erros de
Légica e de Gramética em poesia.

Da&din, séc. VIII-IX, também autor do romance Da+akumaracarita “Aven-
turas dos dez principes”, proveniente do sul do subcontinente —isto ¢, de uma 4rea
bastante rebelde a influéncia do norte —, elaborou seu Kavyadar+a “Espelho da
poesia” com fortes criticas a Bhamaha, segundo seus comentadores antigos; coloca
em evidéncia a “teoria das qualidades” e fornece as primeiras formulagdes do que
serd conhecido como “teoria das rati” (da qual se falar4 a seguir).

Vamana, de origem cachemiriana, viveu pouco depois de Da&din, a cujas
idéias sobre as rati d4 desenvolvimento em seu também intitulado Kavyala skara,
em cujo capitulo final apresenta regras de Gramiética de linha pasiniana e de
Estilistica, principalmente de Métrica, para uso dos poetas.

Igualmente cachemirianos, Udbhafia e Rudrafia foram hébeis sistematizadores
das formulagdes precedentes. Udbhafia, contemporaneo e rival de Vamana, desta-
ca-se nesse séc. [X pela formulagio, em seu Kavyala skarasarasa $graha “Reuniio
da esséncia dos enfeites da poesia”, da “teoria das vctti”, que correspondem a “mo-
dos” ou formas de modalizacdo sonora, podendo o texto ser “elegante, citadino”
(upanagarika), “comum, aldedo” (gramya) ou “rude” (parutia). Rudrafia, autor de
um também intitulado Kawvyala §kara, formula principalmente a vakrokti (ja referi-
da), abrindo espago também para as v¢tti de Udbhafia, os rasa de Bharata e para as
ratide Vamana.

As rati “maneiras, estilos” foram referidas em primeiro lugar por Da&éin
(mas, reconhecidamente, intuidas ainda de modo obscuro por Bhamaha) e, depois,
vérias vezes retomadas — na verdade, as discussdes s6 foram se tornando complica-
das e um tanto confusas ao longo do tempo e configurando uma pratica ainda nao
completamente esclarecida. De todo modo, parecem remeter a variadas combina-
¢oes de compostos nominais, configuragdes sonoras e “qualidades”, cada uma delas
denominada segundo um termo que remete a um lugar geografico — numa alusfo,
talvez, a “estilos regionais”. Nesta questio, chama a atengio o fato de as formas
definidas pelos tedricos subseqiientes irem aumentando ao longo do tempo — como
se a pratica da literatura, e o reconhecimento de formas particularizadas, fosse se
disseminando...

21—



FONSECA, Carlos Alberto da. Sanscrito: caminhos poéticos em terrenos retéricos.

(regibes) Bhamaha | Das¢in Vamana Rudrafa | Bhoja(deva)
VII VIII-1X I1X IX X1
Vidarbha [vaidarbha| vaidarbha | vaidarbhg | vaidarbha | vaidarbha
Gauta gaugya gauga gaugs gaugaya gaugya
Paricala paficalg paficalg paficala
Laa a3 laya
Magadha mggadhg
Avantika gvantikg

Para Dandin, por exemplo, a “maneira” vaidarbha comporta as “qualida-
des”, que estdo ausentes na “maneira” gauda. Segundo avaliacio de Louis Renou,
“o estilo mais apreciado, simples, claro, agradavel, é o vaidarbh&, que, em sua forma
mais pura, ndo recorre aos compostos [nominais], ao passo que a gaudéa, estilo duro
e obscuro, se caracteriza pelos compostos longos e pelos fonemas duros; a pancald
tem como caracteristicas a dogura e a suavidade”.?’

Parece nio haver davida, entretanto, de que, j4 na India antiga, as especu-
lagdes sobre o dhvani proporcionaram uma cobertura final e completa para a ques-
tdo do poético e da poeticidade. O primeiro a teorizar sobre o conceito foi o
cachemiriano &nandavardhana, no séc. IX, na obra Dhvanyaloka “Exposi¢ao do
dhvani”, de grande penetragio, que mereceu varios comentarios — 0 mais famoso
deles, Dhvanyalokalocana “Comentério sobre o Dhvanyaloka”, de autoria do tam-
bém cachemiriano Abhinavagupta (séc. X-XI), conhecido também, entre mais de
40 obras reconhecidamente suas, por um célebre estudo sobre o rasa
(Abhinavabharat& “Sobre Bharata, por Abhinava/gupta”) e, principalmente, por sua
atividade bastante produtiva nos dominios textuais do givaismo de sua regifo na-
tal. O assunto foi definitivamente tratado por Mammafia, também cachemiriano,
no séc. XI, no tratado Kavyapraka+a “Iluminagio da poesia”, que deu origem a
mais de 50 comentérios com autores identificados (sem contar os andnimos), den-
tre os quais o do gramatico Nagojabhafifia, o do fildsofo Jagad&+a, o do tedlogo
Gokulanatha, os dos tedricos da Poética Ruyyaka e Vi+vanatha. Mammafia é consi-
derado o sistematizador da “escola do dhvani”, que de certo modo harmoniza as
nogdes anteriormente analisadas.

A origem da teoria do dhvani ndo pode ser precisada com exatidao.*® Quan-
do da primeira explanagio do conceito no tratado de &nandavardhana, os poeticistas
j4 sabiam o que era o “sentido sugerido”, objeto de alguma anilise j4 por Yaska no
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séc. V a.C., implicando o dhvani uma teoria da expressdao que retoma e aprofunda
essa questio. Podem-se distinguir nas palavras, por um lado, a “denotagio direta”
(abhidha) e a “denotagio indireta, induzida” (laktiada), que estd na base da metafo-
ra (alguns postulam a tatparya “intengao”, que corresponde ao valor assumido pe-
las palavras quando reunidas na frase, independentemente de seu valor particu-
lar); por outro, existe o “sentido sugerido” (vyaZgyartha, “sentido que deve ser
manifestado”), que corresponderia ao dhvani (lit. “ressonancia”).’! A vyafjana (ou
vyakti) “sugestdo”, segundo a qual todo fendmeno produzido num determinado
momento é apenas a manifestagio de algo que ja existia em estado latente, é uma
idéia familiar a especulacfo filoséfica. Numa outra série de consideragdes conver-
gentes, a teoria do dhwani também acolhe um conceito caro aos gramaticos, o do
sphofia, a “explosao” do sentido latente que ocorre no falante quando ele ouve uma
palavra. Segundo observagdes de Mammafia, a boa poesia é aquela na qual reina o
dhvani; uma poesia inferior é aquela em que ele estd subordinado a uma “qualida-
de”; a pior poesia é aquela de que ele est4 ausente.

Resumindo as formulacdes de Mammafia, o dhvani pode ser descrito:

1) segundo o elemento que o recebe: eventualmente um fonema isolado, a
palavra, a frase, uma determinada passagem, toda a obra literaria;

2) segundo sua relacio com o sentido direto: tanto pode o sentido direto ser
completamente anulado, ou pelo menos modificado, ja que ele ndo é o sentido que
se quer exprimir; tanto pode ele existir apenas em fungio de outro sentido, o qual
acorre ao ouvinte simultdnea e imperceptivelmente com o sentido direto ou de
modo perceptivel, “como a ressonincia que segue uma batida do badalo de um
sino”;

3) segundo sua prépria natureza: o dhvani pode provir: a) da coisa a ser
expressa, estando entdo o mecanismo de sua apreensio ligado as questdes do reper-
tério do ouvinte e da referencialidade do signo (é o vastudhvani “dhvani pela coi-
sa”); b) de uma figura, como uma metafora ou uma alegoria (o ala §karadhvani); c)
do sentimento ou emocéo (rasadhvani).

Esta terceira forma, o rasadhvani, é de longe a forma principal, a Gnica que
pode valer para toda a obra, sem deixar de se aplicar também a cada palavra isola-
da. Dado que o rasa, em sendo a esséncia da poesia, do literario, ndo pode ser
expresso, podendo ser apenas sugerido, construido ou mostrado pelos elementos
que o compdem, apenas estes elementos podem ser sugeridos. A percepcio do
rasa, segundo Abhinavagupta, é apenas a manifestacio de alguma coisa que ja
existia, e isso é o dhvani: sob o efeito dessa percepciio, rompem-se os envoltdrios
que cobrem o espirito do ouvinte embotado pelo cotidiano e que o impediam de
gozar o Belo.
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Por outro lado, a escola do dhvani reinterpreta os outros elementos da arte
poética — as rati, os guda e os alaskara. A combinacio dessas diversas tendéncias
permitiu aos autores mais tardios a elaboracdo de 5.355 propriedades ou circuns-
tAncias relativas ao dhvani.

Talvez em razdo mesmo dessa amplitude de possibilidades, a teoria encontrou
oponentes. Alguns autores negaram que ele fosse uma fungio separada, que pudesse
ser racionalmente isolado e objeto de reflexio; outros tentaram interpreté-lo a partir
da “denotacfo indireta” e da “intengfo”. Mahiman (= Mahimabhafifia), no final do
séc. X1, em seu Vyaktiviveka “Discriminacio da vyakti”, pretendeu estabelecer que,
longe de ser um dado véalido para todos, o dhvani resultava de um raciocinio de
inferéncia individual. Autor de um tratado intitulado H ¢dayadarpaéa “Espelho do
coracio”, tendo vivido entre &nandavardhana e Mammafia, Bhafifianayaka,” que tam-
bém teorizou sobre o rasa, admite a existéncia, para além da expressao direta das
palavras (abhidha) e da acepcio geral (bhavakatva), de um valor de “fruigao” (bhoga)
que torna possivel a percepcio do rasa, fruigio explicada como “espécie de volipia
aparentada aquela propiciada pela meditagao do brahman, um estado que ndo é deste
mundo”. Kuntala (= Kuntaka, séc. X), por seu turno, em sua obra Vakroktij&uita “A
vida da vakrokti”, reconhece no dhvani uma simples variedade da vakrokti, fundada
na “transferéncia” de sentido (upacara). O tGltimo grande nome da “era do dhvani” foi
o também cachemiriano Ruyyaka (= Rucaka, séc. XI) que, na obra Ala §karasarvasva
“Totalidade das figuras”, embora tenha pregado um retorno a escola dos ala §kara,
seguiu o conjunto da teorizagio de Mammafia.

Por outro lado, o dhvani foi simplesmente ignorado por alguns autores, como
Bhoja(deva) em seu Sarasvat&ka &fhabharada “Os enfeites da garganta de Sarasvata”,
no final do século XI. O conjunto da doutrina, entretanto, instalou-se solidamente
e dominou completamente a poética indiana a partir do séc. IX. Serdo muitos os
textos inseridos na tradigio anterior, mas agora apenas de compilagio, e sempre
ecléticos, que vio reunir e reavivar, a partir do século XII — com os mugulmanos ja
definitivamente assentados no territério indiano —, os contetidos ja explorados,
como uma lista muito parcial (ver quadro) pode mostrar.

A parte, deve-se ressaltar também uma linha de obras, também de compila-
¢oes, elaboradas por tedricos adeptos do Jinismo. Ainda, deve-se destacar o surgi-
mento de obras cujos autores procuram rever a tradi¢cdo ortodoxa para adapta-la as
exigéncias do material lingiifstico das linguas modernas, em formalizago a partir
do século XIV, e a métrica adequada para a expressio versificada nessas linguas.

Vale lembrar ainda, particularmente, que o @¢Zgarapraka+a “Luz do erdti-
co”, de Bhora(raja), parece ter sido a primeira obra a tratar especificamente do rasa
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+¢Zgara — absolutamente dominante em toda a literatura produzida no perfodo
cléssico e também posteriormente — e, por seus 36 capitulos, bem pode ser visto
como uma enciclopédia da Poética sanscrita; que o Ujjvalan&lamaéi “Safira bri-
lhante”, de R&pa Gosvamin, introduz na teoria do rasa diversos temas da devogio
viuduita, uma forte influéncia a partir do séc. XII; que o cachemiriano Ktiemendra,
fim do séc. XI, com seu Kavika&fihabharaéa “Enfeites da garganta do poeta”, inau-
gurou nova linha textual, tomando como assunto a kavi+tktia “instrugio do poeta”,
no qual cabem prescrigdes sobre 0 modo de vida, o cardter, as obrigacdes e a educa-
cio que convém ao poeta; que, sem ddvida, uma das obras mais originais é a
Kavyamamasgsa, de Raja+ekhara (fim do séc. IX), cujo texto existente apresenta-se
elaborado de forma meio aforismética, meio opinativa, e representaria apenas o
primeiro dos 18 capitulos pretendidos pelo autor, que, ainda assim, encontra espa-
¢o para dar definigdes e classificagdes da literatura, da inspiragdo poética, dos da-
dos sobre os diversos tipos de poeta, sobre o aprendizado do offcio, uma descrigiao
da vida e dos deveres do poeta — incluindo ainda uma porgéo sobre Gramadtica e
uma justificativa do plagio, do qual descreve 32 modalidades diferentes, concluin-
do com uma exposic¢ao sobre convengdes poéticas.

Nio foi destacada aqui com a devida énfase a tradigdo de elaboragio de
obras tedricas sobre o nafiya, o conjunto de possibilidades das artes da representa-
¢Ao. Manifestacfo artistica de grande apelo e sucesso, foi a arte dramética objeto
de um sem-ndmero de tratados e comentérios que remontam quase sempre ao
tratado de Bharata do séc. II. Devem ser mencionados os tratados de Vidyanatha
(Prataparudraya+obhauaéu “Enfeites da gléria de Prataparudra”), Vidyadhara (Ekavali
“Um s6 colar” —ambos do séc. XIII — e Vi+vanatha (Sahityadarpada “Espelho da
composicao literaria”, séc. XIV), incluidos no quadro final, mesmo que a drama-
turgia por eles apresentada nfo comporte inovagoes. Algumas obras mais recentes:
o Nafiyadarpada "Espelho donafiya”, de Ramacandra e Gudacandra (séc. XII); o
Bhavapraka +ana “Esclarecimentos sobre os bhava”, de paradatanaya (séc. XII); o
Nariakalak tadaratnako+a “Tesouro de jbias caracteristicas do nafinka” de Sagaranandin
(séc. XIV-XV); o Nafiyaprad&pa “Luz sobre onafya”, de Sundarami=ra (séc. XVI-
XVII); e o Nafiakacandrika “Luar sobre o nafiaka”, de Rupa Gosvamin. Como quer
a tradi¢Ao, entretanto, todos os méritos ficam com o Da+ardpaka “Dez géneros”, de
Dhanasgjaya, do séc. X, que trata de questdes relativas ao assunto (v¢tti) e ao tema
(vastu) das obras dramdticas, dos papéis das personagens, da distribui¢io
dramatirgica convencional dos variados registros lingiifsticos entre as personagens,
dos tipos de prologo e sua “amarragdo” com o primeiro ato, dos géneros draméticos
ditos “primérios” e dos rasa e seus elementos constituintes.
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Como se pode perceber, hd muito por fazer nessa linha de verificacdo. Fi-
cam, porém, lancados os dados: é sintomético que a partir do séc. VII o conheci-
mento sobre o arsenal poético tenha sido objeto, ndo exatamente de descoberta
(embora descobertas tenham existido, e foram importantes), mas principalmente
de exposi¢ao continuada; e que, a partir do séc. XII, a repeti¢io e as mais variadas
combinagdes do ja discutido ndo fossem motivadas por uma necessidade de
reafirmagio das praticas tradicionais.
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periodo de periodo de periodo de periodo
for macéo criacdo sistematizacdo escolastico
India antiga India moderna
XX acC.-Vld.C. VII-1X X - XI XII- ...

védico, epico- final do periodo cléssico einicio do medieval periodos medieval,
bramanico e cléssico moderno e contemporaneo

era pré-dhvani era do dhvani desenvolvimento/reactes
VacC.: VIl X: B 1. tradicdo ortodoxa:

- PaJini [lg], 1. Bhamaha, 1. Bhaman: yaka, - Rudrabhaia X1,
Aladhyays Kawyalagikara, Hcdayadarpaga, agboaratilaka, rasa erGtico;
“unidade de sentido” | alagikara; rasa, dhvani; - Jayadeva XI11-XIV,
(samarthya); . 2. Kuntaka, Candraloka, alaijkara;
- Yiska[lg], Y in VakroktijFita, - Vidy: dhara XIll,
Nirukta, Kavyadar =, vakrokti; Ekavali;
S i, | MO A -
3 , XI: : 0o
dyotalc) 2. Bhartshari [Ig], Abhinavagupta [fl}, | Frataparudraya-obhacaca:
Vakyapadga; Dhvanygloka, - Virvanitha X1V,
lac.: Abhinavabharatg Sghityadarpaga;
- Patanjali [lg], IX: - Bhinudaia X1V, Rasa-
Mahgbhgcya, 1. Vimana, X mafjar§ Rasataraj gigg
“valor da palavra’ r&i; 1. Bhoja(deva), rasa erotico;
(akt); ; Sarasvatgagabha: | pharmas: ri XV
2. Udbhada, raga Or | )

c. Kawyalagkarasara- al aukar a Sghityaratnikara;
I:II..chéirata, sajjgraha, ' ) - KeravamisraX VI,
Bharanzyaastra, | Veti: 2. Mammara, | Alagksrasarvasva;
rasa, alaijkara, 3. Rudrara, Kavyapraka-a, dnvani; | _ AppayadikiitaX V1,
guéa, doca; Kawalaikara 3. Ruyyaka, Kuvalaygnandakarika;

vakrokti, vetti, rdi, rasa; Allagk‘?ra’%rh"as"?‘? - Navasit hakavi XVI,
4.+ nandavardhana, alagikara, dhvani; Nanjara!aya-pbhawoa,
Dhvanyaloka, 4. Mahiman, - Jagannatha X V11,
dhvani; Vyaktiviveka, Rasagaj gadhara;
5. Réiarekhar dhvani; - Ksus abrahmatantra XX,
Kéwgrrﬁréu;' 5. Kemendra, Alagjkiramagihara,
’ Kavikagiabharaga; alagikara;
- Bhora(rija),
o garapraka-a;
- Ri pa Gosvamin,
Ujjvalanalamagi;
2. grupo jinista:
- Hemacandra X11,
Kavyanu-gsana;
- Vagbhama sr XII,
Vagbhagglagikara,;
- Vagbhatajr XII,
Kavyanu-gsana;
- Arisit ha/Amaracandra,
Kavyakalpalat;
3. linguas modernas:
- hindi: Keravd: s SanaHhya
(Rasikapriya 1592,
Kavipriya 1602);
- bengali: Bhiratacandra
(Rasamarijar5+1750).
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Buddha foi assimilado ao pantefio bramanico/hindu como o nono avatara “avatar” de Viudu.
Segundo um dos relatos da Criagio, com o sacrificio de um Purutia “Homem” primordial
foram criados os bramanes (brahmada, de brahman “palavra criadora™ o “poder intelectu-
al”, originados da cabega daquele ser), os xatrias (kUatriya, de ktiatra “posse da terra™: o
“poder politico” — os bragos), os véixia (vai+ya, de vi+ “transformagio”: o “poder econdmico”
—avirilha) e os xudra (+ddra “inferior”: a “classe servil” — os pés).

Obviamente a questo estd aqui colocada de modo bastante simplificado — mas ndo se pode
continuar a pensar que o complicado processo de formagéo da cultura indiana no vale do
Indo tenha ocorrido com as marcas de uma convivéncia ingénua e absolutamente cordial,
como costuma dar a entender a maior parte dos textos que informam sobre o perfodo védico
e a literatura entfo produzida. Estavam em confronto, e obrigando-se a conviver dividindo
0 mesmo espago, duas culturas bastante diferentes — uma, os autictones, chamados em
sanscrito de dravida “fujdes”, agricultores e cosmopolitas, aparentemente organizados em
classes; e outra, os depois autodenominados arya, “os melhores”, de origem (indo-)euro-
péia, ndmades e organizados socialmente em esquema trifuncional. Complexas trocas
efetuadas em tenso contexto de aculturagio nos mais variados dominios da vida e das
atividades cotidianas determinaram os rumos daquelas gentes: nfo ha de ter sido um resul-
tado final sem muito esforco a prevaléncia dos ideais arya, mas a continuagfio da histéria
mostrard que o material dravida, sufocado e marginalizado nos primeiros tempos, tinha
forga suficiente para ressurgir e ocupar lugares centrais. Além disso, os poemas védicos
apontam para resisténcias a essa prevaléncia.

LInde classique, § 1556.

Idem, § 1566.

Um comentario de Kanti Chandra Pandey, Abhinavagupta: an historical and philosophical
study, p. 42, pode fornecer alguma explicagio para essa inclinagio da Cachemira para o
estético. Costuma-se dividir a obra e o trabalho teérico de Abhinavagupta em trés periodos:
1) o tantrika, durante o qual se dedicou a uma sistematiza¢fio de vérios aspectos do Tantrismo;
2) o dlaSkarika, com seus comentéarios sobre obras literarias e aspectos da Poética; e 3) o
filoséfico, com seus tratados mais agudos ligados ao @ivaismo. Lembra Pandey que a parte
final de seu dltimo trabalho pertencente ao primeiro perfodo jé aponta para uma “mudanga
de gosto”, que se concretizard nos trabalhos do segundo perfodo. Diz Pandey: “vémo-lo
inclinando-se mais para o Angulo de visdo de um poeta inspirado do que de um espiritualista
arido. Sua vivida descrigio da cor, do gosto e dos efeitos do vinho, suas observagdes sobre a
compleigio charmosa, a beleza facial e os movimentos sedutores das mulheres das cidades,
seu interesse pela beleza da fauna e da flora da Cachemira, sua descrigio do rio Vitasta e a
repetida referéncia ao poder do Desejo sdo inequivocos sinais de um gosto mudado”. Nao se
trata de uma explicagfo definitiva, mas é uma explicagfo...

Costumeiramente traduzida como “deus”, a palavra tem o sentido de “energia, aquilo que
pulsa, o que pode criar, que refulge”.

Seu nome significa “aquela que flui”. Segundo um relato mitoldgico, seu filho Kavyapurutia
“homem-kavya” teria ensinado 17 segoes da Poética a 17 ¢t (sdbio/poeta), e ele proprio
uma 182, aos homens. Cf. nota 12.
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Um nome antigo parece ter sido Kriyakalpa “regras para obras (literérias)”, ou “reelaboragio
do cotidiano”. Mais comumente referida como Ala§kara+astra “ciéncia da ornamenta-
¢ao”, Sahitya+astra “ciéncia da composi¢io”, Vaimayavidya “ciéncia do que é feito com
palavras”, Pararthanumada “percepgio do para-objeto” e Pravacanavidya “ciéncia da fala
interessada”.

Para o semanticista Yaska, séc. V a.C., “significado” e “sentido” sdo instncias diferentes.
Cf. FONSECA, C.A. “Sinonimos e homonimos no Nirukta de Yaska”.

O termo deriva de UC, forma morfoldgica fraca de VAC “falar”, e teria o sentido de “aquilo
que pode ser falado, aquilo que se realiza pela fala”; ao longo do tempo, mas com outra
motivacio semantica, o termo também significard “obsceno” — mas esta é outra questio.
Embora se costume traduzir o termo por “poema”, ele serd aqui considerado nesse sentido
mais amplo de “obra de arte literdria”; um pouco por facilidade de expressio, mas ainda
assim garantindo seu significado, algumas vezes serd traduzido por “poesia”.

E perfeitamente possivel extrair dos poemas védicos e dos poemas épicos uma sugestdo de
Poética que teria presidido a composigio desses textos. Mas ela seria uma constatagio a
posteriori. O que estd em discussio aqui € a existéncia, em determinadas circunstincias, de
uma vontade de expressio explicita sobre questdes de Poética.

Cf. FONSECA, C. A., Cabdagharma, o “fogo interno do signo” sanscrito, esp. pp. 27-47; “O
modo de emergéncia dos signos como determinagio da significagio no sanscrito classico”;
“O ‘sentimento de gramaticalidade’ no sanscrito: algumas palavras sobre o ‘pensar analégico
sintético’.

Formados por dois substantivos, pressupdem uma comparagio (nio explicitada) entre seus
significados, como em mukhendu = mukha + indu = “rosto” + “Lua” = “rosto-Lua” =
“rosto como a Lua”.

O sentido da palavra é o de “suficiéncia” — “aquilo que faz ficar completo”.
Reconhecidamente, ndo o mesmo autor do Yogas&tra, texto definitivo sobre o Yoga.
Fundacio por volta do séc. V a.C.

Sistematizaciio por volta do século I1I d.C.

Renou, op. cit., § 1573.

Cf. FONSECA, C. A., “O ‘bem-feito’ e o ‘mal-feito’ na estética sanscrita”; “Procedi-
mentos retdricos na literatura snscrita classica”.

Para uma percepgio do grau de acuidade analitica alcangado, ver, com relagdo a upama
“comparagio”, “Procedimentos retdricos na literatura snscrita classica”, esp. p. 63-66.
A palavra camatkara era utilizada como expressio de aplauso, correspondendo a “Bra-
vo!”

Um ala §kara particularmente importante e que, segundo Da&din, acrescenta encanto
a todos os outros, é o +letia “paronomasia”. Subandhu (séc.VII) se orgulha de ter utili-
zado em seu romance Vasavadatta (nome da personagem feminina principal) apenas
palavras de duplo sentido.

Para os historiadores, o “perfodo cléssico” corresponde a duragio da permanéncia dos
Gupta no poder, ou seja, do século IV d.C. ao século VII. Em termos literdrios, entre-
tanto, ou melhor, considerando-se a vigéncia dos “padroes classicos” de produgio tex-
tual, pode-se pensar numa antecipagio da vigéncia do “espirito classico” para o século
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II a.C. (as pegas teatrais de Bhasa ja foram criadas dentro das linhas mais gerais dessa
produgdo) e, ainda nesse sentido, uma presenga constante — sujeita a variaveis de or-
dem politica — até os séculos XVII-XVIII, mas com fortes marcas ainda no século XX.

26 gcigara=ataka, N dti+ataka e Vairagya +ataka —resp. Centiirias “do desejo”, “da sabedoria
pratica” e “do desapego”. H4 muito pouca divida sobre 0 mesmo autor das centdrias
ter elaborado o Vakyapaddya.

27 E importante, ainda, lembrar o grutabodha “Compreensio do que é ouvido”, pequeno
tratado de métrica de Kalidasa (séc. V), elaborado preciosisticamente: cada estrofe
trata de um metro, e foi elaborada no préprio metro que descreve — e tudo na forma de
uma “conversinha” que um poeta bem apetrechado langa aos ouvidos da amada para
convencé-la de suas habilidades.

28 Obra engenhosa, inaugurou uma seqiiéncia bastante variada de mahakavya: o poema
RavaBarjundya “Sobre Ravada e Arjuna” (= Arjunaravadaya), de Bhauma (ka),
cachemiriano do séc. VII, ilustra os aforismas de Pa&ini, na mesma ordem apresentada
pelo gramdtico, enquanto narra episédio do canto 7 do Ramayada; o poema Kavirahasya
“O segredo do poeta”, de Halayudha, do séc. X, fornece um repertério de raizes verbais
sAnscritas enquanto tece um panegirico ao marajd K¢udaraja IIl; o poema
Jagadvijayacchandas “Canto para o conquistador do mundo”, de Kavandracarya, do séc.
XVII, apresenta um inventario de raizes e palavras delas derivadas arranjado na forma
de uma litania dedicada a um principe seu contemporaneo.

29 Op. cit., § 1572.

30 Foi aproveitada aqui a boa sintese feita por Louis Renou, op. cit., §§ 1576-1577.

31 Mammafia, Kavyapraka+a 1.4b: idam uttamam ati+ayini vya Igye vacyad dhvanir budhaip
kathitap/ “Como dizem os especialistas: isto [a poesia] fica melhor quando o sentido
sugerido (vyaigya) excede em muito o sentido expresso (vacya)”.

32 Caso raro de filiagio religiosa ao Vitl®uismo entre os tedricos da estética na India anti-
ga, Bhafifianayaka inseriu-se na teologia devocional de Caitanya, o que marcou indele-
velmente suas andlises.
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domaine rhétorique.

RESUME: Tout en proposant une perspectivation temporelle de la pro-
duction tedrique indienne dans le domaine de la Poétique, cet article
rassemble quelques arguments qui pourront aider & mieux comprendre
que la qualité et le niveau de U'approfondissement atteints graduellement
par cette production ainsi que la quantité d’oeuvres composées au fil du
temps peuvent étre considérés comme des symptomes d'une attitude de
réaffirmation de la culture traditionnelle et de résistence culturelle et
idéologique face & l'arrivée des Musulmans et des gens d’Occident en Inde
depuis le VII¢ siecle A.D.

MOTS-CLEFS: sanskrit; poétique sanskrite; rhétorique dans I'Inde.
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