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I. O riso na poesia mélica

Na épica homérica h4 risos por toda parte. Deuses, herdis, e até a terra!
riem pelos mais diversos motivos. E inextinguivel o riso dos deuses no Olimpo
quando, no final do primeiro canto da Iliada (1.599-622), véem Hefesto claudicando
pelo saldo, servindo néctar a todos apds apaziguar e evitar que Hera, a sua mae,
entre em disputa com Zeus. Assim também os guerreiros reunidos em assembléia
no canto seguinte (Il. 2.270) riem do espancamento de Tersites, manco, calvo e de
cabega pontiaguda. Na Odisséia, Ares, preso nas redes do traido Hefesto, também
faz surtir o riso de todos os deuses exceto de Posidon. Mas, na narrativa épica,
heréis e deuses nio riem apenas do ridiculo, mas riem também de prazer e alegria,
como no episddio memordvel em que Heitor e Andromaca ao seu despedirem

contemplam o pequeno Astidnax apavorado pelo movimento da crina no elmo de
seu pai (Il. 6.471).

* Prof. Dra. 17

' Homero, Iliada 19.3 (caliyAn 8 * obpovov ke, yéAocoe 8¢ maco Tept B Y AAKOD
VIO CTEPOTNG:).
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Na poesia mélica arcaica, hé os sorrisos de Afrodite, a amante dos sorrisos,
em Safo (Ode a Afrodite, fr. 1V), uma saudagio a luz ou a um mortal sorridente em
Anacreonte (fr. 380 PMG?), mas, os risos nio sio freqiientes. Termos formados a
partir da raiz gel- (verbo, substantivo e adjetivo) ocorrem na poesia mélica (mondédica

e coral) arcaica nos seguintes fragmentos:

(1) Safo, Fr. 31V:

doiveTal ol KNVog 1oog BEOLCIVEUIEY
gupevdovnp, 6TTIg EVAWTIOE TOL
18aével Kol TAGC1oV BBV dwVEl-

cog brakobel

KAl YEAQLOOG LLEPOED, ...

parece-me aquele como um deus
ser, 0 homem que face a ti

senta e de perto

ouve-te falar docemente

e rir com encanto [...].

(2) Simodnides de Céos, Fr. 639 PMG, cujo contexto é impossivel adivinhar:

(og oM EY® YEAQ

i

“como eu, elefela(?) ri”.
(3) Escdlio 4tico andnimo do perfodo classico® (Fr. 887 PMG):
)

ITow * Apkadiog HedEwy KAEEVVAC,

2 Fr. 380 PMG: yolipe didov dpidg xoplevtt Hetdiaw mpocany “Salve cara luz/mortal, sorrindo

com graciosa face.

Os escolia eram cangdes que os convivas nos simpdsios cantavam em coro ou succesivamente

pelos melhores cantores presentes, formando um zig-zag ou caminho torto (escélio), ou
segurando um ramo de mirtilo na méo (cf. Ateneu, Deipnosophistae 15.693f-695f). Pan
teria saudado o corredor de Maratona, Filipides, em seu caminho de Atenas a Esparta.
Segundo Herddoto (6.105), apds a batalha, os atenienses construiram-lhe um altar sob a

Acropole e instituiram sacrificios e uma corrida de tochas anuais em sua honra.
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opxMNOTA Bpopicilg omade NOpbag,
yeaboelog O TTow ET ELaiG
gbdpocivare, do1da keyapnuévoc.[

O Pa, célebre governante da Arcadia,
dangarino, companheiro das Ninfas bromias,
ri, 6 P4, de minhas festividades,
alegrando-se com o canto.

(4) Em uma inscri¢ao grega do Louvre (fr. 1037 PMG), que se encontra em péssi-
mo estado e cuja interpretagio € bastante insegura, ocorre o substantivo gélos. O
que contextualiza esse riso é a mengio que se faz a um kémos (v.15) que parece
zombar de uma mulher e, depois, ha referéncia a instrumentos, uma voz com riso:

vv. 20-21: mawtodavolg & bpybwoig Bel[/
d\\og mop’ BdAov oLV YEAWL YRpwy TIpo[ ].....

com instrumentos de todos tons,
um ao lado do outro, com riso, voz

(5) o advérbio “ridiculo” (geloios) ocorre em um poema de Timocreonte de Rodes
que, segundo o Suda, foi autor de comédias e satiras (psdgoi) em versos liricos
contra Temistocles e o poeta Simonides. Um escélio a Aélio Aristides (Em defesa
dos quatro, or. 3.612) acrescenta que alguns dizem que Timocreonte era um poeta
lirico que escreveu jambos caluniosos (01 L&V Avplkdy OtV ToVTOY GACTL,
YeYpadoTa bpBovg SlaBordg Exovtac). E em um desses jambos contra
Temistocles que o advérbio “ridiculo” (geloios) se emprega. Apds chamar Temistocles
de “mentiroso, criminoso” e de “traidor subornado”, ele diz:

opyvplov &’ voémiewg  IoBUoL YEAOLWG TAVSOKEVE
YOYPA <TO> KPELOL TOPLOY WV:

repleto de prata, ele era um ridiculo taberneiro no Istimo,

que servia carne fria*

4O sentido da passagem é obscuro. Uma hipétese é que no outono de 480, quando os

comandantes gregos se reuniram no [stmo para premiar os melhores nas lutas contra os
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O escolio a Aélio Aristides € interessante por servir de testemunho de que
0 jambo, como género, independe do metro. Assim também, na defini¢do de Martin
West (1974), o jambo nio depende de métrica, mas do contetido e da ocasido de
performance.

Antes de passarmos aos poemas mais tradicionalmente chamados de
jAmbicos em virtude do metro, vale notar que em Pindaro, autor de poesia mélica
coral e um dos maiores criticos de Arquiloco e da sétira ou censura (pségos), pois
ele ganhava a vida fazendo o contrario, o louvor (épainos), o riso ora ¢ criticado -

(6) Pindaro I. 1.67:

€1 8¢ T1g EVOoV VEUEL TAOVTOV KPLdolov,
dAAolol & EUTITTOV YEAQ, YOOV
'Alda teléwr ob dppbLetan d6Eag bwevbey

Mas, se alguém tem em casa riqueza oculta,
€ a0s outros ataca com o riso,
nio percebe que a sua alma acabard no Hades sem reputacio.

(7) ora o riso surge em contexto filico, ou melhor, itifalico. Na Décima Ode Pitica
(vv. 31-36), que comento aqui brevemente.” O narrador conta que Perseu fre-
qiientava os hiperbéreos e que

mop olg mote [Mepoevg Edaicato AayéTag,

dmuot Ecerdav,

KAELTAG bvwy EKaTOUBoG EMTOSoOLE OED

pelovtag: v Baiioig Eumedov

35 gbdopiong te poAotT ' ATOAAWY
XOUPEL, YEAQ 6 Opdv VPPV bpbloww KvwdEAwY.

Com eles, certa vez, Perseu, o lider do povo ceou,
entrando em seus lares,

Quando célebres hecatombes de asnos, ao deus,

Persas, Temistocles serviu um jantar para angariar votos a seu favor, mas, o jantar foi
uma “fria”, pois ele ndo recebeu o primeiro prémio.

5 Cf. comentario mais completo em Corréa 1 (2002) 121-126.
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eles sacrificavam. Com suas festas continuas
e palavras de louvor, Apolo mais

se alegra, e ele ri de ver a insoléncia ereta das bestas.

Nessa ode epinicia dedicada a vitéria de Hipocleas de Pelina, a terra dos
hiperbéreos é uma Tessalia idealizada®. Segundo o préprio poeta (no Pea 8b) e
outras fontes,” Apolo passava os seus invernos com os hiperbéreos.® Mas, o que
chama atengéo é essa associacio de asnos com Apolo. O sacrificio de asnos para
Apolo é também citado por Calimaco (fr. 186.9-10 Pfeiffer), mas ele poderia ter
Pindaro como fonte.’ E o que seria exatamente essa “insoléncia ereta/ou aguda dos
asnos” que faz o deus rir? Para Krappe (1947: 223) e Lloyd-Jones (1975: 76), sdo os
saltos itifalicos dos asnos,'° pois hybris pode ser empregada também com referéncia
a lascivia.!' Nesse caso, terfamos aqui um Apolo bastante diverso do homérico,
sisudo, que, como Posidon, ndo vé graca na cena de Ares e Afrodite, presos na
armadilha do marido traido.

¢ Gildersleeve (1885: 350) e Burton (1962: 1). De acordo com Kéhnken (1971: 183),
viver entre hiperbdreos é metafora para a imortalidade e gléria obtida por meio da
poesia.

T Alceu (fr. 72 L, 307c in Himer. Or. 48.10-11, pp.200-201 Colonna), Baquilides (3.58) e
Séfocles (fr. 956 Radt).

8 Cf. Hecateu de Abdera (Diodoro da Sicilia 2.47, FGrHist 264F7, Eliano NA 11.1) para um
culto a Apolo entre os hiperbéreos. Krappe (1947: 223ss) discute o “Apolo asno” e a
identificagio dos hiperbéreos com os povos dos Bélcas, citando Sérvio (ad Aen. 4.146), um
fragmento de Apolodoro (FGrHist 244F126, que se refere ao sacrificio de asnos entre scitios),
e a etimologia tracio-iliria oferecida por Boisacq (1938) para o)/noj e asinus.

® Cf. Clemente de Alexandria (Protrept. 11.29.4, v.1 p.22 Stihlin). Simias de Rodes (fr.2
Pow = 2 H. Fr.) também menciona o sacrificio. Segundo Farnell (1932, v.2 p.218), “S6
podemos supor que o sacrificio de asnos foi atribuido aos hiperbdreos porque, em alguns
centros hellénicos de culto com fortes associacdes com os hiperboreos, ele ainda era
praticado.” Farnell aponta Delfos como um centro possivel, onde encontra a tnica
evidéncia de sacrificio de asnos em uma inscri¢io anfictonica (380 a.C.). Outra
possibilidade ¢ que os gregos, que observaram o sacrificio de asnos no oriente, atribuiram
o costume aos hiperbéreos (cf. Krappe, 1947: 224 n.11, 228 e o relato de Simias).

Krappe (1947: 223): “...the god’s rejoycing at the leaps of ithyphallic donkeys...”, Puech
(1951): “en voyant s’ériger la lubricité des brutes”, Gentili (2000): “e ride vedendo
eretta/ Limpudica violenze delle bestie.”

1 Xenofonte (Anab. 5.8.3, Cyr. 8.4.14).
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Krappe (1947: 224-25) menciona dois Apolos anatélios: Apolo Killaios'?
cultuado na Misia e Apolo “Priapaios” na Propdntida, que seria “assimilado ao
deus Priapo”. Assim, portanto, nio se estranharia que esse Apolo (“originalmente
uma divindade em forma de asno, como o Priapo”) fosse entretido com sacrificios
de asnos (Krappe, 1947: 226)." O epiteto do deus, no entanto, ndo se refere a
Priapo, mas sim ao local de culto."* Assim sendo, uma alternativa de leitura suge-
rida para o epinicio pindérico é a de que Apolo ria dos zurros ndo-musicais dos
asnos."” Pois, segundo o mito, aludido por Aristéfanes (Pluto 287) e narrado em
Ovidio (Met. 11.146), Apolo teria feito as orelhas de Midas crescerem como as de
um asno por ele ter escolhido em primeiro lugar P4, e ndo a si mesmo, em um
concurso de musica.'® Ha provérbios acerca da falta de musicalidade do asno, tais
como “um asno ouvindo a lira”, ou “um asno ao aulo”,'" que, segundo o Suda:
“deve-se a absoluta falta de percepgio estética do asno”. Calimaco critica um ad-

12 Cf. Pélux 7.56, Hesiquio sv. KiAAou.

B Ha também o testemunho de Clemente (Protrept. 11.28.3, v.1 p.21 Stihlin), segundo o
qual os arcadios alegavam que Apolo Nomios fosse filho de Sileno.

4 TIpromnrog Wilamowitz (1926: 63), mas veja I[Ipimnuoiog em Fowler (2000: 165;
Helanico Lésbio fr. 25a).

5 Cf. Gildersleeve (1885: 354): “OBpig is braying and its accompaniments”, Herédoto
(4.129) LBpilovteg GV oL brol ETOpaccor THY imnov Ty TkvbEwv, e o Tratado de
Fisionomia (119, asinus: vocis ingratae).

16 Cf. Aristofanes (Pl 287:001 [lvn tovg Beovg Midoug pev ody, fiy dt° dvov AdBnte),
Licofronte (Cassandra 1397-1408) e Higino (Fab. 191). Em versdes mais tardias, Midas
é o 4rbitro no concurso musical entre Apolo e o sitiro Marsias (cf. Krappe, 1947: 227 ¢
Myth. Vat. 1.90, 2.116, 3.10.7). Em Herddoto (7.26.3), Xenofonte (Anab. 1.2.8) e
Apolodoro (Bib. 1.4.2), ap6s o concurso, Apolo esfola Marsias. Para o mito de Midas,
veja também Eliano (VH 12.45), Filostrato (Vit.Apoll. 6.27.2 onde Midas é um satiro),
Pausanias (1.4.5), Xenofonte (Anab. 1.2.13) e Cicero (de divin. 1.36). Herédoto (8.138)
menciona os roseirais de Midas, préximos a fonte da “Mula” (Inna), que foram associados
por Krappe (1947: 228) com a dieta de rosas prescrita ao asno de Apuleu. Para a relacdo
de Midas com Deméter e Dioniso, cf. Cook (1894a: 90-91).

17 Cf. dbvog AOpag Menandro (Mis. 295). dvog k1Bapilew melpduevoy Luciano (Pseudol.
7). Macério (Paroem. Gr. VI p.192.38: dvog AOpag dkobwy kol coimiyyog Og: EML
Ty wocOntov kol dpotowy, 39. dvog Avpilwy: ML tdY dbuotvowy), Apostdlio
(12.82, 83, 91%), Ditégenes Laércio (7.33). O provérbio também ocorre como: dvog A0
pog fikove Kol cédmiyyog Vg, dbvog Aupillwv: T yop Kowdy dpact Aopa kot dvw; 6
VoL dIMWTEP® KEONVTOL THE AOPAG..., Suda: dvog Tpog abAdY ... S1d TO TOVTEADG dwal
cbntov 100 dvov. Cf. Deonna (1956: 362 n.2) para as representagdes na Grécia e na
Idade Média de um asno tocando a lira que, a seu ver, tém sua origem na Mesopotamia.
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versério dizendo que ele tem “voz de asno” (fr. 192.11Pf, cf. Aitia infra) e, segundo
uma méaxima pitagérica (Eliano, NA 10.28), o asno ¢é o Gnico dentre os animais
que nasceu sem harmonia e, por isso, é completamente surdo para o som da lira.
Pois, embora tenha as maiores orelhas, 0 asno tem péssimo ouvido.

No 4mbito do mito, o zurro do asno tem a sua fungio. Eratdstenes (Catast.
11) atribui aos asnos a vitéria dos deuses na Gigantomaquia: atendendo ao pedido
de Zeus, Dioniso, Hefesto e os satiros chegaram para a batalha montados sobre os
asnos. Embora eles temessem o terrivel confronto, foi gragas ao zurrar de seus
asnos, que assustou os Gigantes, que os deuses venceram o combate. Durante uma
festa em que ninfas e satiros celebravam Baco, Sileno chegou montado sobre um
asno que, no momento em que Priapo ia violentar a ninfa Lotide, zurrou, acordan-
do-a e impedindo o estupro.'® Priapo vingou-se matando o asno que, por este motivo,
passou a ser a sua vitima sacrificial."

mbora fosse verossimil que o Apolo pindarico risse da falta de musicalidade
Embora f 1 Apol d da falta d lidad
dos animais, a “insoléncia aguda” referindo-se aos zurros, Farnell (1932: 218) notou
que o deus “vé&”, ndo ouve a hybris e, portanto, essa referéncia s6 poderia ser a “exci-
tacdo félica dos asnos”.?° No entanto, talvez as leituras nio sejam excludentes, pois é
justo quando acasalam ou estdo excitados que os asnos zurram mais e mais alto.

I1. O riso na elegia

Na elegia, o verbo geldo ocorre cinco vezes, o adjetivo gelofos uma e o substan-
tivo gélos duas. Dessas oito ocorréncias, cinco pertencem ao sexto ou quinto séculos,
estando presentes em Tedgnis ou no corpus da Teognidéia (9, 59, 1041, 1217):

(1) No nono verso, como na Iliada, é a terra que ri na ocasidao do nascimen-
to de Apolo (v.9: Eyélaicce 8¢ yollow TeAwpPN).

18 Veja também Euripides (Cycl. 5) para a chegada e Sileno sobre um asno, assustando a
todos com seus zurros.

Cf. Ovidio (Fasti 1.391, 6.331), para uma versdo em que o zurro do asno salva a deusa
Vesta do estupro de Priapo, acordando-a quando ele se aproximava. Em Eliano (NA
12.16), segundo Demécrito, a primeira mula nasce do estupro de uma égua por um
asno.

Chocado, Didimo havia criticado a “impropriedade” de Pindaro, e Crusius o emendou
(cf. Farnell, 1932: 218).
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(2) Depois, em versos dirigidos a Cirno nos quais Te6gnis lamenta a deca-
déncia da cidade dominada agora pelo povo que, segundo ele, “desco-
nhecem leis e costumes”, esses homens

(vv. 59-60) 6dAAHAovg & amatoly £’ BAMALOLOWY YEADVTEG,
obte kak@v yvapog £186teg oht’ bryobdw.

uns aos outros enganam-se, rindo,
e ignoram os pensamentos dos maus e dos nobres.

(3) No contexto do banquete, exorta-se o riso da desgraga alheia

(vv.1041-42):
deVpo oLV abANTNPL: TOPd KAXLOVTL YEADVTEG
TIVWUEY, KEIWOL KNOECT TEPTOUEVOL

Vem com o flautista: junto ao que chora, rindo,
bebamos, com as dores dele nos alegrando.

(4) justo o contririo que se prega em outro distico (vv.1217-18)2"

[unmote] mop KAoiovta Kabelopevol YEAOCWUEY
toig abtolg byaBolg KOpy ' Emitepmopevol

[Jamais], junto ao que chora, sentados, riamos,
6 Cirno, alegrando-nos com o nosso préprio bem.

(5) O verbo geldo o substantivo gélos encontram-se em uma elegia de autor
desconhecido que discorre acerca da conduta no simpésio (Fr. Adespota
Elegiaca 27W) — um dos contextos privilegiados do riso e ocasido para
jambos:

xpn 87, 6Taw €1g T0100T0 CUVVELBWUEY dihol bwdpeg
TPy, YELAW TTolley xpnoapévoug bpeTt,

fHdecbal te cvvdVTag, EC BAANAOLE TE O[A]VOpELY
KOl OKOITELY TO1o00 * ola, YEAWTO GEPELY.

21 Essa contradigfo ilustra a natureza do corpus da Teognidéia, composto por diversos autores.
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1| & omovdn EMECOHW, bKoLWUEY [Te A]eybvtav
EV Lépel: 10’ GPETT) CLUTOGIOVL TEAETAL.
100 8¢ moTaPYoVVTOG TELOMUED: TAUTA Yo ECTLY
Epy’ bwdpdw bryoBdw, bAoyilow te dEpeLy.

Quando nds, amigos, nos reunimos para tal ocasido,
devemos rir e brincar virtuosamente,
aprazer-nos com os presentes, dizer bobagens
e zombar um do outro para produzir o riso.
Que a seriedade siga, e ougamos cada falante
por sua vez. Esta é a virtude prépria do simpdsio.
Obedecamos ao simposarca, pois essa é
tarefa de homens nobres, e produzir elogio.”

(6) Em um fragmento da Teognidéia (vv. 309-312) aconselha-se algo seme-
lhante, mas, nesse caso o riso é hipdcrita:

EV LEV CLOCLTOLCY bwnp TETVVUEVOG E1VAL,
mhwto. 08 W A (g butedvta, dokol,

€1g 8¢ pEpot T YEAOLO: BOpNOL dEKapTEPOG E1M,
YIYvaoK®y opyny fitw’ EKoctog ExEL.

Entre os convivas, que um homem seja sagaz,

que tudo pareca escapar-lhe, como se fosse ausente,
e que faca rir. Porta afora, que seja forte,

conhecendo a disposi¢io de cada um.

(7) Por fim, h4 uma longa elegia de Critias em Ateneu (432d, Fr. 6.14-
16W), da qual cito apenas os versos (embora corruptos) em que se diz:

ot Aakedaplovimv 8¢ kbpoL TLVOLGT TOCOV
ToV(MoTE GPEV €1g 1Aoptw T diomido mowt ™ burdyely
£1¢ Te PrAodppocLUNY YABSCOW HETPLOV TE YEAWTAL.

Os jovens lacedemonios bebem o suficiente
de modo a trazer alegre o coracéo (a todo escudo?),

e a lingua ao contentamento e riso moderado.
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III. O riso no jambo

A fungio do jambo, os seus vinculos com o culto a Demeter ¢ Dioniso e
com o riso ritual sdo explicitados no Hino Homérico a Demeter. Pois é lambé, a
personagem epdonoma do género, que faz com que a deusa, segundo uma tradicio,
sentada sobre a pedra agélastos (que significa “auséncia de riso”??), passe progressi-
vamente do sorriso ao riso:

dnpov & GpBoyyog teTiNuéEVT flot® EML Sippov,
obd¢ T’ obT Emel mpoontiooeTo obTE TL EpYW,
200 GAX  tyEAACTOG, (IOLoTOG £0MTOOC
hd¢ mothtog fioto mHOw pivvbovco Babuvldvolo Buyatpoe,
mpw v’ 6te dN Aetng ww Toupn k&dY  1dvia
TOAAL TTAPAULCKADMTOVES® ETPEYOTO TOTVIAY OtyVvY,
205 perdnoait dyeAdool dte dKAL JLAOV dOK ELV dBVLUOV:

Ofendida, sem voz, por muito tempo permanecia no assento,
a nenhuma se dirigia nem com palavra e nem mesmo com agio,
200 mas, sem rir, sem apetite de comida e de bebida,
permanecia, consumindo-se pela saudade da filha de funda cintura,
até que com escarnio lambé, devotada mulher,
zombando-se?’ muito dela, fizesse a soberana pura voltar
a SOrTir e a rir e a ter propicio Animo.**

Na elegia, lirica coral e monddica, fala-se do riso, cujo contexto privilegia-
do é o simp6sio. O jambo, porém, tem por fungio fazer rir. No epodo 168W de
Arquiloco, o “eu” jAmbico anuncia o contetido do epodo que, infelizmente como a
maior parte da obra de Arquiloco, perdeu-se:

(1
" Epacuovidn Xopiioe,
XPNUE ToL YeEAoLOV
EPEW, TOAL PLATOB ’ ETaipwy,
TEPYEQL O GKODWV.

2 ayérootog Ométpa: Apolodoro (i. 5. 1), Scholia in Aristoph. Eq. 782, Suda (s.v.
Toahapivog), Hesych. s.v.

3 Em Arist6fanes (Pl. 557) coordena-se o skoptein com o komodein.
# Tradugdo de Massi (2001).
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Filho de Erasmon, Carilau,
uma coisa ridicula a ti,
dentre amigos o mais querido,
contarei, e terds prazer em ouvi-la.”

Nzo sabemos se Carilau era realmente um amigo e se teria mesmo prazer
em ouvir essa coisa ridicula, ou engragada, pois nfo hé noticia do contexto desses
versos citados apenas por metricistas como uma ilustragio de epodo. Mas nota-se
que o riso jAmbico é o riso do escarnio, da derrisao. Ri-se do outro (como na sétira)
mas, talvez, também de si proprio (se é que lambé levanta mesmo a saia). Como na
comédia antiga, o ataque aos inimigos se por meio de sua ridicularizacéo, O poeta
jAmbico faz com que os seus alvos se tornem motivo de chacota perante os cida-
daos ou vizinhos (geloios) e, em uma sociedade tio zelosa da fama, isso é o que mais
se teme: o ridiculo.

Desde a Antigiiidade, todos familiarizados com a poesia de Arquiloco ouvi-
ram falar de Licambes e as suas filhas, quer acreditem tratar-se de personagens nao
histéricas, mas apenas ficticias, ou ndo. Em linhas gerais, a histéria relatada por
vérios testemunhos conta que Licambes teria prometido a Arquiloco a mao de sua
filha Neobula em casamento. Por alguma razdo o pacto foi desfeito e, por isso, o
ofendido Arquiloco teria difamado, com seus jambos, ndo apenas Neobula e seu
pai Licambes, mas inclusive as suas irmas. O ataque teria sido feroz a ponto de
levar as mogas ao suicidio. O fragmento 172W, que faria parte de longo epodo em
que se narra a Fabula da Raposa e da Aguia, insere-se nesse contexto:

(2)
morep Avkoupal, Tolov Eppdow THSE;
Tig obg mophelpe dppEvachig
7O TPV Hphpnobo; vov 8¢ 81 ToAVE
bGTOLoL doiveat YEAWG. >

5 Liebel (1812), Gaisford (1823) e Schneidewin (1838), que dependiam exclusivamente
de Hefestido como fonte (de poem. 7.2), trazem apenas os dois primeiros versos desse
fragmento em suas edicdes. Os versos 3-4 tornaram-se conhecidos em 1834 com a
primeira publicacio dos escélios a Hermégenes (Schol. Hermog., Rhet. Gr. vii. 820.17
Waltz) que os citam para explicar que “o epodo é sempre mais breve que o verso antes
dele”, o “epodo” sendo identificado como o segundo verso da estrofe. Hefestidao (de
poem. 7.2) reproduz os versos 1-2 com o mesmo intuito. Além desses, outras fontes (cf.
aparato critico de West); também citam o primeiro ou o segundo verso de Arquiloco fr.
172W Hefestido (de poem. 7.2) reproduz os versos 1-2 com o mesmo intuito.
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Pai Licambes, como pensaste tal coisa?
Quem te privou da razio
que antes tinhas firme? Agora pareces ser motivo

de muito riso para os cidadzos.

Segundo grande parte dos editores modernos, é com esses versos que se
inicia o epodo em que Arquiloco atacava Licambes, narrando a Fdbula da Raposa
e da Aguia.®® Logo de inicio, o “eu” — a persona de genro renegado que o autor
assume nesse enredo, dirige-se a Licambes chamando-o de “pai”. O epiteto é ird-
nico: embora também pudesse ser uma forma de tratamento respeitoso perante os
mais velhos,*” ele nos faz recordar o pacto estabelecido entre os dois personagens:
Licambes, no futuro, seria o “pai” (sogro) do “eu” jAmbico, nao fosse o rompimen-
to do trato. E verossimil que a indignacéo expressa no interrogativo “como?!” (poion)
seja em vista da ruptura da alianga e do acordo nupcial: “como pensaste tal coi-
sa?l”®

A frase seguinte que se inicia no segundo verso, estendendo-se ao terceiro
em enjambement, é uma pergunta retérica que responde 2 primeira: Licambes
pode pensar tamanho disparate porque nio tem mais a “razdo,/ que antes tinha
firme”. Alguma divindade “retirou” (pareire) a mente/coragio (phrénes) de Licambes,
e ndo ¢ necessario pensar em um “sentido figurado” para o verbo, como sugere
Bossi (1990% 203)%, pois, desde Homero, essa expressdo mais concreta da inter-
vengao divina — do deus que “tira” ou “coloca” coisas na mente de um personagem

— é comum em toda a literatura grega.*®

Lasserre (1983/84: 92) acredita que o epodo comegasse com uns 15 versos, dos quais
teriam restado apenas esses quatro primeiros (fr.172W) e mais “alguns vestigios”.

2 Cf. 1. (24.362), Od. (7.28, 17.553).
% koion em Hoffmann (1898: 94). Cf. Campbell (1983: 129) para o “efeito explosivo” da

“_ "

aliterac@o em “p” e “ph” no verso.

¥ Bahntje (1900: 68) e Bossi (1990% 203) citam Opiano (Hal. 4.19) para um exemplo de
paraeiro no sentido figurado.

0 Cf., literalmente, na Iliada (16.341: mopnépde 8¢ kdpe). Encontra-se também em
Arquiloco a imagem de alguém que tem a “mente desatrelada” (fr. 130.5W no/ou parh/
oroj) e, no fragmento 124b4-5W, diz-se: “Mas a barriga levou a tua mente e razio/ a
sem-vergonhice” oA €0 YOLOTHP VOOV T KOl dpEvag Topfyoyeh €1g bwatdeiny..
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N

O verbo erérestha (v.3 “tinhas firme”) refere-se a condigio anterior de
Licambes, que tinha as phrénes “bem ajuntadas em suas partes”, “bem encaixa-
das”. Apds essa segunda interrogagio, a nova frase, agora afirmativa, opde a situa-
¢do anterior a presente e revela o desfecho: “Agora pareces ser motivo/ de muito riso
para os cidaddos.”" Os gregos arcaicos agiam (ou deixavam de agir) movidos por
vergonha, e néo por “culpa”. Nao havia nada mais vergonhoso do que ser motivo
de troga para a comunidade, e € justamente essa uma das armas e formas de vin-
ganca ao alcance do poeta jAmbico: a difamagio.’> A consciéncia disso por parte
do “eu” jambico se expressa por meio do verbo que ele emprega: Licambes nio
“serd”, mas “parecerd” (phaineai) ridiculo perante os habitantes da vila (astofosi).
O que interessa € a “aparéncia”, a reputagio as wistas da sociedade em que se
vive.”

As tltimas ocorréncias do substantivo gélos e do verbo geldo ocorrem no
jambo miségino de Semonides de Amorgo (fr. 7W). Primeiro, na descri¢do da
mulher que, mutante como o mar, ora ri (3) (fr.7.28W), ora é insuportével e, de-
pois, no retrato da mulher macaco que vale a pena reproduzir:

(4) Semodnides (fr. 7.71-82):

My &’ Ex TBNHKoL: TovTo M SrokpLdov

Zevg owdpboly LEYLOTOV OMOCEY KOKOV.

ALY 1oTO LEV TPOCMTAL: TOLVDTT YUV

‘glow S’ boTteog TACY bwbpmrolg YEAWG:
75 Em’ abyéva Bpoxelo. KIveLTal HOYLG,

bmuyog, abtokwAog. & téhog bwtpd

' OTIg KOUKOV TO10VTOV dryKaAlleTo.

31 Page (Fond. Hardt: 143) sustenta que um tom “mais moderno” encontra-se, neste poema,

unicamente nesse emprego de TOAVG YEAWG (“muito riso”).

Para Carey (1986: 61), nessa frase o poeta nfo acena com a possibilidade de uma punigio
futura, mas indica que esse proprio jambo e os risos que causard serdo a sua vinganga.
Masson (1952: 311), ao contréario, acredita que, na fabula, “o poeta prediz a morte das
filhas de seu inimigo”.

% E justo por esse motivo que, no célebre Epodo de Colonia (Arg. fr. 196:33-34W), o
narrador rechaga Neobula, agora velha e prostituida. Veja também Semonides (fr. 7.74),
Pindaro (Ol 8.69, P. 8.86ss.), Séfocles (EL 1133, 1295, Aj. 367, 382, O.C. 902-3),
Euripides (Med. 381, 1049), Aristéfanes (Acharn. 221ss., 1195ss.) e Calimaco (f.195.30
Pfeiffer).
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80

75

80

dMrear 8¢ mowTo KOl TPOTOVEG EMLCTATOL
(omep TONKOG: 0LOE Ol YEAWG PEAEL:
obd’ bw tw’ &b EpEetey, BAAN TOVT  bpdt
KOl TOVTO TACOY Muépow BovAgTaL,
drwg T’ Qg péEYLoTov EpEetey koKov.

e uma [mulher ele criou] do macaco. Esse foi o maior mal
que Zeus concedeu aos homens.

Medonha de cara, tal mulher

¢ motivo de riso para todos na cidade.

Tem pescogo curto, anda com dificuldade,

sem bunda, é s6 perna. Pobre do homem

que abraga semelhante mal.

Ela conhece todas as artes e os trejeitos,

como um macaco, e nem liga para o riso alheio.
Nzo faz nenhum bem, mas s6 isso procura

e quer o dia inteiro:

saber como fazer o maior mal.”

Ha relativamente poucas ocorréncias de termos da raiz gel- no jambo. Isso, na
verdade, ndo ¢ de se estranhar, uma vez que, como foi dito, o jambo nzo trata do riso,
mas faz rir. Por isso, para encerrar, comento outro epodo jambico de Arquiloco em que
um inimigo é satirizado ao ser comparado com um macaco em uma fabula:**

(5) fr. 185W:

Eptw T’ bUw otvov, & Knpukidn,
O VOULEVTL GKUTOAML,
TONKog fiel Onplwy butokpldeig
povvog tw’ Ecy TNy,
T 8’ bp’ bADINE kepdaAT) cuvnvteTo,
TUKVOY EYovca VOOV.

Contar-vos-ei uma fabula, ¢ filho do arauto,
triste mensagem

3

Um comentério a esse epodo de Arquiloco foi publicado como “O inimigo do poeta como

um macaco” em O mundo cldssico, Grécia, Roma e India. Revista Organon. Revista do Instituto
de Letras da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. 13.27 (1999) 117-136.
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O macaco partia, apartado dos animais,
s, aos confins,

quando o encontrou a raposa astuta,
de mente densa.

Arquiloco, Hesfodo, e os demais poetas gregos arcaicos e cléssicos jamais
iniciam seus poemas com a simples narragio da fdbula (ainos), mas, ela é destacada,
isolada, seja por um personagem, seja pelo “eu” que a introduz na apdstrofe, como
no distico inicial deste fragmento 185W de Arquiloco. Quanto a sua fungio, em
Arquiloco, o ainos dirige-se a uma pessoa/personagem especifica com intengdes ao
mesmo tempo admoestatdrias e satiricas (Hauvette 1905: 176) e, ao contrario dos
ainoi em Homero e Hesfodo, o elemento lddico parece estar sempre estd presente.

E possivel que os fragmentos 185-187W de Arquiloco constitufssem uma
versio da Fdbula da Raposa e do Macaco®, contada por Esopo (38 Ch., 81 P):*

EV ocuvddw Tav dAbYwY (v mifnkog ebdokiuncog BACIAEDG
LI obtaw Exelpotovhon. bwnng 8¢ altd dplovhcaca, dg EBed
coto EV T Ty KpEQLG KELLEVOV,yayovoo, obTtov Evtatba &
Aeyev g ebpoboa Oncavpdy, abT Uev obk Exphoato, YEpog
3¢ abt® The Paciieiog TETHPNKE, KOl TOPHYElabTd AP
VEW. TOV 8¢ deEANTWE EMEABOVTOC KALDLTO THE ThyNng CVAANGOE
VTOG, LTIOIEVOL TE THY AGmeKa Mg Evedpedoacay abTd, EKEL
vn E¢m: ‘O TibnKe, ob 8¢ ToahTY TLYNYYT Exwv Ty dAOYWY (b
wv Baocliev<oc>e1c®;

% Cf. Edmonds (1931), Treu (1956), Tarditi (1968) e West (1989?). Tarditi ndo inclui,
porém, nessa fabula o fragmento 186W, e West sugere que talvez o fragmento 225W (&
peABe, yevvalog Yo €1¢. “vem, pois és nobre”) também fizesse parte desse epodo.

36 Hauvette (1905: 258), Edmonds (1931), Treu (1959), Gerber (1970: 38), Campbell
(1983: 130), Burnett (1983: 65), Schadewaldt (1989: 118) e West (1989%).

Lé-se Toxnv em Perry (1952: 353). Aqui, h4 um problema textual: em vez de muyf
(“bunda”), como em Buchholtz (1886, cf. Schol. Arist. Ach 120 citado a seguir),
Schneidewin (1838) sugeriu yuyfv (44 Halm). Mas, nos manuscritos G Pb, Mb e Pc,
18-se TOYMV e, no manuscrito la, pwpiow (Esopo 38 Ch.). Isso levou alguns editores a
modificarem o texto de Arquiloco (fr.187W: cf. yuxfv em Bergk 1882* Hiller 1890 e
Edmonds 1931). No entanto, no verso 119 dos Acarnénses de Aristéfanes, logo antes
da parddia, faz-se mengio a um BepudBovAov TPdKTOV, 0 que reforga o argumento a
favor de Tuynv (cf. Buchholtz 1886 e Hoffmann 1898).

% Ch..; Bacirevelg Perry.
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Na assembléia dos animais, 0 macaco foi aclamado e por eles eleito
rei. A raposa que o invejava, quando viu uma armadilha com carne,
levou 0 macaco até 1a. Disse-lhe que havia encontrado um tesouro
mas que nio o tocou, reservando-o para ele como um privilégio
real, e 0 aconselhou a tomar a carne para si. Quando o macaco irre-
fletidamente entrou na armadilha e foi preso, culpou a raposa por
ter-lhe armado uma cilada. Ela entdo lhe respondeu: “O macaco,
mas vocé, com esta bunda, quer ser rei dos animais?”.

Se essa fosse de fato a fabula narrada por Arquiloco, poderiamos identificar
0 “eu” jAmbico com a raposa que zomba de um adversario politico hediondo e tolo
que obteve o poder.*” Como alguns ja sugeriram, esse talvez fosse Ledfilo (“amigo
do povo”), o demagogo cagoado no fragmento 115W. Mas, se ji houvesse nesse
periodo, como mais tarde em Alceu, a associacdo entre o lobo e o tirano, é veros-
simil que o alvo fosse um adversério politico que o poeta batizou de “Licambes”,
nome que agrega os termos gregos para “lobo” e “jambo”. Nao ha como ter certeza
de que os fragmentos 185-187, 225 ¢ 311W faziam ou nio parte de um sé poema.
Caso contréario, haveria pouca dtvida de que fosse essa a fabula a narrada por
Arquiloco (Esopo 81 B, 38 Ch.). O que um escoliasta afirma é que o seguinte verso
de um epodo de Arquiloco (fr. 187W):* torfjvde &’ & mibNKe THY TLYTY Ex @V

“6 macaco, e com esta bunda”; foi parodiado por Aristéfanes nos Acarnenses (v.120):
To16vde &, & TbNKe, oV TAOYwY Eyxwv: “6 macaco, e com esta barba!”.

Que a raposa, ao encontrar 0 macaco, medite algum artificio, explica-se
pela sua inveja. Ela o levaria a armadilha e: pomtpwt Eperdouevov (fr. 186W)
“apoiando-se no gatilho”, o macaco ficaria preso. Entio a raposa, com sua bela
cauda e inteligéncia, perguntaria algo como: Tolfvde &’ & TONKE THY LYY €
xov. (fr. 187W) “O macaco, mas, com essa bunda [vocé pretendia ser rei?]”.

Na versdo esépica da fabula, porém, o macaco néo esta s6, nem vai para
uma regido erma (Arq. fr. 185.4-5W). O ainos de Arquiloco compreenderia dife-

* E interessante que na Paz de Aristéfanes (1065ss), no dialogo entre Hiérocles e Trigeu,
o primeiro menciona homens tolos que fizeram um pacto com macacos “de olhar feroz”
(yopomoiot mbnKolg) e que confiam nos “filhotes de raposa”, cujas almas e mentes
estio repletas de dolo (v. 1068: doAloi yuy o, SOALaL GPEVEG). E possivel que Aristéfanes
estivesse referindo-se a essa fabula, ou & narrada por Arquiloco.

% Schol. Arist. Ach. 120: Kol to0t0 mapddnkev £k t@v Apy1Adyov Enwddv: toiéwde &
& mibnke v muyny £xeig (E), ou Exwv (Lh).
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rencas. Portanto, examinaremos a caracterizagio do macaco em outras fontes an-
tigas, pois, se ndo podemos reconstruir o enredo do epodo de Arquiloco, pelo
menos é possivel ter uma idéia do modo pelo qual ele ataca a sua vitima nesse
jambo.

No Egito, 0o macaco era o animal sagrado do deus Thot, patrono dos escribas
e estudiosos; na [ndia, um semideus que encarnava a “virtude maxima do herofsmo
e da fidelidade da populagdo autéctone a servigo de Rama”, reverenciado junta-
mente com a vaca e o elefante (Maspero, 1997: 305).*! Na Grécia, porém, desde o
inicio, 0 macaco nunca gozou de boa reputagio. Ndo conhecemos o desfecho da
fabula de Arquiloco (fr.185W), no entanto, em todas as demais fontes gregas anti-
gas, desde as arcaicas até as bizantinas e medievais, 0 macaco é considerado, no
minimo, como uma cépia imperfeita do ser humano.

Em primeiro lugar, fisicamente, o macaco sempre foi para os gregos o mais
feio dos animais.*> O retrato ja citado em que Semdnides pinta de sua “mulher-
"3 enfatiza esse traco e retine admiravelmente quase todas as outras carac-
teristicas que encontramos espalhadas nas demais fontes (fr. 7.71-82). Como
Tersites, que escolheu o destino de um simio (Platdo, Rep. 620c ), a mulher-maca-
co de Semonides é hedionda: ela ndo tem pescogo €, 0 que é mais notével, ela
também manca como ele, provocando o riso alheio.** O fato da “macaca” ser
criticada por ndo ter bunda (dpygos) esclarece, talvez, o fragmento 187W de
Arquiloco e a pergunta que a raposa, dona de um belo rabo, faz ao macaco feio e
tolo que se deixou prender na armadilha na fabula de Esopo (81 P, 36Ch.)*: como
¢ que ele com essa bunda ridicula poderia ser rei? Pois, na Grécia, esse era um

macaco

4 Cf. também Keller (1963: 7) e McDermott (1938).

# Cf. Pindaro (P. I1.73) : “o macaco é belo para as criangas,/ sempre belo” (porque criangas
nfo teriam jufzo ou senso estético, ou porque gostam do que é engragado, ridiculo). Cf. o
apelativo kallias, “um apelido afetivo” empregado para o macaco (Lilja, 1980: 34) e, para
0 macaco como animal de estimagfo e fonte de humor, cf. McDermott (1938: 109-141).

# Cf. Para outras comparacdes de mulheres feias com macacas, cf. Aristéfanes (Eccl. 617,
1072-73), AP (11.196.1), Menandro (fr. 296.8 K-A) onde uma mulher feia é descrita
como “um asno entre macacos” ( dvog &v mBfKoLg), um provérbio glosado por “feio
entre feios” (Paroem. Gr. I. 439: £l tév olloypdv EV Atoypotg), Plauto (Miles Gloriosus
989), Enio (Sat. Fr. 9.69, 211 Vahlen).

# Entre os deuses, o andar do coxo Hefesto também faz rir (11.1.599-600).

# Esse é também mais um argumento a favor da leitura “pygen” na fabula de Esopo (81P,

38 Ch.), e em Arq. 187W (cf. Aristéfanes Ach.119-120).
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critério de beleza importante no s6 para mulheres, mas, provavelmente também
para os rapazes.*® A fibula, que tem por base a aristocratica associagio entre bele-
za e nobreza (kalos kagathés), assim nos diz, indiretamente, que a raposa é quem
deveria reinar.*’

Algumas representagdes pléasticas aproximam o macaco do séatiro.
McDermott (1938: 83) chama a atencfo para quatro macacos de terracota que
ficam de pé, sob pernas bem abertas, o rabo servindo como o terceiro apoio: “essa
pose reproduz quase de forma idéntica a pose de dois satiros ou atores satiricos,
representados em figuras de terracota no Museu Britanico”.* No Egito, o babuino
era itifalico e, para Eliano (NA 7.19), ele era licencioso, assim como os macacos
vermelhos, mortos na India por sua lascivia (NA 15.14). Timoteu (De animalibus
51) diz 0 mesmo dos macacos na Grécia, e as figuras de macacos itifalicos em
terracotas e bronzes gregos apoiam o seu testemunho (cf. McDermott, 1939: 83).

Em um drama satirico de Séfocles (Ichn. 121-122), Sileno compara o mo-
vimento dos satiros no palco com o de macacos e, conforme Timoteu (De animalibus
46, 52), os macacos sio caros a Dioniso e amantes do vinho.* A idéia de que os
satiros fossem “um desenvolvimento dos macacos” deve-se, segundo McDermott
(1939: 80-81), a sua representacio na arte € na pintura de vasos. Embora Filost6rgio
seja uma fonte tardia e pouco confidvel, ele conta uma anedota que revela as
associacbes entre macacos e satiros correntes no mundo antigo. Pois Filostérgio
diz que o rei dos indianos enviou a Constantinopla um macaco “com fei¢des de
Pa”: a cabega, o rosto, os cornos e as pernas eram como os de um bode, enquanto
que o sexo, a barriga, o peito e as mios eram os de um macaco.” Filostérgio deduz
que os gregos teriam visto essa criatura e, a partir dela, inventaram os satiros.

% Lloyd-Jones (1975: 83 n.76.) arrola fontes em que a pygé é valorizada estéticamente:

Hesfodo (Erga 373), Arist6fanes (Pax 69b, Eccl.964-5), Ateneu (Deipn. 554c) e Alcifrao
(4.14), e ele cita Siflund (1964) para mais referéncias. M. West lembra, nesse sentido,
Aldous Huxley em The Ninth Philosopher’s Song: “beauty for some provides escape,/
who gain a happiness in eyeing/ the gorgeous buttocks of the ape/ or autumn sunsets
exquisitely dying”.

# Para o valor que as raposas conferiam as suas caudas, veja a fabula Esopo (17 P, 41 Ch.).

# Para McDermott (1938: 84), porém, as semelhangas “apenas apontam para o macaco
como um imitador cdmico”.

# Macrébio (Sat. 1.8.9) acredita que a palavra “satyrus” venha de o&0n (“falo”), e é
interessante que o nome “Satyrus” tenha sido dado a uma espécie de macacos.

50 Filostérgio (Hist. Eccl. 111.2 Migne LXV col. 496-97).
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Os artes@os antigos revelavam néo apenas as semelhangas existentes entre
0 macaco e o satiro, mas também as que notavam entre 0 macaco e o homem, o
que despertava o interesse de fildsofos, naturalistas e médicos. O macaco era con-
siderado como uma imitacio mal feita ou uma caricatura do homem tanto fisica
quanto espiritualmente. Para Galeno, “rimos das imitagdes que sio fiéis na maio-
ria dos detalhes, mas falsas quanto ao essencial”, e é justamente por isso que o
corpo do macaco é uma “imitagio ridicula” (miméma gelofon) do corpo humano.”!
Platdo diz que, segundo Heréclito: “comparado a um deus, o mais sdbio dos ho-
mens parece um macaco, em sabedoria e beleza, e em tudo o mais”.> Embora o
macaco se parega conosco, ele estd para o homem como o homem estd para o
deus. Assim também, o autor andnimo latino do Tratado de Fisionomia (124) diz:

Simia est animal malignum, ridiculum, turpe. Qui ad huius animalis
speciem referuntur erunt parui, cauis oculis, malae barbae, breuibus
ceruicibus, paruorum oculorum, rugosi uultus, imitatores ingeniorum
alienorum, ipsi imperfectum ingenium habentes.

O macaco é um animal maligno, ridiculo e feio. Os que correspondem
a essa espécie serdo pequenos, terdo olhos afundados, barbas feias,
pescogos curtos, olhos pequenos, rostos enrugados, e imitardo as
disposi¢des naturais alheias, as suas proprias sendo imperfeitas.

Além de ser, ele proprio, uma imita¢do, é também da natureza do macaco imitar
tudo o que vé. A mulher-macaco de Semoénides (fr. 7.78W) repete “todas as artes
e os trejeitos” e nfo se importa de ser ridicula, objeto de escarnio e riso alheio. E
passar vergonha em publico era tio insuportével para os gregos que, segundo con-
ta a lenda, Licambes e suas filhas teriam se enforcado, nio resistindo aos ataques
dos jambos de Arquiloco.

O macaco pode ser ensinado a tocar instrumentos musicais, a dangar, a
conduzir carros (Eliano, N.A. 5.26)°%, mas a tnica fabula em que ele leva a melhor

1 Galeno (De usu partium 111.79-81 Kuhn). Cf. também De usu partium (I11.208, 264, IV.
126-127, 252), De anatom. (I1.416 Kuhn). Veja porém Plinio o Velho (11.246) para o

macaco como uma cOpia perfeita do homem em termos fisicos.
52 Platdo (Hipias Maior 289a-b):

WlpONWY o coPMTATOG TTPOG BEOY TONKOG POLVELTAL SOOI KAl KOAAEL KAl TOlg &
" Motg moow. Aqui, vincula-se a aparéncia a esséncia: 0 macaco é “feio e tolo”.

> Na Grécia e Roma antiga, os macacos eram domesticados e serviam como forma de

entretenimento (Maspero, 1997: 303).
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e a é a do Macaco e do Camelo (Esopo 83 P, 306 Ch.), onde ele vence o seu adver-
sério na danca. Pois, se 0 macaco é capaz de aprender “truques e artes”, trata-se
geralmente de uma imitagio sem inteligéncia. Jean Frere (1998: 80) aproxima a
imitagdo do macaco a forma que Platdo (R. 397a) considera como sendo a pior:
quando se imita tudo diante dos outros sem pudor. Hor4cio (Serm. 1.10.18) tam-
bém faz troga de um poeta que, segundo ele, “imita como um macaco”. Pois a
mimese do macaco é bufonaria que, somado a sua aparéncia, desperta o riso.>*
Galeno detectou o elemento comico do macaco no fato de ele conseguir imitar as
agOes humanas até um certo ponto, quando ele entio erra.”® Mas, como o0 macaco
nio sabe o que faz, a sua imitacio pode ter conseqiiéncias graves. Eliano (N.A.
7.21) diz que os macacos sdo as criaturas mais malignas (kakoethéstaton),*® espe-
cialmente quando imitam os homens, e ele narra a seguinte anedota como exem-
plo: 0 macaco observava a ama banhando uma crianga. Quando ela saiu, ele des-
piu o bebé, como a viu fazer, e despejou sobre a crianga uma chaleira d’dgua que
havia sido deixado sobre o fogo. Como a 4gua estava fervendo, o bebé morreu.
As artes do macaco também podem voltar-se contra ele, a sua imitagao sem
ciéncia levando-o a rufna. Com toda sua bazéfia e fanfarronice, nas fabulas ele
geralmente ¢é vitima de um animal mais inteligente, ou de sua prépria estultice.
Para aprisionar macacos, por exemplo, os cagadores exploravam justamente esse
seu pendor para a imitacdo.”” Na Fdbula do Macaco e dos Pescadores (Esopo 203 P,
304 Ch.), o macaco, aprendiz de feiticeiro, apds prender-se nas redes, admite:
“recebi 0 que merecia, pois tentei pescar sem saber faze-lo”. Em outra fabula (Esopo
73 B, 305 Ch.), o golfinho salva do naufrigio um macaco que ele julgou ser ho-

% Quando Aristéfanes (R. 708) chama Cligenes de “macaco”, alude a feidra e as
traquinagens da personagem. Para imagens relacionadas ao macaco em Aristéfanes,
onde ele é “habitualmente simbolo do fourbe”, veja McDermott (1938), Taillardat (1965:
228) e Lilja (1980: 31-38, que cita Arist. Av. 440, Ach. 907, V. 1200, Thesm. 1133, Hipp.
887, 1067). Para 0 macaco em outros comedidgrafos antigos, cf. Frinico (fr. 21K-A) e

Eubulo (fr. 115K-A).
5 Galeno (De usu partium 1.80-81 Kuhn).

5 Para Eliano (N.A 17.39),com a exce¢io de uma espécie indiana, todos os macacos sdo

malignos (kakéethes). Em Semonides (fr. 7W), a malvadeza da macaca ¢ intencional, ao
contrério das demais fontes que geralmente a tem como o resultado de uma imitacao
feita sem inteligéncia. A crueldade do macaco para com sua cria aparece na Fdbula dos
filhos dos macacos (Esopo 218 P, 307 Ch.).

57 Cf. Diodoro da Sicilia (17.90.2-3), Eliano (NA 17.25), Estrabdo (15.699) e Plinio (HN
8.215).
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mem. Quando o macaco vangloriou-se de pertencer a uma familia nobre e o golfi-
nho descobriu que nem gente ele era, de raiva o golfinho mergulhou para o fundo,
afogando-o. Aqui, como nas fabulas da raposa e do macaco, o macaco é pretensi-

0so (Esopo 81 B, 38 Ch.) e quer passar pelo que no é, mentindo acerca de sua
nobreza (Esopo 14 B, 39 Ch.).

Outro atributo tipico do macaco ¢ a hipocrisia, a mentira e a falsidade: ele
¢ um ator de comedia bufa.’® Luciano (Piscator 32), por exemplo, critica os falsos
filésofos, esses charlatdes que, “embora sejam macacos, tém a coragem de vestir
uma madscara de her6i”. Os falsarios, porém, como o macaco na fabula de Esopo
(81 P, 38 Ch.), sdo traidos por seus apetites e acabam revelando a sua verdadeira
natureza (Luciano, Piscator 36):

A&yetan 0e kol Bactleng Tig A1y OmTiog TOKOLG TOTE TLPPLYL
Cew 1860 kol T BNplor LUNAOTOTOL € EGTL TAY dwOpwTLV®mY
- EKMOBEY TOy10TO KOl OpyE1cOaL bAOLPYLO0G GUTEY OULEVOL
KOl TTPOCMTELD, TEPLKELUEVAL, KL LEXPL YE TOAAOD ELSOKIUELY
Y BEaw, by pLdn Beathg Tig dOTELOG KApLOL LITO KOATOV EY WV
‘qu)ﬁlcev e’tg T0 LEcoV: oL 8¢ n’LGnKOL 186vTEC KOl éKkoceéuevm
e opxnoewe, 1000’ 8Tep ncocv mifnkot eyévovro avti
TUPPLYLOTAY KOl CUVETPLROV T npocomewc Kol Ty &chnTo
KOUTEPPTYVLOV KOl EUOYOVTO TEPL THE OTMpag TPodg GAANHAOLCE,
10 8¢ clhvTayHa Thg TupplxNe S1EAEAVTO KOl KOTEYEADTO LTTO
0V Bebrpov.

Conta-se também que, certa vez, um rei egipcio ensinou macacos a
dangarem a pirrica. Esses animais — que sfo os melhores imitadores
dos homens — aprenderam rapidissimo e dangaram trajando mantos
de parpura e méscaras sobre o rosto. O espeticulo por muito tempo
foi bem, até que um espectador muito esperto,” que trazia nozes no
bolso, langou-as para o meio dos macacos. Ao vé-las, os macacos
esqueceram-se da danga e voltaram a ser o que eram, macacos e nao
dancarinos. Quebraram as mdscaras, rasgaram as roupas e lutaram
uns com os outros por causa dos frutos. A coreografia foi desfeita,
surtindo o riso dos espectadores.

58 Para macacos ardilosos (panotirgoi), veja também Aristételes (HA 488b20). E curioso
que esses adjetivos sejam mais tarde atribuidos também a raposa. Pois, se na literatura
grega, particularmente nos provérbios, o macaco é geralmente enganado pela raposa,
nos contos indonésios ele é o “trickster” (cf. McDermott, 1938: 111).

% Note o uso do adjetivo dsteios (“citadino”), para qualificar aquele que desmascara os macacos.
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Algumas fontes mais antigas caracterizam o macaco como um bajulador e dema-
gogo. Aristéfanes (R. 1085-86) diz que a cidade esté repleta de burocratas e de
politicos que sdo “enganadores demomacacos bufos”.®® Em seu ensaio Sobre a Fortu-
na (Mor. 97d), Plutarco tem como préprio da natureza dos macacos a bufonaria
(bomolokhia) e, em Como distinguir o bajulador do amigo (Mor. 64e), ele pergunta:

opadg Tov menKov; ob dbvortal Ty Siklaw dvidater dOg KOWY,
obde Baotélew Qg b 1mmog,0bd * dpovy THY Yy &g b Povg: D
Bpw obv dpépel kol Bwporoyiay Kol Toldlog dwWEYETAUL Kol YE
AWTOC OPYOVOV EUTTOPEY WOV EAVTOV.

Vés 0 macaco? Nio pode guardar a casa como um cio, nem servir
de transporte como o cavalo, nem arar a terra como o boi. Suporta,
porém, ultraje, bufonarias, troga, e oferece a si proprio como instru-
mento de riso. Assim é o bajulador.

E talvez fosse isso que Artemidoro (2.12) tivesse em mente quando disse que, nos
sonhos, 0 macaco representa as pessoas malignas que vivem ao nosso redor. Por ser
feio e maligno, uma deformagéo fisica e moral do homem, mais tarde o macaco foi
comparado com o préprio diabo na iconografia crista e nos bestidrios medievais, a
concupiscéncia e avareza sendo acrescentadas aos seus tracos caracteristicos
(Maspero, 1997: 305).°' Em 363 d.C., Gregdrio Nazianzeno caracterizou os pagaos
CcOmo macacos, e servia-se com certa freqiiéncia da imagem para contrastar cris-
taos e pagios.®

Ao classificar os macacos, Aristételes (PA. 689b30-5) aponta para a sua
condigdo “fronteiri¢a”, relacionada a sua falta de bunda ou de rabo: o ser humano,
bipede, tem bunda mas ndo tem rabo; os quadripedes tém rabos mas nio tém
bundas; o macaco, porém, por ter uma “forma indeterminada” e “pertencer as
duas espécies, ndo tem bunda nem rabo”.® Nio tem rabo porque é bipede, nem

®©  Aristéfanes (R. 1085-86: Boporoywv dnuomi®hxwy/ tEanatmvtoy).

" Em Apolodoro (Adelphoi fr. 1 K-A), o macaco é maligno e, em Luciano (Pseudolog. 17) e em
Plauto (Mercator 229-251, Rudens 598-610), um mau pressagio, ou uma criatura m4.

¢ Gregoério Nazianzeno (Contra Juliano 1.12). Veja também Epist. (164), Carm. (LI 33,
96, 11.I. 11.408-409).

S Aristételes (PA 689b30-5):

0 8¢ TiBNKOg O1 TO THY LOophNV EMOUGOTEPLILEY KOl UNOETEPWY T  €lvat Ko oLdot
gpwy, v tovt’ obt’ obpw Exel obt’
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bunda porque é quadripede. O que para Aristételes é um problema classificatério,
¢ hediondo para os gregos do ponto de vista estético, e é notavel o nimero de
autores antigos que teceram comentérios sobre a “bunda” do macaco. Lissarrague
(1997: 468), em artigo que discute a representagio do homem, do macaco e do
sétiro no mundo antigo, traga relacdes entre os dois tltimos. Tanto 0 macaco quanto
o sétiro sdo criaturas de natureza ambigua, a meio caminho entre 0 homem e o
animal: enquanto o sitiro é “um homem que se animaliza”, 0 macaco é “um ani-
mal que se humaniza”.

Lembramos entdo de Tersites, 0 homem que opta por ser macaco no Mito
de Er (Platdo, R. 620c¢), o filésofo tendo reconhecido em sua figura as caracteristi-
cas tipicas desse animal. Na Iliada (2. 212ss), Tersites, “o mais odioso dos homens
que foi a Tréia”, além de medonho, é 0 mais insensato: sua lingua néo tem freio e
tudo o que faz é motivo de zombaria. Ele, que nem herdi ¢, insulta Agamémnon
macaqueando o discurso de Aquiles. Quem lhe d4 uma surra corretiva, fazendo as
tropas rirem, é Odisseu, justamente o mais astuto (kerdaléos) dos homens. Na Re-
publica (loc. cit.), Tersites, que surte o riso como um macaco (gelotopoids), escolhe
uma forma de vida semelhante ou pior que a sua.** Em contraste, quem faz a opgao
mais sibia, vindo logo apds Tersites, é Odisseu, justo o herdi que, na Iliada, o havia
castigado por agir — como o macaco das fabulas esépicas — como se fosse rei (Esopo

220, 81 P, 145, 38 Ch.), ou nobre (Esopo 14 P, 39 Ch.).

Qutros seres transformados em macacos, mas nio por opgio pessoal, sio os
Cercopes. Em um resumo das viagens de Enéas, Ovidio descreve a metamorfose
sofrida pelos Cercopes, antigos habitantes da ilha dos Pithecusae. Jupiter, irado com
as fraudes e perjtrios dessa raca dolosa, “os vardes mudou em animal disforme”, ao
mesmo tempo “dissimiles do homem e simeis [a este]” (Ovidio Met. 14.91-100):

quippe deum genitor, fraudem et periuria quondam
Cercopum exosus gentisque admissa dolosae,

oxio. Cf. Sofocles (Ichneutai, fr.314, v.128) para o andar do macaco com a bunda
levantada no ar.

¢ Na Repuiblica (590b) de Platdo, o macaco também ¢é associado & bajulagio (kolakeia) e a

condigio servil (aneleutheria): a supremacia da parte apetitiva da alma (thumoeidés)
gera um macaco, em vez de um ledo. E interessante que Platio oponha esses dois animais:
pois 0 macaco (=Tersites) nao pode rivalizar com um ledo (=Agammémnon), ja que,
ao contrério do fildsofo-rei (no qual domina a parte intelectiva), ele é escravo de seus
préprios apetites.
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in deforme viros animal mutavit, ut idem
dissimiles homini possent similesque videri,
membraque contraxit naresque a fronte resimas
contudit et rugis peraravit anilibus ora

totaque wvelatos flaventi corpora villo

misit in has sedes nec non prius abstulit usum
verborum et natae dira in periuria linguae:
posse queri tantum rauco stridore reliquit.

Sim, pois o genitor dos deuses, outrora desgostoso da fraude e per-
jarios dos Cercopes e dos acometimentos de uma gente dolosa, os
vardes mudou em animal deforme, para que os mesmos pudessem
parecer dissimeis do homem e simeis [a este]; contraiu-[lhes] os
membros, contorceu para frente as narinas semicurvas e rasgou
com rugas de ancido o rosto; vedados por veludo fosco em todo o
corpo, nesta sede meteu-[os]. Primeiro, porém, tolheu [-lhes] o uso
das palavras e da lingua nascida para duros perjtrios; revelou tao-
s6 o poder de queixar-se com rouco estridor. ¢

Em outras versdes do mito, os Cercopes eram irmios que maltratavam os viajan-
tes. Segundo Zendbio, a mae dos Cercopes os havia avisado para que tomassem
cuidado com o meldmpygos (“o que tem ‘bunda’ ou ‘costas’ negras”).®® Quando
Hércules os prendeu e, amarrando-os de pés juntos, os carregava sobre os ombros,
dependurados de ponta-cabega, os Cercopes riram da sua “bunda (ou costas?)
negra”.®” Na versdo de Plutarco (quomodo. adul. 18 p.60c), Héracles achou graca e
os deixou partir. Mas, em um manuscrito do Suda,®® o heréi fica furioso e arreben-
ta a cabeca deles contra o chdo, em outro manuscrito, eles sdo petrificados.®’

Os Ceropes eram figuras populares na comédia,®e ha noticia de um jambo
em que eles sao chamados de “<C>andoulo” e “Atlanto”. O nome Cercopes

% Tradugdo de Marcos Martinho dos Santos (DLCV/FFLCH/USP).
% Zenodbio (Athous 2.85, Miller Mélanges 367).

7 Qual seria a graga se fossem “costas” negras!

% Cod. Coislin. 177, de Paroem. I.119, Suda, sv. (ed. Bernhardy).

% Para meldmpygos e o provérbio melampygou tykhois, veja o comentario ao fr. 178W de

Arquiloco (Capitulo 1 supra).
© Cf. Eubulo, Hermipo e Menipo (Meineke 1.363, III 229; 11.393; 1.494) e Harpocricio
(s.v. Kérkopes).
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(kerkés + 6ps) significa “cara de rabo” ou “cara de falo” (o que deve ter sido explo-
rado pelos comedidgrafos), e é curioso que esses gigantes bufos e malignos™, se-
gundo o escélio a Licofronte (688), sejam transformados em macacos, criaturas
pequenas e feias (particularmente de “bundas feias”) que batizaram a ilha Pithecusae
(“a ilha dos macacos”).

Poderfamos, talvez, comparar os Cercopes aos Ciclopes. Na Odisséia, o
polymétis Odisseu, astuto (kerdaléos) como uma raposa, torna-se um instrumento
de justiga divina. Como as vitimas dos Cercopes, Odisseu e os seus homens sofrem
injustiga nas m&os de um monstro & margem do mundo civilizado. Sem assembléi-
as (Od. 9.105ss), os Ciclopes moram isolados, cada qual em sua caverna, desco-
nhecendo qualquer forma de lei, cultura, ou organizagio social. Embora sejam
pastores, ndo praticam a navegagao nem a agricultura. Essas criaturas de dimen-
soes titAnicas, diferentemente dos “homens que comem pao”, “comem cru”, isto é,
carne crua, como (aparentemente) o macaco da fabula de Esopo (81 P, 38 Ch.).”
Os Ciclopes vivem isolados e apenas em vista de seus interesses proprios, quase
como feras selvagens. E por sua inteligéncia e asttcia que Odisseu consegue liber-
tar-se e vingar os companheiros mortos. Isso ele faz privando o Ciclope da viséo e,
com um ardil verbal, tornando indtil a fala do monstro — pois ninguém compreen-
de o seu pedido de socorro.

Tanto os Cercopes, quanto os Ciclopes, ndo temiam os deuses nem obede-
ciam as leis de hospedagem, matando os viajantes que passavam por suas ilhas.
Siao gigantes, monstros do ponto de vista fisico e moral, que vivem “nos confins”
(an’eskhatién) e sdo punidos por herdis civilizadores (Odisseu e Hércules), ou pelo
proprio deus. Se no caso dos Cercopes hd metamorfose, e o Ciclope perde a visdo,
o que ha de comum entre os mitos é o fato desses transgressores perdem o poder de
se comunicarem, trago que distingue o ser humano dos animais no mundo néo-
fabuloso (cf. Konstan: 1991). Os gritos dos Cercopes, apds terem sido transforma-
dos em macacos, “nao fazem sentido” e sé servem para protestar, assim como os do
Ciclope que, por artificio de Odisseu, tornam-se incompreensiveis, ininteligiveis
para os demais falantes, perdendo a fungéo principal da lingua que é comunicar.

71

z

Q termo “cercopes” é empregado metaforicamente para “trapaceiro” e “ardiloso” em
Esquino (2.40), Galeno (14.648), Diégenes Laércio (9.114) e Eustacio (1430.35).

2 Alguns comentadores dessa fabula estranham o fato de a isca na armadilha para o macaco
“ ”
ser “carne”.
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Macacos, satiros, Cercopes e Ciclopes habitam essa regifo fronteiriga entre
o homem e o animal, entre a vida civilizada e a selvagem. E nessa regido que
Arquiloco situa o inimigo que ele ataca nesse jambo. Como outros leitores, supo-
nho que o poeta se esconda na pele da raposa™ que, como Odisseu e as demais
raposas esOpicas, denunciam a fraude, castigando o inimigo através do ridiculo.
Assim, a vitima nesse jambo de Arquiloco néo é uma figura cdmica, nao provoca o
riso deliberadamente (como o poeta), mas é o objeto de escarnio, desprezo e troca.
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